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Az anya-gyermek kapcsolat
a 19-20. szazad fordulojanak
szolnoki festészetében

A 19. szdzad utolsé harmaddban kibontakozo6 szolnoki festészet
kulcsfontossdagii alkotoi teljes érdeklodestikkel az alfoldi nepélet
mozzanatai és elmenyei felé fordultak. Fenyes Adolf megrdzo
szemléket festett a sziik6lkR6do szegényparaszisdg életérol, Dedk-Ebner
Lajos epikai részletezésti, leiro jellegii képeket készitett, akdrcsak
Bihari Sandor, mig Koszta Jozsef belso indulataitol dthatott
kompoziciokban adott szamot a benne él6 parasztsagélmenyrol.
Ugyanezektol az alkotoktol szamottevd gyermek- és anyasdgtémdijii
dbrdzoldst is ismertink, melyek gyermekkortérténeti jelentdsége
tagadhatatlan. Jelen tanulmdnyban azzal foglalkozunk, miképp
kozelitettek meg e miivészek az anya-gyermek kapcsolat
problemakdoret, illetve helyenként kisérletet tesziink annak
megfogalmazdsdra, hogy milyen neveldi attitiiddok, gyermekképek,
anyaképek olvashatok ki a kiilénbozo alkotdasokbol.

Bevezetés

kor-relevanciaju sajtofotok neveléstorténeti, gyermekkortorténeti haszni ikonog-

rafiai elemzése, gondolva itt els6sorban Kéri Katalin (2009) és Géczi Janos
(2010a) munkaira. A képzémiivészeti alkotasok torténeti pedagodgiai szempontu elemzé-
sének azonban még nincsenek kiterjedt hagyomanyai Magyarorszagon, eltekintve tobbek
kozott Pukanszky Béla (2001), Péter Katalin (1996) és Endrédy-Nagy Orsolya (2010)
tanulmanyaitol.

Jelen dolgozatban jomagam is hasonlo jellegli feladatra vallalkozom — irasom targya:
az anya-gyermek kapcsolat abrazolasa a 19—20. szazad forduldjanak szolnoki festé-
szetében. Dolgozatomban Fényes Adolf, Dedk-Ebner Lajos, Bihari Sandor és Koszta
Jozsef alkotasaival foglalkozom. A valasztott alkotasok hiien tolmacsoljak az alkotok
elkotelezodését a paraszti élet irant, azonban mindnydjan mast és mast mutattak meg az
anya-gyermek kapcsolat élményvilagabol. Eppen ezért tartom indokoltnak a miiveket
alkotonként targyalni, kihangstilyozva a miivészettorténeti szakirodalom szempontjait is.

Az elemzések soran a latottak leirasan (kor, nem, elhelyezkedés, kompozicioban betdl-
tott szerep, tevékenység) til rogzitem a szociokulturalis kodra utald jeleket (targyi-fizikai
kornyezet: tj, enteridr, ruhazat), illetve kdvetkeztetéseket teszek a neveldi attitlidre és
gyermekképre, helyenként az anyasadgkonstrukcidkra vonatkozdan. Az elemzések szem-
pontjait tobbek kozott Géczi Janos (2010b) és Kéri Katalin (2009) megfogalmazasai nyo-
man alakitottam ki, ugyanakkor az Ervin Panofsky-féle haromlépcsés modell is segitett
szempontjaim megfogalmazasaban (Eberlein, 2012).

ﬁ hazai pedagdgiai szaksajtoban hangstlyos torekvésként jelenik meg a gyermek-
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Gyermekkép és gyermekfelfogas a paraszti tarsadalmakban

A nevelés polgari modelljének kozéppontjaban a tizenkilencedik szazadban az a torekvés
allt, miszerint a gyermeket az emberi természet ,,allati romlottsagabol” el kell vezetni a
tarsadalmi allapoton keresztiil a ,.tiszta erkdlcs” magaslataig. Ez a kanti és pestalozzi-i
alapokon all6 axidéma hazankban a pedagdgiai szakirok munkéassadgaban is megjelent
kiilonféle arnyalatokban (Pukdanszky, 2005, 230. 0.), s széles korben hatarozta meg a fel-
n6tt kornyezet gyermekrdl valdo gondolkodasat. Ezek a megfogalmazasok, mint tudjuk,
alapvetben az iskolas gyermek életéhez kotddtek. A hagyomanyos falusi kozosségekben
azonban nem az iskola és a polgari élet értékei definialtak a gyermekek életét, sokkal
inkabb a sziikség ¢és a kozosség itéletei jeloltek ki utjukat. A falusi gyerekek — s ez kiilo-
ndsen a szegényparaszti csaladokra igaz — ugyanis nem jartak iskolaba, csak télen, hiszen
a tobbi id6szakban sziikség volt rajuk a mezdgazdasagi munkaban vagy a haztartasban
(Bodovics, 2011, 11. 0.). A szazadfordulon tehat a polgari modernizacio eredményei még
csak igen korlatozott mértékben hatottak a falusi gyermekek életére.

A hagyomanyos paraszti kozdsségekben a nevelés mindenekel6tt a csaladban zajlott,
am arrol, hogy a gyermek egész életét a helyi kdzosséghez igazitsa, a falu egész népe
gondoskodott. A kdzdsség itéleteitdl a sziilok mindig tartottak: Iépten-nyomon tudatosi-
tottak gyermekiikben a kozosség itéletét, kiilondsen hiba esetén, és példazatokat mond-
tak neki a falu életébdl. A parasztember életét mar gyermekkoratol fogva szabalyoztak
a szigoru falusi életelvek, az egyiittélési szabalyok és a vallasos élet kotelékei, az egyén
kivancsisaganak és kezdeményezokészségének nem igazan jutott szerep (Sarkdany és Szi-
lagyi, 2000, 670—673. 0.). A kozdsség becsiiletességre, igazmondasra, vallaserkolcsre, a
csalad iranti felel6sségre, a sziilok és az idések tiszteletére tanitotta a gyermeket (Szuhai,
1899, 948—952. 0.). A paraszti nevelés idedljai kozott kozponti kategériaként jelent meg
az engedelmességre és a fliggdségre nevelés kitétele, illetve az atlagossag eszménye
(Sarkany és Szilagyi, 2000, 672. 0.).

Faluhelyen a sziilok nem tulajdonitottak nagy jelentdséget az iskolanak, hiszen az
erkdlcs minden izében a munka és a szorgalom koré szervezodott. A falusi kozdsségek-
ben a gyermekkort a munkaban vald szorgoskodas kovetelményei és a kiméletlen életre
nevelés gyakorlata egylittesen hataroztdk meg. A felndttek ugy gondoltdk, akarcsak a
kenyérrel, a szeretettel is sporolni kell: ,,Szeresd a gyereket, de ugy, hogy ne tudja” —
(Sarkany és Szilagyi, 2000, 673. o.) vallottak. A csalad kiilonben is masodlagos feladata-
nak tekintette a gyermeknevelést, hiszen elsédlegesen termelési szervezetként definialta
magat — a fold volt tehat élethivatasa (Lackovits, 1980, 257. 0.). Mindazonaltal mintegy
a legfébb tanitonak is a foldet tartottak, s magat az életet: a munkat s a kdzosséget.

Gyakran eléfordult ugyan, hogy a szeretetlenség érzése felndttkorban fasultsagot
okozott (Sarkdny és Szilagyi, 2000, 673. o.), viszont elmondhatjuk, hogy a gyermeket
minden csaladban szerették. Szivesen vették a gyermeket 6liikbe, becézgették Oket, s az
6 nyelviikre atkoltott mondokakat, versikéket mondtak neki, ezaltal is elésegitve gondol-
kodasuk fejlédését (Gazda, 2008, 252. 0.). Ovtak és féltették 6t, kiilonosen kisdedkorban.

A gyermeket ,,Isten ajandékanak™ tartottak, és azt is mondogattak, hogy ,,egy gyermek
nem gyermek” (Tatrai, 1997, 42. 0.). A bdséges gyermekaldas eldsegitése végett termé-
kenységi fohaszokat is mondtak. Ugyanakkor ahol sok gyerek volt, ott személyiségének
nem volt akkora értéke, a sziil6k nem voltak igazan fogékonyak és tiirelmesek gyerme-
keik természetes megnyilvanuldsaival szemben (Balassa és Ortutay, 1982, 46. o., 68.
0.). Szegényebb csaladoknal kesert kifakadasokra és verésre is ,,tobb ok™ volt (Bodnar,
1970, 34. 0.).! Minél tobb volt a gyermek a csalddnal, anndl inkdbb ki kellett vennie a
maga rész¢t a munkabol, igy hamarabb 6nalldéva valt — megtanult spérolni, takarékoskod-
ni is (Tatrai, 1997, 40—43. 0.).
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A gyermekek élete sziilei akaratanak rendkiviili mértékben kiszolgaltatott volt: sze-
gény csaladban barmikor kondasnak adhattak, s hiaba gyalogolt haza sirva, vissza-
kildték. A szegény gyermeket engedelmességre és fliggdségre nevelték 1épten-nyomon,
a sziil6 akarataval nem szallhatott szembe (Fiigedi, 1988, 487. 0.). Rendszerint nem a
lelkiismeretet fejlesztették, hanem tudatositottak gyermekiikben a kozdsség itéletét hiba
esetén, igy szamos valfajat ismerték a fegyelmezésnek. Jelentds ereje volt ugyan a lelki-
ismeretre valo indirekt rahatdsnak, a példaval valo nevelésnek is, és példaul az a nézet
is elterjedt, hogy a testi fenyiték a ,,rossz gyerekre” csak demoralizalé hatassal van (Sdr-
kany és Szilagyi, 2000, 674. 0.), azonban a kicsik gyakran kikaptak, ha nem voltak ,,jo
gyerekek”.

Anya-gyermek kapcsolat a paraszti tirsadalomban

A hagyomanyos paraszti kozosségekben a valamikori ,,szoknyarangatd” idGs koraban
altalaban szeretettel emlékezett vissza édesanyjara. A gyermek anyja rendszerint énekkel,
mondokaval altatta kicsinyét, s mindaddig dgyanal maradt, mig az el nem aludt. A gyer-
mek igy abban a tudatban aludta almait, hogy anyja mindvégig vigyaz ora. Igaz ugyan,
hogy a paraszti életgyakorlat szerint a sziilok takarékosan bantak a szeretettel, a gyermek
mégis tudta, hogy anyja szereti 6t. Tudta anyja atszellemiilt gesztusaibol, jelentéssel teli-
tett mozdulataibol, de abbdl is tudhatta, hogy olykor csdkot kapott téle homlokara vagy
gyengéden megdicsérte, megsimogatta 6t, még nagyobb koraban is (Csekd, 2000).

Anya és gyermeke kapcsolata kiilonosen az elsd életévekben volt erds, az ,,archai-
kus szeretet” idészakaban. Ebben az idészakban az anya elvalaszthatatlan részének
érzi gyermekét, ezért e korai ¢letéveket Balint Alice a ,,dudluni6é” fogalmaval illette az
1940-es években. Ebben a periodusban a vagyak ¢és a késztetések 6sszhangban allnak
egymassal, s ez az 0si szimbidzis majd csak a gyermek onallosulasaval kezd feloldodni
(Bdlint, 1941, 10—12. o.; Dedky, 2011, 63. 0.). A sziiletés utani elsé honapok szakaszahoz
kiilonféle babonak, hiedelmek fiiz6dtek, melyek a gyermekfelfogas szempontjabol szin-
tén beszédesek: az asszonyok féltettek ujsziildttjeiket, maguk mellett tartottak, nehogy
elvigyék a boszorkanyok, a rossz szellemek oket (Tatrai, 1997, 41-42. o.; Fiigedi, 1988,
27-28. 0.). Az erés mozgaskorlatozas is jellemzd volt (polya, pelenka, alloszék), s e
tekintetben csak az 1930—40-es években torténtek valtozasok (Lackovits, 1980, 248. o.,
251.0.).

A késobbi életévek folyaman aztan anya és gyermeke rendszerint levalt egymasrol,
am kapcsolatuk érzelmi intenzitasa nétton-nétt, hogy majd a serdiildkorban érje el tets-
pontjat (Dedky, 2011, 63. o.; Balint, 1941, 10—12. 0.). Ahogyan a gyermek nétt, anyja
egyre tobb gondot forditott megjelenésére, hiszen iigyelnie kellett rd, nehogy az utcan
megnézzEk érte. A gyermek megjelenése ugyanis dont6 volt a csalad megitéltetése szem-
pontjabol...

Az asszony tehat nagy gondot forditott a nagyobbacska gyermek megjelenésére, kiilo-
ndsen a leanygyermekére. Azt szerette volna, ha kislanyabol egykor majd ugyanolyan jo
megjelenésti, rendes, komoly asszony lesz, mint amilyen most 6. Ezért még a kapubdl is
visszahivhatta lanyat, ha haja, koténye allapotat nem taldlta rendben (Sarkdny és Szildagyi,
2000, 613. 0.). A gyermeknek az anyjaval valo szoros, am mégis mértéktartd szeretet-
kapcsolata megkérddjelezhetetlen erejii és alapvetd jelentdségii biztositék volt mindig
is, ugyanakkor a fegyelmezés (példaul nadragszij, botozas) feladatkore is az anyaé volt
(Lackovits, 1980, 259. 0.), mint ahogyan a tanitgatas¢ is, kiilondsen leanygyermek ese-
tében. Ugyanis a leanygyermek nevelése jorészt anyja, a fiigyermeké jorészt apja keze
alatt tortént (Fiigedi, 1988, 487. 0.). Az emociondlis vezetés azonban minden esetre az
anya keze alatt 6sszpontosult, nagyrészt tole fliggtek tehat a személyiségfejlédés szem-
pontjabol legmeghatarozobb folyamatok.
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Az anya-gyermek kapcsolat mint képtéma
a szolnoki festészetben

A 19-20. szazad forduldjan az alfoldi miivésztarsadalomban tobbfelé gyokeret vert az
elkotelezddés ,,az izig-vérig magyar piktira megteremtése” (Egri, 1989, 5. 0.) irant — ¢
miivészek olyan miivészetet akartak létrehozni, mely a nép érzelemvilagabol taplalko-
zott, ,,az aldott jo magyar f61dbol” (Bodnar, 1986, 111. o.) sarjadt ki. Ezzel egyiitt termé-
szetesen felélénkiilt az érdeklddés az egyszerii parasztember sorsa utan — a festék mind
nagyobb érzékenységgel fordultak tehat a dolgos falusi ember nehéz élete felé, hogy
vasznaikon megfessék a paraszti ¢let kiméletlen rendjét és nyomorusagait. Ez a ,,ple-
bejikus természet” (Egri, 1989, 5. 0.) hatotta at a szolnoki festészetet is: Bihari Sandor,
Deak-Ebner Lajos, Fényes Adolf és Koszta Jozsef vasznain a parasztember életélményei-
nek kiilonféle megfogalmazasaival talalkozunk (Bodndr, 1986, 111. o.). Ki magényos
szemlélodoként, meditativ kompoziciokon jelenitette meg a paraszti sorsot, mély egylitt-
érzéssel (D. Fehér, 1992, 26. o.), mint Fényes, ki epikai részletességgel, objektiv-leird
egyszeriiséggel viszonyult az élményanyaghoz, mint Deak-Ebner és Bihari (Bodndr,
1986, 104. o.), ki beliilrdl atélve jelenitette meg a néplélek indulatait, akarcsak Koszta
(Nemeth, 1981, 84. 0.), de a motivacid egy volt: az alfoldi taj és népélet vonzereje. E
festok egyiittérzéssel tolmacsoltak a paraszti élet legkiilonbozébb helyzeteit, élményeit,
akarcsak az aggkort, a munkassorsot, de a gyermekkor, s azzal egyiitt az anya-gyermek
kapcsolat is fontos témaként jelent meg a kiilonb6z6 ¢életmiivekben.

Azonban még a gyermek-targyu képeken sem ,,a boldog, bajos gyermekkor” keriil
megelevenitésre, ahogyan példaul azt Peske Géza bodajki gyermekfestd jelenetein
(Keménydio, Kutyaval jatszé fini, Kisfiti kutyaval, Kislany kutydval) lathatjuk (NKOEOK,
2007). Sokkal inkabb azt kell mondanunk, hogy a paraszti élet alazatos, szdtalan rendje
bujik meg a gyermekek bore alatt ezeken a megjelenitéseken. Noha anatémiai-fiziogno-
miai értelemben gyermekeket latunk, jellegzetesen gyermeki élethelyzetek ritkan fordul-
nak el6. Tobbnyire komoly, szemérmes, visszafogott leanygyermekek és engedelmes,
sz6fogado fiticskak jelennek meg paraszti 6ltdzékben, ezaltal is kifejezésre juttatva a
falusi élet nehéz rendjét. Azonban érdemes kiemelni, hogy a gyermekség motivumai, bar
nem sikkadnak el az értelmezésekben, de nem is keriilnek kiemelésre.
meg az anya-gyermek kapcsolat vizualis mlivészeti megjelenitése. E targykorbe olyan
képek tartoznak, amelyek tobbsége kisdedet abrazol édesanyjaval, megszolaltatva az
0si, ,,archaikus szeretet” (Balint, 1941, 10—12. 0.) élményét. Ugyanakkor a szocializmus
korszakanak kritikusai e képek mogott felfedezni vélték a népet dsszetartd szeretet ere-
jét. Oelmacher Anna példaul, aki maga szocialista elkotelezddésérdl vallo festményeirdl
is ismert, igy ir Fényes Adolf miveirdl: ,,A nép elpusztithatatlan erejérdl vallanak ezek
a képek” (Oelmacher és N. Pénzes, 1960, 11. 0.). Ezen interpretacio szerint tehat hang-
sulyosan jelenik meg a mlivészek azon szivbéli meggydzdodése, hogy ahol a kiméletlen
¢letgyakorlat felszine mogott mély szeretet htizodik meg, ott szétmorzsolhatatlan erdk
dolgoznak. Az mindenesetre mindettdl eltekintve is elmondhatd, hogy e festmények erds
szalakkal fliz6dnek a kor szocialis érzékenységtdl fiitott ideoldgiai iranyzataihoz, ha nem
is egészen kozvetlendl.

Az alkotasokon hangsulyosan jelentkezik a szeretetre, gyamolitasra szorulo gyermek
felfogasa és az odaado anya képe, a meleg, mértéktartoan szeretd neveldi attittid. Erzodik
a mérhetetlen szegénység terhes légkore, esetenként a nélkiilozés miatti keserti kifakadas
nehéz levegdje, am a gyermek Iénye soha nem éhezik szeretetben. Anyja a legnagyobb
nyomorusagban is anyja, ki legféltettebb kincseként ragadja magahoz a ,kicsit”. Maga-
val viszi a vasarra is, hadd tanuljon bele a k6zosségi életbe, illetve a nap faradalmai utan
,borjaval” az 6lében piheni ki magat...
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A téargyalt alkotdsok koziil tobb Osszefiiggésbe hozhaté a Madonna-abrazolasok
hagyomanyaval. Igy megfigyelhetjiik azt is, miképp lehet atvinni az anyasig-témat az
abrazolas targyat tekintve mikroszinten mozgd paraszti targyu vizualis megfogalma-
zasokra. E képek az elemi szeretet elpusztithatatlan, 6rok torvényérdl tanuskodnak,
ugyanakkor egyuttal valaszt szolgaltatnak a kor megrazo erejii szocialis kérdéseire is, a
hatalmas méreteket 61t6 sziikolkodésre és nélkiilozésre.

Megjegyezziik tovabba, hogy a ,,miniatiirizalt feln6tt” képe e miiveken meglehetdsen
ritkan érzddik at, mivelhogy nagy szammal abrazolnak Gjsziilotteket, csecsemdket vagy
legalabbis kisgyermekkor gyerekeket. Azonban a képeken — tobbek kozott a targyi
kdrnyezet, a felnétt kdrnyezet, a ruhak okan — hangsulyosan parasztgyermekek jelennek
meg.

Fényes Adolf (1867—1945)

Fényes Adolf Kecskeméten sziiletett, jomoda polgari csaladban. Kortarsai zarkézott,
maganyos embernek ismerték, ugyanakkor kozlékeny volt €s mélyen emberséges. Tavol
tartotta magat az izgalmaktol és a szocialista gondolkodastol, azonban munkassagaban
mar tanulmanyai utan kifejezédésre jutott az érdekldédés a szegényparasztsag irant (D.
Fehér, 1992, 25. 0.). 1898-ban kezdte meg Szegény emberek élete cimti ciklusat, de mar
1897-ben olyan képet festett, mint amilyen a Civddas. E képét — Napszamos (1900) és
Ebéd (1902) cimi képével egyiitt — egy olyan idészakban alkotta, amelyben Munkacsy
Mihaly megfestette a Sztrajkot (1895), Kernstok Karoly az Agitator a gyar kantinjaban
cimi képét (1897), Révész Imre a Panem! (1899), illetve Bihari Sandor a Programbeszéd
cimi kompozicidt (1891) (Oelmacher, 1970, 23—24. o.). Ezeken a képeken mar tetten
érhetdk a kor szocialis mozgalmainak szélamai, illetve a részvét a sziikolkodo szegény
emberek sorsa irant. Fényes e korszakanak meditativ parasztjelenetein, sotét, komor
tonusy, dramai kompozicioéin a nyomor és a roppant fesziiltség atmoszféraja érzékelhetd
(Vegvari, 1952, 42—48. o.). Festészete ezekben az id6kben Iényegében Munkacsy hata-
sardl tanuskodott.

Képeit, ahogyan vallotta, sokkal inkdbb emberként alkotta, mint miivészként, azzal
a szdndékkal, hogy képei a kiallitason folrazzak ,,a szépen ¢l6 kozonség lelkiismeretét”
(Németh, 1972, 26—27. 0.). Képein tiszteletet és megbecsiilést kovetelt a szegények élete
irant, felmutatva a kizsakmanyolt emberek nehéz sorsat. Festményeit a kozonség valoban
megriadva fogadta, a korabeli kritika pedig elragadtatva sorolta a festdt a harcos szocia-
lizmus mestereinek soraba, mint ahogyan azt a Csalad cimii festmény (1898; 1/a. abra)
kapcsan lathatjuk. Kozelrdl szemlélve azonban belathato: ,,Nem a proletar, hanem a szin
¢és a rajz ennek a sorozatnak a féhdse. Kurtan, tomoren fejezni ki valamit: nyilvan ez a
cél.” (Lyka, 1905)

Szegényparaszti szobaban vagyunk, tompa fény(, fiilledt helységben, ahova éppen
hogy beszdkik a fény, mar el is illan. A fény kiemeli az asszony arcat, kezét és a csecsemd
koponydjat. A kép joval nyugodtabb, mint a Civodas (1896) vagy a Mieért éltek? (1900),
de itt is érzékelhetd a konfliktus, amely kesertien elfojtva pihen a levegében, s amely a
hétkoznapok nyomorabol kovetkezik. Ugyanakkor érezhetd valamiféle bensdséges nyu-
galom is a képen, s ezt a nyugalmat a gyermek iranti odaado anyai szeretet taplalja (Lyka,
1905). Az anya ringd mozdulatokkal 1épkedve fogja magahoz a kisdedet, oltalmazon,
félig bebugyolalva, mintha csak elvalaszthatatlan része volna, s talan halk énekszoval
altatja 6t. Az apa Osszekulcsolt kezekkel il egy széken, s onnan tekint a ndre, mint aki
valasz utan néz siirgeton...

A gyermek a sanyart koriilmények ellenére is jo kezekben van, sziilei szeretetre
¢és biztonsagra vagyo, érzékeny lényként tekintenek ra, akiért felelésséggel tartoznak.
Esziinkbe idézhetjiik Escher Karoly Proletdr Madonna cimii fotografiajat is (1/b. abra),
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1/a. abra. Fényes Adolf: 1/b. dbra. Escher Karoly: Proletar Madonna
Csalad, 1898 (Ehes a baba), 1938

s miként Escher vallja sajat miiveirdl, gy e festményrol is elmondhatjuk: vadiratok ezek
,,a lelkiismeretlen emberek és a feleldtlen tarsadalom ellen” (Albertini, 2002). A gyermek
ugyanakkor mindkét idézett képen a féltd anyai szeretet eleven targyaként jelenik meg,
akit anyja a jovo zalogaként dédelget, riz.

A Csaldd cimi festményen nagyszerii erével elevenedik meg a festonek azon torek-
vése, amellyel érzékeltetni kivanja, hogy a csaladban a legnagyobb nyomortsagban is
uralkodik az emberség, az Osszetartozas és a szeretet, s éppen ez az, a szeretet, amelynek
révén a nép szétmorzsolhatatlan, minden sanyara koriilmény ellenére is. Az arnyak s az
érzékelhetd konfliktusok ellenére is érezziik az alakok Osszetartozasat, a torekvést az
Osszetartasra, s ez a torekvés magatol értetddden a csaladnak mint idealnak és mint ele-
ven valdsagnak az integralo erejébdl fakad.

Ugyancsak a szegényember-kor-
szakbol valé az Anya cimi kompozi-
ci6 (1901; 2. abra), amelyen egy 6t-hat
éves, jol oltozott fitgyermeket latunk
sOtét ruhas, mezitlabas anyjanak testébe
kapaszkodva. Az asszony féltve és oltal-
mazon ragadja magahoz gyermekét. Az
anya megviselt laba, gdrnyedt testtar-
tasa megtort 1ényére utal, ezzel szem-
ben fian még cipd is van; ez okot adhat
tobbek kozott arra a talalgatasra, hogy
az asszony modosabb 6rokbefogadoktol
kapta vissza az ,,0vét”. A gyermek fehér
alakja az artatlansag alakjaként tiinik ki
az anya baljoslatu feketéjébol, kettejiik
alakja mégis Osszetartozonak érzédik
a mozdulatok bensdségessége, dramai-
saga okan. A képbdl egyszerre arad a
gyotrd szegénység €s az egymasra utalt- 2. abra. Fényes Adolf: Anya, 1901
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3. abra. Fényes Adolf: Bolesot ringato, 4. abra. Bélcsét ringato, 1902
1907

sag atmoszféraja, anya és gyermeke egymassal szorosan 0sszefonodo alakjat ,,a nehéz
mindennapok egyetlen fénye, az dsszetartozas jarja at” (Oelmacher, 1970, 25. 0.). A két
alakot semleges térben latjuk, ezzel is megalapozva a kép passziv, meditativ jellegét,
kritikai attitiidje révén azonban kifejezddésre jut a miivész nagyfoku szocialis érzékeny-
sége, embersége is. A képbdl halk szavian, de megrazoan arad az egymasra utaltsag és
a nélkiilozés légkore (Oelmacher, 1970, 25. o.). A festmény alapvetd koncepciodja, ha
tetszik, szintén az a torekvés, mellyel a miivész érzékeltetni kivanja a szeretet roppant
integralod erejét az életkoriilmények konyortelenségével szemben.

Az Anya ciml kompozicié komor tonusaihoz és részvétet keltd asszonyalakjahoz
képest a néhany évvel késobb késziilt Bolcsot ringato (Ringato anya) cimi kép (1907; 3.
abra) mar az anyasag csendes, bensdséges, derlisebb megjelenitését nyujtja. E mli immar
— Végvari Lajos szavaival élve — ,,nélkiilozi a fojtott dramaisagot, a "hamu alatt pislakolo
szenvedélyt™ (Végvari, 1952, 44. 0.). Az anya alakjat hattal latjuk, egy zsamolyon iilve,
labai eldtt, a f61don kicsinye fekszik egy fateknében, gondosan bebugyolalva — az anya
félton 6rkddik gyermeke almai folott. A szines blizos, vilagos kendds asszony és bol-
csOben fekvo gyermekének alakja dekorativ hatast eredményez, a vilagos szobabelsdben
elhelyezett csendéletszerti elemek pedig fokozzak a képbdl aradé nyugalmas hétkozna-
pisagot. Ugyanakkor a puritan fizikai kornyezet és annak targyi elemei — a zsamoly, a
fateknd, a terit6 nélkiili asztaldeszka, rajta a kenyér, a mazas kocsog és a tanyér — segi-
tenek felidézni a szocidlis helyzetet. Erezziik tehat a nélkiilozés nehéz levegdjét, am a
szines népviseleti elemek és a mazas cserépedények mégis derlisebbé, oldottabba teszik
a kép hangulatat (Németh, 1981).

A hattér eziistos arnyalatu sziirkéskékje kolesonoz a jelenetnek meghittséget és ben-
sOséget, s ezt a bensdségességet csak fokozza a haromszdg-kompozicid. A kép atloi,
mint példaul amilyen a vallkendé mentén, illetve az anya rajzanak jobb oldala mentén
kirajzolodo egyenes, dsszerendezetté teszik a képet, ezaltal a képbdl az a békés hangu-
lat és nyugalom érzddik, amely a két halk szaviian megfestett alak mély gydkerti, elemi
kapcsolatat jellemzi — ily modon igazan érzékenyen szolal meg az archaikus szeretet
fogalma a képbdl (Vajda és Kosa, 2005, 231-235. o.; Balint, 1941, 10—12. 0.). A szeretd,
gondoskodo, odaadd anya képe és a szeretett, féltett, érzékeny gyermek fogalma rajzo-
lodik elénk ezen a kompozicion. A képnek egyébként egy korabbi valtozatat is ismerjiik,
megkdzelitéleg 1902-bdl (4. abra), amelynek sotétvords hattere egészen mas, dramaibb
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hangulatot ad a képnek; ez utobbi kép termé-
szetesen még nagyrészt a szegényember-piktira
jegyeit hordozza magan.

Oltoztetés cimii rajzan (1903; 5. abra) a
miivész anya ¢és gyermeke kapcsolatabol ragad
ki egy szotalan pillanatot. Az asszony a f6ldon
iil, onnan igazitja széken il6 kisfian a nadragot
— talan templomba vagy iskolaba késziil enged-
ni gyermekét. A gyerek allapota sokat elarul a
csaladrol, igy nem engedheti utcara gondatlanul
feloltdozve — a gyermek az anya szamara akkor
biiszkeség, ha a falubelieknek elnyeri szivbeli
tetszését. A paraszti kozosségekben az erkolesi
megitélés szorosan dsszefonodott a kiilsdségek-
kel, ezért az ember fia nem feledkezhetett el
magarol egy pillanatra sem. Ugyanakkor nem
érz6dik kényszeriiség a jelenetbdl: a gondos-
kodas és a szeretet ereje nyilvanul meg ebben a
bensdéséges, ritualis torédésben, kettejiik alakjat
afféle mértéktartd szeretet koti dssze. A gyer-
mek 1ény¢ébdl alazat érzédik anyja irant.

I

5. dbra. Fényes Adolf: Oltoztetés, 1903 k.

Bihari Sandor (1855-1906)

Ha Fényes Adolf parasztfigurai éheznek és nyomorognak, Bihari Sandor figurait derekas,
sorsukat biiszkén viseld alakokként kell jellemezniink. Bihari érzéke az emberi karakte-
rek utanteremtése irant oly foku volt, hogy a nép emberei szivesen ismerték fel egymast

e festmények alakjaiban. E mivész a
mindennapi életet festette a maga egy-
szerliségében, természetességében, s
ahogyan Lyka Karoly (1906) irta, min-
denféle ,,linnepldé ruha és etnografiai
érdekesség nélkiil”.

Bihari roppant szegény falusi iparos
csaladba sziiletett, s a szegénység aztan
egész életében tarsa maradt. Miivészete
csak utolso éveiben bontakozhatott ki
visszavonhatatlanul, ugyanis ekkor mar
teljesen letelepedett a szolnoki miivész-
telepen. Innentdl fogva fiatalos erével
festett, szines, az élmény melegét sugar-
z6 képeket latunk téle, a jelenetezés-
sel pedig végleg felhagy (Lyka, 1906).
Ebben az iddszakban késziiltek Kecske-
pasztor és Dinnyeevo (Parasztfinr) cimii
festményei, de élete utolsod éveiben fes-
tette Gyermekét fésiilo asszony cimi
festményét (1905; 6. abra) is.

Bihari e mivén immar — a régebbi
barnakkal és élettelen helyi szinekkel

Spisuts

B e

6. dbra. Bihari Sandor: Gyermekét fésiilé asszony, 1905
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szemben — szines kolorit uralkodik, az alakokon és a hazfalakon pedig gyengéd fény
omlik el. Mindez atélhetévé és szerethetové teszi ezt a szerény, halk szavu jelenetet
(Oelmacher, 1970, 17. 0.). Az életmi korabbi jellemz6itdl eltéréen képkivagasos kom-
poziciot latunk, am a csendéletszer(i elemek merdben életképszeriivé teszik a festményt.
A mii egészét mégsem a részletezd elbeszélés jellemzi mar, sokkal inkabb anya és gyer-
meke kapcsolatarél kapunk egy szinte antropoldgiai igényti szemlét. A kép egy elmélytilt
pillanatba siiriti a paraszti élet hallgatag, am mégis oly eleven rendjét — az anya mintegy
szertartasos mozdulatokkal fonja leanya varkocsat, ki tiirelmesen, komolyan viseli a
helyzetet; mozdulataik rendkiviil nyugodtak, tekintetiik a ,,ritusra” dsszpontosit. Kette-
juk alakjat a ritusos atélés bensdséges levegdje jarja at. Mint tudjuk, a parasztleanyi élet
alapvetd eleme volt a rendes megjelenés — az anya faluhelyen még a kapubdl is vissza-
hivta lanyat, ha koténye allapotat nem taldlta rendben. A képen a mozdulatok atéltsége, a
miiveletek ,,belékddoltsaga” miatt érzédik az a szertartdsos rend, amely Osszefogja 6ket,
érzékelhet6vé valik a kettejlik alakjat 6sszerendezd szeretetkapcesolat bensdséges volta.
Erezhetd, az évek mulasaval majd — anyja csondes példaja nyoman — e lanybol is komoly,
fegyelmezett, tiirelmes asszony valik. A mi szemléletesen juttatja kifejezésre a hallgatag,
sz6fogado leanygyermek ¢és a tor6dé anya képét.

Deak-Ebner Lajos (1850—1934)

Deak-Ebner Lajos egy beolvadt, ,,jo magyar hazafiva lett”, német szarmazasu csaladbol
szarmazott, ahol erds nemzeti érzelml nevelést kapott. Hamar megismerkedett a sza-
badsagharc eseményeivel és céljaival, s ez milivészi munkéssagara alapvetoen kihatott.
Tanulményait Miinchenben és Périzsban végezte, majd letelepedett Barbizonban. Szol-
nokra Pettenkofen, az osztrak fest6 hire vonzotta, s e vidék aztan csakhamar dontd hatast
gyakorolt festészetére. Miutan a magyar népélet siirijébe toppant, levedlette magarél
az iskolas hatasokat és kedélyes, részletezé kedvii kompozicidkat kezdett festeni a nép
¢életérdl, epikai részletességgel beszélve el a mellékesnek tiinét is (Oelmacher, 1970,
7-8. 0.). Kiilonos érzéke volt ahhoz, hogy hitelesen, leird egyszertiséggel és kdzvet-
lenséggel elevenitse meg a kemény sorsu falusi ember életét. Végvari Lajos a miivész
munkait — éppen azok hitelessége és mozgalmassaga okan — a holland realista festészettel
(17. szazad) rokonitja a Szabad Miivészet hasabjain, ugyanakkor elvalasztja e miiveket
a barbizoni iskola poétikusnak mondott festészetétdl (Végvari, 1950). A miivész képeit
a szocializmus idején — a tipusok szemléletes megfogalmazasa és a népi élet plasztikus
¢életképi megjelenitése okan — mas szerzok is szivesen soroltdk az ,,agrarproletariatus”
abrazolasanak targykorébe, s egyuttal a kritikai realizmus darabjai kozé.

Deak-Ebner Lajos a leggyakrabban taldn vasari jeleneteket készitett. Festményein
gyakran latni egymassal tereferéld, sokszoknyas, vastag dereku asszonyokat is. Kofak
cimil festményén (€. n.; 7. abra) is ilyen vidam, erds, dolgos néket latunk tereferélni,
munkajuk utan, a jol megérdemelt pihenés kozben (Oelmacher, 1970, 10. o0.). A kék
ruhds asszony térdén ,.kis hitvansagba” 61tozott gyermek tamaszkodik, ki halkan, sze-
liden viseli magat. Anyjanak jol esik ,,borja” kozelsége, szépen ,.tiiri” szoknydjanal a
gyermeket, ki fehér ruhacskajaval mar-mar az artatlansag szimbolumaként jelenik meg.
Az asszonyok taglejtései, a fejmozdulatok, a ruhak szinei az asszonyi terefere hevét jut-
tatjak kifejezésre, ezzel szemben a kisfiu alakja, s az az 6sztonds gyengédség, ahogyan
anyja magéanal tartja, nyugalmat, harmoéniat hoz a képbe. Frzédik, a gyermeket szeretet
és megértés veszi koriil, még ha koriilotte az asszonyok tudjak is, hogy a ,,kicsi” nem ért
még semmit ,,az ¢letbdl”, s ezért nem is szamit még egészen ,,embernek”. Ezt az attiti-
dot juttatja kifejezésre a radltott tipikus gyermekruha is: a gyereknek tarsadalmilag még
nincs jelentds szerepe, am a szeretet nem elsésorban tarsadalmi kérdés, sokkal inkabb
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7. dbra. Dedk-Ebner Lajos:
Kofak, é. n.

8. dbra. Dedk-Ebner Lajos:
Lacikonyha, 1904

0sztonds meghatarozoja az ember életének, s ez minden korban allandé (Pollock, 1998,

176-194. 0.).

A paraszti élet hiteles megjelenitését adja a Lacikonyha (1904; 8. abra) cimii kép is
(Rozsaffy, 1907). A kis méretben kivitelezett, sokalakos vasari jeleneten a szolnoki vasar-
tér dolgos, mozgalmas mindennapjaiba tekinthetiink be. A gyermekalakok és a csalad

hangsulyos szerepet kapnak e részletetek-
ben rendkiviil gazdag kompozicion: az anya
egy asztalnal iil, combjan fehér ,.kis hitvan-
sagba” (Lackovits, 1995, 37. 0.) dltoztetett
gyermeke, ki gyamoltalanul viseli magat.
Az asszony bogrébdl itatja ,,borjat”. Elottiik,
a f61don, szép ruhdjaban hever egy kislany,
talan ¢ is a széken il asszonyé. Az asszony
mogott egy kabatos, kalapos férfi lathato —
esetleg 6 az apa; tavolsagtartdan, mintegy

Ugy érzodik, a gyermeket nem
pusztdn sziilei nevelik, hanem
maga a k6zosség, hiszen annak
zorejei és harmonidja kitérélhe-
tetlen nyomot hagynak lelkében.
A falusi gyermek nemcsak sztilei

kivilallokeént viseli magat. A csalad harom-
szoge szépen szervezddik bele a zsibolygd
vasari tdomeg emberfiirtjébe. Az anya ¢és a
gyermek alakja a templomtorony fliggble-
ges tengelye mentén, tehat mintegy szakralis
mezOben keriil elrendezésre, ezaltal az abra-
zolas parhuzamba allithato a Madonna-abrazolas hagyomanyaval. Redjuk tekint fentrél
egy feketébe 61t6zott asszony, s a kislany is ket nézi a foldrdl. Ugyanakkor rajtuk kiviil
még tobb ,,aktor” figyelme is e ,,jelenetre” irdnyul.

Deak-Ebner Lajos Anya gyermekével (6. n.; 9. abra) cimii képe valosziniileg még a
korai palyami termése. A kiilonbség szembet(ind a késébbi sokalakos népéletkép-fes-
tészethez képest: kétalakos, idillikus abrazolast latunk, s itt még tetten érhetok az aka-
démikus hatasok is. A ml korantsem annyira beszédes, mint amennyire poétikus — az
anya-gyermek kapcsolat egyfajta idedlja jelenik meg e képen, semmint az eleven valo-
sdg. Polyas gyermekét ringatd anyat latunk az otthoni kdrnyezetbdl kiragadva, beallitott
pbézban; az anya laba a sz¢k talapzatan nyugszik, karjaban vizszintesen, fehér ruhacska-
ban a ,kicsi”. Ruhdjanak fehére, illetve az a gyengédség és odaadas, amellyel az anya
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red néz, mintegy az artatlansag faty-
laval takarja el a gyermekkor valo-
sagat. A képen hangstlyos Madon-
na-athallast érziink. Szemtanui
lehetlink a gondoskodo, oltalmazo
anya képének: a képen a kioltha-
tatlan archaikus szeretet érzodik,
akadémikus megoldasokkal, korant-
sem objektiv-leir6 jelleggel; a teknd
sem a részletezd elbeszélés kedvéert
szerepel a képen, sokkal inkabb az
anyaszerep nélkiilozhetetlen tarto-
zékaként. E képen mintegy afféle
miivi anyaideallal talalkozunk.

Koszta Jézsef (1861-1949)

Koszta Jozsef mestere volt a melan-
kolikus atmoszférateremtésnek —
beliilrdl élte at a parasztsorsot, igy
beliilrdl is festette azt meg. Sors-
kozosséget vallalt a falusi néppel,
s att6l miivészi sikerei utdn sem
tavolodott el (Egri, 1989, 11-12.
0.). Bucsut mondott a szazad koze-
pén mar-mar hagyomanyossa valo
cselekményes életképfestészetnek:
képeit elsopré indulat uralja, s
tavol allnak a részletezd szdndék-
tol. Képeibdl érezhetd a tehetetlen-
ség folott érzett szenvedélyes diih,
a végtelen kétségbeesés (Végvari,
1952, 51-53. o.). Lazongd 6sztdn-
ember volt, aki izig-vérig plebeji-
kus szemléletii festészetet miivelt:
anyagszerili, vaskos feliiletein a
mitologiai témak is plebejikus jel-
leget kaptak. igy tortént példaul ez
a Haromkiralyok (10. abra) cimi
képpel.

E korébbiaknal monumentalisabb
jellegli munkajat Romaban készitet-
te Fraknoi-0sztondijasként, a romai
Fraknoi-villa falara, 1906—1907
kozott. Méltatoi ,,paraszt Madon-
nanak” nevezték a képet. Maria feje
koriil nincs dicsfény, amely egy

& . AR e G e korabbi valtozaton még szerepelt
10. dbra. Koszta Jozsef: Haromkirdlyok (KV en ’es Mar X, ©. n.). A kép mitolo-
(., Paraszt Madonna”), 1906—1907 giai hattere jol ismert, azonban az a
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kozvetlenség és természetes egyszeriiség, amellyel eldadasra keriilt, mintegy kdzel hozza
a mitoszt a koznapi anyasag érzésé¢hez. A kép az expressziv realizmus kosztai forma-
nyelvén adja el6 a valtozatlan hitelességgel elénk tarulo torténetet, feloldva a tavolsagot
a dolgos paraszti hétkoznapok valodja és a mitoszok patosza kdzott, emberkozelivé, sajat-
ként atélhetdvé tesz egy jelentds kulturtorténeti szolamot. A mii még inkabb igazolja azt,
amit az eddig elemzett miivek néhanya kapcsan mar elmondtunk a Madonna-archetipus-
sal val6é parhuzamrdl: anya és gyermeke mindennapi torténeteit szemlézhetjiik ezeken a
vasznakon, de tudjuk, hogy ezekben a torténetekben tovabb él az a hagyomany és az a
korszaktalanul é16 iratlan torvény, amely oly eggyé teszi anyat ¢és ,,borjat”.

Osszegzés

Az anya-gyermek kapcsolat a paraszti tarsadalmakban jol reprezentalt téma a visszaem-
Iékezésekben és a szépirodalomban egyarant, ugyanakkor a képzémiivészeti alkotasok is
hasznos dokumentumoknak bizonyulnak e targykor kutatdsa szempontjabol. A szazad-
fordulon e témaval — s egyébként magaval a gyermekkorral — élénk érdeklddéssel fog-
lalkoztak a szolnoki miivésztelep olyan képvisel6i is, mint Fényes Adolf, Deak-Ebner
Lajos, Bihari Sandor és Koszta Jozsef. Az alkotok kiilonbozéképpen abrazoltak a témat
— ki derekas, sokszoknyas asszonyok kozott, ki anyja félt6 6lelésének oltalmaban jeleni-
tette meg a kisdedet, am mindegyik abrazolason egyforman kifejez6désre jut az az 0Osi,
»archaikus szeretet” (Balint, 1941, 10—12. o.), mely minden korszakban egy és ugyanaz
(Pollock, 1998, 176—194. o.).

A képek mogiil érezheté a miivészek elkdtelezddése a paraszti sors irdnt, igy a sze-
retetkapcsolat abrazolasa elvalaszthatatlanul jelenik meg a paraszti életrend, életkdriil-
mények, ¢letélmények megjelenitésétol — hol a nélkiilozés, hol a kozosség nylizsgd, am
biztonsagos 1égkore valik érzékelhetévé a miiveken. A festményeken felismerhetd az
odaado, gondoskodo anya képe, a gyermek pedig szeretett, érzékeny lényként lathato.
A ,,nagyobbacska” gyermekeket abrazolo képekrdl kiolvashatd az engedelmes, alazatos
gyermek képe, Osszefiiggésben az anya mintegy szertartdsos tartdsaval, mozdulataival.
A csalad azonban e képeken tobbnyire nem mint idedl, hanem sokkal inkdbb mint eleven
valdsag jelenik meg.

Feltiing tovabba, hogy bizonyos, a néprajzi szakirodalomban hangsulyozott gyermek-
lét-motivumok, mint amilyen a fegyelmezés, az abrazolasokon nem jutnak kifejezédésre.
Ennek azonban egyszerli magyarazata van: elszor is, a miiveken nagyrészt kisdedek
jelennek meg, masodszor pedig, az anya-gyermek kapcsolat t¢émdja — ha képzémiivészeti
megjelenitésrél van sz6 — egészen egyszertien nem hivja eld ezt a gyermeklét-elemet.
A fest6k ugyanis nem a nevelés vagy a gyermekélet témajat elevenitették meg vasz-
naikon, a téma sokkal inkabb az anyasag volt a maga minemiiségében. Ugyszolvan a
»~mindennapok Madonnaja” jelenik meg ezeken az abrazolasokon a gyermekkel, akit
anyja félton 6lel magahoz, taplal vagy 6ltoztet, de minden esetben a szeretet ereje all az
interpretaciok kdzéppontjaban.

Erthetd tehat, ha tobbnyire nem keriilt hangsiily ezeken az abrazolasokon bizonyos
gyermekkortorténeti és néprajzi szempontbol hangsulyos részletekre. Az ilyen részletek
bemutatasa meglatasom szerint inkabb merében leird jellegli abrazolasokon lenne elkép-
zelhetd. Ezek a képek tehat gyermekkortdrténeti szempontbdl nem til beszédesek, am
mégis sokatmondoak, hiszen érzékeltetik: a miivészek kiilonos érzékenységgel fordulnak
a téma irant, s ez talan egyszerre a tarsadalmi kornyezet érdeklddése indikatoranak is
tekinthetd. ..
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Fiiggelék — képjegyzék

—

. Fényes Adolf (1867-1945): Csaldd,
(Laskay, 2006)

2. Fényes Adolf (1867—1945): Anya, 1901 (Krén és
Marx, é. n.)

3. Fényes Adolf (1867-1945): Oltoztetés, 1904
(Nagy, 1903)

4. Fényes Adolf (1867—1945): Bolcsét ringato, 1907
(Bdlintné, 1992)

5. Fényes Adolf (1867—1945): Bélcsét ringato (Fia-
tal anya), 1902 k.2

1898

6. Bihari Sandor (1855-1906): Gyermekét fésiilé
asszony, 1905 (Oelmacher, 1970, 22. 0.)

7. Dedk-Ebner Lajos (1850-1934): Kofik, ¢é. n.
(Oelmacher, 1970, 10.)

8. Dedk-Ebner Lajos (1850-1934): Lacikonyha,
1904 (Rézsaffy, 1907)

9. Deak-Ebner Lajos (1850—1906): Anya gyermeké-
vel, é.n.3

10.Koszta Jozsef (1861-1949): Haromkiralyok,
1906—1907 (Egri, 1989, 6. kép)

Jegyzetek

" A fegyelmezés abrazolasanak alulreprezentaltsa-
ga meglepd, hiszen még Tornyai maga is igy vall:
,Minalunk, szegény parasztoknal, mar hozza voltunk
ahhoz szokva, hogy minden percben elverédhetiink™
(Bodnar, 1970, 34. 0.)

* Virdg Judit Galéria. 2012. 11. 11-i megtekintés,
Virag Judit Galéria, http://viragjuditgaleria.hu/hu/
muveszek/muveszek/F/fenyes_adolf/

* Kieselbach Galéria és Aukcioshaz. 2012. 11. 14-i
megtekintés, Kieselbach, http://www.kieselbach.hu/
alkotas/anya-gyermekevel 4533
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