Szemle

A Kortars zene tanitasanak elvi és
gyakorlati kérdései

A cikk tagabb és sziikebb értelemben méltatja a kortdrs zene
Jogalmadit. Ertelmezéséhez idéz néhdny gondolatot a filozofia egyik
Jeles képuiseldjetol, Bergsontol, valamint két neves zeneesziélditol,
Dalhaustol és Eggebrechttol. Ramutat arra a tarthatatlan helyzetre,
amely a kortdrs zene dltaldnos tanitdsdt évezi (Keuler, 1978). A cikk
Bartokon, Koddlyon, Yehudi Menuhinon keresztiil eljut a kortdrs
zene tanitdsdanak magyarorszagi képuiseloiig (Tusa Erzsébet, Apagyi
Maria, Dimény Judit, Keuler Jend, Legdany Dénes, Sdary Ldszlo és a
cikk szerzoje). Az irds eredendo célja az, hogy felkeltse azoknak az
erdeklodeset, akik a kortdrs zene tanitdsdt dltaldnos iskolai szinten is

szeretnék meguvalositani.

’
rasunknak nem célja, hogy a kortars zene tag és sziik fogalmat nemzetkozi kitekintés

és forrasok alapjan értékeljiik. Valodi célunk a kortars zene pedagdgiai vonatkozésai-

nak feltarasa. Célunknak megfelelden elégedjiink meg a kortars zene altalunk megfo-
galmazott tag és sziik értelmezéséivel, amelyek elegendéeknek bizonyulnak a tovabbi
eszmefuttatatasunk inditasahoz.

Tagabb értelemben kortars zenének nevezziik mindazon hanganyagot, amelyet egy kor
zeneszerzogardaja abbol a célbdl hoz létre, hogy dnmagat kora hallgatésaga iranyaba
megjelenitse, kora hallgatdival felvegye a kapcsolatot, kora hallgatésaga szdmara célokat
fogalmazzon meg sajat maga altal komponalt zenei anyagaval, annak komplexitasaval,
miivészi kifejezd eszkodzeivel. Vitathatd az az allitas, miszerint egy komponista nem sajat
koranak, hanem a jové tarsadalmanak komponal, szerkeszt iizenetet. Bar ez tobbszor
megtorténik (lasd: Liszt, Wagner, Beethoven, Bach zenéje), de tobbnyire a komponista
akarata ellenére.

Sziikebb értelemben kortars zenének hivjuk mindazon miivészi anyagot, amely egy
évszazad, a jelen évszazadanak égisze alatt sziiletik. Ilyen alapon beszélhetiink kortars
(mai vagy modern) zenérol.

A pedagogia mind a mai napig ados a kortars zene tanitasanak tudomanyos modelljé-
vel, modszerével. Keuler Jen6 (1978, 5. 0.) beszamol egy modern zenei targyrol, amelyet
zenemuvészeti szakiskolakban probaltak ki azért, mert, mint irja: ,,legsiirgetobb inditéka
a kortars zene ismerete terén mutatkozd nyomaszto elmaradas felszdmolasa.” Kisérlete
nagy sulyt fektetett egy rendszer kidolgozasara, amelynek segitségével probalt behatolni
a modern zene titkaiba, logikai fogalmakba 6tvdzni, és azokat a pedagogiaban plauzibi-
lissé tenni. A hallgatok pozitiv viszonyulasairdl irott beszamoloit elfogadhatjuk, de fel-
fogasunk szerint a zene, igy a mai zene sem kényszerithetd logikai fogalmakba, amint azt
az elmult szdzadok egyik jelentds, egzisztencialista filozofusa, Bergson, ha nem is kdz-
vetlen a zenére vonatkoztatva, a kdvetkezOképpen irta le ,,A megszervezett részekbdl
Osszehozott egész csak meghamisitott képe az eredeti, a 1éttel teli 0sszességnek.” (Victor,
1942, 43. 0.) Ezen értjiikk az egyes megkomponalt egységeket, amelyekbdl az egész épiil,
amelyre Bergson is utal. A zene kdvetése, befogadasa is tobbnyire intuici6 utjan torténik.
Az intuiciorol Bergson az alabbiakat irja ,,Az intuici6 utjan az elme folyékony fogalmak-
hoz juthat, amelyek alkalmasak a sziinteleniil valtozo és mozgékony valdsag felvételére,
mert kdvetni tudjak az élet mozgasait.” (Victor, 1942, 43. 0.)
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Felvet6dik a kérdés: tanithatok-e a folyékony fogalmak? Zenét, legyen az kortars zene,
intuitiv mdédon kovetiink, fogadunk be. A folyékony fogalmak ,,folyékonyak™ maradnak,
nem targyiasithatok, tehat nem tanithatok. A harmonikus és motivikus logika egy-egy zene-
mil befogadasahoz lehet hasznos, de aligha azonosithato a zene Iényegét tiikr6z6 folyékony
fogalmakkal, amelyek Bergson szerint kovetni tudjak az élet mozgasait. Marpedig a zene
éppen a folyékony fogalmak segitségével tiikrozi az életet, megszabadit az i1d6tol
(Eggebrecht, 2004), ,,a zene a kozmosz képe” (Dalhaus és Eggebrecht, 2004, 134. o.).

,»A zenének nincsen targya, de jelentése van.” (Dalhaus és Eggebrecht, 2004, 137. 0.)
Akkor talan a ,jelentése” a megfoghato, targyiasithato? Dalhaus erre is ad valaszt ,,A
zenel jelentés, (mint harmonikus és motivikus logika) sem kozvetleniil, sem kozvetve

nem kapcsolodik a targyi valdsaghoz.”
(Dalhaus és Eggebrecht, 2004, 137. 0.) Mit
tanitsunk akkor? Erzelmeket? Kézenfekvé
lenne, de Dalhausnak erre is van egy meg-
jegyzése, ,,a zene éppen az érzelmek miatt
tartalmilag behatarolt, és a végtelen felé
behatarolatlan” (Dalhaus ¢és Eggebrecht,
2004, 143. 0.).

Valéban, érzelmeket eldre ,,legyartani”, az
elemzés eszkoztaraba szoritani, nonszensz-
nek tlnik. Azok kiils6 vagy belsé hatasra
maguktol keletkeznek, fiiggetleniil attol,
hogy pozitivak vagy negativak.

Osszegezve okfejtésiinket: a zene logika-
janak felhasznalasa lehet, hogy segit egy
zenemu hallgatdsdnak — Keuler szavaival
élve ,zenemiivelés” és ,zeneteremtés”
(Keuler, 1978, 13. 0.) — atélésében, elfogada-
saban, de nem azonos a zenei miiélvezet, az
atlényegiilés, a zenei folyamatba valo bekap-
csolodas kritériumaival. Tehat még mindig
kérdéses, hogy hogyan és miként tanitsuk a
kortars vagy mai zenét. Mit tanitsunk beldle,
mire figyeljiink?

Az eddig elmondottak a zene tanitasanak
altalanos szabalyaira vonatkoznak, amelyek-
be belefoglaltatik a mai, modern vagy kor-
tars zene is. Mégis felmertil a kérdés, hogy
melyek azok a specifikumok, amelyek men-
tén a kortars zene interpretaldsa torténik,
ugyanis a hagyomanyos, nevezhetjiik Ggy is:
klasszikus pedagogiai megkozelitések aligha

A legtobb zeneszerzo sajdt rend-
szert alkotott, amelybe beleldtni
csak hosszas, tudomdnyos elem-
zés drdn lehetséges. A klasszikus
zene értelmezéséhez kitaposott
ut a kortdrs zene tigyében elég-
gé ritkan jarhato. Ha fel is buk-
kan egy trio vagy ABA forma
(Bozay, Durko, Szokolay), kér-
deéses, hogy annak felismerése
mennyiben visz kozelebb a mii
lenyegének megértéséhez. Eliink
a gyanuval, hogy nem sokban.
Dalhaus és Eggebrecht arra utal,
hogy a szeridlis mii kivonja
magdt az észlelhetdség hatdrai
alol. Ez pedig azt jelenti, hogy a
kortdrs zene 16bbségeben meg-
sziinik tonalitdsérzetiink, meg-
sziinik a hdarmas és négyes
hangzatokbdl dllo és azok fole,
illetve ald rendelt dallamok per-
cipidldsdnak esélye.

vezetnek eredményre. Vegyiik szemiigyre példaul a Keuler (1978, 8. o.) altal emlitett
,rendszerfogalom mind tokéletesebb kimunkaldsa™ tételt. Alkalmazhato-e ez a tétel a
kortars zene atszarmaztatasanak egyik elemeként? Igen is meg nem is, adnank meg ra a
valaszt. Egy Lendvai részér6l kimunkalt Bartok-elemzés elébiink tarja a bartoki zene
zsenialis rendszerét — de hany Lendvai Ern6 van zenepedagogusaink korében, aki egy
kortars mii zenei szerkezetét, rendszerét feltarna?

A legtobb zeneszerz6 sajat rendszert alkotott, amelybe belelatni csak hosszas, tudoma-
nyos elemzés aran lehetséges. A klasszikus zene értelmezéséhez kitaposott Ut a kortars
zene ligyében eléggé ritkan jarhato. Ha fel is bukkan egy tri6 vagy ABA forma (Bozay,
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Durkd, Szokolay), kérdéses, hogy annak felismerése mennyiben visz kdzelebb a mii
1ényegének megértéséhez. Eliink a gyantval, hogy nem sokban. Dalhaus és Eggebrecht
(2004, 118. 0.) arra utal, hogy a szerialis mii kivonja magat az észlelhetdség hatarai alol.
Ez pedig azt jelenti, hogy a kortars zene tobbségében megsziinik tonalitasérzetiink, meg-
szlinik a harmas és négyes hangzatokbol allo ¢és azok f6lé, illetve ala rendelt dallamok
percipialasanak esélye. Marpedig, ha a hallgaté azzal van elfoglalva, hogy miként értel-
mezze a szamara ismeretlen, idegen hangzasokat, aligha figyel a formai szabalyossagok-
ra, visszatérésekre.

Apagyi Maria munkassaga soran arra torekedett, hogy tanitvanyaival megértesse a
kortars zenét. Megkdzelitései analitikus jellegliek: zenei csomoépontok, szimmetria,
aszimmetria, egyensuly-egyensulytalansag, poliritmia, aranymetszés stb. megfigyelteté-
se, felfedeztetése Tovabba Apagyi behatoan foglalkozik az improvizacio kiilonb6zo
valtozataival: irdnyitott aleatoria, aforisztikus jelleg, amelyek jelentds 1épéseknek bizo-
nyultak a mai vagy kortars zene értelmezése terén.

A dallamot is masféleképpen kell értelmezni, mint irja: ,,A dallam a mai zenében mas
értelmet nyer, ugyanis nagyon gyakran hangjai szétszortan szerepelnek” (4Apagyi, 1974,
3. 0.). A kortars zene valamennyi épitéelemét mas megkozelitésben kell vizsgalni. A
kortars zenének filozofidja van. Tusa Erzsébet példaul a keleti filozofiakat és az egyete-
mes emberi szimbolumokat hivja segitségiil s kortars zene megértéséhez, interpretalasa-
hoz: aranymetszés, szimmetria-aszimmetria, kiilonb6z6 kinai-japan szimbdlumok.

Magunk is foglalkoztunk szimbdolumok keresésével. és talaltunk is néhany zeneszer-
zOnél. Példaul a végtelenbe nytl6 egyenes mint a végtelenség, a hatartalansag szimbolu-
ma jelenik meg Pendereczki linearis szerkesztésmodjaban. Ezzel egy egész korszakot,
stilusiranyzatot nyitott meg sajat koraban: linearis zene. A tokéletes idom, a kor, amellett,
hogy a primitiv népek tanckoreografidiban is kozponti helyet foglalt el, a kortars zenében
kiilon stilusiranyzatta valt: repeticids zene (Vidovszki két zongorara irott darabja).

Nos, ezek olyan evidenciak, amelyeket a kortars zene miiveldi és tanitdi nem hagyhat-
nak figyelmen kiviil. De vannak olyan kortars miivek, kiilondsen az elektronikus zene
palettajan, amelyeket csak észleliink, tetszésiinket vagy nemtetszésiinket nyilvanitjuk, de
azok formai épitkezési elveit, rendszerét, kompozicios vagy szerkesztési elveit nem tud-
juk kovetni (Patachich Mese cimli kompozicidja). Az elektronikus zene hangkeverései, a
végtelenbdl kivalasztott szinei, a mii megsziiletésekor sokszor a komponista szamara is
a meglepetés erejével hatnak. (szlikiil6-tagulo clusterek, a fehér zagas és az abbol kisza-
kitott savok hangszindsszetétele, stb.). Ennek magyarazata a kovetkezében lelhetd: a
vilag szamunkra minden tekintetben kitagult, a tudomanyban és a miivészi tiikrzésben
egyarant. Nem varhato el egy zeneszerzotol, hogy amikor a végtelenbdl merit, pontos
elképzelése, fogalma legyen mindarrdl, aminek egy része szamara is megfoghatatlan.

Visszatérve alapkérdésiinkhoz: hogyan lehet mindezt a tanitvany felé kozvetiteni,
atszarmaztatni, interpretalni?

Maradjon minden az elsédleges észlelés szintjén, vagy lehet ennél tobbrol is sz6?
Keuler (1978, 13. 0.) a kérdést harom aspektusbol probalta megoldani: zenehallgatas,
zenemivelés, zeneteremtés (improvizacio).

A kortars zene atszarmaztatasanak legkézenfekvobb maddja a zenehallgatas. Ugyanak-
kor nem a legkonnyebb, mivel az adekvat elemzésnek a pedagdgus is hijan van. igy a
formaszerkezeti elemzések azok bonyolultsdga miatt aligha célravezetd. Marad egy
elemzés nélkiili bemutatas, amely a gyermek 0sztonds elfogadasara, befogadasara vagy
elutasitasara hagyatkozik.

Ugyesnek mondhatok a gyermekek hangulati beszamoloi, amelyek viszonylagos képet
nyujtanak a gyermekek hozzaallasrol.

Ugyanezt mondhatjuk el a zene hallgatdsa kozbeni, illetve a meghallgatas utan késziilt
rajzokrol. A rajzos interpretaciokat elemezhetjiik szin- és térkihasznalas, alakzat-idom
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elhelyezés, szimmetria-aszimmetria, egyensulyteremtés-egyensulytalansag szimptomai
szerint. A kérdésrdl 2001-ben egy gy6ri konferencidn mar nyilatkoztunk. A zenehallgatas
soran a gyermek egy adott, kész zenemiivet probal kdvetni, megérteni, befogadni, de
egyéb, sajat tevékenységet nem folytat. Ilyen alapon beszélhetiink passziv befogadasi
folyamatrol, amelyben a gyermek valdjaban nem passziv, mert figyel, a képzeletvilaga
dolgozik, probalja kovetni a zenét, de az aktualis zene alkotoi folyamataba nem kapcso-
lodik bele. A kortars zene efféle kozvetitése azért szerencsés, mert a bonyolult kompozi-
cios konstrukcidk, rendszerek logikajanak megértése nem valdszinii, hogy segitené a mii
atélését, hanem éppen korlatozna, elszegényitené azt.

Késobb kitérnénk az aktiv zenehallgatasra a ,,zeneteremtés” kapcsan (Keuler, 1978,
13. 0.). A masodik, Keuler (1978, 13. o.) altal fémjelzett teriilet a ,,zenemiivelés”. Ezen a
mar kész mivek interpretacioit értjiik. Egy szakkozépiskolas vagy akadémista el6adhat
egy kortars zenemtivet (Jeneytol fuvola-, Kocsartol, Durkotol, Bozaytol, Sugartél zongo-
radarabot), de egy szakképzetlen altalanos iskolds gyermekt6l ezt nem varhatjuk el.
Esetiinkben nem a szakképzett, szakositott, hanem a normal tagozatos altalanos iskolak
tanuloit vettiik célba. Olyan modszerek utan kutatunk, amelyek segitségével a gyerekeket
bevonhatjuk a ,zeneteremtés” (Keuler harmadik tétele, 1978) folyamataba, amely
Keulernél, de sok mas, kortars zene tanitasaval foglalkoz6 pedagogusnal az improvizaci-
ot jelentette és jelenti mind a mai napig. Apagyi Maria mellett sokan foglalkoztak a
kérdéssel, igy Dimény Judit, Legany Dénes, Sary Laszlo, ezen dolgozat szerzdje, stb.

Apagyi Maria gyakorlati, analitikus megkozelitéssel probalta a gyermeki fantaziat
olyan iranyba terelni, amelynek eredményeképpen a gyermek a kortars zene valamely
agaban nyilatkozott meg. Gyakorlatait els6sorban zongoran alkalmazta. Az improvizacio
olyan nagymestereit (Dalcrose, (1) Orff, (2) Suzuki (3)) azért nem soroljuk ide, mert
eredendd céljuk nem a kortars zene interpretalasa volt, hanem a zenetanulas altaldnos
formait szinesitették improvizaciokkal.

Visszatérve hazai palyara, Kokas Klara zenére torténd, beliilrél fakado, mozgasos
improvizacioival a zenei hullamzas, a bels6 atlényegiilés mintaképét szolgaltatta, bar
eredeti szandéka szerint nem a kortars zenére torténé mozgasokkal foglalkozott, a palet-
taja igen széles volt (Csajkovszkij, Mozart, Beethoven, reneszansz zene, Bartok, stb.) A
bels6 atlényegiilés (amely mozgasos formaja valahol Dalcrose-tdl (4) ered) formait hasz-
nalta egy sikeres radid sorozat szerkeszt6je, Dimény Judit is. Tevékenységét jelen ira-
sunk nem részletezi. RGviden csak annyit: hangszinpalettaja a suttogastdl, a sziszegéstol
a harsany kialtasig, a pianisszimotol a fortisszimoig, a szimmetriatol az aszimmetriaig, a
ritmikatol az aritmikaig terjed, és mindezeket az improvizacid segitségével valdsitotta
meg. Gyakorlatai azt a célt is szolgaljak, hogy a gyerek szokjon hozza a mai zene hang-
zasvilagahoz, hiszen mind vokalitasban, mind instrumentalis vonatkozasban (cintanyér,
dob, triangulum, metallofon, furulya) improvizacidik a mai zene hangzasvilagdhoz koze-
litenek (Dimény, 1981).

Nem lenne teljes a sor, ha nem hivnank fel a figyelmet Sary Laszlora (2000), aki foleg
ritmikai gyakorlataival nevezett be a kortars zene tanitoi kozé. Eredendéen, mint ahogy
azt irasanak cime is sugallja, kreativ gyakorlatokat alkalmazott. Az egyetlen probléma ott
jelentkezik, hogy a kreativ gyakorlatokat nem a gyerek, hanem maga a szerzé (Sary)
vagy a gyakorlatot vezetd tanar allitja 6ssze. Sary munkassaga mégis dicsérendd, mert az
igy sziilet6 hanganyaga, poliritmiai, osztinatoi és vokalis hangzokkal torténé szinkeveré-
sei a kortars zene vilagaba repitik alkotojat és hallgatdjat egyarant. A masik probléma
akkor jelentkezik, amikor gyakorlatai normal tagozatos altalanos iskolaba keriilnek. A
szerz6 elképzeléseit annyira szimplifikalni kell, hogy eredeti 6tletére, elgondolasara mar
0 maga sem ismerne ra. Ezért nyugodt 1élekkel mondhatjuk, hogy gyakorlatai miireme-
kek, de maradéktalanul csak kdzép- vagy felséfoku iskoldban valosithatok meg.
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A teljesség igénye nélkiil megemlitjiik még Szabd Csaba (1977) és Legany Dénes
(1994) munkait. Szaboé Csaba elsOsorban kiilfoldi kutatok munkait mutatta be kevés
értékeléssel: Lars Edlund (svéd), Murray Schafer (kanadai) és Brian Dennis (angol).

Legany Dénes ennél tobbre vallalkozott, mivel a kortars zene tanitasat, notacios gya-
korlatait kiilonbozd szintekre is kidolgozta. Gyakorlataival altalanos iskolai szinten is
probalkozott, de bevallasa szerint torekvései a kisérlet szintjén maradtak.

Végiil roviden beszamolunk a dolgozat irdjanak avantgard torekvéseir6l, amelyeket
foiskolai hallgatok énekdrain kezdett, majd bevitte az 6vodaba, végiil az altalanos iskola
elsé és masodik osztalyaban kotott ki. Ha ossze kellene foglalni a kisérlet f6 vonalait,
igen nehéz feladat el6tt allnank, mert az igen sok szalon futott. A Dimény Judit altal
kedvelt vokalizacion til mondokak és gyermekdalok kiilonb6z6 feldolgozasaival, azok
prepolifonikus anyagba valo tomdritésével egyedi utat valasztott.

Teritékre keriilt a zenchallgatas is, de ezuttal egy igen érdekes valtozata, amelyben a
gyermek a zenemi hangulatahoz ill6 gyermekhangszer-improvizacidkat hallatott (aktiv
zenchallgatas). Erdekes Osszetett anyagnak bizonyult valamely vers, mondoka vagy
mese poliritmikus 6sszedolgozasa, hangoztatasa harom-négy szerepl6vel, mikdzben halk
zenei alafestés tette a miivet szinesebbé. A hangzo6 anyag emlékeztette a gyermeket Eot-
hallgatott.

A szoveg ¢és a zene 0sszekapcesolasara szamos gyakorlatot vezettiink be. Egyik koziiliik
ugyanazon mondoka szovegszerii, szabadon deklamalt és ritmizalt eldadasa, amely az
irodalmi szinpad jelleg mellett a mai zene szamos megnyilvanulasaval talalkozott (lasd
Patachich Barna Jancsi balladdja, Mese ciml kompozicidit).

Ujabb lehetdségnek bizonyult a ,,cluster’-képzés. Gyermeki vokalizacio segitségével
képeztiink clustereket. A clusterek beinditdsa, spektrumanak sziikitése és tagitasa, a
hanger6- és hangmagassag-valtoztatdsok gyermekkarmester iranyitasaval tortént. A
clusterekhez csengd-bongd gyermekhangszerek tarsultak improvizativ jelleggel. A gyer-
mekhangszereket a karmester intette be.

Az 0Osiség ritmusai szolaltak meg a rogtonzott ritudlékban, tancokban (indian tanc
szimbolikus tiiz koriil). A hanganyagot két dob szolgaltatta, amelyek egyike az egyenle-
test, a masik a tam-tam dob jellegli improvizaciot hangoztatta. A dobokon a gyerekek két
iitével jatszottak, amely még fokozta az eredetiség latszatat, és igy képesek voltak bonyo-
lultabb ritmusokat is kialakitani.

Tovabbi lehetéségekkel szolgalt a kortars zenemiivek hallgatasa utan miisorra keriild
szobeli és rajzos interpretaciok kiértékelése. Az értékelésben a gyerekek is részt vettek.
A zenére torténé mozgasok lehetdségeit kutattuk Kokas Klara Stletei alapjan (ezuttal
kortars zenére). A padban iil6 gyermek vezénylését, amelyet zenehallgatas kdzben, lehaj-
tott fejjel végeztek, szalagvezetéses tincmozdulatokkal egészitettiik ki. A zene hullamza-
sat tanar segitségével, majd egyediil, a cheironomia-vonalak rajzolataival fejezték ki.

Gyakorlataink érdeme, hogy a kortars zene hallgatasat hasonl6 hangzasokat produkalo
gyermeki gyakorlatokkal kotottiik 6ssze, azaz a gyermeket a kortars zene szimulacidival
kozelitettiik a mai zene hangzasvilagahoz (aktiv zenehallgatés). Ezt segitette a deklamalt
szovegmondas, szoveges dallamok, gyermekdalok és clusterek egymashoz illesztése,
amelynek sordn a gyermekhangszerek improvizacioi szinezték az dsszetett hanganyagot.
(Az elektronikus zenéhez leginkabb a clusterek segitségével kozelitettiink.)

Az emberi hang és az elektronika 6sszekapcsolasat talaltuk meg Patachich Barna Jan-

Ezt megvalositando, eldvettiik Kodaly és Wedres Nad alol, és kod alol (Kisemberek
dalai 14.) darabjat, amelyhez kivalasztottunk egy jo, szép szovegmondast gyermeket
(narrator), a tobbi gyermek vokalis clustert hangoztatott gyermekkarmester irdnyitasaval
(hangerd, savok ledllitasaval, visszaallitdsaval, mozgatasaval, hangszinvaltasokkal).
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Mindehhez jarult még a gyermekhangszerek improvizacioja (gyermekkarmester kezére
torténd irdnyitott aleatoria). Végiil a tanar egészitette ki a kiilonds hangzast furulyan
jatszott improvizacidjaval (tobbnyire torzitott vagy falzett hangokon).

A kisérlet tanulsaga szerint a legegyszer(ibb, leginkabb rendelkezésre allo hangszerek-
kel, vokalizacioval is létre lehetett hozni kortars zenére emlékeztetd hanghatasokat,
hangszineket, ¢s mindezt zeneileg eléképzetlen, altalanos iskolai gyermekekkel.

Osszefoglalasképpen kijelenthetd, hogy a kortars zene tanitasa, ha ezen a fogalmon a
mai zene atszarmaztatdsat, befogadasat és miivelését értjiik, pillanatnyilag komoly gon-
dokkal kiiszkddik. A dolgozatban felsorolt nevek koziil valogatva elmondhatjuk, hogy
Dalcrose, Orff, Bartok és Kodaly is foglalkozott a kérdéssel, bar modszereik sokkal szé-
lesebb skalan mozogtak, semmint hogy az akkori kortars zene teriiletére korlatozodtak
volna. Kokas Klara, Tusa Erzsébet vagy Yehudi Menuhin (MUS-E programjaval) szintén
gyakorta a kortars zene mezejére tévedt, de igazi céljuk nem a kortars zene tanitasa volt,
hanem az altalanos zenei képességek felvirdgoztatasa, tanitasa, interpretdlasa. Ha a kor-
tars zene tanitasat szitkebb értelemben vessziik, akkor Apagyi Maria, Dimény Judit,
Keuler Jend, Legany Dénes, Sary Laszl6 és jomagam nevei keriilnek gorcsé ala. Mun-
kassagukrol, amennyire lehetéségeink engedték, beszamoltunk.

Reméljiik, irasunk felkeltette azoknak az érdeklodését, akik a kortars zene tanitasat,
miivelését, interpretalasat misszios feladatuknak tekintik.

Jegyzet
(1) http://en.wikipedia.org./../Emile_Jaques-Dal
(2) http://en. wikipedia.org./wiki/Orff_Schulwerk

(3) http://en.wikipedia.org./wiki/Suzuki_method
(4) http://en.wikipedia.org./../Emile_Jaques-Dal.
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