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A film valami gyokeresen mas, mint az irodalom —
Az ellenallas melankolidja (Krasznahorkai Laszloval
beszélget Eve-Marie Kallen). Magyar Lettre Interna-
tionale, 43. (2001-2002. tél)

Werckmeister harméniak — Egy szigligeti filmvita
(vitavezetd: Turcsanyi Sandor; résztvevok: Baron

Gyorgy — Forgach Andras - Janossy Lajos — Peer
Krisztian — Rényi Andras — Vagvolgyi B. Andras).
Magyar Lettre Internationale, 43. (2001-2002. tél)

Korcsog Baldzs

;Tagra zart szemek’ — nyitott szemmel

Stanley Kubrick sohasem kapott nagysdgdahoz mélto elismerést. A
valaha élt taldn legjelentGsebb filmrendez6t egyetlen vildgszerte
Jegyzett fesztivdldijjal sem tintették ki, s az életmii-Oscart t0le
megtagado Akadémia dijkioszto linnepségén Steven Spielberg, a
t6megfilm mdgusa buicsiuztatta az elhunyt Mestert — szellemiségének
megcstifoldsaként. Utolso filmjének, a ,Tdgra zdrt szemek nek a
magyar recepcioja pozitiv volt ugyan, dm 1gy gondolom, nem mentes

bizonyos félreértésekto

rendez6 filmnyelvi eszkozokkel vi-

lagosan két részre osztja miivét. A

nyitas emlékezetes: a vaszon sotét,
egy keringd dallamét halljuk — Soszta-
kovics ,Jazz-szvit’-jének masodik kering6-
jét —, ami finom belsd utalasként is felfog-
haté: a film alapjaul szolgald ,Traumnovel-
1&’-t {6 Arthur Schnitzler otthonat, a ,,bol-
dog békeidok” Bécsét juttatja esziinkbe.
Kubrick tokéletes érzékkel valasztja meg az
els6 képet, mely a film tobb fontos aspektu-
st elérevetiti: Alice Harfordot (Nicole Kid-
man) 1atjuk, amint a nézOnek hattal kon-
nyed mozdulattal ledobja magérol ruhajat, s
igy egy pillanatig mezteleniil all eléttiink.
Egyiitt jelenik itt meg a kitarulkozas és a
nemiség, a film két kozponti fogalma. Sze-
repe van annak is, hogy mindez egy lesoté-
titett, élénkpiros fliggdnyokkel keretezett
ablak el6tt torténik, a kovetkezo filmképen
pedig — a cim bejétszasa utdn — Dr. William
Harfordot (Tom Cruise) latni egy masik
ablak elétt, melyen at vilagoskék fény szii-
rédik be: e két szinbdl egész szimbolum-
rendszer épiil majd ki. Az els6 rész zarasa -
a pér tikor elotti el6jatéka — élesen elva-
lasztja a film két nagy egységét: a cselek-
mény fontos eleme lesz, hogy a mésodik
szakaszban Harfordék egyaltalan nem é€l-
nek nemi életet. Az Gj fejezet kezdetét
Kubrick a téle megszokott szellemességgel,

1 és figyelmetlenségektol.

szamos elem parhuzamba allitasaval jelzi.
A csokolozo par képét lesotétiti, a sotét va-
szon mellett Chris Isaac eddig futé blues-
slagere (,Baby did a bad-bad thing’) helyett
a mar ismert bevezetd keringddallam csen-
diil fel. Felidézodnek tehat a film nyitasa-
nak reminiszcenciai, aztan Aufblende
(jabb megnyitas!), és egy épp kinyilo lift-
ajtot latunk — mintha felmenne a fliggdny
egy ujabb eldadashoz. Raadasul a torténet
szintjén is nyitasnak, egy 0j nap kezdetének
lehetiink tanui: a doktor a munkahelyére ér-
kezett meg. A film végén pedig, mikor Dr.
Harford tul van mar a kisérteties szex-
kalvérian, s a hazaspar a vallomésokon, Gj-
ra Nicole Kidmant latjuk, mint a kezdoke-
pen, ezittal persze ruhdban, amint kijelenti,
hogy van egy fontos dolog, amit minél ha-
marabb meg kell majd tenniiik. Az utolsé
sz6 (,,Fuck.”) nemcsak kilatasba helyezi a
pér Gjraindulo szerelmi életét, ezzel lezarva
a torténetet, hanem — durvan és némi csip6s
humort sem nélkiilozve — mintegy Ossze-
foglalja a milvet, ily médon parhuzamot al-
kotva a kezdbképpel. Aztan sotétre valt a
kép, és fjraindul a ,Jazz-szvit’ keringdje, a
nézd pedig a film elején latott betiitipusban
olvashatja a stablista neveit. A kettds keret
bezarult.

Az aprolékosan kidolgozott szerkezet
mindig is jellemezte Kubrick alkotasait,




Iskolakultira 2002/6~

DLTULIT

utols6 filmjében azonban egy viszonylag
ritkan alkalmazott és — részben ezért — sza-
mos kiaknazatlan lehetdséget tartogato
miivészi modszert is tokélyre visz: a szin-
szimbolikat. Mig a filmtorténet kozismert
alkotdsainak miivészi szinfelhasznalasa
vagy egyetlen elemre épiil, kumulativ jel-
leggel — mint példaul Kieslowski ,Harom
szin’-sorozatdé —, vagy csupan néhany,
tobbé-kevésbé jol koriilirhat6, szinhez
kapcsolt fogalom alkalmi megjelenitésé-
bl &ll — ahogy Antonioni ,Vorss sivatag’-
aban vagy Godard ,A megvetés’-ében -
addig Kubrick két szin hatérozott jelentés-
tartalmaira €piil6, az egyes jelenetek értel-
mezesét szervesen befolyasol6 szimboli-
kat teremtett, minden bizonnyal egyediil-
allo modon. A médszer radikalis ujszer(i-
sége magyarazhatja,

irasbeliségbdl ismert mitikus alakokkal,
Dioniiszosszal és Apolléval Jjelenitette
meg az emberi lélek e feltételezett kettds-
ségét. Nyilvanvalé azonban, hogy ha
Kubrick talsagosan ragaszkodott volna az
emberi psziché e kettds megjelenitéséhez,
nem unyilt volna lehetéség az armyalt abra-
zolasra. Megoldasa éppen azért zsenidlis,
mert a hagyomanyt miiksdtetve haladja

.meg azt: a szimbélumok szintjén alkal-

mazza a metafizikat, hogy a miiegész je-
lentése 4ltal tallépjen rajta. A szinhaszna-
lat egy vonulata egyébként mar O6nmaga-
ban is tobbet nyujt a primitiv dichotémia-
nal: ez a két kdzponti szin egyiittes, szoros
Osszetartozast sugallo jelenléte az utcakon
€s a belsé terekben, kiilonosen Harfordek
lakdsaban — Kubrick bizonyara azért he-
lyezte a karacsony

hogy a film ¢ fontos
vetiilete elkeriilte a
kritikusok figyelmét.
A ,Tagra zart sze-

két meghatarozé ele-
me a kék és a piros: a
prolégusban is do-
mindnsak, a film ma-
sodik részében azon-
ban mar annyira or-
ganikusan hozzatar-

Piros és kék mdr a film elején
kezd megtelni tartalommal:
Kubrick tijabb és tijabb egymds-
mek’ szinvilaganak Sal pdrhuzamba dilithaté Jjelenté-
seket kapcsol hozzdjuk, igyhogy
mire kulcsjelenetéhez eljut, mar
nem csupdn a szinek értelmeze-
sének konvenciojdra, hanem egy,
a filmen belil kidolgozott rend-
szerre is épithet.

eldtti  késziilodés
idejére a torténetet,
hogy motivalja szin-
dramaturgiai 6tleteit.
S6t, a korhaz folyo-
sdjéra festett, azonos
meretli kék és piros
téglalapokbol allo
négyszogek akar az
egymasba olvadé Jin
és Jang képzetét is
felkelthetik a nézo-

toznak a képszerve-

zéshez, hogy néhany, harom mésodpercnél
mindig rovidebb vagoképen kiviil, melyek
utcakat vagy folyosoi mozgasokat tarnak a
néz6 elé, minden képen megtalalhato leg-
alabb az egyik szin hatarozott foltja. A szi-
nek asszocidcios korének kialakitasakor
Kubrick a nyugati hagyomanyra tamasz-
kodik: a film ismerete nélkiil is elgondol-
hatd, hogy a piros — a vér és a szerelem
szineként — az érzékiségnek, testiségnek,
az Osztdndk uralmanak és a mamornak le-
het kifejezbje, a viz ¢s a hideg, szabalyos
kristalyszerkezetli jég jelképes szineként
szamon tartott kék pedig a tisztasagot, er-
kolcsiséget, rendet, intellektust és raciona-
litast jelenitheti meg. Persze az a binaris
metafizika, melyre a film szindramaturgis-
Ja €pit, szintén 6srégi nyugati tradicio —

. nem véletlen, hogy Nietzsche is az okori

ben, a két fogalom-

kor elkiiloniilését-Gsszetartozasat sugallva.
Piros és kék mar a film elején kezd
megtelni tartalommal: Kubrick tjabb és
jabb egymassal parhuzamba allithaté Jje-
lentéseket kapcsol hozzjuk, ugyhogy mi-
re kulcsjelenetéhez eljut, mar nem csupén
a szinek értelmezésének konvenciojéra,
hanem egy, a filmen beliil kidolgozott
rendszerre is épithet. Az elsé kép szerepé-
16l mar beszéltem; ezutan néhany snitt ere-
Jéig a lakas kiilonbozd részeiben latjuk
Alice-t és Billt: a nét jorészt voros, a férfit
kek kornyezetben — a rendezé tehat a kon-
venciot kovetve rendeli hozza a szineket
az ¢rzéki néi €s a racionalis férfi principi-
umhoz (hogy aztan e felosztas Jjogossdgat
is megkérdbjelezze). Ezen alapvetés utan
Kubrick hosszabban béviti a piros szin je-
lentéstartomanyét. Mikor indulas elétt a
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bébiszitter a nd szépségét dicséri (,, Wow,
you look amazing, Ms Harford!”), egy ha-
talmas voros kanapé lathaté az el6térben; a
partin Ziegler hasonlé megjegyzéséhez
élénkvoros ruhas felesége ad hatteret.
Rendkiviil szellemes a szin alkalmazésa a
két megkisértési jelenetben. Amikor San-
dor Szavost felfigyel a becsipett szépség-
re, egy masodpercig elgondolkodva szem-
16li, majd arckifejezése megvaltozik: elha-
tarozza magat a szemtelen tréfara, hogy a
n pezsgdspoharét elvéve és kitiritve hivja
fel magara figyelmét. Epp ekkor, a dontés
pillanataban halad el egy voros ruhas nd
j6l lathatéan a két dcsorgd mogott, a szim-
bolikus szineket egyébként nélkiilozd kor-
nyezetben. Ily mddon a piros az érzéki ka-
land kezdetével kapcsolodik dssze. E jele-
net patja Harford ismerkedése a modellek-
kel: mikor megtalaljak maltjuk kozos
ponijat — a doktor egy alkalommal zseb-
kend6jével segitette ki az egyik holgyet —,
tehat mintegy legitimizalodik flortjuk, vo-
r6s ruhdas felszolgalo halad el mellettitk. A
két szin ellentéte eloszor a fényiizo fiirdd-
szobaban jatsz6d6 jelenetben lesz hangsi-
Iyos. it William vorgs kanapén, félig 116,
félig fekvo helyzetben taldlja a meztelen
és drogtuladagolastol ontudatlan Mandyt.
A mélypiros miib6rre a lény bdrének
bronzszine felel; fontos szerephez jut to-
vabba egy nagyméretli akt — voros virag-
szirmokon fekvé nd — a falon, mely a szép-
ségkiralynd élesztgetését bemutatd bealli-
tasok tobbségében jot lathato. Néhany va-
gassal késobb a magahoz tért not latjuk,
aki a tulhajtott érzékiség vorosébol vissza-
tért a jozansag, a hiivos racionalitds vila-
gaba: kék toriilkozobe csavarva iil, Har-
beallitas az el6z6hoz képest merdleges: a
vords akt kikeriilt latoteriinkbdl, helyette a
Mandyt$l jobbra 1évé nagy, kék fényii ab-
lak és a kanapé melletti kék kinai porce-
lanszobrok valnak fontossa a képeken, a
kanapé voros foltja pedig — oldalrol fény-
képezve — a toredékére zsugorodik.

Minden értékes filmben megjelolhetd
legalabb egy kulcsfontossagu jelenet,
melyben a milvészi kifejezés a legerdtelje-
sebb. Kubrick példaszeriien atgondolt mii-

veiben rendre tobb ilyen rész is feltlinik; a
,Tagra zart szemek’ els6 csucsjelenete a
Harford hazaspar héalészobai vitdja az es-
télyt kovetd éjszakan, mely a szinszimbo-
lika kiteljesedése szempontjébol is kardi-
ndlis jelentdségil. Alice fekszik, Bill pedig
iil a hitvesi dgyon, amint lefekvés eldtt pi-
hentetd marihuanét szivnak — mindketten
alsénemiiben. Kidman a kép baloldali elo-
terében a voroses arnyalati agyon, Cruise
pedig jobboldalt hatul 1athato, mogdtte az
ajtonyilas sugarzé kékje. Kiilonosen a fe-
leség adja 4t magéat a drog élvezetének:
premier planban, mdgotte az agy hattamla-
janak erdteljes vorosével latjuk, amint
szivja a cigarettat, és a mamorosok durva
szokimondasaval a férjének szegezi a kér-
dést, hogy lefekiidt-e el6z6 éjjel a két
lannyal. A férj meghokken; hirtelen elma-
16 bodulatst a rendez6 két vagassal érzé-
kelteti: eldszor, a meglepetés elsd jelénél
(,,What?1?” — kohécseli Harford) a kép a
Kidmant mutaté nagykozelir6l a két sze-
replét befogd, mar emlitett totalra valt —
mogdttitk a kék folt —, majd mikor a férfi
mar pontosan fogalmazva ad hangot értet-
lenségének, Cruise felsotestét latjuk, hat-
térben a képmezo felét kitoltd kék ajtonyi-
lassal. Tehat mig Alice gyonyorét és kabu-
latat a vords emelte ki, addig a Bill altal
felvett intellektudlis pozicié megszilardu-
lasat a kék megjelenésének, majd domi-
nanciajanak két lépcstje kozvetitette. A
kovetkezokben parbeszédiik rovid idore
oszton és intellektus harcava stilizalédik:
Alice szlengben beszélve (,,fuck”, ,hitting
on” stb.) gyanisitgat, mig Bill kimérten
magyarazkodik. A verbalis tartalmakkal
parhuzamosan a két pélus pirosa és kékje
két Schuss-Gegenschuss-ban felelget egy-
masnak. Végiil Alice is feliil, hogy — a
szenvedélyes timadas vorosét veszitve —-a
kék fényben kélcsondsen megmagyaraz-
zék egymasnak kis kalandjaikat. Amikor
azonban férje kijelenti, hogy nem csoda,
hogy Szavost le akart fektidni egy ilyen
szép novel, a feleség felpattan, és bar moz-
gasaban kissé bizonytalan még — az ajto-
tokhoz tamaszkodik —, szellemileg a leg-
teljesebben kitisztul. Ez a mozdulatsor
minden tekintetben a jelenet fordulépont-
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Janak tekinthets. Ett6l a ponttd] kezdve
Alice all a helyzet intellektualis magasla-
tan, és Bill defenzivaba kényszeriil.
Kubrick a filmnyelv teljes eszkoztarat e
poziciévaltas kifejezésének szolgalataba
allitja: a figurak testhelyzete az 4116 né do-
minanciajat jelzi iil6 férje felett; mikor fel-
kel, mozdulataval parhuzamosan a kamera
is megemelkedik, s mikor az ajtéba alt, ra-
kozelit — igy a szellemi folény megszerzé-
sét a képkivagds egyre nagyobb hanyadat
kitevo kék szin reflektalja.

Ugyanigy Alice elényét sugallja a vago-
képek megoszlasa is: a feleséget joval
t0bbszor latjuk a képen, gyakran még ak-
kor is, mikor partnere besz¢l, ami forditva
sohasem fordul el8. Az asszony raébreszti
Harfordot, hogy a hiiségrél és a néi szexu-
alitésrél vallott eszméi mennyire kevéssé
atgondoltak s milyen gyenge labakon 4li-
nak. A vita sordn a nd tovabb Mmozog a szo-
baban, leill a toalettasztal el¢, majd egy kii-
16nésen esetlen és bantdan szexista kijelen-
tés — hogy a nok alkatilag nem hajlanak a
hiitlenségre — hatasara felugrik, és az ablak
el¢ all (,If you men only knew!”). Mikor a
felhdborodott Bill elmondja, hogy nem ma-
gaban, hanem feleségében biztos annyira,
az asszony nevetdgorcsot kap. It érdemes
megjegyezni, hogy a parbeszédet a hozzi
kapesolodd jelképek sora nem neheziti el:
gordillékeny és életszerli. A Kubrick altal
kemény kézzel vezetett szupersztdrok ki-
dolgozott alakitast nytjtanak, s Kidman
képes érzékeltetni a drog hat4sa alatt 4116
embernek a nagyfoku koncentracié ellené-
re is a normalistol kissé eltér6 gesztusait,
reakcidit. A nevetéstdl térdére roskadt
Alice lassan feliilve mesélni kezd férjének
arrol, hogyan kivant meg minden porciké-
Javal, majdnem végzetesen egy tengerész-
tisztet Cape Cod-i nyaraldsuk idején. A
halk szavi vallomés a halészobai jelenet
betetézése, amit Kubrick — ha lehet — az ed-
digieknél is koncentraltabban jelez. Alice
gybnasanak kezdetén rendkiviil halkra ke-
vert, tavoli szimfonikus muzsika Iép be,
killonos, kissé kisérteties hangulatot kol-
csondzve a jelenetnek. A zene, bar végig
halk marad, lassan-lassan erdsodik, egé-
szen a megszakitasig. (Ez a Kubrick altal

iratott egyik eredeti filmzene, Jocelyn
Pook Naval Office’-re, a masik darab —
,The Dream’ — értelemszertien Alice vad
dlmanak elmesélésekor hallhaté, ugyan-
ilyen halkan.) Ahogy Kidman felil, fejétaz
ablak kékje és a fiiggonyok vorss savjai
veszik koriil: a szfnek is jelzik, hogy most
az érzékiségre tekint a szamvetd értelem.
Fontos tényezd a jelenet atmoszférajanak
kialakftasaban, hogy Kubrick nagykoze-
liket mutat a két szinész arcarol. Az as-
szony bevallja, hogy az 6t csak egy pillan-
tasra méltatd tiszt volt aznap délutan az
egyetlen gondolata még akkor is, mikor
férjével szeretkezett — hajlandé lett volna
mindent feladni érte. Belsé kiizdelmének
csak akkor szakadt vége, mikor masnap
reggel megtudta, hogy a férfi elutazott.
»---And I was relieved.” — suttogja tagol-
tan, egy pillanatnyi sziinet, majd telefon-
csOrgés oldja a szerepldk és a nézd fesziilt-
ségét. Az intim jelenet e megszakitasaban
stilizaltsag és val6szeriiség jatszik egybe:
bar talan megrendezetinek hat egy efféle
befejezés, tokéletesen kozvetiti azt a hiany-
érzetet, amit akkor érziink, ha a bensdséges
megnyilatkozasok utan hirtelen valami
sokkal lényegtelenebbel kell foglalkoz-
nunk. Sajnos, nem lehet mindig csak az
igazan fontos dolgokrél beszélni,

A film persze nem csupén az elsé csiics-
ponton alkalmaz ennyire 4rnyalt szinszim-
bolikat. Hasonléan 6sszetett annak a be-
szélgetésnek az optikai megfogalmazasa
is, amelyben Ziegler felvilagositja Harfor-
dot arrél, hogy mi tortént vele valéjaban.
Ebben a részben egy, a szokvanyos zold
helyett — természetesen — piros biliardasz-
talnak a kameramozgasok soran valtozo
nagysagu szinfoltja jut fontos kifejezé sze-
rephez. Mivel azonban a két jelenet esz-
koztara hasonl6, fontosabbnak latom,
hogy a kastélybeli orgia miivészi megjele-
nitésérol és ennek az epizédnak a végétsl
kibontakoz6 vezérmotivum-technikarol ir-
Jak. Harford, miutan némi szerencsével si-
keriilt kiszednie Nick Nightingale zongo-
ristdbol a felsd tizezer titkos szex-linnepé-
lyének jelszavat és helyszinét, az eldirt
kamzsaban és maszkban bebocsatast nyer
az ¢piiletbe. Mar maga a jelsz6 — , Fidelio”
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—is gazdag mellékjelentésekben: a hamis
személyazonossaggal zart falak kozé fér-
kdzd holgy operai térténete a doktor csala-
sira, oda nem tartozasara emlékeztet; az
az ellentét pedig, amely Beethoven hésné-
je, a hazastérsi szeretet mintaképe €s a hiit-
len kicsapongasra késziilo Harford kozott
fesziil, kajanul ironikus. A pompas vidéki
kastélyban zajlo alarcos szaturnalia moti-
vumaval Kubrick egy (szoft)pornd klisét
értelmez 4t s 4llit mondanivaldjanak szol-
galatdba. A piros szOnyegek, karpitok,
filggdnydk nem csupan az érzéki kaland
szindramaturgiai hatterét adjak, hanem a
maszkok aranyaval, a marvannyal, a sar-
gas fényekkel és f6ként a meztelen testek-
kel egyiitt a romantikus festészetb6l isme-
rés ,,vér ¢€s arany” zsaner képeit idézik,
melyek legismertebbje taldn Eugéne
Delacroix ,Sardanapal haldla’ cimi képe.
Harford belépésétdl kezdve halljuk a sej-
telmes, killonlegesen atmoszférateremtd
hatasii zenét. A muzsika egyértelmiien
szakralis jellegzetességei, érthetetlen (?),
latinra hasonlité szovege, a kor kdzepén
allo, piros kadmzséja €s botja, valamint a
kezében tartott fiist616 miatt klerikalis ha-
talmassag benyomasat keltd alak és a
nagyteremben zajlé események pontos ko-
reografidja mind-mind a szertartasossagot,
az egyhéazi jelleget hangsulyozzak. Ezt
azonban visszajara forditja a meztelen tes-
teknek és a kicsapongas tudatinak jelenlé-
te, valamint a balj6s hangulat — melynek
kialakitasaban jelentds szerephez jutnak a
vilag legdekadensebb varosat, Velencét
idéz6 maszkok —, igy a jelenet a feketemi-
se képzetét is felkeltheti. Jelképes csokkal
Harfordot is kivalasztja, magéval viszi egy
lany, aki a doktor biztonséga érdekében el
akarja kiildeni 6t a kastélybol, tarsalgasu-
kat azonban megszakitja az egyik or, ma-
géaval hiva a holgyet. Az immar maganyos
orvos bolyongasa a kastély termeiben, az
orgia kiilénb6zd szinterein ismét megrazd
jelenet. Keleties zenét hallunk — a nagyter-
mi jelenett6l eltéréen most zajkulissza nél-
kiil -, mikdzben William végignézi az al-
latias maszkokat visel6, durvan vagy ki-
modolt pézokban szeretkezd parokat és
csoportokat. A természetes zajok hianya,

az aktusok dllandoan jelen levg kozonsé-
ge, a groteszk maszkok s a lassi, ,,elemz8”
kameramozgas elidegenitt effektusokként
hatnak, elejét véve barmifajta szexualis iz-
galomnak. (Az egész filmre altaldban is
jellemz6, hogy a néhol explicit szexualitas
ellenére sem érzéki: a mii a nemiség intel-
lektualis vizsgalata — nem mikodteti, ha-
nem hideg fejjel boncolja mogodttes erdit.)
Ezutan Harford beszédbe elegyedik az
egyik prostitualttal, akit6l az ,,ismerds” né
vonja el — a folyoso nagy tivegablakainak
kék fényébe, jelezve a szenzuélis kaland
végét, a kényszeril jozanodast. Az ismét fi-
gyelmeztetd drangyalként 4galé nét egy or
riasztja el, aki a taxihoz hivja Billt.

Az it kovetkezd, birdsagi targyalashoz
hasonl6 jelenetet, mely az Gjonnan &ssze-
gyllt sereglet elétt folyik, mar nem elem-
zem, csak egyetlen motivumra térek ki:
mikor Harford az 6rrel a nagyterem beja-
ratdhoz ér, a két arcot egy masodpercre
close-up-ban latjuk, s disszonans, ijesztd
zongorahangok szélalnak meg, arcjaték
nélkill is kozvetitve az orvos dobbenetét.
A félelmetes zene kiséri a tomeg altal sze-
gélyezett, tronon 16 ,,fépapnak” és keét
testorének latvanyat és a rezzenéstelensé-
giikben démoni maszkok tobb hatasos
snittjét is. Ez a filmben el6szor itt hallhaté
darab — Ligeti Gydrgy ,Musica Ricerata
I1.’ cimii szerzeménye — a hétralevo rész-
ben sokszor fel fog még tiinni, mégpedig
hatarozott jelentéssel felruhdzva, tehat ze-
nei vezérmotivumként: mindig akkor, mi-
kor Harfordban nyomozasa soran valami
felidézi kalandos éjszakéjanak rémiiletes,
gyotrd emlékét. igy a kastély kapuja elbtt,
mikor a fenyegetd hangt, rejtélyes levelet
megkapja; a hosszan és thrillerbe illden ta-
lalt utcai jelenetnél, mikor raébred, hogy
kovetik; mikor a bulvarlapbol értesiil a
szépségkiralyné halalardl, s végil mikor
felesége a parnara kitett maszk segitségé-
vel Oszinteségre birja.

A ,Téagra zart szemek’ az elemzetteken
kivill még rengeteg nagyszert miivészi
megoldast vonultat fel a parabolikus szer-
kesztésmodtdl a groteszk hatdsok alkalma-
zaséan at egészen a kellékek olyan apré uta-
lasaiig, mint a kévéhazban olvasott jsag
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;Lucky to Be Alive’ szalagcime; ezen eré-
nyek felmutatisa egy tjabb esszé feladata
lehetne.

Kubrick szuverén filmmivészetének
csupan egyetlen koze volt a divatokhoz:
alkotasai idénként a sz6 szoros értelmében
is iskolateremtSkké, filmes iranyzatok ki-
indulépontjaiva véltak. Ennek talan leg-
jobb példaja a ,Barry Lyndon’, mely az an-
gol filmek ,,rizsporos”, a barokk latvany-
viligot megidézé vonulatat el6legezte mar
1975-ben. Az 1999-es velencei filmfeszti-
valrél — melyet éppen a ,Tagra zart sze-
mek’-kel nyitottak meg — mar hetekkel az
els vetitések elétt lehetett olvasni kétség-

beesett kritikakat, melyek azt kifogasol-
tak, hogy a bemutatando filmek tobbsége a
— sokszor kendzetlen — szexualitast allit-
Ja a kozéppontba. Hogy ez csakugyan
probléma volna, én nem hiszem; viszont a
bemutat6 id6zitése talan a tiltakozok sza-
mdra is azt mutatja, hogy a hetvenéves
Kubrick — toretlen szellemi frissességgel —
halala elétt olyan filmet alkotott, amely ha
nem is elindit6ja, de — David Cronenberg
,Karambol’-ja mellett — minden bizonnyal
legfontosabb darabja az ezredvég és az Gj
idok szexualitasat vizsgald aramlatnak.

Bella Tamds

Csorre toltve
A rajzfilmek agresszidja

CsOrre toltve. Ezen a cimen kindlta gyermekeknek szolo rajzfilm-
Osszedllitdsdt hazdnk egyik kereskedelmi televizidja, utalni prébdlva
ezzel az egyik szereplore, Csérikére, a kismaddrra, Egy mdsik
lehetséges asszocidci6 is tdrsul azonban ehhez a cimhez. ,Csére

16ltve”

vagyis a Idfegyvernek az az dllapota, amikor a 8olyo a tarbol

a csobe keriil. A két kifejezés kézott csak egy bett, hangzdsban taldn
még ennél is kisebb a kiilénbség. Ha azt gondolndnk, hogy a
gyerekek szdamdra ez a tdrsitdsi lehetdség tiil tavoli és igy
értelmezhetetlen, tévednénk.

meédiaszakemberek tudatosan épitik

ki miisorstratégiajukat, felismerve
azokat az altalanos jelenségeket,
melyek felhasznalasaval névelni tudjak
misoraik nézettségét, és a tételt megfor-
ditva: miisorpolitikajukkal befolyasoljak
az emberek életformajat, gondolkodas-
modjat. A ,csérre toltve — csére toltve”
pérhuzam, sajnos, vonzé a mai gyerekek
szamara. Habar meggyézédésem, hogy tu-
datosan egyetlen kis tévénézé sem fogal-
mazta ezt meg maganak, azt is hiszem,
hogy a cimadas nem a véletlenen mulott,
A mesehaligatds — mely az olvasé neve-
lésében a legfontosabb alapozas — mindin-
kabb héttérbe szorult. Helyére a televizio és
az altala kinalt rajzfilmek léptek. Ezek nem-
csak a mesétdl vonjak el a gyerekeket, de az

aktiv jatoktol is, s kevesebb alkalom marad
a csaladtagok kozti kommunikaciéra. Mivel
a gyereknek nincs kivel megbeszélnie,
gyakran elmarad a latottak feldolgozésa.

Ezek a jelenségek akkor is tapasztalha-
toak, ha a gyerekek csupa bajos és kedves
torténetet vagy természetfilmet latnak a
képerny6n, am ez a ritkébbik eset, jellem-
z0bb az erdszakos, megoldasaiban és té-
majéban inkabb az akciéfilmekhez hason-
lité rajzfilm, amelyet a gyerekek lelkes
felkialtassal mesének neveznek. A televi-
zidban latott agressziv cselekmények a
gyerekekben azt a képet alakitjak ki, hogy
ez a viselkedésforma hétkoznapi, haté-
kony ¢s elfogadott. (1)

A kiilonbozd viselkedésformak mogott
mindig bels§ jelenségek hizodnak meg.






