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A poszt-szovjet karneval

Bahtyin és az Rev A é

LA volt Szovjetunio teriiletén minden képzeletet feltilmiilo
kulturdlis paradigmavdltds zajlik le, és ebben a »sziiletéstol
terhes pusziuldsban« a csoport fantdzidt ldt: a miilthoz
nem neuralgikusan viszonyul.”

Az épit6 szoveg

A tovabbiakban egy moszkvai csoport-
161 ejtiink par szot. Az Rdr Aé " miivészek-
bol, épitészekbdl, zenészekbdl és miivé-
szet-teoretikusokbdl; filmes, televizids és
szinhazi emberekbdl szervezodott. Teve-
kenységiik nem hivatalos és nem profitori-
entalt. (1) A csapat allando tagjai: Andrej
Szavin, Mihail Labazov és Andrej Cselcov
épitészek.

Annak ellenére, hogy az RA-csoport
kovetkezetesen keriil minden 6nmeghata-
rozast, tevékenységiikk mélyen az orosz
gondolkodo6i hagyoményokban gydkere-
zik. Ahogy arra Szergej Szitar (2) is felhiv-
ta a figyelmet, az RA Mihail Bahtyin te6-
ridival all a legszorosabb kapcsolatban. A
csoport munkaiban az emberi kifejezésfor-
mak kozotti természetes és gylimolesdzo
kapcsolat jon létre. Projektjeikkel nem

pusztan illusztraljak az orosz gondolkodo
teoridit, hanem azokkal egyenértékiien re-
agalnak az 6ket koriilvevo vilag probléma-
ira. Igy az 6 vilagképiiket is a Bahtyin
Rabelais-konyvében elemzett karnevali
szemlélet hatarozza meg. (3) Alkotasaik
zOme éppugy karnevali szellemi{i, mint a
Gargantua és Pantagruel, vagy éppen Fe-
derico Fellini Amarcord cimi filmje. Bah-
tyin a sz legszorosabb értelmében ihleti
az RA-t, amely ,megépiti” a Rabelais-
koényv egy-egy fejezetét. (4) Hasonldan
termékeny kapcsolat jellemezte Derrida
és tobb dekonstruktivista épitész, igy Ber-
nard Tschumi és Daniel Libeskind egylitt-
mukodését is. Szempontunkbdl kiemelke-
dé jelentdségli a parizsi Parc de la Villette
tervezése volt. (5)

Umberto Eco Az vj kiozépkor cimi ta-
nulményéaban részben tévedett, amikor
,.k0zépkor-hipotézisének™ felvdzolasa so-

156




Iskolakultara 1998/6-7

Szemle

ran a ,,pax americana” felbomlasahoz ko-
totte az uj kozépkor kibontakozasanak
kezdetét. (6) 1972-ben még nem tudhatta,
hogy a nyolcvanas évek végén a ,,pax so-
vietica” megrendiilésével a kommunista
berendezkedésli orszagok, igy is elssor-
ban a Szovjetunio teriiletén indul majd el
nagy horderejli valtozas, mely mesés gaz-
dagsagu oligarchaival, utonalloival, bri-
gantijaival és korrupcios vilagéval sok ha-
sonlosagot mutat az Eco altal leirtakkal.
De most szamunkra elsdsorban a poszt-
szovjet éra karnevali jellege fontos, ami
adott esetben éppen nem az uj hatalmi ren-
deket jellemzi leginkabb. A kdvetkezOk-
ben tehat Szergej Szitar felvetését kovet-
ve, a Rabelais-konyv fejezetei szerint te-
kintjiikk 4t roviden az RA tevékenységét.

Az RA a nevetés torténetében,
avagy a ,,kacag6 designerek”

A nevetés az a legalapvetobb fogalom,
amellyel jellemezhetjiik az RA hozzaalla-
sat a volt szovjet érahoz. Fellépéseik soran
nehéz nem felfigyelni a viddmsagra, mely
athatja muzsikajukat, a kacagasra, mely a
»zordon kategoéridk igaitol” az ,,6rokkéva-
167, a ,,valtoztathatatlan™, az ,,abszolut”, a
»mozdulatlan” kotelékétdl szabadit meg.
A kovetkezo példakon latni fogjuk, miért
kivanja az RA az allandésag atmoszféraja-
val szembeadllitani a ,,vildg korlatokat nem
ismerd, nyitott, a valtozasok és ujjasziile-
tések 6rométdl duzzado, kacagd oldalat”.
(7) Altalaban a mindenkori — de elsésor-
ban a szovjet — autoriter allam hivatalos
kulturdjanak kinevetése, parodizalasa és
travesztalasa a cél. Nevetésiik pozitiv, te-
remtd jellegli, éppugy, mint a kozépkori
népi kacaj, mely a hivatalos kultura komp-
lementereként kitartdéan tovabb €16, karne-
vali kultira egyik fo szervezdereje volt.

Hogy a kozépkori, hivatalos vilagban a
nevetés mennyire nem megtiirt, arra leg-
latvanyosabban Eco — talan még Bahtyin
konyvénél is tobbet forgatott — regénye, 4
rozsa neve utal. A regény tulajdonképpen
Arisztotelész Poétikajanak masodik — el-
veszett — részErdl szol, amely a komédiat
targyalja. Jorge — a fennall6 hivatalos rend

megtestesitdje — annyira fél a nagy tekinté-
lyli gorog irasanak napvilagra keriilésétol,
hogy inkabb laponként elfogyasztja azt,
dacéra annak, hogy épp 6 mérgezte meg a
kézirat lapjait. (§) Arrdl, hogy a szovjet
diktatara vilagaban a humor, a vicc és a
nevetés milyen statusszal birt, nem is kell
sokat szolnunk, ha lehet még az egyhaznal
is szigorubban igyekeztek elfojtani a neve-
tés szabadsagat. (9)

A kozépkori kultura fenti kettdsségét
mimeli a poszt-szovjet karneval egy masik
miivészeti csoportosulasa is, ezlttal Lenin-
gradbol. A NOM mar nevében is a hivata-
los kultaratol fordul el, 6k a ,,nem-kom-
szomolista fiatalok™. Fellépéseik soran az
énekest, a csorgdsipkas udvari bohoc sze-
repét bet6ltd pantomimes figura parodizal-
ja, mikdzben az egész zenekar groteszk
mozgasaval, obszcén kurjongatasaival a
véasari mulatsagosok képét kelti. (70)

Piaci nyelv, vasari beszéd

Amellett, hogy a RA-csoport neve az
egyik legkozonségesebb, hétkdznapi és
durva orosz indulatszét tartalmazza (4€°),
¢és metanyelviik hemzseg az argo6 és szleng
kifejezésektdl, tevékenységiik egész
spektrumat az ,,ambivalens profanitas” jel-
lemzi. Az Rdin-Aé" egyszerre ,,6romteli,
ujjongva orvendez6, de csufolddd és gu-
nyolddo is; egyszerre tagad és allit, egy-
szerre temet és 1j életre kelt”. (11)

(Népi) iinnepek formai és képei

Szitar szerint a Bahtyin altal elemzett
karnevali kultura és az RA ko6zotti kapcsolat
a népiinnepélyek arculata révén is igen lat-
véanyos. A kapcsolat f8 motivuma a travesz-
tia, mely az RA esetében is gyakran rendki-
viil vulgaris. A szalmababuk, az 6riasok és a
maglyak, amelyeken groteszk figurdk égnek
el — akarcsak az Amarcordban a ,tél-banya”
—, egyarant jellemzik a kdzépkor karneval-
jait és az RA performance-ait is.

A travesztia hatarozza meg a csoport
szaturnalidkon kiviili tevékenységét is, igy
a Metropol Szélloban elkészitett Ilidsz- és
Odlisszeia-illusztraciokat, de leginkabb az
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RA egyik legismertebb munkajat, a barét-
sagos ¢és mosolyt fakaszto Lenin-szfinxet
(Elici-noc¢ien, 1993, ,New Territories of
Art”-fesztival, Krasznojarszk).

Ugyanigy a ,,karnevali atformalas” és a
travesztia jellemzi a csoport elképzeléseit
a kiallitasi tér alakitasarol is.

A lakmarozas képei: ,,moszkvai bulik”

Nehéz lenne elképzelni, hogy a lakmaro-
zésnak van jobb kifigurazasa, mint az Rdf-
A& mozgo ételei, melyeket elektronikus
gyerekjatékok darabjainak segitségével
hajtottak meg. Olyan ez, mintha a szdzad-
fordulds hobort konyhai kisvasttja 6nallo
¢letre kelne, és szaguldana keresztiil-kasul
a hofehér abroszon a hoppon maradt ven-
dégek szeme lattara. A Metropol-beli per-
formance-on, és a csoport egy masik akcio-
jan — a Kirandulo hajon bemutatott mozgé
ételek otlete mélyen a helyi — moszkvai —
bulik nevetéssel teli vilagaban gyokerezik.

A groteszk testabrazolas: ,,eldobhat6”
épitészet (12)

A csoport alkotasainak zomében domi-
nal a test, az anyag iranti vonzalom, ez a
sajatos materializmus keveredik a szorny-
szilottek, torpék, oriasok és az eltorzult,

rut, csonka testek iranti érdeklédéssel. ,, A
groteszk test (...) mindig keletkezd test.
Soha sincs készen, soha nem befejezett:
szlintelentil épiil és teremtddik, és maga is
sziintelenlil més testeket noveszt és teremt;
egyszerre bekebelezi az 6t koriilvevd vila-
got, és bekebelezodik ebbe a vilagba.”
(13) E bahtyini meghatarozas majd min-
den projektjiikkel kapcsolatos. Ide sorol-
hat6 Labazov és Szavin elképzelése az
épitett targyak éleinek — a testek hatarozott
konturjanak tompitasarol, elkenésérol.
(14) Ilyen a csoport egyik legalapvetdbb
témaja, a recycling, ami nemcsak a hulla-
dék tjrafelhasznalasat jelenti, de a mar el-
avultnak tekintett, régebben késziilt alko-
tasokét is, az utdbbi esetet a feedback ter-
minussal is jelolik. A mell6zhetdség (épii-
leté, miialkotasé) fogalma is Bahtyin gon-
dolkodasmoédjara reflektal. Deperszonali-
zacié szavuk Bahtyinnal az ,individuum
halala”-nak felel meg, ami egyben az
anyagi-testi alapelv gy6zelmét jelenti,
enélkiil a megujulas lehetetlen.

Szitar szellemes észrevétele szerint, ha az
ablakot a szem metaforajanak tekintjiik, ak-
kor a Siindisznéhaz (Aig-1¢, 1986-88, 1. db-
ra) tiskeablakai, diilledt szemekként me-
rednek a vilagba. (15) ,,A groteszket a szem
csak akkor érdekli, ha diilledt (...), mert
csupan arra figyel fel, ami kilog, kiduzzad,
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kimered a testbdl, ki akar torni a test hatarai
koziil.” (16) A groteszk testabrazolas ,,azo-
kat a testrészeket hangstlyozza leginkdbb,
amelyek megnyitjak a testet a kiilvilag felé,
tehat ahol a vilag behatol vagy eltavozik,
vagy ahol maga a test tavozik a vilagba —
vagyis a nyilasokat, a test kiugro részeit, a
kiilonféle kinovéseket és elalld tagokat: a
tatott szajat, a néi nemi szerveket, a keblet,
a phalloszt, a potrohos hasat, az orrot.” (17)
A ,kiugré részek”-kel kapcsolatban mar
utaltunk a Siindisznohdzra, a fallikus moti-
vumok megszamlalhatatlan 6z6ne koziil
mar csak egyet emlitiink, mely szintén a
csoport legprovokativabb munkai koziil va-
16, ez a Cdar-agyu (Ofdii-doief, 1994). A
»hyilasok”-kal kapcsolatban a moszkvai
Gallery A-3-ban 1990-1991-ben rendezett
kiallitas alagtt- és csdinstallacioit emlithet-
juk, vagy a maastrichti Jan van Eyck Aka-
démian 1995-ben kiallitott csoveket, ame-
lyek hazak kozt tekeregnek, szintén Oridsi
alagutat formazva. Az ,erotikus barlang” e
groteszk szemlélete esziinkbe jutathatja Ja-
nus Pannonius versét Ursula vulvajardl,
amely a szeretkezést metaforikusan pokol-
jéarashoz hasonlitja.

Az anyagi-testi ,,lent” képei
Ez az a kérdéskor, amely a leginkabb

foglalkoztatja az RA fantéziajat. A meg-
szamlalhatatlan otlet kozil, mely e téméaval

kapcsolatban all, mindenekel6tt a Kirandu-
16 hajo nevii project — a moszkvai rakparton
kiallitott — plakatjat kell emliteni, melynek
oridsi méretli fotdjan — Szavin, Labazov és
Cselcov meztelen als6 feliiket mutatjak a
vilagnak (2. abra, ,,az arc és az iilep felcse-
rélhetd voltanak logikaja”). (18) A ,,vissza-
jéra forditott vilag” (19) e jellegzetes moti-
vumardl Szitar bravirosan fogalmaz: ,.a fo-
tokat a kiallitds reklamjaként hasznaltak,
megengedve igy a mivészek seggének,
hogy a fej tradicionalis szerepét foglaljak
el”. (20) Képzeljiik el az egykor oly ismert
SZDSZ-plakat travesztiajat, szintén a ,, Tud-
juk, merjiik, tessziik”-felirattal. Ez a fogés
ma megfelelne annak a karnevali szemlélet-
nek, mely fittyet hany a mindenkori autori-
tasoknak, és amely az Rdn-Ag" sajatja.

Az iilep-tematikahoz kapcsolodik még
egy RA-project, a Nydrspolgdri héz-ablak
vagy iivgg szdl]ds . ’dbra, Ajg—eil &
nile€ iiil ¢cecal 1atamle’, 1990). Ebben a
hazban a falak — igy a homlokzat is {ivegbdl
késziil. Uvegpolcok rendszere veszi koriil a
bennlakot, aki sajat hasznalati targyaibol —
ruhakbol, haztartasi eszk6zokbol, iratokbol,
konyvekbdl — alakitja ki kornyezete arcula-
tat. Az allanddan valtozé kontextusban a
targyak mindig 0j és meghokkent6 arcukat
mutatjak. Szitar szerint mindez rimel Bah-
tyin azon soraival, amelyekben Gargantua
kreativ, ,,fenéktorlo” kisérleteit elemzi. (27)
Bérmilyen morbidnak is tinik elsd latasra,

2. abra
A Kirandulo hajo nevii project plakatja
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Nydrspolgari hdaz-ablak vagy tiveg-szallas, 1990.

az RA szerint a jo designer épplgy tesz,
mint a leleményességére biiszke Gargantua.
Osszegytijti kdrnyezete targyait és egy me-
rében uj szerepkorben vizsgalja azokat.
Gargantua a legkiilonb6zébb holmikat —
koztiik allatokat — vizsgalt meg, vajon me-
lyik a legalkalmasabb fenekének kitdrléseé-
re. A modszert, melyben targyaink kdzhe-
lyes funkciéi helyett jakat keresiink,
,brainstorming”-nak is nevezik.

Az Rdii-Aé * és kora

Hogy a reneszansz pontosan hogyan szii-
letett meg és hogyan kovette a kozépkort, azt
nem tudhatjuk, de Bahtyin nézeteit a kérdés-
6l mindenféleképp meghatarozza a ,,sziile-
téssel-terhes halal” toposza. A reneszansz —
ha egy mondatba lehet stiriteni a Rabelais-
konyv mondanddjat — a letiind kdzépkor
szerves taptalajabol bontakozott ki, mint aho-
gyan a kozépkor is a folbomlo romai vilag-
rendet valtotta fel. Akar igy van, akar nem, az
Rdii-Aé" igy kozelit Bahtyinhoz, és keresi az
analogiat sajat kora és Rabelais kora kozott.

A volt Szovjetunié teriiletén minden
képzeletet feliillmulé kulturalis paradigma-

valtas zajlik le, és ebben a ,,sziiletéstol ter-
hes pusztulasban™ a csoport fantaziat lat: a
multhoz nem neuralgikusan viszonyul.
Gunyt tiznek beldle, de nem pusztan a ta-
gadas a szandékuk — igy a baloldali gon-
dolkodast sem vetik el egyértelmiien.

Ugy vélik, Bahtyin gondolatai a teljes
,.hemzetkozi kultarat”, a vilagfalu kultara-
jat is érintik. A , karnevali vilagkép” kive-
zetd utat mutathat a 20. szazad ,,egziszten-
cialista, halalos-végzet”-ébol, valami ter-
mékenyebb, élhetdbb vilag felé.

Az Rdi-Aé -nak annyiban van koze a
koézépkori kulturdhoz, amennyiben a kar-
nevali vilagkép a kdzépkorban tovabb €16
pogany ritusok elegyébdl tevdédik Ossze.
Am az Rdn-Aé  tulajdonképpen rene-
szansz jelenség — mint Rabelais vagy Boc-
caccio, Cervantes vagy éppen Erasmus —,
mivel az RA-csoport nem népi, hiszen fel-
1épésiik kifejezetten elit-értelmiségi ten-
dencia része. Karnevali jegyeik révén a
reneszansz azon figuraihoz hasonlitanak,
akik abban az idGben éltek, amikor a ne-
vetés néhany évtizedre ,betért a magas
irodalomba”. (22)

Szentpéteri Mdrton
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Attérés 220 V-rol 230 V-ra

A magyar villamosenergia-rendszer hdrom éve megkezdte annak
a 2008-ban befejez6do programnak a megvalositdsdt, melynek révén
az eddig megszokott 220 V névleges fesziiltség helyett dttériink (dttértiink)
a 230 V-ra. Az aldbbi cikk arra keres vdlaszt, hogy miért sziikséges
a névleges fesziiltség kismértékii névelése és milyen kovetkezmeényekkel jdr,
esetleg jelent-e valamilyen veszélyt ez a vdltozads.

Egy folyamat kezdetén

Néhany honapja tobb médium is fog-
lalkozott ezzel a kérdéssel. Akkor nyilva-
nossagot kapott egy onjeldlt szakértd vé-
leménye is. Ennek a nem miiszaki vég-
zettségliek szamara félreérthetd (a hozza-
értok szamdra pedig vitathato) nyilatko-
zatnak a nyomdan a kozvélemény figyel-
me erre a témara iranyult. Azéta nincs
,»szenzacid”, a munka a terveknek megfe-
leléen folytatodik.

Voltak olyan megnyilatkozasok, melyek
azzal vadoltak meg a villamosenergia-ipar

cégeit, hogy az egész csak azért tortént,
mert nagyobb bevételhez akarnak jutni,
ujabb terheket rakva ezzel a fogyasztok
vallara. Ennél is sulyosabb félelmeket ger-
jesztett a lakossagban, hogy a névleges fe-
sziiltségszint 10 V-os emelése haztartasi
eszkoOzoket tesz tonkre, kozvetve lakastii-
zeket okozhat stb.

Ilyen ,,hirek” utan érthetd, hogy a villa-
mos energiat hasznalok koziil igen sokan
fordultak kérdéseikkel az illetékes aram-
szolgaltatokhoz és a Magyar Villamos
Miivek Rt-hez. Tovabbra is fontos tehat a
folyamatos és szakszeri tajékoztatas.
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