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Atlatszd helyek

A lattatott lathatatlan mint noi
terelmeny Drozdik Orsolya
konceptualis mlivészetéeben

A feminizmus kilonféle iranyzatainak egyik kézés nevezdje a mindenkori patri-
archalis rend érdekei altal felallitott és fenntartott, a kulturalis konvencidk 6rvén
természetesnek tettetett tarsadalmi egyenlétlenségek és hierarchikus hatalmi
viszonyrendszerek megkérddjelezése, felforgatasa.

A felvildgosodas eszmetdrténetében és a kartezianus filozdfiaban gydkereztethetd
nyugati gondolkodasra jellemzé dualisztikus felfogas egyenlétlen eréviszonyok
mentén képezi le vildgunk, az élet szamtalan mezsgyéjére kivetitve az uralkodd/
alabbvald ellentétpart. Descartes-nal klasszikusan a test folé rendelt szellem rela-
cid (res cogitans, res extensa), a marxista kritikaban is visszak3sz6nd, hegeli r és
szolga viszony, a freudi fallikus dominancidval szembeallitott péniszirigy, vaginalis
seb uUres jel6ldje, az evolucios elméletekben a monogam gyujtégetd és a poligam
vadasz dichotémiak mintha még mindig ott munkalkodnanak a kollektiv kulturalis
imaginariusban. A heteronormativ, reproduktiv szexussal felruhazott tarsadalmi
nemképet kettds eldjellel ellatva a legkiilonfélébb tevékenységekre, terekre, sz6-
vegekre képezik le a férfias-ndies ellentétpart. Az ezen a nyomvonalon ber6gziilé
sztereotipiak kétségkivil segitik az ellentmondasos jelentésekkel teli vildgunkban
valé eligazodast, végletesen altalanosito leegyszerisitéseikkel a kézhelyek talal-
kozasi pontot biztositanak a legkulonfélébb emberek szamara, bizonyos rétegek
marginalizacidja aran lehet6évé teszik a kdlcsénds megértést. A kénnyen aktival-
hatd személyiségsémak, melyek elésegitik a mindennapi informacidaradatban valé
boldogulasunkat, azonban kétségteleniil olyan negativ eléitéletet hordozhatnak,
mely aztan tovabberdsitheti a tarsadalmi esélyegyenlétlenséget.

A sztereotipiak egyfajta esszencialista vélekedésben gydkereznek, mely min-
dig alapvetd, elidegenithetetlen sajatossagot tulajdonitanak a masiknak.
(Konvencionalisan néiesként kddolt pl. az érzelmesség, a kivancsisag, a szeszé-
lyesség, az 6sztondsség, az anyaskodas.) A két nem megkiilonbdztetddik egy-
mastdl. SIMONE DE BEAUVOIR szavai nem vesztettek aktualitasukbol: ,A né relativ
lény [..] A né az, amivé a férfi itélete teszi, szokas példaul 'nemiség'-nek nevezni,
amiben az fejezédik ki, hogy a férfi szemében elsédlegesen nemmel bird lény:
a né a férfi szamara szexus, tehat abszolut értelemben is az. A nét a [pozitiv-
ként tételezett] férfihoz, [a semleges Emberhez] viszonyitva szokas meghatarozni
és jellemezni, a férfit nem a néhoz viszonyitva, 6 a lényeges, a né a lényegtelen.

"

A férfi a Szubjektum és az Abszolutum, a né a Masik.

1 Simone de Beauvoir, 1969
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Beauvoir kérdése lesz a kiindulopontom: miért
nem tekintik a né6k magukat lényegesnek és
a férfit lényegtelennek, miért nem forditottak
meg a viszonyt? Miért fogadtak el, hogy 6k is
lényegtelennek tekintsék énmagukat, ahogy
Sket a férfiak lattak? Miért azonosulnak lat-
hatatlansagukkal? Miért nem jeldlnek kis sajat
helyet maguknak? Beauvoir moral-filozofiai
valaszat JOO MARIA a kdvetkezéképp Ssszegzi:
.mig a dominans férfiakban nem tudatosulnak
sajat kivaltsagaik, lévén hogy a privilégiumok
mindig észrevétlenek maradnak az eléjogo-
kat élvezék szamara, a nék elnyomottkent
tudatdban vannak sajat alarendeltségiiknek,
am mégis cinkossa valhatnak az egyenlétlen
hatalmi viszonyok fenntartasaban, mert ala-
rendeltséglkbe belenyugodva, masokért élve
mentesilnek a sajat sorsuk felett vald don-
tés kényszerétdl, a valasztas egzisztencialis
szorongasatol, a szabadsag metafizikai koc-
kazatatol. Ezen logika szerint a néi lét mindig
kétértelmu: egyszerre mikadik benne az emberi
szabadsagvagy s a neme béklydjaba zarva a
felelésségvallalas aldl kibujasra vald készte-
tés, mint a tarsadalom altal is a gyengébb nem
szamara javallott kdnnyebb ut elfogadasa.
A feminista feladata tehat a fliggésben valo fiig-
getlenség meglelése és megvaldsitasa, annak
biztos tudataban, hogy a né alarendeltsége sem
bioldgiailag, sem pszicholdgiailag, sem tarsa-
dalmilag-térténelmileg nem determinalt.”

Azonban a néi érdekérvényesités kilono-
sen nehéz a patriarchalis tarsadalmi térben,
ahol a hatalom férfias eléjogként van szamon
tartva, mi tobb, a hatalom gyakorlasanak tel-
jes kommunikacios eszkdztara maszkulinizalt



stratégiakra, férfiasként szamon tartott verba-
lis és nem-verbalis beszédmddokra épit. Erre
a problémara vilagitott ra legutdbb HILLARY
CLINTON a 2016-0s amerikai elndkvalasztasi
kampany tapasztalatai kapcsan. Informalisan
arrdl vallott a Humans of New York blognak,
hogy egy politikusnének sokkal nagyobb kihi-
vast jelent a szavazdk altal hitelesként elfoga-
dott hang megtalalasa, a kézénségével valo
természetes kapcsolat megteremtése, mint férfi
kollégdjanak, hiszen mig az erélyes, hatarozott,
olykor kdnyortelen hangnem, az erételjes gesz-
tikulacio, a szenvedélyességig emelt hangszin
meggy6zbnek bizonyulnak egy férfi politikus
eléadasaban, am ugyanezen retorikai eszk6z6-
ket a kdzvélemény visszataszitonak, riasztonak
vagy nevetségesnek itéli a nyilvanos pédiumra
allé né esetében. A dilemma tehat: miképp tud
a koztérbe lépd né megkiizdeni a szexizmus ket-
tés mércéjével, hogyan tud autentikus hangra
lelni a férfibeszédmaodon kiviil, egy 6t ellent-
mondasként pozicionald (politikus/né, alkotd/
nd), léglires térben, ahol — mivel kevés a néi eléd
- kevés a kapcsolddasi, vonatkoztatasi pont is?
Lehetséges, hogy a Beauvoir altal propagalt
szerepcsere, a hatalmi viszonyok megfordi-
tasa helyett egy masféle nyelv lenne sziikséges
ahhoz, hogy a patriarchatusban fliggé hely-
zetben szitualt né flggetlenségre lelhessen?

A kdvetkezékben a kortars feminista koncep-
tudlis mlvészet mlivészeti megoldasait veszem
ilyen szempontbdl szemiigyre, a lathatatlansag
lattatasat célzo, sajatos néi térélmény leképe-
zéseire, areprezentalhatésag hatarait feszegeté
reprezentacidira koncentralva DROZDIK ORSHI
mlvészetében. A kilfoldén Orshi Drozdikként
ismert Drozdik Orsolya, Munkacsy-dijas kép-
zémlvész, ird, az MTA SZIMA Képzé- és
Iparmivészeti osztalyanak rendes tagja, 2016-ig
az MKE Festd tanszékének habilitalt egyetemi
tanara, szamos kulféldi képzémuvészeti intéz-
mény vendégelbaddja. 1976 ota allit ki rendsze-
resen, muveit tobbek k6z6tt a Magyar Nemzeti
Galéria, a Ludwig Mizeum, a Szépmdlvészeti
Muzeum, az amszterdami Stedelijk és sza-
mos - féként amerikai - magangyjtemény
Orzi. Budapest és New York kdzt ingazo, két-
laki alkotd. Az 1970-es években induld mun-
kassaga rendkivil sokoldald, grafikusként
végzett festd, szobrasz, performansz-mivész,
intenziv intermedidlis hataratlépésekkel 6tvoz
tablakepet, fotot, plasztikat, installaciot és
szépirast, tudatosan a posztmodern feminiz-
mus tudomanyos elméleti eszkdztarara tamasz-
kodva.? Posztkonceptualisként kategorizalt

2 Lasd: Drozdik Orsolya (szerk.): Sétdlé agyak. Kortdrs
feminista diskurzus. Kijarat Kiadd, Budapest, 1998;
Drozdik Orsolya: Individudlis mitolégia - Konceptu-
dlistél a posztmodernig. Gondolat Kiadd, Budapest,
2006

DROZDIK ORSHI
A négyzet ldbakon, 2013, performansz

mivészetében a puszta esztétikai vonal mellett, helyett a provokativ gondo-
latisagot kidomboritva az elnyomdé diszkurzusok és intézmények (a politikai
diktatdra, a kanonizalt mlvészettdrténet, a normativ orvosi diagnosztika, a tor-
ténelem mesternarrativaja) maszkulin hegemon rendjét megbontva kérddjelezi
meg a ,nemi szerepek 6rokségét”? mig a néi létbdl fakadod kiilonbség mivészi
megfogalmazasara térve annak egyenld létjogosultsaganak elismeréséért kiizd.
A maszkulin filozdfiai hagyomannyal parbeszédbe allé intellektualis elédjéhez,
LUCE IRIGARAYhez hasonléan Drozdik képein gyakran kanonizalt férfialkotok
mestermuveit alkotja Ujra, mialatt a szimultan, hattérbe szoritott néi hagyo-
manyra is utal, és mindekdzben sajat helyet is igyekszik kijeldlni maganak, épp
paradox, 6nironikus, de nagyon is markans feminista médon 6nnén atlatszdsa-
ganak gondolataval eljatszva, 6nnén lathatatlansagat téve lathatova.

Az appropriacio, az eltulajdonitas sokat vitatott mivészi stratégiajarol ir ARTHUR
C. DANTO arulkodd cim( Térténetek a mivészet végérdl ciml szévegében.
Amellett érvel, hogy ez a paradigmatikusan posztmodern tendencia, mely soran
egy mlivész egy masik, altaldban mar kanonizalt alkotd jolismert, elismert képeit
sajatitja ki, masolja le (SHERRIE LEVINE WALKER EVANS fotdirdl készit fotokat,
MIKE BIDLO MORANDI- és PICASSO-képeket fest). A reprodukcidt korantsem a
kézénség megtévesztésének szandéka vezérli, a nézé feladata nem a hason-
l6sagok vagy a kulonbségek keresése az eredeti és a masolat kozt, a kritikusok

3 Forian Szabd Noémi, 2002
4  Lasd: Eurdpai fuzetek, 1. szam: A mlivészet vége? (Szerk. Perneczky Géza) http://mek.oszk
hu/01600/01654/01654.htm
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pedig feleslegesen lamentalnak a kreativ energiak elapadasa, az ismétlésbe
fulladd jové vagy az ,idegen eredetli masodik életek” hiteltelensége felett.
Az appropriacidhoz merében masféle értelmezdi eszkoztarral kell kozelite-
niink. A mivészet filozofikussa valasa soran metaszintt dilemmak kerilnek
elStérbe, melyek dnreflektiv, a sajat identitasra vonatkozd kérdéseket tesznek fel:
Mi a mivészet? Ki a miivész? Ki vagyok én? Ki a masik?” Es némivész eseté-
ben tegytik hozza: ,Ki vagyok én, ha én vagyok a 'masik’?"

igy a LUCIO FONTANA piquage technikajat alkalmazé Drozdik, mikor felvagja,
atszurja, kilyukasztja egyszint, monokréom vasznait Ruzsfestmények a La
Fontana (2003) cim( sorozataban, korantsem ismétel csupan, hiszen meré-
ben mas lizenetet kdzvetit, mint elédje; ugyanolyan, de masképpen. Fontana
spacializmusa az 1940-es években a szin, hang, mozgas, idd és tér szintetiza-
lasara tort egy Ujfajta mivészeti 6nkifejezési format keresve. A haborut kévetd
episztemoldgiai valsag és sajat forradalmi alkotdi ambicidi vezették Uj utakra;
a performansz, az installacid, a térmlivészet (environmental art) eléfutaraként.
A borotvaval felszakitott vaszon kétdimenzids felilete térbelivé fordult.
A kituremkedés és vajat durva plasztikussaga, a lyuk mogé helyezett fekete
géz keltette Ur, Urességérzet, az éles szél taktilitasa, a lendiiletes vagasok
vehemencidjanak gesztikus, kinetikus esztétikaja testileg is bevonta a befoga-
dét és alkotot a mivészi jelentés létrehozasaba. (A mivész részérdl a szuras
alkoto-rombold performativ gesztusa; a nézéérdl a megsebzédéstdl vald félelem,
a hasiték mégé latni vagyas tudasszomja.) Az évtizedeken &t létrehozott Fontana
vagasok (Tagli) és lyukak (Buchi) tér-koncept (concetto spatiale) altalanos mifaji
megnevezésiikkel lettek kidllitva, de minden vaszon hatoldalara a remény/vara-
kozas sz¢ irddott (Attesa), ezzel Fontana a jovével vald futurisztikus kapcso-
latat is ki akarta jelSlni. Mint azt az 1966-o0s Velencei Bienndlén hangsulyozta
- ahol egy egész csarnoknyi fehér Taglit allitott ki —, projektjét elsésorban tér-
beli innovacidnak tekintette: a ,higgadt végtelent, a kozmikus pontossagot,
a térbeli nyugalmat”? és — hozzateszem - a mlvészettorténeti halhatatlansagot
vélte meglelni a hasitékokban.

Drozdik appropriacidja soran dekonstruktivan atértelmezdédik az ujrahasz-
nositott technika: a szatirikus feminista eléadasban Fontana-epigon helyett
Fontana festészeti programjanak olyan kritikai értelmezésével szembesulunk,
mely egyuttal a maszkulin hegemdnia ideoldgiai mikodését is pellengérre allitja.
Fontana ismétl6dd vagasai szinte mechanikus automatizaltsaggal véghezvitt,

5 (Howarth 2000)

DROZDIK ORSHI
A Venus, 1988-2006, aquarell, 8ox100 cm
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agressziv penetraciok, mellyel a férfi alkotd

kijeloli helyét a mivészettdrténet arcképcsar-
nokaban, de azon az aron, hogy a vaginalis lyu-
kak és vagasok révén csupan metonimikusan

megidézett nét a patriarchalis tarsadalom altal

kijelolt helyére, a vasznon tulra, a hasiték tres

terébe, a lathatatlansag mezsgyéjébe szamlizi.
Drozdik fallikus ecset helyett ironikusan a ndi-
ség megrajzolasara szolgald ruzzsal és ruzstok-
kal sérti fel jelekkel fellileteit, mig a képfeluletre

mazolt, szexi, vords ruzs képlékeny anyaga is

fragmentaltan, fetisizaltan, nyomaiban jeleniti

meg a nét. A kirekesztés hegeit (a vagasokat)

csak illuzorikusan elfedé kozmetikai kence néi

testté lényegiti a vasznat. Drozdik képsorozata

tehat nem csak a mindenkori kreativ alkotondék

mUvészettdrténeti marginalizalasara reflek-
tal, de ramutat a szexista tarsadalmi gyakor-
latok paradox mlikodésére és teljesithetetlen

elvarasrendszerére is. (A néiességet, mint tud-
juk, a biztonsag ideologikus retorikajara apel-
lalo kdzbeszédben a feltlinés elkerllésének

kivanalmaval, de ugyanakkor latvanyosan

erotizaltan-esztétizalva a férfi tekintetnek vald

felmutatasanak, megfelelésének vald igényével

is azonositjak.)

Ugyanakkor, mint arra SCHULLER GABRIELLA
szellemesen ramutat, Drozdik vagasai Fontanan

kivil egy masik fontos elédre is visszautalnak,
a feminista ikon, sziifrazsett aktivista MARY
RICHARDSON képrombold gesztusat megidéz-
ve.® Richardson a mizeumba becsempészett
husvago barddal csapott le Velazquez Vénusz-
festményére, hogy felhivja annak alsagossa-
gara a figyelmet, hogy a festett ndidedlon

ejtett seb, a mitargyban okozott kar mennyivel
nagyobb kdzfelhaborodast okoz és mennyivel

sulyosabb jogi kévetkezményekkel jar, mint a

valddi his-vér nék megalazottsaga és szenve-
dései, melyek felett a tarsadalmi tdbbség els-
szeretettel huny szemet. Drozdik appropriativ
konceptualis mlivészetében tehat az érdek nél-
kil tetszd ,szépség mint igazsag” romantikus,
romantizalt eszméje helyett a ,gondolatisag
mint igazsagossag” politikai Uzenete felé told-
dik a hangsuly. A klasszikus esztétizalé torek-
véstdl valo elidegenedés érdekes parhuzamba

allithaté a feminizmus szépségmitosz kritikaja-
val és a normativ idedlok patriarchalis ideologi-
ajanak kitakarasaval.

A sziifrazsett Richardson képvagé aktusanak
drozdiki appropriacidja pedig érdekesen cseng
egybe egy, az amerikai Fehér Haz politikusnéi

altal ujabban hasznalt retorikai stratégiaval,
az un. amplifikacidval, mely soran korabban a
mansplaininggel gyakran félbeszakitott kép-
viseld nék ugy igyekeznek nagyobb hang-
sulyt szerezni kdz6s néi allaspontjuknak, hogy

6 ld. Schuller 2007
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DROZDIK ORSHI
Csikok ala Olga Rozanova a z6ld csik, 2015, Flux Galéria

egy-egy hozzaszélas utan megismétlik egymas mondanddjat, igy probaljak
a kompetitiv kommunikacié helyett kollaborativ médon kihangositani egymas
hangjat. Drozdik ismétlése tehat bajtarsnéi gesztus is Richardson felé: az elhall-
gatottak megszdlaltatasa, a lyukaknak hiany helyett jelentéssel valé tarsitasa.
Annalis inkabb, mivel Richardson eredeti képrombolé aktusa maga is feminista
amplifikaciés stratégiaként volt hivatott funkcionalni, a hires néjogi aktivista,
EMMELINE PANKHURST letartdztatasara, meghurcoldsara és erészakos elhall-
gattatdsara kivanta felhivni a figyelmet a szolidaritas diihddt kinyilvanitasaval,
a latszat felszin agressziv felkarcolasaval.

A vésznon ejtett vagasok, melyek a képet térbelivé forditjak, a felilet teljes
kiterjedésében szétmazolt vérvords, akar az lres helyekbél elébugyogd ndi
testnedv tobblete mintha a tekintetek tudatosan &sszezavarasat céloznak azzal,
hogy hianyt is a jelenlét részévé teszik, hogy egybemosnak alakzatot és hat-
teret, berdgzilt esztétikai dualizmusokat forgatnak fel, és a hagyomanyosan
a figuranak szentelt figyelmet a hattér felé forditjak.

SHERRY ORTNERnek a néies természet vs. férfias kultura dichotomiara vonat-
kozé kritikdja nyoman BARBARA JOHNSON ir a nyugati mlvészeti abrazolasban
és bolcseleti gondolkodasban paradigmatikusnak vélt és a patriarchatus altal
intézményesitetten hierarchizalt tarsadalmi nemi eréviszonyoknak megfeleléen
felosztott (aktiv, lényeges, férfi) ,figura” versus (elmosddd kontdrd, masodlagos
vonatkoztatasi mezéként, meghdditandé terliletként artikulalodo, néies) hattér”
ellentétparrdl, mint kibékithetetlen pozitiv és negativ térrél, melyet a feminista
muvészet reprezentacios stratégiai térekednek Ujrarendezni’ A Johnson altal
idézett ISAAK DINESEN novella, az Ures lap cim( térténetben leirt sokatmondd
latvany akar posztmodern konceptualis mlvészeti darab is lehetne. Egy kolos-
torban kdzszemlére kifliggesztett lepedék mindegyikén vérfolt diszeleg, mely
a kiralyi hitvesek naszéjszakajan keriilt a vaszonra, mint a menyasszony sz(zi
érintetlenségének bizonyitéka és a frigy megpecsételésének zaloga, azonban az
utolsé Ures, héfehéren maradt lepedd jeldletlenségével egy masféle torténetet
mond, a néi lazadas, a patriarchalis konvencioknak vald alarendelédés megta-
gadasanak torténetét. Annak lehetiink szemtanui, ahogy a negativ hattér pozitiv
figurava, alakka fordul, ahogy megszdlal a csend, ahogy a lathatatlansag valami
nagyon is lényeges mondanddt enged lattatni, a semmi lesz a valami, akarcsak
Drozdik rizsfestményein a lyukak. Azonban a nonfigurativ formalizmus korant-
sem a reprezentdcio korlataiba belebukd elhallgatas miivészete, hanem sokkal
inkabb a fennalld jeldlérenddel és stratégiakkal szembeni lazadas anti-nyelvét,

7 ld. Johnson 1998

ellen-diszkurzusat, alternativ narrativajat
artikulalja.

Altalaban elmondhatjuk, hogy az appropriacios
muvészet célja a tdbbhangu intertextualis allu-
zid, az eredeti/masolat dualis distinkcid idébe-
liségre éplilé rangsorolasanak megbolygatasa,
mig a szuprematista alkotasok targyi vonat-
kozasokat elveté geometrikus kompozicidi a
figurativitast elutasitva a képi reprezentacio
hatarainak metavizualis feszegetésére térnek,
a szineket és formakat végletekig feloldva a
kozmikus tér kbzegében - mindkét tendencia
f6 célja Uj nézépont bevezetésével a megkdve-
sult tarsadalmi struktura kritikaja.

JUDITH HALBERSTAM a kortars absztrakt fes-
tészetben egy alternativ, queer tér- és idé-
felfogas képzémlvészeti manifesztacidit véli
kiolvasni, kiildnésen a nuklearis csalad és a
heteronormativ reprodukcié intézményesitett
terein kivll rekedd transznemu (transgender)
megtestesiilés leképezéseiben, melyekre
a posztmodern szubjektum létélményének
metaforaiként tekint.® Az ,ellenallas foldraj-
zanak,” a masok vilagainak képi megfogalma-
zasa izgalmasan egybecseng mindazzal, amit
Drozdik a némlvész komplex tapasztalatarol
kozvetit. Akar Halberstamnal a transznemUség,
Drozdiknal a nénemuség kockazatos kiviilallas,
mert ,a hatalom vildgaban, amely maga koré
gyljti az 6nmagahoz hasonlatosat, nem biz-
tonsagos nyilvanvaléan kilénbézének lenni...
Akivilalld, a masik, a meg nem irt, a ki nem feje-
zett (nehezen ismertetik el és) nehezen ismeri fel
magat’, dm a beszéd nélkili ,csend olykor bor-
zasztd hangos' is lehet, sét sajatos hangszinnel

8 Halberstam 2005
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DROZDIK ORSHI
En és a mlvészettorténet, 1982, olaj, vaszon, 183x300 cm

DROZDIK ORSHI
En és a mlvészettdrténet, 1982, triptihon, olaj, vaszon, 183 x 411 cm

birhat, még ha csak az 6rokolt, férfiak altal kisajatitott (forma)nyelv eszkdzta-
raval is tudunk &nkifejezési format keresni.?

Halberstam szavai J.A. NICHOLLS ,egy masik helyen” (in another place) cimu
festményérdl akar utalhatnanak Drozdik Ruzsfestményeire is. ,A test poszt-
modern feliilet, a reprezentacids gesztus maga, kitliremkedni tér az 6t for-
malis keretbe foglald vaszonfeliletbdl” és a figurativitas festékbortonébdl.
A széthasadozo test mintha mindig épp ellenkezé iranyba tartana, dinamikus
entitasként soha nem talalkozhat sajat magaval, hiszen a posztmodern repre-
zentacié magat a fix ,0nmagasag” kategoriajat kérddjelezi meg. A figuralitas
és absztrakcié kozti lebegés episztemologiaként funkcional (Nichollsnal a kol-
lazs, Drozdiknal a tébbdimenzionalisan alakka forduld hattér és hattérré olvadd
alakzat episztemoldgidjarol szélhatunk). A térbe vetettség fluid, fragmentalt
egzisztenciat jeldol: masok szemében, multifokalis perspektivabdl nézve,
eltérd pozicionaltsagok, lokaciok sorozataban sokféleképpen (nem) léteziink.
Hasonld eljarasokkal jatszott Drozdik legutdbb kidllitott anyaga, az It's All Over

9 Drozdik in Drier 1983
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Now Baby Blue / Most mindennek vége baba

kek,° melyet a SZIMA székfoglaldja™ kapcsan

mutatott be, és ahol olyan ,kritikai festménye-
ket” allitott ki, melyek ,felforgatjak a hagyo-
manyos muveészettdrténeti terminusokba zart

festészeti technikak és stilusok rendszerét”

Ezek a mlvek appropriacios és absztrakcids

konceptualis mivészeti modszereket alkal-
mazva parbeszédben allnak a mlvész el6dok-
kel, de gyakran sajat, akar évtizedekkel korabbi

festményinstallaciokat is revidealnak.

A cim kékje tobbek kézt YVES KLEIN 1960-
70-es évekbdl szarmazd antropometrikus

performansz happeningjeit vette kiindulépontul,
melyekben Klein meztelen néi testeket hasznalt

élé ecsetként ,metafizikai kék" papirfestménye-
ihez. Bar Klein kortarsai szubverziv gesztusként

értékelték az abrazolandd akt abrazolasi esz-
kdzzé vald forditasat, Drozdik szamara - mint

arrdl szépirodalmi szévegeiben is beszamol - a

leteritett, foldre tepert, vadul rancigalt model-
lek testével durvan vaszonra vitt ultramarinkék
huslenyomatok mégiscsak a néket alarendelt
pozicidba kényszerité erotikus kizsakmanyo-
last vitték szinre, a milvész altal International

Klein Blue néven levédetett arnyalatban, a néi

testélményt metaforizalva, lathatatlanna téve.
A te kéked az én testem (1978-2013) cimU foto-
montazson Drozdik alakja mintegy szellemként
sejlik fel (évtizedekkel kordbbi Individudlis mito-
[6gidk cim( konceptudlis projektjébdl), hogy
szemtanuja legyen Klein egyik abuziv akciéja-
nak, és bajtars-ndiséget vallaljon a kiszolgalta-
tott muzsakkal, modellekkel, megemlékezve a

parazitan éléskodé férfikreativitas altal arcuk-
tol fosztott ndi ,gazdatestekrdl”. A némlvész
intim valdja kisértetként jarja be a mivészet-
térténet publikus terét, hogy az esztétika
patriarchalis érdekeket szolgald intellektu-
alis diszkurzusaba visszaemelje a megélt néi

testtapasztalatot. Drozdik egykori testi valo-
jat a képbe emelve az ,emlékek pengéjén tan-
colva” gondolja Ujra a tarsadalmi és mlvészeti

kozegben helylket, hangjukat keresé alkotd nék
Snmeghatarozasi kisérleteinek lehetdségeit, az
identitasformacio, a hatalom, a reprezentacio,
a valésag/igazsag abrazolhatésaganak bonyo-
lult viszonyrendszerét.® Mig klasszikus szabad-
tanc performanszaiban tancolo testére vetitette
a mlvészettorténet, a mlivészetoktatas, a poli-
tikai propaganda és a szabad tanc témakérében

talalt és egy KépBankKonceptben (1975) ssze-
foglalt képeket, addig itt sajat testét projektalta
Klein akciojara, tér- és idésikokat megbolygatva,

10 Drozdik Orsolya: Most mindennek vége baba kék. Flux
Galéria (Gregersen Art Point), Budapest, 2015. okto-
ber 1-t6l

11 Drozdik Orsolya A szabad tdnctdl a performanszig
ciml székfoglald elédadasa; Széchenyi Irodalmi és
Mlvészeti Akadémia, Budapest, 2015. szeptember 29.

12 (Drozdik-Gal 2015).

13 (Drozdik-Gal 2015)
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a hatdsmechanizmusok kdlcsonosségét, a nézé
és nézett kozotti Ohatatlanul is reciprok kapcso-
latot, az egyéni és kollektiv emlékezet fluidita-
sat és fragmentaltsagat feltarva.

Drozdik Baba kék tarlatanak eklektikus uta-
lasrendszerében mas kanonizalt mivészeket
is approprial: mig szamara Klein nonfigurativ
kék foltjai a bantalmazott, bomld, oszladozé

ndi testek Ures helyeit jelképezik, a malevicsi

szuprematizmus absztrakcidja az ortodox
ikonoktol kélcsonzott meditativ, spiritualis

jelentéssel hagja at a vizualis targyi repre-
zentacid hatarait. MALEVICS geometrikus for-
makkal (korokkel, négyzetekkel kisérletezd)

szuprematizmusa révén az anyagi materialitas,
a kozvetlen jelenlét tiszta mivészi élménye,
illetve érzete vetil a vaszonra. Maga a leké-
pezhetetlen (transzcendentalis, tulvilagi tér)

képezédik le, a minden szint feloldani képes, és

(Urességlikben is teljes) kozmikus dimenziok felé

mutato, fehér alapon fehér négyzet a dologisag
lényegét kdzvetiti egy dolgok nélkiili vilagban.

Drozdik ugyanakkor a szuprematizmus egy
tudatosan femininebb verzidjat kérvonalazza.
Malevics elhiresilt szigordan fekete-fehér
(piros) formai helyett halvany babakékkel
(a baby blues posztpartum melankdligjaval?)

és a rézsaszin lagyabb bdr-szerliségével,
a vékonyan felvitt festékréteg megidézte sebez-
hetéséggel szembesit. A fejjel lefelé forditott
piramis - mely zartsaga miatt hagyomanyo-
san a megkérddjelezhetetlen hatalom jelképe -
a csucsara allitva kerdl térékeny egyensulyba.
A haromszégek feminin formai tularaddsaguk-
kal, tinékenységiikkel ragadnak magukkal.
A kisebb képeken az egész kdzelre tartott
koncept testkdzelisége, a sorozatokon az
ismétlédé motivumok szerialitasa gyakorol
érzéki, hipnotikus hatast, ahogy egy miivészeti

hagyomany végkifejletéig gordul, mig végil a

széttéredezett geometriai formak olvadéko-
nyan, kéztes halmazallapotban, hépelyhekként
hullanak ala, a szilardsagbdl, a cseppfolydsag,
majd a légnemuség felé tartva, mintha magat
a valtozékonysagot, a képlékenységet tételez-
nék paradox médon a néi immanencia alapjaul.
A szinek tarsadalmi nemek eldjelével ella-
tott szemiotikajanak besemeri tipoldgidjanak
fényében nem puszta inverziérdl van szé, mikor
Malevics Hatizsdkos fiu (1915) ciml képének
fekete és voros négyzeteit Drozdik babarédzsa-
szin és babakék arnyalatban gondolja Ujra Lany
hadtizsakkal cimen, hat kiilonbdzé festményva-
riacioban és tébb kapcsolddé performanszban.
A képek azon el8itéletes latasmddra is reflek-
talnak, mely az élénk, vilagos szinek hasznala-
tat (a fajsulyos, tiszteletreméltoként kanonizalt,
monokrdom fekete-fehér ellenében) a tulzé

emocionalitas, a komolytalan giccs, a kénnyed,
szemet gyonyorkddtetd dekorativitas képze-
teivel tarsitja, s igy az alacsony témegkultira

DROZDIK ORSHI
Lany hatizsakkal négyzet ala Malevics, 2013, olaj, vaszon, 71x 43 cm

feminizalt tartomanyaba degradalja* A babakék és babarézsaszin Drozdik fel-
vallaltan feminin absztrakcidjanak velejaréi: a ,néies, lagy, puha, gondoskodo,
sapadt, kdrvonalazhatatlan, nem nyers,” éliket vesztett absztrakt formak szin-
beli megfeleldi, emlékeztetnek, megnyugtatnak, hogy a ,hus fala, vagy az anyag
magaba zar, de az ecset mozgasa segitheti tompitani az itkzést"'

Drozdik Baba kékje parbeszédbe all a Malevics nevével fémjelzett, orosz
szuprematizmus olyan (a szocialista eszmény jegyében egykor egyenjogu alko-
toi szerepet jatszo, azonban azdta) méltatlanul feledésbe merdlt festéndivel
is, mint az avantgard kubo-futurista OLGA ROZANOVA, akinek Z&ld csik (1917)
cimU alkotasa ihleti Drozdik Csikok II. cimU festmény-performanszat (2014-2015).
A performansz soran a kézénség szeme lattara falra festett csikok vagy a tancra
perditett ruhaszegé szalagok a miivész mozdulatainak meghosszabbitasai,
a csikok mérik az id6t és feltérképezik a teret, egyenld hosszuak és kiterjedéstiek,
mégis egyformasagukban kildnbdzéek. Az analdgon sorjazd csikok megkérddje-
lezik a szerzéség mint autoritas kategoriajat. Akar az amerikai szuprematista SOL

14 (ld. Huyssens 1988)
15 (Drozdik in Drier 1983
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DROZDIK ORSHI
Megprobalok atlatszo lenni (a mlvészet térténete), 1980, performansz, Factory 77, Toronto

LEWITT minimalista projektjeiben, a mlvész helyett vagy mellett barki megvald-
sithatja ezeket a végtelenségig leegyszerlsitett geometriai alakzatokat, mégis
minden ember kicsit masképp huzza meg a vonalat, ahogy mindenki kicsit mast
ért ugyanazon szavak alatt. Drozdik a csik egyezményes jelrendszeri alapegy-
ségébe multimedialis jelentéseket slrit: a festmény-performanszot MEGYERI
KRISZTINA Hohes Ufer Il. cim( kompozicidjanak (2014) zenéje kiséri, mikzben
a vizualitast verbalitdssal telitve BOCSKOR BIBORKA recitalja Drozdik A csikok
és az idS cimd versét (2015). Ahogy Drozdik irja, a Csikok is igazoljak koncep-
tualis elméleti felvetését: ,a test és a ml kapcsolata maga a modus operandi
és a terminus artisticus is, amely egyben a mivek és a mivészet dramaja és
esztétikuma”. A ndi testmlvészet az appropriacids Ujraértelmezések soran
a jelentéseket t&bb dimenzidba szétszdrva kelti életre, egy-egy mivészettor-
téneti diszkurzus performativ eseménnyé érlelése altal.

Az It's All Over Now Baby Blue / Most mindennek vége baba kek kiallitas cimét
eredetileg egy BOB DYLAN slager kélcsonzi, melyben a dalszerzd bucsut int ked-
vesének, kdzonségének, és a politizalé mlvészlétnek, azonban Drozdik szamara
a Dylan dal MARIANNE FAITHFUL eldaddsaban nyer valddijelentdséget. Izgalmas
jatéklehetbséget kinal, ahogy a férfiszavak néi szajban Uj tartalommal telitéd-
nek. Az ,Ures-kez(i kdsza festd 6rilt kriksz-kraksz mintaival telirajzolt lepedd”
dalsor példaul egy olyan teoretikusan tudatos alkoté szamara, mint Drozdik,
a posztstrukturalista feminista elméletek mlvészetfelfogasara rimel, a tdlarado
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testi energiai motivalta és a patriarchalis interp-
retacios kodokkal nehezen értelmezhetd néi
alkotofolyamatot latszik metaforizalni - amely
ugyanakkor egy intertextualis, transzmedialis
parbeszédre épitve igyekszik kérvonalazni egy
néi mlvészeti hagyomanyt. A melankolikus bal-
lada avantgard széképe absztrakt vizualis moti-
vumma fordul az appropriacios, asszociacios
jaték végpontjan, mely a befogaddban csak a
korlatlan képzettarsitasok kezdetét jelzi.

Ilyen asszociacios lancot indit be a Baba kek
tarlaton bemutatott, vrds ragasztdcsikokkal
sorjazott szerialis tablaképsorozat, a Csikok,
mintegy gyakorlatba Ultetve Danto mivészet-
filozofiai példazatat. Danto azzal a gondolat-
kisérlettel jatszik el, hogy ha egy sor, latszdlag
egyforma vorés négyzet mind egy-egy ponto-
san meghatarozott mlvészeti mufajt képvisel
- torténelmi panoramat, lélekelemzd portrét,
csendéletet, tajképet, minimalista absztrak-
cidt, és igy tovabb (a Vorés-tengerbe fulladt
katonakat, pszichés vivodast, gyimolcskosa-
rat, naplementét stb.) -, a recehartya szamara
megkilonboztethetetlen, azonosként érzékelt
képek pusztan tételezett mifaji kilonbdzdsé-
gk révén nyerik el eltéré jelentésiiket, azon-
ban kérdéses marad, hogy valoban masok-e.
Hasonloképp kérdéses, hogyan kiilonb6z6-
dik el egy nagy mtivész, mondjuk GIORGIONE
és egy appropriald utod, egy dilettans epigon
vagy egy tudatlan majom, vagy akar egy szer-
z48i intencidt nélkulozé véletlen baleset (kibo-
rult festékes tégely) altal vaszonra vitt vords
festékréteg. (Vonatkozoé kérdés: BARNETT
NEWMANnNek tulajdonitjuk-e azt az absztrakt
expresszionista festményt egy vérés mezé-
rél a szélén egy-egy kék illetve sarga csikkal,
melyet egy zavart elméji muzeumlatogato kép-
rongaldsa utan a restaurator rossz arnyalatu
vorossel fest Ujra, ugy, hogy szakértdk szerint
a kép mar nem is hasonlit az eredetire, holott
ugyanarrdl a vaszonrél van szé? (Who's Afraid
of Red, Yellow and Blue Ill., 1967) A mivészet
lényegi mibenlétének elvont dilemmajan tul
Drozdik vords (csik)négyzet sorozatanak tétje
a kilonbségtétel folyamatara vald rakérdezés,
a hierarchizalt hatalmi viszonyrendszerek elbi-
zonytalanitasanak kanonrevizids szandékaval.
Drozdik a tekintetek szisztematikus 6sszezavara-
sara toré projektje (a halberstami queering of the
gaze® megfeleljeként) binarisok sorat kezdi ki. Az
eredetik (Dylan, Klein, Malevics, Lewitt) és a femi-
nista appropriaciok (Faithful, Rozanova, Drozdik)
megsokszorozédasa, a médiumok kdzétti folya-
matos atjaras (zene, festészet, fotd, performansz,
body art), az idésikok mozgatasa (a kanonizalt
muvészettorténetre és sajat régi munkaira vald
reflektalas) és az egydimenzionalitasra vonatkozd

16 (ld. Kérchy 2016)



festészeti dogmat megzavard szuprematista
feluletkezelés ,tereket megnyitd” technikaja
felforgatja a nézés rendszerét. Multifokalis és
kaleidoszkopikus nézépontok befogadasara,
migralé negyedik és 6todik dimenziok tételezé-
sére késztet, ahogy a képek befogadasa sziintelen
(6n)revizidra 8sztdndz, absztrakt konceptualis, kri-
tikai elméleti, vagy épp meditativ jelentésrétegek
jatékterébe hiv.

Izgalmas megfigyelni, hogy a fent leirt stratégiak
milyen mélyen gyokereznek Drozdik mivésze-
tében, mely a kezdetektdl fogva sajat forma-
nyelv kialakitasara tér kaprazatosan sokszini
mddokon. Az évtizedekkel korabbi, Megprébdlok
datldtszd lenni (a mivészet torténetre), eredetileg
a torontdi Factory 77-ban 1980-ban bemutatott
performansz soran a galéria plafonjardl leléga-
tott plexilivegen fekvé mlivész meztelen, moz-
dulatlan testét a kézénség csak a folé helyett
tukorbél visszatiikrézédve, illetve egy helyszi-
nen elhelyezett kamera felvételérdl képernyére
kivetitve szemlélhette, mig a plexilapon atsejlé
hus sziluettje kiilonds kélcsdnhatasba kerilt
a padlon szétszort mlvészettdrténeti kdnyvek
oldalainak ikonikus néabrazolasaival. Mivel a
nétestmlvészeti létélmény szinrél-szinre vald
koézvetlen, medidlatlan megjelenitése lehetet-
lennek tlnt a hagyomanyos reprezentacios
stratégiak hasznalataval, Drozdik atlatszova
valva kivant szembetUnni, sajat lathatatlansa-
gat, lattatlansagat igyekezett lathatova tenni.
Az dnreflexiv konceptudlis projekt lényege ismét
annak felmutatésa, hogy a némuvész miképp
rekesztédik ki a kanonizalt mlvészettdrténet,
illetve altalanossagban a hegemon patriarcha-
lis vizualis 6kondmia kdrvonalazta lathatdsag,
értelmezhetdség, létjogosultsag mezsgyéjébdl.
A képmas késdbb kdzponti vezérmotivuma lett
az En és a mivészettdrténet cimi sorozatnak
(1982-1983), koztik a Barnett Newmant diho-
sen kritizaldé darabnak. A triptichonként elren-
dezett nagyméretl olajfestmény harmason,
két Newmantdl approprialt absztrakt expresz-
szionista csikfestmény kdzé helyezi 6naktjat,
a Megprdbadlok dtlatszé lenni performanszbdl
ismerés pozban hatrahanyatld, meztelen ndi
test alakjat kézépen brutalisan kettéhasitja a
newmani csik. Az optikai csalddassal megket-
t6z8dott, fejre allitott test a figurativitas feldl
az absztrakcio felé sodrdédik, azonban nehe-
zen elddnthetd, hogy ez a fordulat felszabaditd
vagy fojtogato, hogy a csupasz alak lebeg vagy
zuhan. A vulvat és a nyakat atszeld vérés vonal
felidézi azt a sebezhetbséget, amit Drozdik
DEBRA DRIERrel valé (a honlapjan a performansz
fotdi mellett kozolt) beszélgetésében a nému-
vész meghatarozé tapasztalatanak nevez.”

17 Lasd: http://www.orshi.hu/g98oitryto.htm

Drozdik és Drier egyes hangokra szinte szétszalazhatatlan dialégusaban a
sebezhetdség egy specialis térélményben kristalyosodik ki. GASTON BACHELARD
A tér poétikdjanyoman a kagy!lo, a szekrényfiok, a fészek, a sarok akar az anya-
méh titkos, rejtett helyei rémisztéek vagy megvetenddek a férfiak, am otthono-
sak a nék szamara, mint a felliletes tekintet szamara lathatatlan, mégis létezé
terek, melyek védelmet és kedvezd latoszoget nyudjthatnak az alkotd néknek.
Mi tébb, az absztrakcid is védébastyaul szolgalhat a némlvész szamara, hiszen
az ,elvont formanyelv segitségével a mivész kérilzarja 6nmagat, mint a siin-
disznd, hogy megvédje sebezhetd hasat”® am a néi formaknak nincsenek élei,
a nonfigurativ latvanyszerl abrazolast a festéndk érzelmekkel telitik. Drozdik
szavaival, ,képes lehetsz képet alkotni arrdl, ami nem lathatd, Ujrasziletni két
tojas alaku formaban, dvatosan odasimulni egymashoz; [atlatszova tenni] a rej-
tézkddés sziikséglet[ét], hogy megvédd magad” és a masikat.® Ahogy a feminista
esztétika és etika 6sszeérve identitaspolitikava fordul, azonban mar korantsem
mondhatjuk, hogy Drozdik mlvészetében (pusztan csak) rejtézkédésrél lenne
sz6: az atlatszdsag felmutatasa nem a kdrnyezetbe olvado elttinést, hanem hata-
rozott térnyerési stratégiat kdrvonalaz, mely sajat helyet, hangot, figyelmet kéve-
tel a lathatdsag mezsgyéjében minden masikként definialt némUivész szamara.

18 (Drier 1983)
19  (Drozdik in Drier 1983)
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