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The present article focuses on the constructions of the Eastern-European male body in the
Hungarian film Kontroll (Nimrod Antall, 2003). Theorizing the body as a culturally constructed
entity, | presume that post-communist Eastern-European bodies look characteristically different
than the “typical Western” ones on which most theories of the body are based. Since the body, the
(personal) body image, and the ego are all constructed through the internalization of culturally
inherited, idealized images, and are tied to these images by a highly ideological belief in their
value, it may be especially fruitful to study the bodily formations of such cinemas (as the Hungarian
one) where the subject’s relation to idealized forms is compromised by historical trauma and
ideological disbelief. The article connects the historical-cultural context of the film (it was made the
year before Hungary joined the EU) with the general theoretical context of the formation of
marginalized, disempowered, not idealized male identities and bodies.

A Kontroll (Antal Nimrdd, 2003) egy évvel Magyarorszag Eurdpai Unidhoz valé csatlakozasa el6tt
kerult bemutatasra, egy olyan torténelmi pillanatban, amikor a hazai k6zgondolkodasban kiilénos
erével kerult el6térbe a magyar identitaspolitika egyik legalapvet6bb kérdése: az Eurépahoz valo
viszony. 2003-ban — a gazdasagi valsag és az azzal jaré tarsadalmi-ideoldgai atrendez6dések el6tt —
Eurépa még sokkal idedlisabb hely volt, az Eurdpai Unidt a margérdl, kiviilrél szemlélé magyarok
tébbsége szamara pedig kiiléndsen annak tiint.! Minthogy a test, a testkép és az én mind-mind
kulturdlisan kozvetitett, idealisnak tekintett formak belsévé tételén keresztll formalodik meg, az
idealizalt képekhez vald viszony a test- és identitaspolitika egyik kulcskérdése. Ugy vélem, hogy bar
Antall Nimrdd a legtobb interjuban Ggy nyilatkozott, hogy nem magyar filmet akart késziteni, a
Kontroll mégis izgalmas, dsszetett viszonyban 4ll a kelet-eurdpaisdggal. Hazai befogadasa, kultfilmmé
véldsa véleményem szerint kapcsolatban all mind az ,,amerikds magyar” itthon forgatott filmjének
interkulturdlis jellegével (és a perspektivak, elbeszélésmintdak, karakterek, test-formald ideoldgiak és
fantdzidk ebbdl adddd izgalmas keveredésével), valamint azzal, hogy a hazai kdzonség nagyon is
magara tud ismerni a filmen latott testekben, karakterekben és torténetben. A jelen széveg célja
mindezek fényében a film jellegzetesen magyar vagy kelet-eurdpai testpolitikai vonatkozéasainak a
feltérképezése, annak megértése, hogy miért is kelet-eurdpai film a Kontroll, és mit is mond rélunk,
kelet-eurdpai poszt-kommunista szubjektumokrdl. Milyen a magyar film-test, és hogyan néz ki a
kelet-eurdpai (férfi) hés 2003-ban??

1v6: Lengyel Gydrgy — Goncz Borbala: A magyar EU-tagség a kdzvéleményben.
http://www.tarsadalomkutatas.hu/kkk.php?TPUBL-A-933/publikaciok/tpubl a 933.pdf (Utolso letdltés: 2013.
11.21.)

2 Hadd bocsassam elére: ebben a szdvegben kizardlag a szereplék testével fogok foglalkozni, mivel ezek
elemezhetdk a (Foucault-i értelemben vett) biopolitika, illetve a testek, képek és azonosulasok Althusser, Lacan
és Silverman nyoman alkalmazott elemzési mddszereivel. A filmben ezeken a hus-vér testeken kiviil szamos
allegorikus test is feltlnik (a csuklyas alak, a bagoly, a maci, majd pillangé jelmezbe 61t6z6tt Szofi, illetve maga a
metro tere is), ezek elemzésére azonban masutt véllalkozom. vo: Kalmar Gyoérgy: Amikor a mélység visszanéz
rad: a tér poszt-kommunista jellemz&i Antal Nimréd Kontroll cim filmjében. KULTer, sajté alatt. A metré
terének mint testnek az elemzéséhez pedig lasd: Mezei Sarolta: Szerve(zete)k és testkép(zet)ek Antal Nimrod
Kontroll cimd filmjében. In: Gy6ri Zsolt — Kalmar Gyorgy (eds.): Test és szubjektivitds a rendszervdltds utdni
magyar filmben. ZOOM kényvek. Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiadd, 2013. pp. 47-61.
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A film nyitéjelenetében egy ittas, kissé ledéren 6lt6z6tt sz6ke n6 (Esszenyi Eniké) jon lefelé a metrd
mozgoblépcsGjén. Egyedil utazik le a kihalt mélységbe. Diilongél, mozgdsa nem kontrollalt, 6ltozete
rendezetlen, a ruhdk szine fekete és voros, a dereka kilog, szajaban cigi, koldokében piercing, amikor
a mozgoblépcsb korlatjanak dél, a surlddas kissé lehlzza a fenekérdl a szoknyat: nincs rajta bugyi; egy
pezsgbsiiveggel birkdzik. A hideg, kihalt terek, valamint a né sz6kesége és ledérsége a thrillerek és
horrorok vilagat idézi, a test filmes megmutatdsa azonban inkdbb a burleszk és a kelet-eurdépai mozi
szatirikus latdasmaddjat koveti. A n6 nagy nehezen kibontja a pezsg6t, ami méteres sugarban frocskol
Ossze mindent. Iszik, majd az liveget maga mogott hagyva vorés magassarkujaban eltdémolyog a
peronhoz. Egyedul all, imbolyog az Uires, kihalt peronon, a vonat nem jon, csak a peron hideg,
félelmetes idegensége veszi koriil. Benéz az alagut mélységébe, majd egy ellenbeallitdsban — mintha
csak a film Nietzschét idézné a Tul j6n és rosszonbdl — a mélység visszanéz ra.3 A lampak egy
pillanatra elhomdlyosulnak, majd a né hirtelen az elGtte elszaguldd szerelvény ald esik. Csak a fél par
peronon maradt vorés magas sarku cip6t latjuk, egy kilresedett, traumatizalt szubjektivitas
szinekdochikus\—allegorikus jelolGjeként, majd az lres peront a metréval. Az ajtok kinyilnak, de mar

csak az elborult cipé jelzi azt, hogy itt valaha egy torékeny élet volt: nincs ki felszalljon a szerelvényre.
Bar a karekterformalas tulzo, karikaturisztikus volta a magyar filmes hagyomany szatirikus
emberdbrazolasat, a nem épp erotikus médon kilédgd néi fenék pedig a tobbé-kevésbé groteszk kelet-
eurdpai filmes testeket idézi®, a nyitdjelenet a nemzetkézi mozi tébb kultikus elemét is megidézi: a
metré Ures terei egyszerre emlékeztethetnek David Lynch pszichotikus tereire, és a Nostromora, a
Nyolcadik utas a haldl (Alien, Ridley Scott, 1979) ember nélkil is mikod§, kisérteties (irhajojara.
Ahogy Lynch legtobb filmjében és Scott mesterm(ivében, itt is az emberlét hatarvidékén mozgunk, a
senki foldjén, ahol szornyetegek leselkednek rank, olyan szérnyek, melyek valami médon
elvalaszthatatlanok télink, illetve a benniink hordozott sotétségtél. A né testi megjelenése
(rendezetlen Gltozete, kivillano testrészei) a karakter vagy filmes szubjektum ledérségérdl, az erkolcsi
integritds (vagy kontroll) hianyardl beszélnek, a test és ruha fel-feslett mivolta (mely mar Roland
Barthes-nal is a rend erotikus felfeslésének a h’elt’)lc’ijeF) allegorikusan az emberkép és vilagrend
feslettségérdl beszél. A jelenet afféle prellid, mely allegorikus keretet ad a filmnek, valamint
megteremti a kontextust a f6hds, Bulcsu (Csanyi Sandor) kovetkezs jelenetben torténd
bemutatasahoz. A metré a hidegséggel, a halallal, a pszichdzissal, a feslettséggel és a rend
felfeslésével |ép asszociativ viszonyba, a benne megjelené testek pedig mind-mind valsagban lévé
szubjektivitasok jelolGi.

A véagds utan Bulcsut latjuk, amint a peronon alszik, majd a Idmpak felgyulladtdval lassan felébred.
Fekvé alakja egyértelmi képi-asszociativ kapcsolatban all az el6z6 jelenet gazdatlan, fekvé néi
cip@jével: mindkett6t elsodorta valami naluk nagyobb erd, ezért kotottek ki itt, ahol most latjuk Gket.
Bulcsu feliil, és orrdbdl kicsordul a vér. Ruhajanak feketesége, szdjanak és vérének vorossége Ujabb
kapcsolatot létesit az elsd jelenet dldozataval, illetve a hatrahagyott, gazdatlan cipével. Az orrvérzés,
a test nyitottsaga, a seb a szubjektum sérulésérdl, traumatizaltsagardl beszél; egy pszichoanalitikus
kontextusban az orr vérzése pedig nyilvanvaldan a kasztracidra utald jelként értelmezhetd. A film
féhbse egy hajléktalan, traumatizalt, sebesilt, vérz6 férfi, a mélység lakdja: teste azokban a
mélységekben bolyong, melybe az elsé jelenet nje egy pillanatig belenézett. Mivel a mélység tereit
lakja, egyszerre tekinthet6 a mélység aldozatanak (a ndéi alak altal megteremtett motivumrend
ismétléseként), illetve a mélységgel valo testi-metonimikus kapcsolata folytdn a mélység
megtestesilésének.

Médr a nyitdjelenetek is megmutatjak, hogy a Kontrollban feltlné testek sajatos, izgalmas, a
fésodorbeli tomegfilmtsl némileg idegen jegyeket mutatnak, mintha mas logika szerint
szervez8dnének, melynek a kelet-eurdpai néz6 szamara félreismerhetetleniil ,hazai” szaga van. A

3 A film mintha tudatosan épitene a Tl jon és rosszon hires, 75. aforizmajéra: , Aki sz6rnyekkel kiizd, vigydzzon,
nehogy bel6le is sz6rny vdljék. S ha hosszan tekintesz a mélységbe, a mélység visszatekint rdd.” Nietzsche,
Friedrich: Tul jon és rosszon. (trans. Tatdr Gyorgy) Budapest: Ikon, 1995. p. oldalszam???

4V6: Imre, Aniké: Identity Games. Globalization and the Transformation of Media Cultures in the New Europe.
Cambridge, London: MIT Press, 2009. p. 200.

5Vé: Roland Barthes: A széveg 6réme. (trans. Mihancsik Zséfia) Budapest: Osiris, 1996.

{ [t1] megjegyzést irt: mitsl szinekdochikus ez? metonimikus, az }
igen

akkor a cip6 szinekdochikus jel6l6. de persze metonimia is. Ha nem
értesz egyet, cseréld metonimikusra nyugodtan.

[G2] megjegyzést irt: ha a cip6 az egész ember (test) része, ‘

[ [t3] megjegyzést irt: egy Barthes hivatkozas kellene akkor ide! ]




testek jelent&ségének és miikodésének dsszetettebb megértéséhez azonban érdemes felidézniink
néhany test- és képelméleti belatast.

A terlilet meghatarozo alakja, Hans Belting szerint a test megképz6dése mindig képeken keresztil
torténik, az ember meghatarozasa igy elvalaszthatatlan a képektdl, a testtdl és a testképtél: , Az
ember dbrdzoldsa egy olyan létrél szol, amelyet csakis a Idtszatban képes dbrdzolni. A képben,
amiben az embert megjeleniti, azt mutatja meg, hogy mi [van] az ember. A kép egy testet
helyettesitve teszi ezt, amelyet ugy visz szinre, hogy az a kivdnt evidencidval szolgdljon. Az ember
olyan maédon van, ahogyan a testben megjelenik. A test maga mdr akkor kép, mielétt még
ujraalkotndk a képben. A leképezés nem az, aminek dllitia magdt, tehdt nem a test reprodukcidja.
Valéjdban egy testrél alkotott olyan kép produkciéja, ami eleve adott abban, ahogy a test nmagdt
dbrdzolja. Az ember-test-kép hdromszég nem oldhaté fel, hacsak nem akarjuk egyszerre elvesziteni
mindhdrom vonatkozdsi pontot.”® llyen értelemben a film testképei nem csupdan szubjektumelméleti
kovetkezményekkel jarnak, de felfejthet6k belSlik az adott kultira és torténelmi helyzet
identitdspolitikai, biopolitikai és ideoldgiai mechanizmusai is. A film mdvi/m(ivészi/technoldgiai
eljarasokon keresztil létrejové képeinek elemzésén keresztiil igy feltarhatjuk azokat a
mechanizmusokat, melyek az adott tdrsadalomban nemcsak a testek és identitasok, de végsé soron a
valdsdgnak nevezet konstrukcid létrehozasdért is felelsek.

Ugy vélem, hogy a Belting-sz6veg apropdjat és kiinduldpontjat képzé képtorténeti és
,embertoérténeti” valsagnak kilonods aktualitasa lehet a kelet-eurdpai filmes kontextusban. A test és
szubjektivitas megképzése ugyanis (mind a filmen, mind ,az életben”) kulturspecifikus mintakat
kovet. A pszichoanalizis klasszikusnak mondhatd, univerzalisztikus azonosuldsi mintdival
szembehelyezkedve Ugy gondolom, hogy a testkép és a téle elvalaszthatatlan szubjektivitas
megképz&dése nem egyetemes modellek (mint a freudi Odipusz-komplexus, vagy a lacani tiikér-fazis)
automatikus megtestesilése, hanem mindig szlikségszer(ien kulturalisan kodzvetitett: a tikor képe,
melyben a szubjektum felismeri-félreismeri 5nmagat mar mindig is egy kulturalisan medializalt kép.
Michel Foucault szexualitas-torténete és test-archeoldgidja, illetve az 6t kdvetd Judith Butler
konstruktivista testelmélete egyarant egy olyan paradigmaban mozog, ahol a test nem természetes
adottsag, hanem megképzett dolog, tarsadalmi ,konstrukcié”, a , kulturdlis bevésédések” tered, egy
kulturalis és pszichés rend terméke: ,Foucaultnak a »lélekre« vonatkozé megjegyzéseit az
arisztotelészi elgondolds implicit ujragondoldsdnak foghatjuk fel. A Feligyelet és blintetésben
amellett érvel, hogy a »lélek« normativ és normalizdld idedlként mikéodik, a testet hozzd képest edzik,
formdljak, miivelik és értelmezik; vagyis a »lélek« egy olyan térténelmileg specifikus elképzelt idedl
(idéal speculatif), melynek jegyében tulajdonképpen a test materializdlodik.”

Ily médon a testek és téliik elvalaszthatatlan szubjektivitdsok megképz&dése mindig egy kulturalis
matrixhoz f(iz6d6 viszonyban jon létre. Ennek a kulturalis matrixnak az egyik neve vagy aspektusa az,
amit Foucault hatalomnak nevez, és ami (mind nala, mind Butlernél) hangsulyosan performativ,
hiszen — Butler parafrazisdban —,a hatalom m(ikddése hozza Iétre a szubjektumot, amit hatalmdba
hajthat”'°. A Kontrollban megjelend szakadt, vérzé, felfesls testek részben azért izgalmasak, mert a
vildg vilagszerliségét 1étrehozo rend felfeslésérdl beszélnek: a mUivelt vilag hatérteriletein, Eurépa
margadjan, az Eurépahoz vald ,visszatérés” eufdridjabol masnaposan ébreds posztkommunista
vildgban jatszodé film olyan test-, bio- és identitaspolitikat kovet, mely fontos pontokon kiilénbozik a
(gazdag, szerencsés, torténelmileg privilegizalt) ,,elsé” vilagban (és példaul az amerikai témegfilmben)
megfigyelhetd miikodési mechanizmusoktol.

A film egyik els6 szembe6tl§ testpolitikai jellegzetessége az, hogy szinte minden fontosabb szereplGje
férfi. A Kontroll a nemiség politikuma tekintetében egyértelm(ien konzervativ mintakat kovet,
amennyiben férfiak sorsat beszéli el, illetve férfitestek hordozzak a tarsadalmi-kulturalis allegéria

6 Belting, Hans: A test képe mint emberkép. Vulgo, 2003/2. pp. 34-53. loc. cit. p. 36.

7 Butler, Judith: Jelentds testek. (trans. Barat Erzsébet, Sandor Bea) Budapest: Uj Mandatum Kényvkiadd, 2005.
p. 31.

8 ibid. p. 38.

% ibid. p. 45. A forditast médositottam, mivel a magyar széveg itt sulyos, értelemzavaré félreforditast tartalmaz.
10 ibid.



atvitt értelmd jelentéseit. Sok kritikus ramutatott mar a kelet-eurdpai gender-politika konzervativ
vonasaira; Imre Aniké szerint a hagyomanyos férfiszerepek megerdsitése és a n6i emancipacio
nyugatindl lassabb iteme egyfajta kompenzacidként miikodhet a frusztralt nemzeti bliszkeség
vonatkozasaban: ,a helyi nacionalizmusok a térténelem sordn a folyamatos kulturdlis, politikai és
féldrajzi instabilitdst a nemiség kiilbnbsen szigoru és konzervativ rendjeivel igyekeztek kompenzdlni. A
nacionalizmus ... a nemzet reprezentdcidjdnak egész terhét a férfiakra bizta, ennek viselésében pedig
a férfiak nyilvan bukdsra voltak itélve. A kelet-eurdpai férfiakrol sz6l6 szocioldgiai adatok ujra meg
ujra szornyl egészségligyi statisztikakrol, korai halanddsdgrol, rekord magassdgu 6ngyilkossdgi
rdtdrdl és alkoholizmusrdl szémolnak be.”**

A Kontroll — ahogy a legtobb, hasonldan fekete humorral és groteszk elemekkel tarkitott kelet-
eurdpai film is — nem a hagyomanyos férfiszerepek (Hollywoodbdl jél ismert) Ginneplését hajtja végre:
férfiakat 4llit a k6zéppontba, de azért, hogy a hagyomanyos férfiszerepek valsagardl és
lehetetlenségérél beszéljen. A Kontrollban feltling férfitestek szamkivetettek, mosdatlanok, rosszul
0ltozottek és sebesultek. A férfiak éppoly kifosztottak és poszt-traumatikusak, mint a metro koszos,
hideg, graffitis terei.!> Megfosztottsaguk egyszerre gazdasagi, kulturalis és szexudlis: a tarsadalom
alatt é18, szegény, kiszolgaltatott, facér férfiakat latunk. Gk a tarsadalom és a torténelem ltzerei,
akiknek nem sikerdlt, akik igy maradtak és ezért itt maradtak. A férfiassag valsaga esetiikben
egyszerre szomoru és komikus, szanalmas és szerethet6, ennek az oka pedig az, hogy a film altal
mikodtetett értékrend szerint ez igy teljesen rendben van, a , hivatalos” vagy domindns ideolégia
szerinti férfiassag nem minden, van ezen kiviil is élet. A film mintha épp erre vallalkozna: a domindns
fikcidn, f6sodorbeli ideoldgian, privilegizalt kozosségeken és tarsadalmilag sikeres
identitaskonstrukcidkon kiviili vagy azok alatti élet, a nem vagy nehezen idealizlalhato testek
vildganak a bemutatdsara. SzereplGink tobbsége persze megprdbalkozik a férfiassag hagyomanyos
toposzaival, a férfitestet hagyomanyosan megjeldl6 és megnemesité ,inskripcidkkal”: igyekeznek
beszédbe elegyedni a metrén utazo csinosabb nékkel (Tibi, Muki), kung-fu formagyakorlatokat
mutatnak be a metrdra varva a reggeli peronon (Muki), komoly hangon, hozzaértést tettetve
magyaraznak (Professzor), és persze igyekeznek a kontrollt, a hatalmat megtestesitve fellépni az
utazokozonséggel szemben. Mas széval igyekeznek a férfitestnek azon ,,inskripcidk”, figuraciok és
fantaziak szerint jelentést, format és koherenciat adni, melyek a nyugati kultiraban hagyomanyosan
a férfiassag pozitiv, idealizalt miikodését szolgéljak. Persze mindez parddiaba fordul, a
formagyakorlat nevetséges (a test nem valik a harcm(ivészet médiumava), a nék nem veszik
komolyan &ket (a férfitestet nem teszi ragyogova a masik vagya — az egyik n6 megjegyzi, hogy latszik,
Mukinak mennyire kicsi a pénisze), a Professzor okfejtései inkabb okoskoddak, mint okosak (a testet
— a szokratészi hagyomannyal ellentétben — nem szépiti meg a bélcsesség), az utasok pedig hol
elfutnak el6lik, hol becsapjdk, hol kinevetik, hol megatkozzak, hol pedig egyszerlien megverik 6ket
(azaz a testet nem nemesiti meg, nem fogja 6ssze egy eszményi/eszményithetd alakzatba a hatalom
fénye sem).

Ennek az 6ssze-nem-fogottsagnak, azaz a test és identitds folotti kontroll lehetetlenségének az egyik
legfontosabb korpordlis jel6lGje a test nyitottsaga, excessziv, hatarokon atcsapd, kidrado jellege, mely
(a testnedvek tulfolyasdnak gyakorlatdban) mar Sade Markindl is a rend megszegésének megjelenése
volt. Bulcsunak vérzik az orra, testét pedig egyre tobb seb disziti, a Professzor az egyik jelenetben
bevizel, Muki narkolepsziaja folytan id6rél idére elvesziti a teste fol6tti hatalmat és elajul, Tibi
egyszer lehdnyja a Professzort, Lecsé pedig egyszer(ien csak méterekrdl biizlik. Imre Aniké az
ilyenfajta groteszk altesti humort a kelet-eurdpai férfi identitdskonstrukciok alapvetd elemének
tartja’®, mely jellegzetesen elkiiloniti ezeket a testeket és identitdsokat a nyugati mintaktél. Ha
kevésbé szembedtl6 mddon is, de ez jellemz6 a masik, biopolitikai szempontbdl kiemelt
tevékenységre, az evésre-ivasra is, mely fontos része a testek elhanyagoltsaganak és nem eszményi

1 Imre: Identity Games. p. 170. (sajat forditas — K. Gy.)

12 y4: Mezei Sarolta: Szerve(zete)k és testkép(zet)ek Antal Nimréd Kontroll cim(i filmjében. In: Gyéri Zsolt —
Kalmar Gyorgy (eds.): Test és szubjektivitds a rendszervdltds utdni magyar filmben. ZOOM konyvek. Debrecen:
Debreceni Egyetemi Kiado, 2013. p. 51.

13 vé: Imre: Identity Games. p. 200.



mivoltanak: Muki olcsé és egészségtelen ,szar”-t eszik (reggelire olajban siilt krumplit a metréban
1évé gyorsbufében, papirtanyérroél, rengeteg ketchuppal), Béla Bacsi éjszaka a metrdszerelvényben
llve szalonnazik és hagymazik (kés6bb Bulcsu is csatlakozik hozza és persze hagymat kér), ugyancsak
Béla Bécsi a reggeli indulas el6tt butykosbdl hizza meg a pélinkat, Bulcsu pedig ismerkedésiik soran
gépi kdvéra hivja meg Szofit. A film tehat egyértelm(ien a test biopolitikai szempontbdl fontos
tevékenységein keresztil (evés, ivas, tisztalkodas, Urités, szexualitas) idegeniti el szereplbit a
dominans, idealizalo filmes hagyomanytdl.

Kaja Silverman a Male Subjectivity at the Margins cim( kényvében* a férfiassag valsagat egyfajta
ideoldgiai kimeriiltséghez és az gynevezett domindns fikcid valsagahoz koti. Silverman Althusser
nyoman ugy gondolja, hogy a szubjektumma valas egyfajta interpelldcio eredménye, melynek soran a
szubjektum magara ismer a kulttra (vagy hatalom) altal megfogalmazott felszélitasban. Althusser
hires allegorikus példajaban-példazataban, mint ismeretes, ugy térténik meg a szubjektum sikeres
hatalom altali megszdlittatasa, ahogy egy jarokel6 odafordul, amikor az utcan a rendér utana kiabal.
Silverman rdmutat azonban, hogy ahhoz, hogy a szubjektum ,,magara vegye” a felszdlitast, vele pedig
a hatalom altal meghatéarozott normativ elvarasrendet, elengedhetetlen az adott tarsadalom
dominans ideoldgiai konstrukcidinak a (viszonylagos) elfogaddsa. A tarsadalmi szerzGdés racionalista
elképzeléseitdl elszakadva és a pszichoanalizis belatasait is szem el6tt tartva Silverman felhivja a
figyelmet a tdrsadalmat (és a benne megjelend testeket és szubjektivitasokat) szervezé ideoldgiak és
konstitutiv fantazidk elfogaddsanak tudattalan jellegére. A dominans ideoldgia, vildgkép, nemi
szerepek, testképek elfogadasa inkdbb irhatd le egyfajta hitként, mintsem racionalis alapu
konszenzusként. Mas szdval, mind a tarsadalom, mind az ego (illuzérikus) egységéhez sziikség van
egyfajta hitre. Egy tarsadalom és a benne él6 emberek a dominans ideoldgidban, vagy ahogy
Silverman nevezi, a ,,dominans fikciéban” vald hit éltal hozzak létre az adott tarsadalom ,valésagat”
és a benne él6k normativ identitasat. Silverman Lacant tovabbgondolva Ggy véli, hogy minden
tarsadalomban tudatosan nem (vagy kevéssé) reflektalt, ideologikusan terhelt fantazidk hozzak létre
(Butler hozzatenné: performativ médokon) a test, szubjektivitas és vilagkép alapvetd formait,
valamint az ezekhez valé viszonyulas lehetséges médozatainak matrixat: ,Szeretném ujra
hangsulyozni, hogy a domindns fikcié nem csupdn egy olyan reprezentdcids rendet ajanl fol, melynek
segitségével dltaldban a szubjektum felvehet egy nemi identitdst a hozzd illeszked vdgyakkal
egyetemben: a domindns fikcié hozza létre azt a stabil kézponti magot is, mely kéril egy nemzet és
egy korszak »valésdga« egységbe témériilhet.”*

Silverman vilagossa teszi, hogy ,,a mintaszerd férfi szubjektivitds nem képzelhetd el az ideoldgia
figyelmen kiviil hagydsdval: nem csupdn azért, mert az ideoldgia szolgdltatja azt a tiikrét, amelyben a
szubjektivitds konstrukcidja létrejohet, hanem azért is, mert ez utobbi egyfajta kollektiv hiten
alapul”.*® A marxista-pszichoanalitikus-feminista elméleti alapokon gondolkodé Silverman szédmdra
ennek az ,ideoldgiai hitnek” a legalapvetébb eleme a nyugati tarsadalmakban a pénisz és a phallus
(pszichoanalizis altal kifejtett) azonossaga vagy felcserélhetésége, azaz a férfi szubjektumnak a
hatalomtdl és tuddstdl valo esszencialis elvélaszthatatlansaga.

Azt gondolom, hogy kevés film kommentdlja olyan vildgosan a hatalombdl valé kirekesztettség és a
férfiassag valsaganak a kapcsolatat, mint a Kontroll, ugyanakkor az ideoldgiai hit targyat talan
érdemes alaposabban megvizsgalni, illetve kiszélesiteni a kelet-eurdpai tapasztalatok fényében.
Fontos kérdés ugyanis, hogy milyen testek és identitasok képzédnek meg egy olyan torténelmi vagy
kulturdlis helyzetben, ahol — mint a posztkommunista vildgban sok helyiitt — bizonyos, viszonylag jol
meghatarozhaté torténelmi traumadk kdvetkeztében megingott a dominans fikcié eszményitett
képeiben és az dltala hordozott ideoldgidkban vald hit. Milyen testek és identitdsok képz&dnek meg a
vasznon abban a kelet-eurdpai filmes kontextusban, ahol nem m(ikodik ez a feltétlen hit, emiatt
pedig nem mUkaodik a test képének idealizélasa, az az idealizalo képalkotds és befogadas, amely (mint

14 Silverman, Kaja: Male Subjectivity at the Margins. London: Routledge, 1992.
15 ibid. p. 42. (sajat forditas — K. Gy.)
16 ibid. p. 15.



azt Silverman a The Threshold of the Visible World masodik fejezetében részletesen kifejti) alapvet6
eleme az azonosulds és filmes jelentés tipikus (témegfilmes) miikédésének??’

Hadd kozelitsem meg a kérdést egy személyes torténeten keresztll. 2013 nyaran, amikor egy pragai
média konferencian a Kontrollrdl késziltem el6adni, a helyi metréban utazva a tarsadalmi miikodést
biztositd ideoldgiai hit egy Ujabb elemével szembesiltem. A témegben a peronon allva élénken éltek
a fejemben a film metrdkocsi ald 16k8s jelenetei, és rajottem, hogy az ember ritkan olyan
kiszolgdltatott, mint a metrdra varva: amikor a szerelvény befut, kisebb lendlletet véve akar a
legroskatagabb id6s néni is meg tudja ugy I6kni az embert, hogy jo eséllyel a vonat ala essen. A
metréban mind kiszolgaltatottak vagyunk: lehet, hogy az életlink nagy részében prébaljuk
kontrollalni az eseményeket, lelancoljuk a biciklit a bolt el6tt, nem utazunk részeg soférokkel,
ugyanakkor a metréra varva mindenképp masok jéindulatara vagyunk bizva. Mds széval: a metréban
megérthetjik, hogy szdmos olyan tarsadalmi folyamat van (mint a metrd), amely nem mikodik a
kozosségbe és masok jéindulatdba vetett bizalom (vagy hit) nélkil. A kdzosség addig miikodik, amig
nem lokjiik egymast a metrd ald, amig bizhatunk egymasban, ameddig tartjuk magunkat egy sor ki
nem mondott (és jorészt tudattalanul elfogadott) megallapoddshoz. Ha nem hiszek ennek a
mikodésében, nem megyek a peron kozelébe, azaz nem veszek részt a kozosség életében (hanem
bunkert épitek a kert végében géppuskaallasokkal). Mas széval a Kontroll sorozatgyilkosa allegorikus
értelemben a tarsadalom miikodését lehetévé tevs alapvetd ideoldgiai hit 6sszeomldsat viszi szinre.
@ az az idegen test, ami tiinetként jeldli a dominans fikcié miikodésének akadozasat. A gyilkos,
Bulcsu, de az 6sszes férfi szerepld is testi megjelenésiikben viszik szinre a tarsadalmat 6sszetartd
fantaziak diszfunkcioit.

A film legt6bb kritikusa szintén a rend megbomlasahoz vagy a kbzésség malfunkcidihoz kéti a
gyilkossagokat. Steve Jobbit torténelmi kontextusba helyezi a gyilkos alakjat, amennyiben véleménye
\szerint »Bulcsi meg nem oldott konfliktusa nemeziszével (egy kisérteties figuraval, aki valészindileg a
doppelgdngere) parhuzamba allithaté Magyarorszagnak a kommunizmus utdni atalakuldsokkal és az
eurdpai integrécidval kapcsolatos le nem zart konfliktusaval”!®, mig Topping inkabb egy &ltaldnos
(nem régidspecifikus olvasattal 4ll el6), amennyiben szerinte , a rejtélyes alak egy olyan vdrosi
betegség metafordjaként szolgdl, melynek kivdltdja a film szerint nem mds, mint az elidegenedés,
illetve a modern tdrsadalmakra jellemz6 kiizdelem és emberekre nehezedé nyomds”.** Mezei Sarolta
pedig — gyakran egyetlen szerepl&ként tekintve Bulcsura és a rejtélyes sorozatgyilkosra — egy sor
olyan Foucauldidnus és Deleuzeidnus metafordval all el§, melyek szerint Bulcsu a tarsadalmi rend
lehetetlenségének, a tarsadalmi tér leklizdhetetlen heterogenitdsanak (Deleuze-i értelemben vett
simasaganak, nem bordézott voltanak) a kifejez6dése?’, idegen, szervek nélkiili test?* a metré
szervezdésre torekvd testiségében. Ugy gondolom, hogy ezen allegorikus értelmezések tobbsége
meggy6z6, ugyanakkor talan kevéssé vilagit ra azokra a sajatos kelet-eurdpai szocioldgiai, kulturalis
és tarsadalomlélektani jelenségekre, melyek megértése létfontossagu ahhoz, hogy atldssuk, miért is
olyan szakadtak héseink, miért feslik fel a rend a budapesti metréban, és miért szemléli a szerepl&k
nagy része a sinek kozt talalt test nélkili szerveket olyan rezignalt melankdlidval.

Szamos tarsadalomkutatd latja Ggy, hogy a rendszervaltas utani kelet-eurdpai tarsadalmak
legsulyosabb problémaja a kozosséget Gsszetartd értékrendekben vald hit gyengesége, mellyel
kapcsolatban allhat a mar emlegetett rekord méretii 6ngyilkossdgi rata, a régidra jellemz6 magasabb
adéelkeriilés, fekete gazdasag, korrupcid és altaladban a tarsadalmi szolidaritds ingadozé szintje.??

17 vé: Silverman, Kaja: The Threshold of the Visible World. London: Routledge, 1996.

18 Jobbit, Steve: Subterranean Dreaming: Hungarian Fantasies of Integration and Redemption. Kinokultura,
2008. http://www.kinokultura.com/specials/7/kontroll.shtml (Utolsé let6ltés: 2013. 11. 21. — Az idézetek utani
szdmok a bekezdésszamra vonatkoznak.) 24.

19 Topping, Christine Gimes: The World is Out of Control: Nimrod Antal’s Kontroll (2003) as a Socio-Political
Critique of Powerless Individuals in a Postmodern World. Studies in European Cinema 7 (2010) no. 3. p. 238.

20 Mezei, ibid. pp. 56-57.

2 ibid. 57.

22 )4 példa ezekre az 6nerésité (a mélységbe lehizd) folyamatokra az adéfizetés problémaja: mivel
Magyarorszagon relative magas az AFA (és a korrupcids botranyok miatt alacsony a kormanypolitikusokba

[L4] megjegyzést irt: Steve Jobbit véleménye itt eltlint
valahova...



http://www.kinokultura.com/specials/7/kontroll.shtml

Hankiss Elemér igy irt err6l 2009-ben: ,A tdrsadalomnak ez a mély tagoldddsa, a tdrsadalmi
igazsdagtalansdg agyonhallgatott, de mégis perzseld ténye szétzildlta a magyar tdrsadalmat.
Gyakorlatilag lehetetlenné tette azt is, hogy kialakuljon az orszdgban valamiféle »kézszellem«,
tdrsadalmi-nemzeti kzdsségtudat, egy viszonylag erds tdrsadalmi kohézié (amelyre remek példak
vannak a nyugat- s f6ként az észak-eurdpai orszdgokban).”?® Hankiss szerint egy sor szerencsétlentil
alakult vagy rosszul megoldott torténelmi helyzet miatt ,nem csoddlkozhatunk azon, hogy az elmult
két évtizedben tulontul lassan és nehezen alakult ki, s nem igazdn er6s6d6tt meg ebben az orszdgban
az az autondm s felelGsségteljes polgdri szellem és magatartds, amely fokozatosan kiszabadithatnd
az orszdgot az elmaradottsdg csapddjébol”.?*

A Kontroll fold alatti terei tehat nem csak a (szovjet, majd a nemzetkozi nagyvallalatok altali)
gyarmatositds miatt olyan tiresek és kifosztottak, és fGszereplGi sem csupan ezért szamkivetettek: a
kozosséget Osszetartd, miikodését lehetévé tevd, (viszonylag) normativ identitdsok megképz&dését
lehet&vé teve fikcidk, ideoldgidk és értékrendek hidnya épplgy szerepet jatszik ebben. Ahogy a sok
frusztraciot elszenvedett vagy traumatizalt emberek sem kénnyen kezdenek bizni, vagy pozitiv
energidkat fektetni egy optimista valésagképbe, Ggy a torténelmi traumakkal és frusztracidkkal
tarkitott mualtd posztkommunista k6zosségekben is nehezebb a produktiv (szocioldgiai és gazdasagi
szempontbdl egészségesebb) tarsadalmi miikodést lehet6vé tevd ,ideoldgiai hit”, vagy egy
neurdzisoktdl és [0kdosédéstél mentes identitas kialakitdsa. Marpedig — ahogy Althusser, Silverman
és Hankiss is ramutat — a tarsadalmi teret részben az ilyen hitek alakitjak performativ médon.
Silverman szavaival: ,a térténelem néha képes felfiiggeszteni vagy egyenesen megsziintetni egy adott
tdrsadalom alapvetd elbeszéléseit és az immanens Sziikségesség miik6dését, azaz felbontani
imagindrius viszonyunkat a szimbolikus rendhez és a tdrsadalmi formdcié olyan elemeihez, melyekbél
ez a rend rétegesen felépiil”.?®

Az ember testének tarsadalmi testhez kotését éppugy ideoldgidk és fantdzidk hozzak létre, mint a
személyes ego vagy a test koherencidjat. Foucault és Silverman nyomdn azt mondhatjuk, hogy a test
térsadalmi folyamatokba dgyazddasa a test egyfajta megkotésének is tekinthets, amit a kozosség és
egyén viszonyat megfogalmazé fantaziak tesznek lehet6vé. Talan az sem mellékes a jelen
kontextusban, hogy ezen fantazidk terjesztésében és elfogadtatdasaban valdszin(ileg a mozi jatszotta a
legfontosabb szerepet az elmdlt szaz évben. A test tarsadalmi ,megkotése” (hogy egy
pszichoanalitikus terminussal léljek]) egyszerre jelenti tarsadalmi praxisokba rendezését (biopolitikai
betagozasat), valamint jelentéssel vald ellatasat.?® Ezen teoretikus megfontoldsok fényében valik
igazan sokatmonddva Bulcsu hajléktalansaga: az otthonhoz és allandé lakhelyhez kotottség hidnya, a
test lokalizalhatatlansaga és a tdrsadalmi szovetben valé rogzithetetlensége egyben Bulcsu
személyiségének meg-nem-kotott voltardl is beszél, a jelentés rendjével vald laza viszonyardl. Bulcsu
a tarsadalmi szovet , lebegd jelolGje”, akit nem kot a rend: ahogy teste is felsebzett, vérz,
felszakadozott, ugy ,jelentése” (és a jelentés vilagaval vald kapcsolata) is széttartd.

Igen sokatmonddnak tartom, hogy a test ehhez hasonl6 filmes megjelenésével ,nyugaton” csupdn a
fésodorbeli tomegfilm ideoldgidjaval tudatosan szembefordulé rendezdi, ,mivész”-filmekben, illetve
(hollywoodi produkciok esetében) csak nagy torténelmi traumak arnyékaban taldlkozhatunk. Ez pedig
felhivja a figyelmet a filmben megjelend testek és az 6ket alakitd kulturalis mintak (a dominans fikcid)
torténelmi traumak okozta problémas miikodésének a kapcsolatara, azaz a személyes és a kozosségi

vetett hit), az emberek hajlamosak az addelkerilésre. A MNB 2007-es tanulmanya szerint ez és a fekete munka
miatti addkiesés elérheti a GDP 8 szdzalékat, aminek mar a felének a befizetésével is jelentds add- és
jarulékcsokkentéseket lehetne bevezetni. Vo:
http://www.mnb.hu/Root/Dokumentumtar/MNB/Kiadvanyok/mnbhu_mnbtanulmanyok/MT 65.pdf és az
Index err6l sz616 2008-as cikkét:

http://index.hu/gazdasag/penzbeszel/2008/04/11/adoelkerules magyarorszagon/ (utolsé letoltés: 2013. 11.
21.)

23 Hankiss Elemér: Csapddk és egerek. Magyarorszdg 2009-ben és tovdbb. Budapest: Manager Kényvkiadé —
Médiavildg, 2009. p. 39.

24 ibid. p. 41.

25 Silverman Male Subjectivity at the Margins. p. 55.

% ibid. p. 64.
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elvalaszthatatlansagara. Mint a fentebb elmondottak alapjan mdr vilagossa valhatott, a testek folotti
kontroll hidnya véleményem szerint a filmben analdg az ego folotti kontroll hidnydval, a személyiség
instabilitdsaval és inkoherencidjaval. Ez gyakorlatilag minden f6bb szerepl6t érint, igy ugy tlinik, az
egyéni testek furcsasagainak és az egyéni pszichés malfunkcidknak kozosségi, kulturalis, torténelmi
okai vannak. Silverman is szamos, kozvetlenll a masodik vildaghaboru utdn keletkezett amerikai filmet
megemlit a férfiassdg és torténelmi trauma kontextusaban. Véleménye szerint a torténelmi trauma
hatasara egy adott tarsadalomban éI§ férfiak nagy csoportjai veszithetik el a phallussal (a teljesség

jelolgjével) vald kapcsolatuk ffantazmikus fta’maszaid, igy ,,visszavonhatjdk a domindns fikcioba vetett [ [L6] megjegyzést irt: ilyen sz6 tuti létezik magyarul???

hitiiket”?. Ennek kévetkeztében megkérdéjelez6dhet a dominéns fikcié valdsagossaga, igy pedig
megsz(inik vagy fellazul a tarsadalmi valdsagot illet6 konszenzus.

[G7] megjegyzést irt: igen, a pszichoanalitikus
szakirodalomban el6fordul

A Bulcsu orrvérzését bemutato jelenet utani vagast kovetGen egy tal sult krumplit latunk papirtalcan,
amire épp nagy mennyiség(i ketchupot nyomnak. A vagas éppugy motivikus kapcsolatot Iétesit a vér
és a ketchup kozt, mint az el6z6 két jelenet a magara maradt néi cipd és Bulcsu kozt. Mindegyikben
ott van a vér, a veszteség, a trauma, a sebeslltség és az erszak, de a ketchup esetében ez az
utalasrend mar sajatosan ironikus, groteszk, reflektalt, posztmodern format 6lt. Ebben a jelenetben
Muki, miutan a Professzor felidegesiti (a stilt krumplihoz hasonld sok megevett ,szar” miatt
,basztatja”) narkolepszias rohamot kap és arccal a kechupos krumpliba zuhan. Ezen a ponton
érdemes lehet egy pillanatara egymds mellé helyezni a nyugati vizudlis m(ivészet egyes traumatikus
korszakokban késziilt testképeit és a Kontroll groteszk posztkommunista testeit. Az arccal lefelé,
vérbe fagyva fekvé katona képe ugyanis a férfitestek dbrazolasanak egyik id6rél idére felbukkano
mddja, mely rendre a dominans fikcid ellehetetlenllésérdl beszél. Hadd utaljak itt Balogh Eszter elsé
vildghdborus férfidbrazolasokat elemzé tanulmanya nyoman?® Christopher Nevinson hires képére, a
DicsGség utjaira (Paths of Glory), mely az elsé vilaghabord traumairdl beszél két arccal a sarban fekvé
halott katona abrazoldsaval.

Mint ismeretes, a hagyomanyos brit férfiassageszményre (ahogy az eurdpaira is dltalaban) szinte
felfoghatatlan csapdst mért az elsé vildghdboru, ahol is a kései viktoridnus lovagiassag- és
férfiassageszmények alapjan hosszu évek alatt kim(velt és kisportolt férfiak millidi vesztek oda a
géppuskdk tizében, néha tizezressével alig néhany dra leforgasa alatt. Az elsé vilaghabord nem
csupan az anyagi és emberi dldozatok miatt nevezhetd addig soha nem latott torténelmi traumanak,
hanem a férfiakban okozott belsé meghasonlas miatt is. Ahogy Balogh is ramutat, a tavolbdl
tomegeket elpusztitd modern fegyverek, a I6vészarokharc, a sdrban nyomorgis, a hésiesség teljes
hidnya felszdmolta a férfiassag hagyomanyos definicidiban meghatérozé szerepet jatszé fantdzidkat.
Nevinsonnak a londoni Imperial War Museumban talalhaté képén a katonak éppugy arccal lefelé
fekszenek, mint Muki a ketchupos krumpliban. Egyik katona arcédt sem latjuk, a hozzank kézelebbi
katona Ulepe fordul felénk, a pdzban nincs hésiesség, csak kiszolgaltatottsag és elesettség. Az arc
nem az ég felé tekint, nincs meg a talalkozés az idealis vagy isteni eredettel, a katondak halott teste
vizualisan is beleolvad a sarba. Az emberi test megfosztatik kivélasztott ontoldgiai és ikonoldgiai
statuszatdl, szinte eggyé olvad a sarral és tormelékkel. Nevinson képe a domindns fikcié hordozta
ideoldgidk és fantaziak ragyogdsatol megfosztott férfitestet mutatja, tragikuma nem pusztan az élet
elvesztésébdl fakad, hanem az ember (és haboru) hagyomdanyos reprezentécidinak az
ellehetetlenilésébdl, illetve az emberi testre irédo jelentések ebbdl kovetkez6 elveszejtésébdl.

Ha egymads mellé helyezziik a Kontroll sériilt (vérzd, okadd, bevizelG) férfitesteit és Nevinson katondit
vagy az olyan (Silverman &ltal emlegetett) filmek férfijait, mint az Eletiink legszebb évei (The Best
Years of Our Lives, William Wyler, 1946), akkor érdekes hasonldsagokra és kiillonbségekre
bukkanhatunk. Bar mindhdrom esetben krizisben |évé férfiakat latunk (Wyler filmjének fészerepl&i a
masodik vildghdborubdl visszetérd, PTSD-ben szenvedd, beilleszkedni alig-alig képes veteranok), ezt a
helyzetet mas-mas médokon abrazoljak. Mind Nevinson, mind az Eletiink legszebb évei realista
eszk6zokkel él, és mindkett6 megsiratja az elvesztett értékrendet. A Kontroll 6nreflexiv,
posztmodern, az illuzidvesztésre fekete humorral reagald vilagaban azonban a krizisben 1évé
férfitestek groteszk, tragikomikus hatdst keltenek: bar a szerepldk jo része még kiizd a (testileg

27 ibid. p. 55.
28 Balogh Eszter: A férfitest feloldddasa az elsé vildghaboru saraban. Szkholion, sajté alatt.



kifejezett) integritdsért, még szeretne ,férfi” lenni, de ez a film szerint mar nem olyan fontos. A
poszt-traumatikus stressz, a kivetettség érzés, a nyitott, felszakadozott test mind olyan dolgok,
amibdl a szerepl6k nagy része nem csinal gondot. De ami még ennél is fontosabb: a testek ilyen
jellege a film (kelet-eurdpai) néz8inek nagy részét lathatéan egyaltalan nem zavarja az azonosulasok
és filmélvezet miikodtetésében. Mintha nemcsak megszoktuk volna, de szerethet6nek is tartandnk
ezeket a testeket és karaktereket. Ugy tlinik, megvaldsitottuk azt, amit Silverman az idealizacié
elemzésekor az etikus mozi egyik megvaldsitandd kdvetelményeként ir le: képesek vagyunk az
idealizacié nélkiili filmes azonosulasra.?’

29 vg: Silverman: The Threshold of the Visible World. pp. 80-82.



