Hans von Biilow als Pddagoge in Miinchen

Christa JOST
Richard Wagner Gesamtausgabe
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Auf Franz Liszts Empfehlung erhielt 1882 Hans Koessler einen Ruf an die
Musikakademie in Budapest. Seine Ausbildung hatte Koessler, der Béla
Bartok und Zoltan Kodaly zu seinen Kompositionsschiilern zéhlen konnte,
an der Koniglichen Musikschule in Miinchen absolviert, einer Institution,
die wiederum einem Schiiler Liszts entscheidende Impulse verdankte. Dem
Versuch, Hans von Biilows dortiges pddagogisches Wirken in den Jahren
1867—69 niher zu beleuchten, geht ein Blick auf die Vorgeschichte der
Hochschule fiir Musik und Theater in Miinchen voraus. Er fiihrt, wie es
Erich Valentin in seinem Vortrag bei einem Festkonzert 1974 beschrieben
hat,' in das Jahr 1830 zuriick.

1. Von der Singschule zum Konservatorium

Damals erhielt der kgl. Bayerische Kammersénger Franz Lohle von Konig
Ludwig I. und der Regierung die Genehmigung, eine ,,Singschule* fiir den
chorischen Nachwuchs zu griinden. An der Finanzierung dieser Schule, die
auf den Prinzipien Hans Georg Négelis und Johann Heinrich Pestalozzis
griindete, beteiligte sich auch die Stadt. Die geplante Erweiterung zu einem
Konservatorium verhinderte indes Lohles Tod. Auch Lohles Nachfolger,
Georg Mittermayer, war Opernsinger. [hm oblag es 1837, ein Vorhaben zu
begutachten, das in der Zwischenzeit Anton Moralt Konig und Regierung
unterbreitet hatte; Moralt, der als Konzertmeister des Hoforchesters tétig
war, suchte einen staatlichen Tréger fiir seine eigene private Musikschule.
Zwar entwickelten sich seit Anfang des 19. Jahrhunderts nach dem Vorbild

! Bemerkungen zu einem Jubilcium. Vortrag Prof. Dr. Erich Valentin beim Festkonzert der Hochschule fiir

Musik in Miinchen am 18.12. 1974. Manuskript (masch.) in der Bibliothek der Hochschule fiir Musik und Theater,
Miinchen. Der vorliegende geschichtliche Abrif3 in Abschnitt I folgt Valentins Darstellung.
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des Pariser ,,Conservatoire Nationale de Musique* in ganz Europa Konser-
vatorien; dennoch mufite man in Miinchen auf eine solche Institution noch
eine Weile warten. Wohl durch Generalmusikdirektor Franz Lachner, der
von einem Konservatorium vor allem die Ausbildung des Sangernachwuch-
ses fiir die Oper erwartete, kam der Sanger und Padagoge Franz Hauser, ein
Freund Felix Mendelssohn Bartholdys und Robert Schumanns, aus Wien in
die Stadt an der Isar, um sein,,Conservatorium fiir Musik in Miinchen* zu er-
richten. Es befand sich von 1846 an im Odeon, jenem legenddren Bau Leo
von Klenzes, in dem bis zum Ende des Zweiten Weltkrieges die Miinchener
Musikhochschule ihre Rdume hatte.

1. Vom Konservatorium zur Koniglichen Musikschule

Eine Neustrukturierung des Hauser’schen Konservatoriums fafite 1864 Ri-
chard Wagner ins Auge, nachdem er durch Ludwig II. nach Miinchen beru-
fen worden war. Bereits wihrend seiner Zeit als Hotkapellmeister in Dres-
den hatte der Komponist {iber die Einrichtung einer Theaterschule nachge-
dacht, in der die Gesangsausbildung im Zentrum stehen sollte. Im Rahmen
seiner Schrift Entwurfzur Organisation eines deutschen National-Theaters
fiir das Konigreich Sachsen formulierte er im Jahr 1849 ein Konzept, das als
Gegenentwurf zum Leipziger Konservatorium betrachtet werden muf3. Mit
dem Argument

so z.B. vermag das Leipziger Conservatorium keinen zur Anstellung eines, jetzt
so seltenen, guten Gesangslehrers ausreichenden Gehalt auszuwerfen; im Ver-
ein mit der Dresdener Theaterschule, und bei dem Nutzen, von dem ein solcher
guter Lehrer wiederum fiir das Theater selbst sein wiirde, konnte der néthige
Gehalt sehr wohl gestellt werden®

pladierte Wagner u.a. dafiir, das renommierte Leipziger Institut nach Dres-
den zu verlegen. Mit dem Scheitern der Dresdner Maiaufstande und Wag-
ners Flucht in die Schweiz zerschlugen sich seine Pléane zur Reform der Mu-
sikausbildung in Sachsen. 15 Jahre spiter erdffnete Ludwig II. Wagner die
Moglichkeit, seine Vorstellungen doch noch in die Tat umzusetzen.Im Rah-
men seiner Abhandlung® Bericht an seine Majestiit den Konig Ludwig II.

2 Richard Wagner, Entwurf zur Organisation eines deutschen National-Theaters fiir das Konigreich
Sachsen (1849), in: Gesammelte Schriften und Dichtungen, Leipzig 1871, Band 11, S. 307-359, hier S. 352.

3 Gesammelte Schriften und Dichtungen, a.a.0., Band VIII, S. 159-219; siehe auch: Richard Wagner,
Bericht an seine Majestcit den Konig Ludwig I1. von Bayern iiber eine in Miinchen zu errichtende deutsche Musik-
schule. [Herrn Prof. Robert Helmschrott, Prasident der Hochschule fiir Musik in Miinchen zum 60. Geburtstag]
Faksimiledruck der Originalausgabe von 1865 mit einem Nachwort von Christa Jost, Tutzing 1998.
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von Bayern iiber eine in Miinchen zu errichtende deutsche Musikschule er-
lauterte Wagner dem jungen Bayernkonig sein Konzept.

Fiir Wagner, der schon wéhrend seiner Schulzeit ein eher ,,gespanntes
Verhiltnis zu offiziellen Ausbildungsgidngen* (Hans John) entwickelt hatte,
besal eine systematische Instrumentalausbildung keinerlei Reiz. Wie in sei-
ner Autobiographie Mein Leben nachzulesen ist, antwortete er als Knabe auf
den Vorschlag seines Schwagers Brockhaus, in Weimar bei Johann Nepo-
muk Hummel eine Klavierausbildung zu absolvieren, Musik heif3e bei ihm
,Komponieren‘ und nicht ,ein Instrument spielen‘. Doch bedauerte Wagner,
der das Klavier zum Komponieren durchaus heranzog, in spdteren Tagen
sein jugendliches Desinteresse an klaviertechnischen Fragen manchmal zu-
tiefst. So schrieb er aus Luzern am 8. Mai 1859 an Liszt:

Wie jammerlich ich mich als Musiker fiihle, kann ich Dir gar nicht stark genug

versichern; aus Herzensgrunde halte ich mich fiir einen absoluten Stiimper. Du

solltest mich jetzt nur manchmal so dasitzen sehen, wenn ich so denke, ,,es muf}

doch gehen* — und dann ans Klavier gerate und einigen miserablen Dreck zusam-

mengreife, um dann blodsinnig es aufzugeben. Wie mir da zumut ist! — Welch in-

nige Uberzeugung von meiner eigentlichen musikalischen Lumpenhaftigkeit.*

Die Konsequenz, mit der sich Wagner in seiner Jugend institutionali-
sierten Formen der Musikausbildung entzog, entsprach seinem Vertrauen in
die eigene Fihigkeit zur musikalischen Wahrnehmung. Seine Partiturkennt-
nis z.B. erwarb er sich durch das schlichte Abschreiben der Werke. Zum heu-
te tiberlieferten Bestand der Wagnerschen Partiturabschriften zéhlen die 5.
und die 9. Symphonie wie auch die Egmont-Musik von Beethoven, weiter-
hin eine Kopie der Symphonie in D-Dur (Hob I: 104) von Joseph Haydn, die
ein Jahr nach den Beethoven-Abschriften entstand.’ Sogar Biilow bediente
sich wéhrend seiner Ausbildungszeit zuweilen dieser Methode des Lernens,
wie aus seinem Brief vom 25. Oktober 1851 aus Weimar hervorgeht:®

DaB ich fiir die viele Freundlichkeit, welche Liszt mir zu Theil werden 148t (er

giebt mir regelméfBigen Unterricht), ihm einige Gegendienste leiste, ist ebenso

sehr in der Ordnung, als mir auch, aus sehr einfachen Griinden, lieb. So mache

ich jetzt eine Copie seines [Liszts] trefflichen Arrangements von Beethoven’s
9ter Symphonie fiir zwei Pianos, die er versprochen hat, auch einmal mit mir zu

4 Franz Liszt — Richard Wagner, Briefwechsel, hg. und eingeleitet von Hanjo Kesting, Frankfurt am Main
1988, S. 620.

5 Vgl. hierzu: ChristaJost, ,, ... mit moglichster Klarheit und Fiille “. Zu Wagners Klavierauszug von Beetho-
vens 9. Symphonie, in: Wagnerliteratur— Wagnerforschung. Bericht iiber das Wagner-Symposium Miinchen 1983,
hg. v. Carl Dahlhaus und Egon Voss, Mainz etc., 1985, S. 47-58.

6 Hans von Biilow, Briefe und Schriften, hg. v. Marie von Biilow, 8 Binde, Leipzig 1895ff., Band I, S. 381.
(Die einzelnen Biande werden im folgenden zitiert als Briefe und Schriften I-VIII.)
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spielen; es ist eine freilich mithsame, umsténdliche Arbeit, indeB3 lerne ich dabei

die Partitur auswendig.

Die Begegnung mit einem Musiker wie Biilow, der das eigene Kompo-
nieren hintan und seine Féhigkeiten als Pianist und Dirigent in den Dienst
seiner Kollegen stellte (auf dem Podium présentierte er z.B. niemals eigene
Werke), wurde flir Wagner in Miinchen zum Gliicksfall. Durch zidhes und ge-
schicktes Verhandeln mit dem Konig erreichte Wagner, unterstiitzt durch
seine Lebensgefihrtin Cosima, damals noch Biilows Ehefrau, da3 das Hau-
ser’sche Konservatorium geschlossen wurde. So konnte unter Biilows Di-
rektion 1867 in Miinchen die Konigliche Musikschule erdffnet werden.
Ausgangspunkt flir Biillows musikerzieherische Arbeit bildete Wagners Ab-
handlung. In Biilows Brief an den Violoncellisten Bernhard Cossmann’
heil3t es dazu:

In unserer, in der Wagner’schen Organisation wird es keine andere als die Wag-

ner’sche Idee geben. Sollte dieselbe Dir unbekannt sein, so verweise ich Dich auf

den eben erwéhnten, seit Geraumem verdffentlichten Bericht. Die Kunstschule soll

eine Art musikalisches Atelier werden, vor allem den Vortrag guter Musik durch le-

bendiges schones Beispiel, durch fortgesetzte Ubungen, Priifungen, Auffithrung

lehren. Die zundchst zu pflegende Aufgabe ist die der Kammermusik, speciell der

Vortrag Beethoven’scher Werke in méglichst musterhafter Ausfiihrung.

111 Von Cramer zu Alkan

Dal3 Biilow es als eine wichtige padagogische Aufgabe betrachtete, die rich-
tigen technischen Grundlagen zu vermitteln, zeigt seine Edition der Etiiden
Johann Baptist Cramers von 1869, die — dem Titelblatt der ,,zweiten (billi-
gen) Ausgabe* zufolge® — fiir den Gebrauch in den Klavierklassen der Ko-
niglichen Musikschule in Miinchen bestimmt war. (s. Abbildung 1) In der
Vorrede kommt u.a. ein ambitioniertes Etiidenprogramm zum Abdruck, das
Biilow mit geringfligigen Abweichungen im Mai 1868 auch handschriftlich
. . 0y~ .. .

skizziert hatte.” Die folgende Zusammenstellung von Etiiden-Literatur wur-
de Biilows Vorwort zur Cramer-Edition entnommen.

7 Hans von Biilow, Briefe und Schrifien V, S. 60ff.

8 50 / ausgewihlte / CLAVIER-ETUDEN / von / J. B.CRAMER / in systematischer Reihenfolge / unter
genauer kritischer Revision des Fingersatzes und der Vortragsbezeichnungen/und mit instructiven Anmerkungen /
fiir den Gebrauch in den Clavierklassen der Kgl. Musikschule /IN MUNCHEN / herausgegeben von / Dr. HANS
VON BULOW. / Eigenthum des Verlegers. Eingetragen ins Vereinsarchiv. / Zweite (billige) Ausgabe. / MUN-
CHEN, JOS. AIBL./ Uebersetzungsrecht vorbehalten.

9 Vgl. Christina Drexel, Die Vorgeschichte der Hochschule fiir Musik und Theater in Miinchen in den
Jahren 1864 bis 1874. Zulassungsarbeit fiir die kiinstlerische Priifung fiir das Lehramt an den Gymnasien in

Bayern [...] im Fach Musik an der Hochschule fiir Musik und Theater in Miinchen. Dozent: Prof. Dr. Stephan
Schmitt, Januar 1999, S. 39.
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L
a. Die Etiiden von ALOYS SCHMITT, op. 16 (Bonn — Simrock), nebst den das er-
ste Heft einleitenden ,,Exercices préparatoires® — stets in allen zwolf Tonarten
zu iiben. Es ist erwidhnenswerth, dass der auch als Pianist eminente Meister
FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY mit diesem Werke den Grund zu seiner
musterhaften Technik gelegt hat.
b. Der relativen Trockenheit SCHMITT’s gegeniiber Nebenverwendung von
STEPHEN HELLER, Op. 45.

IL
a.J. B. Cramer’s Etiiden.
b. ST. HELLER: Op. 46, 47.
c. C. CZERNY: Tégliche Uebungen, sowie seine auffallenderweise bisher nicht
nach Verdienst beachtete Etiiden-Sammlung mit dem Titel: ,,Die Schule des Le-
gato und Staccato®.

II1.

a. Clementi: ,,Gradus ad Parnassum® (Auswahl und Bearbeitung von C. Tausig).
b. Moscheles: Op. 70. 24 Etiiden; ein in Norddeutschland mehr als im Siiden ver-
breitetes Werk, welchem das Prédikat , klassisch® unbedingt gebiihrt.

Iv.

a. Henselt: Ausgewihlte Etiiden aus Op. 2 u. 5.

b. Daneben und zur Vorbereitung darauf: HABERBIER: ,,Etudes-poésies® (Ham-
burg — Cranz); eine Art Fortsetzung von ST. HELLER.

c. Ausgewihlte Stiicke von MOSCHELES: Charakteristische Etiiden, Op. 75.

V.

Chopin: Op. 10 u. Op. 25, womit das Studium einzelner Prialudien (technischer
Specialtendenz) aus seinem Op. 28 verbunden wird.

VL

Liszt: 6 Etiiden nach PAGANINI (Leipzig — Breitkopf & Hirtel);
3 Concert-Etiiden (Leipzig — Kistner);
die grossen zwolf Etiiden ,,d’exécution transcendante®
(Leipzig — Breitkopf & Hirtel).
VIL

a. RUBINSTEIN: Ausgewihlte Etiiden und Priludien.
b. V.C. ALKAN: 12 grosse Etiiden in Auswahl (Paris — Richault); meist schwieri-
ger als alle vorgenannten.

Das instruktive Werk des aus Frankfurt stammenden Klavierlehrers
Aloys Schmitt, das die obige Liste anfiihrt, nahm Biilow zum AnlaB, auf die
eminente Bedeutung hinzuweisen, die Felix Mendelssohn fiir ihn als Pianist
besal3. Zugleich nannte er die Etiiden opp. 47, 46 und 45 des ungarischen
Pianisten und Komponisten Stephen Heller als mogliche Alternative zu den
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trocken aneinandergereihten 200 Fingeriibungen Schmitts bzw. — unter
Punkt zwei der Stufenfolge — zu Czernys Etiiden. Unter Punkt drei folgten
Clementis Gradus ad Parnassum in der Bearbeitung des Liszt-Schiilers Carl
Tausig bzw. Ignaz Moscheles® Etiiden op. 70, die hier das Pradikat ,.klas-
sisch* erhielten. Von ausgewihlten Etiiden Adolph Henselts fiihrte der Weg
des angehenden Klaviervirtuosen iiber Frédéric Chopins Etiiden und Prélu-
des hin zu den groBen Etiiden von Franz Liszt. Daneben rdumte Biilow ver-
schiedenen Etiiden und Priludien Anton Rubinsteins sowie den Douze étu-
des pour piano op. 35 von Charles Henri Valentin Morhange alias Alkan ei-
nen Platz ein. Alkan konzipierte seinen Etliden-Zyklus als eine zweifache
Folge von sechs Studien in allen Dur-Tonarten, die — in A-Dur beginnend —
den Quintenzirkel durchmessen. Mit dem Untertitel A/legro barbaro fur die
brillante fiinfte Oktavstudie in F-Dur antizipierte der franzdsiche Kompo-
nist, der bereits als Sechsjéhriger in das Pariser Conservatoire Aufnahme ge-
funden hatte, einen spdter durch Bartok beriihmt gewordenen Titel. ,,Hier
geht es, um hausbacken zu reden, im Sturmschritt auf das Ziel jenes orche-
stralen Concertstyles los, dessen Reprédsentant Franz Liszt ist“, hielt
Biilow am 26. August 1857'" in der Neuen Berliner Musikzeitung in seiner
Rezension liber Alkans op. 35 fest. Bereits an dieser Stelle schon hatte Bii-
low die oben genannte Auswahl an Etiiden getroffen und erldutert, die es den
Studierenden ermdglichen sollte, schlieBlich auch Alkans sehr schweres
Klavierwerk zu meistern.

Biilows Etiidenprogramm bestimmte den Unterricht noch, nachdem er
sich langst aus Miinchen zuriickgezogen hatte. Vor allem Hans Bu3meyer,
Klavier- und Kompositionsschiiler und spiter Direktor der Hochschule, der
bei Liszt und Biilow sein Studium abgerundet hatte, arbeitete in seinen Klas-
sen mit der von Biilow vorgeschlagenen Etiiden-Literatur, mit der sich u.a.
auch Ida Nadler, eine Schiilerin aus Budapest, konfrontiert haben diirfte, die
dem Jahresbericht fiir das Schuljahr 1874/75 zufolge Klavier als Spezialfach
bei BuBmeyer belegte.!! Dal3 Biillows Cramer-Edition bis in die jiingste Ver-
gangenheit hinein den Grundstein fiir eine pianistische Ausbildung legen
konnte, zeigt die kiinstlerische Laufbahn von Klaus Schilde, der von 1988
bis 1991 der Miinchener Hochschule fiir Musik als Rektor vorstand. Unter

10 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 111, S. 180—185, hier S. 184.
11 Eine Sammlung der Jahresberichte vom Jahre 1874/75 an bis heute befindet sich in der Bibliothek der

Hochschule fiir Musik und Theater, Miinchen. An dieser Stelle sei Herrn Heinz-Peter Trefz fiir seine stets
freundliche Hilfe herzlich gedankt.
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dem Namen ,,Cramer/Biillow* war Hans von Biilow Schilde schon als Kind,
,an jedem Ubetag gegenwiirtig* gewesen. !2

1V, Mit Liszt zu Beethoven

Beethoven’s Clavierwerke sind nichts weniger als Bravour-Paradepferde [...]:

jedoch ihre correcte technische Bewiltigung allein ist die Aufgabe eines hal-

ben Lebens;und [...]nur ein Virtuose kann diese Aufgabe 16sen,
konstatierte Biilow in Worter und Begriffe in der Niederrheinischen Musik-
zeitung am 9. Juli 1864, dem Jahr der Berufung Wagners nach Miinchen.

Zur Besiegung der Schwierigkeiten in den letzten fiinf groen Sonaten gentigt

keineswegs das eifrigste Studium der zeitgendssischen Etiidenwerke, z.B. Cle-

menti’s und Czerny’s; die innigste Vertrautheit — zun4chst der Finger — mit dem

Clavierstyle der neuen Meister Chopin, Schumann und Liszt ist dazu unerldB3-

lich."”

So dient der errichtete Studienplan zur Beherrschung des Instruments
letztlich der Interpretation des Beethovenschen Spitwerks, das Biilow, wie
er in seiner instruktiven Ausgabe der Beethovenschen Sonaten spiter for-
mulierte, ,,als der Fels erscheint, auf dessen Riicken sich ein neuer Bau musi-
kalischen Lebens zu griinden hat.“!# In diesem Kontext diirfte auch seine
Edition der Cramer-Etiiden zu betrachten sein. Frithzeitig hatte Cramer die
Bedeutung Beethovens erkannt, dessen op. 1 ihn zu der Aussage bewegte:
»Das ist der Mann, der uns fiir den Verlust Mozarts trosten wird* (Thayer, I).

Wie weit sich Biilow dabei in seiner Spielweise von jener Beethovens
entfernte, zeigt ein Blick in Beethovens Handexemplar der Etiiden Cramers,
das 1974 Hans Kann edierte.!> Der Band, der 21 Etiiden umfaft, stammt aus
dem Besitz Anton Schindlers. Die darin enthaltenen Bemerkungen sind
Beethoven selbst zugeschrieben worden. Elf der 50 ausgewéhlten Etiiden,
die in Biilows Ausgabe vorliegen, sind auch schon in Beethovens Hand-
exemplar zu finden.'® Beide Bénde beginnen mit Cramers Etiide Nr. 1.

12 Klaus Schilde: Hans von Biilow als Herausgeber, in: Beitréige zum Kolloquium: Hans von Biilow — Leben,
Wirken und Vermdichtnis. Veranstaltet von der Abteilung Musikgeschichte der Staatlichen Museen Meiningen am
6. und 7. Mai 1994 im Rahmen der Landesmusiktage zum 100. Todestag Hans von Biilows, Redaktion: Herta
Miiller, Verona Gerasch, Meiningen 0.J., S. 148—159, hier S. 148.

13 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 111, S. 296.

14 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 1, S.212.

15 J.B. CRAMER /21 ETUDEN FUR KLAVIER / nach dem Handexemplar Beethovens / aus dem Besitz
Anton Schindlers / nebst Fingeriibungen von / BEETHOVEN / herausgegeben von Hans Kann / UNIVERSAL
EDITION No. 133353.

16 Es handelt sich dabei um die folgenden Stiicke: Nr. 1 (1), Nr. 2 (19), Nr. 3 (6), Nr. 4 (22), Nr. 12 (3),

Nr. 13 (4),Nr. 16 (7),Nr. 18 (15), Nr. 21 (29),Nr. 23 (14), Nr. 29 (21). — Bei den Zahlen in runden Klammern handelt
es sich um Biilows neue Nummerierung der Etiiden in der oben angegebenen Edition.
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Nach Biilow sei hier das Zusammenspiel der Hinde erarbeitet wie folgt:

Jede Hand iibe ihren Part zuvorderst allein, in langsamen Zeitmasse und gleich-
missiger Stdrke. Zur Gegenprobe diene hierauf der Versuch, das Zeitmass zu
beschleunigen und ein unterschiedsloses mezzo piano an die Stelle des forte zu
setzen. Beim Hervortreten der geringsten Undeutlichkeit kehre man hierauf zur
ersten Methode zuriick. Das Zusammenspiel beider Hiande beginne erst nach er-
langter Bewiltigung der mechanischen Schwierigkeiten. Das Studium des Vor-
trages der ,, crescendo s “ und ,, diminuendo s “ u.s.w. hat sich hierauf'in gleicher
Weise zu entwickeln, d.h. dem Zusammenspiel beider Hinde hat die Uebung je-
der einzelnen Hand in richtiger Ausfithrung der dynamischen Vorschriften wie-
derum vorherzugehen. Diese Grundsétze sind natiirlich fiir das Studium aller
dieser Etuden zur Geltung zu bringen. [...]

Beethoven dagegen hielt das Hervorheben der Akzente fiir wichtiger
als die technischen Probleme der Geldufigkeit.

Allegro. d= 12 .

sempre legatissimo

Ex. 1. Derrhythmische Accent ist auf allen Takttheilen gleich. In solcher Weise kommt er in
tonleitermdif3ig fortschreitenden Gdngen vor. Um die erforderliche Bindung zu erzielen,
hebt sich der Finger nicht eher von der ersten Note jeder Gruppe, bis die 4te Note anzu-
schlagen ist. Es versteht sich, dafs mit Schiilern dieses Studium anfangs sehr langsam geiibt
werden muf3. Beethoven.

Bei der zweiten mit Presto bezeichneten Etiide notierte Beethoven:

Allegro (J - 1s2)
>

4 7 i 1 1 L 1 1 1 1 1
SmiET Eesptoseormerresre s mtraddadisdendes
. "J_,':‘i:jjt == ]y S

sempre />eg:)(o - = = =
e o
) % 4 3 L * O,

Ex. 2. Wiederum ist der rhythmische Accent auf der ersten Note jeder Triole gleichmdif3ig
anzugeben. In den 4 Eingangstakten hdilt der Daumen den Grundton fest, damit der zerlegte
Dreiklang, desgleichen alle zerlegten Accorde, deutlich werden. Ebenso ist die Triolenfigur
in der linken Hand zu behandeln, um Bindung zu erzielen. Beethoven.
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Bei Biilow, der diese Etiide als 19. Nummer seines Bandes plaziert,
hei3t es dagegen:

Presto (d- - w0)

(2 E——==_c—c=c=c==x
SR A L A == e
f
= —
2

Diese Etude war als No. 2 (wie im Original) nicht an ihrem Platze. Der Wechsel
zwischen raschem Ausdehnen und Zusammenziehen der Hand, die an die
schwicheren Finger gestellten Zumuthungen verlangen schon einen héheren
Grad technischer Entwickelung als er bei No. 1 vorgesehen wird. Nachdem je-
doch die Uebungen 9, 10, 17 vorausgesetzt sind, wird die Aufgabe jetzt un-
schwer geldst werden konnen. Die Nothwendigkeit der Separatiibung fiir die
linke Hand braucht nicht erst nachgewiesen zu werden.

Als Nr. 6 in Des-Dur taucht dann in Biillows Ausgabe Cramers Etiide
Nr. 3 in D-Dur auf, zu der Beethoven bemerkt hatte:

Presto. 4.- 100.

/ : —
AEE RS A4 s -
s

Ex. 3. Die Melodie liegt fast durchgehends in der 3ten Note jeder Gruppe, der rhythmische
Accent aber ist auf der ersten Note gleichmdfig anzugeben. Der Bindung wegen bleibt der
Finger auf dieser accentuirten Note liegen. Beethoven.

Biilow dagegen gab die folgenden Hinweise:
Moderato (- 100,

5 2
o - Lo g -
12— —

R p i 1
P {?Zeyato) 1 ¥ 1

e
F ¥

1. Die padagogischen Erfahrungen des Herausgebers haben ihm die relative Un-
brauchbarkeit dieser Etude in der Tonart des Originals (D dur) — ein wirklich kla-
viermissiger Fingersatz ist fiir die Hande geringerer Ausdehnung bei ununter-
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brochenem Legatospiele schon im Uebergange des ersten in den zweiten Tact
unauffindbar — ebenso evident dargethan, als ihre Zweckdienlichkeit in der
Transposition nach Des-Dur.

2. Aufein genaues Festhalten des Daumens der linken Hand in den Tacten 9, 13,
und 14, wihrend der Zeigefinger auf dem letzten Achtel {iberzuschlagen hat,
kann nicht streng genug geachtet werden. Dergleichen Voriibungen zum ,,poly-
phonen“ Spiel wird gewohnlich nicht die gebiihrende Aufmerksamkeit gewahrt.

3. Zu empfehlen ist ferner eine Versetzung der Etude nach C dur, wobei die un-
ausbleiblichen Applicaturverinderungen der Intelligenz des Lehrers anheimge-
stellt werden konnen.

Moderato. J: 100,

i
T = ———

' . ﬁ

P
&
a

T A
3

Ssempre logato

Wihrend Beethoven die Aufmerksamkeit auf die melodische Linie des
Figurenlaufwerks lenkte und diese plastisch hervorhob, kritisierte Biilow
die Wirksamkeit des Stiickes, dnderte die Tonart, numerierte es neu. Wie
spater in seiner 1871 erschienenen zweibdndigen instruktiven Ausgabe
Beethovenscher Werke versah er auch einige der vorliegenden Etiiden mit
asthetischen Kommentaren. Ein schoner Vortrag der Kantilene in Cramers
mit Andante maestoso ed espressivo liberschriebenen Etiide Nr. 43 konnte
nach Biilow zur reiferen Wiedergabe der Fieldschen Nocturnes oder der Ge-
sangsstellen in Hummels und Moscheles’ Klavierwerken verhelfen, Mo-
scheles’ Etiide op. 70, Nr. 3 und Chopins op. 10, Nr. 2 wurden mit Cramers
Presto Nr. 23 in Verbindung gebracht, Aloys Schmitts Ubungen dem Studi-
um der 26. Etiide (4l/legro con brio) vorausgeschickt. Auf eine Anthologie
der Cramerschen Etiiden, hg. von Louis Kohler, verwies Biilow in Bezug auf
die Nummern 27 und 29. Auch auf Beethoven kam Biilow schon in seiner
Cramer-Edition zu sprechen. So betrachtete er die Etiide Nr. 10 als geeignete
Vorstudie zu bestimmten Takten aus Beethovens Klaviersonate in cis-Moll
op. 27, Nr. 2 und bereitet den Umgang mit den Trillerbewegungen aus den
Opera 53,109 und 111 durch die mit Lento bezeichnete Etiide Nr. 12 vor. Bii-
lows wichtigstes Anliegen bei der Neuausgabe stellte die Modernisierung
der Fingersétze dar. Cramers Wirken fiel, so Biilow, ,,gerade in die Scheide-
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grianze zwischen der dlteren und neueren Periode des Klavierspiels, welche
letztere, Schritt haltend mit der zunehmenden Vervollkommnung des Instru-
mentes und der daraus entspringenden Steigerung der Anspriiche an die Lei-
stungsfihigkeit des Spielers, im Laufe der Zeit bei einem Systeme der Fin-
gersetzung angelangt ist, das sich zu dem élteren in vielen Puncten schnur-
stracks gegensitzlich verhilt.“!” Wihrend seiner musikalischen Ausbil-
dungszeit hatte Biillow diese entgegengesetzten Spielweisen gleichermal3en
fiir sich erprobt und es selbst erfahren, da3 die Mechanik der grofer werde-
nden Instrumente neue Spieltechniken erforderte.

Der schone Anschlag zur Erzeugung eines singenden Tons war Aus-
gangspunkt fiir die Methodik Friedrich Wiecks, Biilows erstem Klavierleh-
rer, und so ist es nicht verwunderlich, dal3 vor allem die poetische Virtuositit
der Clara Schumann auf den heranwachsenden Biilow einen tiefen Einfluf3
nahm. In einem Briefam 22. Juli 1843 berichtete Biilow seiner Mutter, es sei
vor allem deswegen notwendig so lange wie moglich in Leipzig zu bleiben,

da das Horen von Madame Schumann fiir mich von auflerordentlichem Nutzen

ist, und dieses auch am meisten zu vielem Spielen antreiben kann.'®

Clara Schumann, aber auch Felix Mendelssohn sah und horte Biilow bei
seinen Verwandten, dem Leipziger Rechtsanwalt Dr. Woldemar Frege und
dessen Frau, der Siangerin Livia Gerhart, die Biilow des 6fteren am Klavier be-
gleitete. Als Heranwachsender bereits beherrschte Biilow das Repertoire, das
er spater den Studierenden seiner Klavierklassen abverlangte. Ein besonderes
Gewicht legte er dabei auf das zyklische Uben der Grundspielformen, wie sein
Brief vom 30. Mai 1845 belegt, den er morgens um halb fiinf, vor dem Beginn
seiner tidglichen Arbeit am Klavier, an seine Mutter richtete:

Ich spiele alle Morgen Trilleriibungen, Tonleitern, einfache und chromatische
aller Art, Werfiibungen (dazu dienen mir eine Etiide von Moscheles, eine von
Steibelt und eine zweistimmige Fuge von Bach die ich mit beiden Handen in Oc-
taven spiele; letztere empfahl mir Goldschmidt), Toccaten von Czerny, die mir
Herr Plaidy gegeben hat, und die Etiiden von Moscheles und Chopin. In diesem
Falle finde ich keine anderen von Bertini, Cramer oder Clementi nothwendig;
ich habe an den Chopin’schen, die alle diese andern reichlich ersetzen, genug zu
thun und ich hoffe, daB Du mir recht geben wirst."”

DaB3 Chopins Stil in dieser Phase der Entwicklung fiir Biilow eine ent-
scheidende Rolle spielte, unterstreicht die folgende Begebenheit, die er ein-

17 Hans von Biilow, Vorwort, in: 50 ausgewcihite Clavier-Etiidenvon J.B. Cramer [...] a.a.0.
18 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 1, S. 32.
19 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 1, S. 41.
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mal selbst berichtete. Als ithn 1848 namlich sein alter Lehrer Wieck in Leip-
zig besuchte und mit ihm in die Bretschneidersche Pianofortefabrik ging, wo
sich weitere Musiker eingefunden hatten, brachte Biilow — von Wieck zum
Spielen aufgefordert — Chopins erstes Nocturne zu Gehor.?? Nach seiner Be-
gegnung mit Liszt stellte Biillow jedoch besonders im Hinblick auf zeitge-
nossische Werke sein Spiel génzlich in Frage.
Was bei meinem Klavierspiel besonders mangelhaft ist, habe ich mir jetzt nach
ofterem Horen von Liszt recht ,,gegenstéindlich® gemacht; es ist eine gewisse
dilettantenhafte Unsicherheit, eine gewisse eckige Unfreiheit der Auffassung,
die ich mir durchaus abgewohnen muf3; namentlich die moderneren Sachen muf3
ich willkiirlicher spielen, mich, nachdem ich ein Stiick technisch iiberwunden
habe, eher mehr gehen lassen, wie es mir gerade in den Sinn kommt, und wenn
man nicht ohne Talent ist, so kommt Einem ja nicht immer etwas Absurdes, Un-
passendes in den Sinn?'
— so Biilow gegeniiber seiner Mutter in seinem Brief vom 21. Juni 1849.
Wihrend seines Klavierstudiums bei Liszt in Weimar konnte er ihr dann am
23. Mai 1852 berichten:

[...] meine Finger gewinnen allmélig jene Elasticitdt, in der der gute Anschlag
eigentlich besteht, weil sie fihig macht, jede iiberhaupt denkbare Nuance
auszufiihren, und ich finde die Liszt’sche Methode immer mehr als die allein
wahrhaft kiinstlerische und praktisch bewihrte.”

Seinem Vater teilte er zwei Tage spédter mit: ,,ich habe eine ziemliche
Elasticitdt bekommen und einen gewissen Virtuosen-Chic, der mir frither
ganz und gar abging.*?? DaB fiir Biilow Liszts Schule ,.keine Schule im alten
Wortsinne* war, falite er spéter einmal in die Worte: ,,Liszt’s Schule will
nicht blos, sie lehrt die kiinsterische Emancipirung des individuellen
Inhaltes vom Schematismus.“?* Diese Vorstellung scheint auch der Begriff
des ,,musikalischen Ateliers* widerzuspiegeln, den Biilow fiir die von ihm
geleitete musikalische Ausbildungsstéitte in Miinchen prigte, die ja
ebenfalls keine Schule im alten Wortsinne sein sollte.

1871, zwei Jahre nachdem Biillow Miinchen enttduscht verlassen hatte,
erschien seine instruktive Ausgabe der Klavierwerke Beethovens? (op. 53
bis op. 129) (4bbildung 2). Uber die Ergdnzungen, die Biilow von Liszt

20 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 1, S. 132.

21 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 1, S. 180.

22 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 1, S. 438.

23 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 1, S. 446.

24 Hans von Biilow, Briefe und Schriften 111, S. 143.

25 Instruktive Ausgabe klassischer Klavierwerke ... Abteilung Il1.... Sonaten und andere Werke fiir das Pia-

noforte von Ludwig van Beethoven, Stuttgart und Berlin: J. G. Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger o.J., darin
Bde. IV und V. - Die ersten drei Bande wurden von dem Klavierpidagogen Sigmund Lebert herausgegeben.
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Abbildung 2: Beethovens Werke in kritischer Ausgabe von Biillow (1871),
Widmung ,,Dem Meister Franz Liszt*
(Liszt Ferenc Gedenkmuseum, Budapest)

tibernahm — dessen Spielvarianten sogar in den Fuf3noten auftauchen — in-
formierte bereits Schilde.?¢ Es soll daher an dieser Stelle lediglich Biilows
erliuternde Bemerkung zu Beginn des Adagio ma non troppo aus dem
SchluBsatz von Opus 110 néher betrachtet werden, die an Wagners Bericht
itber eine in Miinchen zu errichtende Musikschule ankntipft:

d) Adagio: Der Bewegung nach, nicht eigentlich im Charakter; dasselbe gilt
vom folgenden Allegro. Jenes athmet Leidenschaft, letzteres Beschwichtigung.
Man beherzige hierbei aber die Erlduterung, welche Richard Wagner (Bericht
iiber Griindung einer Musikschule in Miinchen) von jenem durch ihn so treffend
charakterisirten Beethovenschen Momente ,,Das tief und zart Leidenschaftli-
che® gibt.

,.Beethoven und der sich erweiternde Stil der Musik* ist der Abschnitt
in Wagners Traktat iiberschrieben, aus dem Biilow zitiert. Wagner setzte sich
an dieser Stelle mit der melodischen Substanz in Beethovens spéten Streich-
quartetten auseinander und gelangte zu dem Ergebnis:

Gerade diese letzten, im tiefsten Grunde genommen den allermeisten deutschen
Musikern noch génzlich problematisch geltenden Quartette Beethovens, wer-
den von einer Gesellschaft franzdsischer Musiker in Paris seit ldnger in vollen-
deter Weise exekutirt: diesen Erfolg verdanken diese Kiinstler dem redlichen

26 Wie Anm. 12; vgl. auch: Armin Raab, Zentralsonne der modernen Tonwelt — Biilows Beethoven-Ver-
stindnis, in: Beitrcige zum Kolloquium: Hans von Biilow — Leben, Wirken und Vermcdichtnis, a.a.0., S. 180—191.
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Abbildung 3: Hans von Biilow (1885)
Photo E. Schmidt, Meiningen
(Liszt Ferenc Gedenkmuseum, Budapest)

FleiB3e, welchen sie Jahre lang ihrer Aufgabe einzig widmeten, und der, von sehr
richtigem Gefiihle geleitet, einzig auf den Gewinn des richtigen Vortrages fiir
die gesangsmelodische Substanz dieser anscheinend so schwer verstandlichen
Werke gerichtet war. Sie hielten hierbei keine noch so unscheinbare Phrase, kei-
nen Takt fiir erledigt, ehe es ihnen nicht gelungen war, diese melodische Sub-
stanz durch Auffindung der ihr entspechenden Technik des Vortrags sich voll-
standig anzueignen [...] Das musikalische Ausdrucksvermogen ist eben durch
jene, uns im Grunde noch unkenntlich gebliebenen letzten Werke des wunder-
baren Meisters, nach einer Seite hin entwickelt worden, welcher die Musik der
fritheren Perioden sich oft absichtlich noch ferne halten mufte: ich will diese
Richtung das zart und tief Leidenschaftliche nennen, durch dessen Aus-
druck die Musik erst auf die gleiche Hohe mit der Dichtkunst und Malerei der
groBen Perioden der Vergangenheit erhoben worden ist.”’

Wie den Bemerkungen in seinem Handexemplar der Cramer-Etiiden zu
entnehmen war, hatte auch schon der unterrichtende Beethoven das
Augenmerk vor allem auf die melodische Substanz der Musik gelenkt.

27 Richard Wagner, Bericht an seine Majestiit den Konig Ludwig II. von Bayern iiber eine in Miinchen zu
errichtende deutsche Musikschule, Faksimiledruck, a.a.O., S. 42.
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