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Tief beeindruckt von der Auffithrung des ,Schwan von Tuonela‘ des einzigen

Werks von Sibelius, welches in meiner Schiilerzeit hier erklang, verfolgte ich

mit Aufmerksambkeit alle weitere Werke. Sie waren fiir uns Beispiele und Ermu-

tigung in der Suche nach dem eigenen Ton unserer Nation.'

Mit diesen Worten begann Zoltan Kodaly seine Wiirdigung von Jean
Sibelius in einer 1965 in Finnland erschienenen Festschrift zu Sibelius’
Hundertjahrfeier. Das erwédhnte Konzert, das Kodaly sogar im Alter von
zweiund- achtzig Jahren noch lebendig in Erinnerung hatte, fand nach For-
schungen von Ferenc Bonis geradezu vor sechzig Jahren, am 7. Dezember
1904, in der Pester Redoute statt.” Es fillt nicht schwer, sich vorzustellen,
wie ,.tief* der aus Sibelus’ Werk herausklingende ,,eigene Ton* des fernen
Brudervolkes das Genie ,,beeindruckt* haben mochte, das ,,den eigenen Ton
unserer Nation“ schon damals suchte, — ob bewuf3t oder noch unbewuft, sei
dahingestellt—, das zur Erschaffung dieser Musiksprache berufen, aber noch
im Werden war.

Dies war eine Periode des Suchens, oder vielmehr Wartens im ungari-
schen Musikleben, die Kodély selbst folgendermallen charakterisierte:
»Man betonte damals, dal3 die ungarische Kunstmusik erschaffen werden
soll.*“ Er fiigte jedoch hinzu: ,,Aber woraus?*® Er formulierte fast wortwort-
lich dasselbe in einem Fernsehinterview nach mehr als vierzig Jahren:

Seit Jahrzehnten hat man immer von einer ungarischen Musik gesprochen, die

erst geschaffen oder die wiedergeschaffen werden miifite [...]. Woher den An-
sporn nehmen? Woher uns inspirieren?*

I Timo Mikinen (Hrsg.), Jean Sibelius. Helsinki 1965, S. 27.

2 Zoltan Kodaly, Visszatekintés [Riickblick] IIT. Hrsg. von Ferenc Bonis. Budapest 1989, S. 661.

3 A magyar dalkincs [Der ungarische Liedschatz]. In Magyar Dal XX VIII, Nr. 5. Budapest 1923. Im Band
Visszatekintés111. S. 17.

4 Zoltan Kodaly, Ein Selbstportrait. In Das Selbstportrait. Hrsg. von Hannes Reinhardt. Hamburg 1967, S. 134.
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,Die ungarische Musik, die erst geschaffen oder wiedergeschaffen wer-
den miiflte ...“ Vertreter spdterer Generationen neigen leicht zu der Annah-
me, mit diesen Worten wiirde die Gegenwart auf die Vergangenheit proji-
ziert, der seine Laufbahn abschlieBende Komponist interpretierte seine Ju-
gendjahre im Lichte des bereits fertigen Lebenswerkes. Aufgrund der weni-
gen erhalten gebliebenen zeitgendssischen Dokumente miissen wir trotz-
dem als bewiesen annehmen, da3 die Notwendigkeit und die Aufgabe des
Schaffens oder des Wiederschaffens der ungarischen Musik Kodaly bereits
sehr jung personlich zufielen. Es gentigt, auf seinen im Alter von kaum
neunzehn Jahren geschriebenen Brief vom 23. November 1901 hinzuwei-
sen. In diesem Brief an seinen Gymnasiumsfreund Miklos Schneider (spater
Mikula$ Schneider-Trnavsky), der an der Wiener Musikhochschule Kom-
position studierte, gab Kodaly eine kurze Beschreibung seiner eigenen Bu-
dapester Mitstudenten im Fach Komposition. Der wirklich deprimierenden
Aufzihlung fligt er am Ende hinzu: ,,Das wiéren wir, ein elendes Pack; das
wird die ungarische Musik auch nicht schaffen.*>

Dieser erhalten gebliebene Satz aus seiner Jugendzeit verleiht seinen
,.Riickblicken* dhnlichen Charakters im hohen Alter unzweifelhafte Au-
thentizitdt. Zum Beispiel wenn er sich so erinnert: ,,... standen wir vor der
Wahl, entweder weiter Brahms-Epigonen zu werden, oder aber einen eige-
nen Weg zu suchen.

Aber was soll ,,unser eigener Weg* sein? Die Antwort scheint nicht leicht
gefunden worden zu sein; es bedurfte Jahre des Suchens und der Griibelei.

In einem solchen Seelenzustand, wo er den Weg suchte, aber ihn noch
nicht fand, von der Last einer derartigen Herausforderung bedriickt, hatte
Kodaly das Erlebnis der Budapester Auffiihrung des Schwan von Tuonela.
Dieses Erlebnis bestirkte ihn in der Uberzeugung, daB es einen eigenen
Weg, einen eigenen Ton, ja sogar einen eigenen Nationalton gibt. Auch
wenn Sibelius” Werk ihm nicht zeigen konnte, ,,woher er den Ansporn neh-
men, woher er sich inspirieren solle®, so gab es ihm doch Ermutigung und ei-
nen letzten AnstoB3, das bereits auf Armesldange Entfernte erneut zu suchen
und zu finden.

Also: ,,Woher den Ansporn nehmen? Woher uns inspirieren?* Kodaly
fithrt seine Erinnerungen so fort:

5 Koddly Zoltan levelei [Zoltan Kodalys Briefe]. Hrsg. von Dezs6 Legany. Budapest 1982, S. 13. (Hervor-

hebung vom Verfasser.)
6 Das Selbstporirait. S. 133—134.
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Die ersten zwei Sammelreisen Kodalys und Sommerabend 111

Uns war sonnenklar, dal wir nur etwas vom alten Volkslied erhoffen konnten,

und das bewog uns, nicht nur als Komponisten, sondern auch als Volksliedfor-

scher zu arbeiten. Wir dachten an Herder, der die Stimmen der Vélker erklingen

lassen wollte. Wenn wir die Stimme unseres Volkes etwas lauter und klarer er-
klingen lassen wollten, als es bisher geschehen war, muflten wir diese Stimme

erst einmal kennenlernen. Und wo war diese Stimme zu suchen? Nur in den

Dérfern, [...]. Also mufiten wir in die Dorfer gehen, und dort fanden wir noch

ungehobene Schiitze.”

,,uns war sonnenklar. .. Ja, aber wann wurde es sonnenklar? Unmittelbar
nach der Auffiihrung des Schwan von Tuonela im Dezember 1904, wie sich aus
zusammengefligten Dokumenten- und Erinnerungsbruchstiicken ergibt. Dem-
nach hat Kodaly in seiner wortkargen Art etwas sehr Wesentliches und sehr viel
liber sich verraten, als er schrieb, daf3 Sibelius’ Musik ,,uns Beispiele und Ermu-
tigung in der Suche nach dem eigenen Ton unserer Nation‘ gab.

Im Friithjahr 1905 begann er seine Volksliedsammeltétigkeit. Zuerst na-
tiirlich noch ohne irgendein System, so wie sie sich gerade ergab. Er war eine
Woche lang bei der Familie von Herbert Bauer (spéter Béla Balazs) in Sze-
gedin zu Gast, ,streifte viel in der Gegend von Szegedin auf den Gehoften
herum*8 und zeichnete dort die ersten Volkslieder auf, zum Beispiel das A4/-
talmennék én a Tiszdan ladikon, ladikon, de ladikon...,° das seither allgemein
verbreitet worden ist. Diese Reise kann aber weder in Quantitédt noch in Qua-
litdt mit den darauffolgenden gemessen werden. (Spéter erachtete er blof3
vier Lieder dafiir wert, sie auf einem Belegexemplar festzuhalten.!?) Thre
Bedeutung liegt darin, da@3 sie der erste Schritt seiner Lautbahn war.

Im Sommer aber —etwa zwischen dem 7. und 14. August!' — fand schon
seine erste wirkliche Volksliedsammelreise statt. Von ihr erzdhlte er spiter
folgendermalien:

Ich erinnerte mich, in meiner Kindheit von meinen Schulgefihrten und unseren

Dienstboten in den umgebenden Dorfern von Galantha manches gehort zu ha-

ben, was mir jetzt wieder in den Sinn kam, so daf3 ich dort meine Forschungsrei-
se angefangen habe. Vorerst zu FuB mit einem Rucksack.'?

Und ein anderes Mal wie folgt:

7 Das Selbstportrait. S. 134.

8 Laszl6 Edsze, Koddly Zoltdn élete és munkdssdaga [Leben und Werk Zoltan Kodalys]. Budapest 1956, S. 23.

9 Koddly-Ordnung (Zoltan Kodalys handschriftliche Volksliedsammlung in der Volksmusikabteilung des
Musikwissenschaftlichen Instituts der Ungarischen Akademie der Wissenschaften) 3447.

10 Olga Szalay, Kodcdly népzenei gyiijtésének mutatéi [Indizes der Volksmusiksammlung Kodalys]. In Janos
Bereczky —Maria Domokos — Imre Olsvai — Katalin Paksa— Olga Szalay, Koddly népdalfeldolgozdsainak dallam-
és szovegforrasai [ Die Melodie- und Textquellen von Kodalys Volksliedbearbeitungen]. Budapest 1984.

1 Koddly Zoltdn levelei S. 16.

12 Das Selbstportrait. S. 134.
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Einen Rucksack auf dem Riicken, einen Stock in der Hand und hundert Kronen in
der Tasche machte ich mich nach der GroBen Schiittinsel auf. Da streifte ich ohne
einen festgelegten Plan herum, hielt Menschen auf der Straf3e auf, lud sie zum Sin-
gen in die Kneipe ein und horte dem Gesang der Schnitterinnen zu. Am ermii-
dendsten waren mir die niichtlichen Seancen in den verqualmten Kneipen."?

Wir wissen, daf3 es auch einen anderen Grund und ein anderes Ziel gab,
warum er die Forschungsreise unternahm. Er arbeitete gerade an seiner Dis-
sertation {iber den Strophenbau im ungarischen Volkslied, und er brauchte
dazu zusitzlichen und zugleich authentischen Stoff. Wie er sich dariiber im
Jahre 1963 duBerte:

Déja en préparant ma dissertation sur la chanson populaire, j’ai vu que toutes les

collections publiées sont absolument insuffisantes. J’ai décidé d’aller moi-

méme étudier la chanson sur place. Pour commencer je retournai aux localités

de mon enfance en recherchant des vieux connaissances de nos bonnes et de

leurs familles."*

Die beiden Griinde und Ziele schlossen sich aber nicht aus, sondern er-
ginzten sich. Kodaly faB3te es im Gesprach mit Lutz Besch schon zusammen.
Die Frage des Reporters lautete:

Bei Percy M. Young, Threm englischen Biographen, habe ich den Satz gefunden

—ich zitiere jetzt nicht wortlich —, dal3 Sie von Anfang an ein Komponist hatten

werden wollen und, wenn ein Komponist, dann natiirlich nur ein ungarischer.

Als dieser hitten Sie die Pflicht gehabt, den ,ground floor*, also den Hintergrund

oder das Fundament der ungarischen Musik so genau wie moglich kennenzuler-

nen. Danach hitte also der Komponist Kodaly den Wissenschaftler Kodaly mit

der Volksliederforschung beauftragt?

Kodalys Antwort war:

Nun, die beiden sind eigentlich unzertrennlich, denn wenn der Komponist ein-
mal die Absicht hatte, wie Herder die Stimmen der Vélker, also die Stimme des
eigenen Volkes, zu horen und sie dann irgendwie lauter ertonen zu lassen, dann
mufte er diese Stimme zuerst kennenlernen. Ich sagte ja, manche Lieder, die ich
in meiner Kindheit kennengelernt hatte, fand ich spiter in den verschiedenen
Niederschriften so verzerrt vor, dal3 sich fiir mich ein neues, ein notwendiges
Arbeitsfeld ergab: Man mulite diese Lieder von neuem sammeln und korrekt
niederschreiben. Das war die Aufgabe des Wissenschaftlers, zugleich aber eine
unumgingliche Notwendigkeit fiir den Komponisten, der, ohne das Lied seines
Volkes zu kennen, es ja nicht weiterentwickeln kann."

13 A magyar dalkincs. S. 17.
14 Denijs Dille, Souvenirs par Z. Kodaly. Studia Musicologica1X, 1967. S. 259.
15 Zoltan Kodaly, Mein Weg zur Musik (Fiinf Gespriche mit Lutz Besch). Ziirich 1966, S. 37.
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Die Stationen der ersten Forschungsreise im August 1905 waren Galan-
tha, Zsigard, Felso- und Alsészeli, Taksonyfalva, Pered, Nadszeg und Deéki
im Komitat Pre8burg sowie Vagfarkasd im Komitat Neutra. Die Zahl der ge-
sammelten Lieder betriigt einhundertsechs. !¢

Das Schreiben seiner Dissertation und verschiedene AbschluB3priifungen
nahmen das néchste Studienjahr vollig in Anspruch. Daher konnte die zweite
Forschungsreise erst genau ein Jahr spiter, am 12. und 13. August 19067 statt-
finden. Das Reiseziel war diesmal erstmalig die Umgebung des Zobor-Ber-
ges, namentlich die Dorfer Nyitragerencsér, Pograny und Ghymes im Komitat
Neutra. Uber diese Reise hat Kodaly meines Wissens nirgends berichtet, so
dal3 sogar Hinweise in seinem Briefwechsel fehlen. Die einzige Erwdhnung
kommt im Tagebuch von Béla Balazs unter dem 22. August vor:

Von Zoltan habe ich inzwischen einen Brief aus Ghymes bekommen. Er kehrt

ebenfalls von einer Tour zuriick: ,halb so viel Zeit, doppelt so viel Ergebnis wie

letztes Jahr‘. Er scheint sich sehr nah an das Volk herangemacht zu haben. Wie
gelingt es ihm woh1?'®

Diese Reise ergab meinen Forschungen nach hundertsechzehn Lieder;
daher kann das ,,doppelt so viel* nur im Vergleich mit der dazu verwendeten
Zeit verstanden werden. Die Identifizierung der diesmal gesammelten Lie-
der wurde durch den Umstand erschwert, da3 Kodaly im Herbst desselben
Jahres noch einmal Ghymes aufsuchte, aber auf den Belegbldttern beider
Reisen nur die Jahreszahl (1906) eintrug. SchlieBlich erwiesen sich die im
Kodaly-Archiv aufbewahrten Sammelhefte als Hilfe zur Orientierung.

Aus der Zobor-Gegend zuriickgekehrt, begann er Sommerabend zu
komponieren. Die in Kodalys Biographien immer wieder auftauchende An-
sicht, wonach Kodaly das Komponieren von Sommerabend schon friiher,
vor seiner Reise nach Neutra, moglicherweise wéhrend seines Urlaubs an
der Adria begonnen hitte,!? ist ein Irrtum und wird sich im Lichte der nach-
stehenden Analysen als unhaltbar erweisen. Das Werk war fiir das Vorstel-
lungskonzert der Absolventen von Vorjahr im Fach Komposition an der Mu-
sikhochschule am 22. Oktober gedacht und erklang auch tatsachlich mit dem
Orchester des Opernhauses unter der Leitung von Istvdn Kerner2° Uber den
Kompositionsvorgang erfahren wir einiges, wenn auch nur fliichtig, aus den

16 Olga Szalay, Koddly népzenei gydjtésének mutatoi.

17 Zoltan Kodélys Sammelhefte im Kodaly-Archiv.

18 Béla Balazs, Naplé [ Tagebuch] 1. Budapest 1982, S. 337.

19 Lasz16 E6sze, Koddly Zoltdn életének kronikdaja [Lebenschronik Zoltan Kodalys]. Budapest 1977, S. 36.

—Janos Breuer, Koddly-kalauz [Ein Kodaly-Fiihrer]|. Budapest 1982, S. 15.
20 Laszlo Eésze, Koddly Zoltdn élete és munkdssdga. S. 28.

Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43, 2002



114 Janos Bereczky

am 2., 13.und 27. September und 7. Oktober an Emma Gruber (spdter Emma
Kodaly) geschriebenen Briefen;?! von dessen Ende informiert wieder eine
Eintragung im Tagebuch von Béla Baldazs mit dem Datum 24. September:
,Ich habe gerade eine Postkarte von Zoltan bekommen. Er ist gestern mit
seinem Orchesterwerk fertig geworden.“?? (Zur tatsdchlichen Fertigstellung
fehlte noch die Instrumentierung.)

Die Frage ist also, welchen Einfluf3 die Eindriicke und Erfahrungen der
ersten zwei Forschungsreisen und die auf ihnen gehdrten und aufgezeichne-
ten 222 Lieder auf das Orchesterwerk hatten, das Kodaly unmittelbar nach
thnen zu komponieren begann. Reichten sie aus, eine neue ungarische Mu-
siksprache zu schaffen? Oder anders gefragt: War Kodalys Genialitét féhig,
aus ihnen (und nur aus dieser Menge!) ,,den eigenen Ton unserer Nation*
herauszuhoren und die neue ungarische Musik zu schaffen?

*
Diese Frage, die meiner Meinung nach von unermeBlicher Bedeutung fiir
die ganze ungarische Musikgeschichtsschreibung ist, ist bisher wegen des
eigenartigen Schicksals des Sommerabend unbeantwortet, noch mehr: un-
beantwortbar geblieben.

Sommerabend wurde ndmlich 1929 vom Komponisten iiberarbeitet,
und selbstverstindlich ist es diese Uberarbeitung, die bis heute gespielt wird
und deren Partitur zuginglich ist. Obwohl der Komponist diese Partitur mit
einem bekenntnisartigen Vorwort versah, wird unsere Frage auch durch die-
ses eher aufgeworfen als beantwortet. Es sei daraus zitiert:

Dieses Stiick schrieb ich zuerst 1906 nieder. Nach zwei Auffithrungen wurde es
beiseite gelegt. Wire mir heute das damals verfehlte gelungen, so miifite ich es
einem groflen Meister danken, dessen Beispiel und Aufforderung in mir jenes
Verantwortungsgefiihl, jene ewige Unzufriedenheit wiedererweckt hat, die alles
wieder von vorne anfangen mdchte. Der Titel besagt nur, daf es einst an Som-
merabenden erdacht worden ist, auf frischgeschnittenen Kornfeldern und am
Wellenspiel der Adria. Er mag als Erinnerung bleiben. Unverandert blieb die ur-
spriingliche Klangfarbe: Die Instrumente sind dieselben, blofl das dritte Horn
wurde weggelassen. Das musikalische Material ist im wesentlichen unverindert
geblieben, nur hat es vielleicht in der neuen Form seine chladnifigurenartige,
selbsterstrebte Ausgestaltung besser erreicht.”

(Der erwihnte grofle Meister war tibrigens Arturo Toscanini, dem Kodaly
die tiberarbeitete Fassung auch widmete.)

21 Koddly Zoltdan levelei. S.20-23.
22 BélaBalazs, Naplé 1. S. 347.
23 Zoltan Kodaly, Nydri este | La sera d’estate | Sommerabend. Universal Edition, Wien 1930.
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Das Werk ist bisher von zwei Verfassern eingehend analysiert worden,
von beiden je zweimal unternommen, und ihre Analysen beginnen stets damit,
daf3 sie dasselbe Problem wieder neu aufwerfen. 1957 schrieb Jdnos Kovdcs:

Sommerabend ist nur in der zweiten, endgiiltigen Fassung aus dem Jahre 1930
bekannt. Was, an welcher Stelle und in welchem Malle wurde von der neugestal-
tenden Hand des reifen Meisters verdndert? Ohne Kenntnis des ersten 1906er
Manuskripts kénnen wir nur Vermutungen anstellen. Das Vorwort des Kompo-
nisten gibt dariiber nicht viel Aufschluf.**

Zwanzig Jahre spiter dullerte er sich im wesentlichen genauso:

Sommerabend ist heute nur aus der endgiiltigen, aus dem Jahre 1930 stammen-
den Fassung bekannt. [...] Was, an welcher Stelle und in welchem Mafle wurde
am Werk des vierundzwanzigjdhrigen jungen Komponisten von der neugestal-
tenden Hand des achtundvierzigjdhrigen reifen Meisters verdndert? Auch heute
konnen wir nur Vermutungen anstellen: Das erste Manuskript aus dem Jahre
1906 steht den Interessierten noch nicht zur Verfiigung. [...] Wenn es sich Mog-
lichkeiten zum Vergleich boéten, konnten wir vielleicht interessante Antworten
auf die Fragen der Stilentwicklung Kodalys erhalten.*

Janos Breuer schrieb 1977:

Sommerabend gehort zu den mysteriosen Werken Kodalys. Nach Auskunft von
Laszl6 E6észe schenkte der Komponist die Partitur der ersten Fassung vom Jahre
1906 Toscanini, dem Anreger der Uberarbeitung. Die zwei Versionen konnten
daher noch keinem forschenden Blick unterzogen werden.*®

Und fiinf Jahre spéter:

Ohne Kenntnis der Noten der ersten Version kann die Eigenart der Uberarbei-
tung nicht beurteilt werden.”’

Laszlo Edsze falite seine Information beziiglich des Schicksals der Urform auch
schriftlich zusammen, wobei er Kodalys Worte aus dem Gedéchtnis zitierte:

,Ich habe die Originalpartitur Toscanini geschenkt. Sie ist bei seinem Sohn in
New York. Sie von dort zu erhalten ist hoffnungslos‘ — Kodalys persénliche Mit-
teilung. [...] Meine mehrmaligen Versuche blieben tatséichlich ohne Erfolg.*®

24 Janos Kovacs, Kodaly Zoltan szimfonikus miivei [Die symphonischen Werke Zoltan Kodalys]. In
Zenetudomdnyi tanulmdnyok Koddly Zoltan 75. sziiletésnapjara [Musikwissenschaftliche Studien zum 75.
Geburtstag Zoltan Kodalys]. Hrsg. von Bence Szabolcsi und Dénes Bartha. Budapest 1957, S. 45.

25 Janos Kovacs, Kodaly Zoltan: Nyari este [Zoltan Kodaly: Sommerabend]. In 4 hét zenemiive 1977/4.
Hrsg. von Gyérgy Krod. Budapest 1977, S. 95-96.

26 Janos Breuer, Egy zeneszerzd elindul [Ein Komponist bricht auf]. In Muzsika XX, Nr. 7, 1977. Im Band:
Janos Breuer: Bartok és Kodaly [Bartok und Kodaly]. Budapest 1978, S. 159.

27 Janos Breuer, Koddly-kalauz. S. 21.

28 Laszlo Eésze, A szazadfordulo eszmei dramlatainak hatisa Kodaly zeneszerz6i egyéniségének kibonta-
kozasara [Der EinfluB der Geistesstromungen der Jahrhundertwende auf die Entfaltung der Personlichkeit
Kodalys als Komponist]. In Magyar Zene XXX, Nr. 2, 1989. Im Band: Ordkségiink Kodaly [Kodaly, unser Erbe].
Budapest 2000, S. 271.
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Das erste, was ihr und das Interesse aller anderen weckt, die Sommer-
abend gar auch nur fliichtig erwahnen, ist der stark volksliedhafte Charakter
der Melodik des Werkes. Woher kommt aber diese Volksliedhaftigkeit?
Stammt sie wirklich aus dem Volkslied, oder von Kodaly selbst, eventuell aus
den neuen Stromungen franzosischer Musik? Von Kodaly selbst kommt sie
nicht, da die Atmosphére der Volksmusik an seinem vor den Forschungsreisen
komponierten, allgemein bekannten Adagio nicht zu spiiren ist. Aus der fran-
zosischen Musik stammt sie auch nicht, da Kodaly die Musik Debussys erst
wihrend seiner Pariser Reise im darauffolgenden Jahr kennenlernte.?

Sollte sie wirklich aus dem Volkslied stammen, so bleibt immer noch
die Frage zu beantworten, was daraus im Werk urspriinglich vorhanden war
und was Kodaly spiter, im Laufe der Uberarbeitung hinzugefiigt hat, als er
die ungarische Volksmusik bereits vollstdndig beherrschte?

Diese Fragen beschéftigen immer wieder die Analytiker. Kovacs schreibt:

Das Themenmaterial der Hauptthemengruppe, ihre pentatonisch geformten
Melodien sind stilistisch fast vollkommen identisch mit der reifen, klassischen
Melodik der spateren Werke Kodalys. Woher nimmt diese Melodik ihren Ur-
sprung, die der Inspiration der Pentatonik entspringt? Sollte sich in Sommer-
abend schon der EinfluB des Volksliedes bemerkbar machen?*’

Ahnlich unsicher ist Breuer:

Im Musikstoff des Werkes [...] fallen die pentatonischen oder — genauer gesagt
—ihrem Gertist nach pentatonischen, auf unsere Volksmusik hinweisenden mo-
dalen Fortschreitungen und Wendungen auf [...]. Fiir soviel folkloristischen
EinfluB scheint Kodalys eigene Sammlung bis dahin keine hinreichende Erkla-
rung zu bieten. Alles, was er bis 1906 personlich aufzeichnete, konnte ihm noch
unmdglich ins Blut iibergegangen sein.”'

Aladar Toths Antwort auf diese Fragen ist keineswegs annehmbar. Er
meinte, das Werk sei noch vor Kodalys Bekanntschaft mit der Volksmusik
entstanden, und stellte seine These gerade mit Hinweis auf Sommerabend auf:

Ramener le style de Kodaly au folklore hongrois serait impossible. Il ne vient
pas de la musique populaire, il n’y tend pas davantage, mais, n’obéissant qu’a
une impulsion intérieure rigoureusement individuelle, il s’éléve a une région ou
un tel art peut se rencontrer avec la musique populaire.

Und er argumentierte:

29 Zoltan Kodaly, La musique frangaise en Hongrie. In La Revue Musicale IV, Nr. 4, 1923, S. 80. — Kodaly,
Francia-magyar zenei kapcsolatok. Nyilatkozat [Franzosisch-ungarische Beziehungen in der Musik. Erklidrung].
In Visszatekintés111. S. 69.—Kodaly, Bartokrél és amagyar zenérol (Genfi beszélgetés Ernest Ansermet-vel) [Uber
Bartok und die ungarische Musik (Ein Gesprich mit Ernest Ansermet in Genf)]. In Visszatekintés111. S. 472.

30 Janos Kovacs, Koddly Zoltdan szimfonikus miivei. S. 46.

31 Janos Breuer, Koddly-kalauz. S.23.
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Le compositeur de ce morceau, le jeune Z. Kodaly, s’était délivré, avec un ins-
tinct tres stir, de toutes les formules extérieures, il avait banni les ornements su-
perflus et tiré, de ce mélange chaotique qui prétendait a étre hongrois, une
langue musicale simple; il s’était borné a prendre 1’essentiel, ¢’est-a-dire le plus
expressif. [...] Les trésors de cette musique populaire n’étaient pas encore dé-
couverts; ils restaient cachés dans les villages, mais un esprit conforme a leur
musicalité profonde et vraiment hongroise se faisait sentir déja dans la fantaisie
individuelle du musicien nouveau qui débutait avec son Soir d éré.**

Bei genauerer Kenntnis der biographischen Angaben sind sowohl
Aladar Toths Gedankengang als auch die Problemlésung von Janos Kovacs
unhaltbar. Letzterer schreibt:

Der urspriingliche Musikstoff [...] muB aus der Zeit vor den ersten Sammelrei-

sen Kodalys, aus der Epoche vor seiner entscheidenden Begegnung mit der

Volksmusik stammen. [...] Wie ist es aber moglich, daB3 die fiir die ungarische

Volksmusik so charakteristische Fiinftonleiter, die Pentatonik sich schon in die-

ser Musik seiner Jugendzeit derart auffallend manifestiert? Hat damit vielleicht

auch das zu tun, was ,von unserer Volksmusik in der Luft lag* und worauf, wenn

es so ist, Kodalys melodische Neigung schon damals instinktiv reagierte?*®

Diese Fragen konnen ohne Kenntnis der 1906er Fassung des Werkes
wirklich nicht befriedigend, ja éiberhaupt nicht beantwortet werden. An die-
ser Stelle mochte ich einen in der ungarischen Musikwissenschaft weit ver-
breiteten Irrtum korrigieren. Die in Frage stehende 1906er Fassung ist nim-
lich zuginglich! Es mag sein, dall Kodaly das Autograph verschenkt hat.
Aber in der Handschriftensammlung der Nationalbibliothek Széchényi gibt
es eine authentische Abschrift.3* Authentisch, weil sie zwar die Arbeit einer
unbekannten Hand ist, aber zahlreiche eigenhidndige Eintragungen Kodalys
enthdlt. Ferner gibt es eine Photokopie desselben Manuskripts auch im
Kodaly-Archiv.®> Es besteht also kein Hindernis, daf3 ,,die zwei Versionen
einem forschenden Blick unterzogen werden®.

Ich habe den Vergleich der beiden Fassungen vorgenommen — vor al-
lem natiirlich aus der Sicht meines eigenen Interessengebietes. Das Wichtig-
ste fiir mich war zu erfahren, was aus der Partitur von 1930 schon in der
1906er Partitur vorhanden war und sich deshalb lohnt, mit dem Material der
ersten beiden Volksmusikforschungsreisen verglichen zu werden. Weiter-
hin, ob es in den weggelassenen Teilen etwas gibt, das dieses Vergleichs viel-
leicht ebenfalls wert ist? Dabei bin ich zum folgenden Ergebnis gelangt:

32 Aladér T6th, Zoltan Kodaly. In La revue musicale X, Nr. 9, 1929, S. 201 und 199.
33 Janos Kovacs, Koddly Zoltdan: Nydari este. S. 97.

34 OSzK [Nationalbibliothek Széchényi] Ms. mus. 3422.
35 Kodaly-Archiv Ms. Mus. cop. 24.
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In der Partitur von 1930 stimmen folgende Abschnitte mit der ur-
spriinglichen Fassung {iberein: vom Anfang bis zum T. 65 Note fiir Note
(ausgenommen, daB3 die letzte Note im T. 64 dort noch gis war), ab T. 89 bis
zum SchluB von T. 118, von T. 137 bis zu T. 147 (nur daf3 das Thema dort in
den Streichern erklingt), von der Mitte des Taktes 158 bis zur Mitte von T.
163, von T. 192 bis zur Mitte des Taktes 196 (nur in groflen Ziigen), von T.
220 an ein Stiick nur in grofen Ziigen, von T. 272 bis zur ersten Note von T.
286, von T. 340 bis zum Schluf3 von T. 349 (in einer anderen Tonart), von T.
367 bis zu T. 373, und schlieBlich von T. 390 bis zu T. 398 (wieder nur im
groBen und ganzen). Uber diese Zahlen hinaus ldBt sich zusammenfassend
sagen, daf3 ,,das musikalische Material“ — wie Kodaly behauptete — wirklich
»im wesentlichen unverédndert geblieben ist*, und nur seine Anordnung sich
gedndert hat. Die Themen, die Expositionen aller drei Themengruppen der
Sonatenform und sogar das Episodenthema des Durchfiithrungsteiles ge-
langten vollstindig in die Version des reifen Alters iibernommmen. Es ist
immer die Fortspinnung, das Weiterverwickeln des Stoffes, wo Kodaly das
Frithere durch etwas Neues ersetzt. Auch im Durchfiihrungsteil wechseln
Altes und Neues in anndhernd gleichem Mal3e. Nur die coda ist vollstindig
neu komponiert, obwohl im dhnlichen Charakter.

In den weggelassenen Teilen habe ich ein Motiv gefunden, das fiir unser
Thema von Belang ist und das ich am Ende behandeln werde. Wenden wir
unsere Aufmerksamkeit zuerst den aufgezéhlten bewahrten Takten zu.

*

Der Anfang des Werkes mit dem Englischhorn-Solo ist mehr als eine Remi-
niszenz an Schwan von Tuonela. Es ist vielleicht ein unbewuBter, doch fata-
ler, oder aber ein bewuliter Hinweis darauf, da3 die mit diesen Anfangstak-
ten entstehende neue ungarische Musik, der gefundene ,,eigene Ton der Na-
tion®, in gewisser Hinsicht von dieser Veranlassung durch Sibelius ausging.
Wie Kodaly im letzten Rundfunkinterview seines Lebens nach der Ubernah-
me des finnischen Verdienstordens Weille Rose formulierte:

Die Finnen haben uns in vielem ein Beispiel gegeben, und wir haben versucht,

ihm zu folgen. [...] In der Musik [...] hat uns angespornt, wie sie einen eigenen

finnischen Stil geschaffen haben: siehe, wenn es andere kdnnen, warum sollen

nicht auch wir probieren.*®

Die Melodie selbst verrit aber schon andere Reminiszenzen, sie hat ih-
ren Ursprung woanders:

36 A finn példa (Radionyilatkozat) [Das finnische Beispiel (Rundfunkinterview)]. In Visszatekintés 111. S. 597.
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Das Muster oder die Quelle kann wegen des stark verlangsamten Tempos ei-
nerseits und irgendeines zusitzlichen Grundes andererseits nur schwer erkannt
werden, obwohl es nichts anderes ist als ein wohlbekanntes Lied, das Kodaly un-
mittelbar vor Kompositionsbeginn im Dorf Ghymes gesammelt hatte:3
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Dieser andere Grund ist, daf3 wir alle das Lied mit grof3er Terz an dieser
Stelle im Ohr haben. Es kommt daher, daf3 Kodaly diese Melodie so sehr ans
Herz gewachsen war, daf3 er sie spéter zweimal bearbeitete®® und in den Be-
arbeitungen die Form mit groBBer Terz verwendete. So ist sie sogar in die po-
puldren Ausgaben gelangt.’® Ein Blick auf die Niederschrift verrit gleich,
daB3 die Sangerin diesen Ton mal als grof3e und mal als kleine Terz sang. In
Kodalys Ohren blieb diese melodische Fortschreitung also—besonders beim
direkten Horen — mit beiden Terzarten haften.

Vergleichen wir nun den Anfang des Sommerabend mit dem ersten Teil
des Volksliedes von Ghymes bis in die Einzelheiten. Wenn der Englisch-
horn-Solo-Auftakt nur als instrumentale Unterstiitzung der Melodie be-
trachtet wird, fangen beide Melodien auf der Quinte der Tonleiter an. Die
2/2-Takteinteilung des Orchesterstiickes ist ein klares, jedoch erweitertes

37 Kodaly-Ordnung 5132.

38 Magyar népzene. Enekhangra zongorakisérettel [Ungarische Volksmusik. Fiir Gesang mit Klavierbe-
gleitung] V, 30. — Czinka Panna. Czinka Panna dala [Panna Czinkas Lied].

39 Maddrka. 102 magyar népdal [V6gelein.102 ungarische Volkslieder]. Hrsg. von Gyorgy Kerényi. Buda-

pest 1934, Nr. 14. — Szdzszorszép. 100 magyar népdal [Tausendschon.100 ungarische Volkslieder]. Hrsg. von
Lajos Bardos. Budapest 1957, Nr. 7.
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Gegenstiick zum 2/4-Takt des Volksliedes. In beiden Taktarten gibt es vier
Einheiten, in der des Orchesters vier Viertel, im Lied vier Achtel. Bei den er-
sten drei Einheiten des aus vier Einheiten bestehenden Taktes steht (oder re-
petiert) die Melodie in beiden Féllen auf der Quinte, und in der vierten Ein-
heit geht sie auf die Quart hinunter. Das gleiche wiederholt sich. Sogar der
dritte Takt beginnt auf der Quinte, von dort allerdings steigt die Melodie auf
die kleine Septime, um dann stufenweise auf die Tonika hinunterzusinken.
Nicht nur das musikalische Konzept, sondern auch die Dauer des Melodie-
bogens sind in beiden Fillen identisch: es handelt sich um drei Takte, und
zwar so, daf3 im dritten Takt nichts anderes mehr geschieht als der Stillstand,
die Beruhigung auf der Tonika. Nimmt man zu dieser sozusagen unter dem
Mikroskop festgestellten Ahnlichkeit noch hinzu, daB das Lied ein ganz fri-
sches, lebendiges, kaum einige Tage zuriickliegendes Sammelerlebnis des
Komponisten war, dann kann man nicht mehr daran zweifeln, sondern fest
davon liberzeugt sein, dal3 dem Hauptthema des Sommerabend das Ghyme-
ser Lied Szdl6hegyen keresztiil... [Durch den Weingarten] zugrunde liegt.

Gehen wir einige Takte weiter. Die wehmiitige Melodie in den sordino,
aber verdoppelten Violinstimmen von Takt 15—19 ist sozusagen das allge-
mein-verstandlichste Volksmusikzitat im ganzen Werk, so dall man sich
wundert, wie es der Aufmerksambkeit bis jetzt entgehen konnte:

>
/‘_'\ >
c _ O ‘?_. » ﬁ S _
Fl. 5 —— 1 I + 3
< ¥ — dim. . -
I \
. Ob. iyt s— xa
k4
1.2, e —= N B - s e
Clar. |8 T — % e T
(sib) PO f = dim. 1
<% \QA‘#
1.Fag. QEL‘ = = E ?
L2 e gjlflal.- = - =
Yo £ fr Fr o £ f—\,‘;ﬁ_ o
V1.1 ( %tf 11- 1 T T 1 1 r {,
© : —
fo—a St dim —
VLII (| a2 T £ ] =====
A Y T " dim - - . -
= et = e
vie. (e S
TS—F ———_——{dim.. —1
o T E BT -
Vie. ;h, — — = 5 % =
= = =
LL/ dim. - - - - I
28 et
Cob. | — =
N T v o _3v -~
= -

Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43, 2002



Die ersten zwei Sammelreisen Kodalys und Sommerabend 121

Sie ist nichts anderes als die sozusagen Note fiir Note identische zweite
Halfte des inzwischen tiberall im Land bekannt gewordenen Liedes Gerencsé-
riucca... [Die Stra3e in Gerencsér]. Damals, im August 1906, war sie aber nur
Kodalys Sammelerlebnis einige Tage zuvor in Nyitragerencsér:4

Diese zweite Melodiehélfte blieb um so mehr in Kodalys Ohr haften, da
sie, wie aus der Niederschrift hervorgeht, im Dorf konsequent wiederholt
gesungen wurde.

Gehen wir wieder weiter. Unmittelbar nach dem Zitat von Gerencséri
ucca, in Takt 19-21, horen wir eine eigenartige, absinkende Terzfortschrei-
tung in den durch Klarinette und Fagott verstiarkten Violinen:
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40 Koddly-Ordnung 16269.
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Die sol-mi-ut-la-Fortschreitung mit ihrer starken Pentatonik war der
zeitgenossischen ungarischen und europdischen Musik fremd. Bei Bartok
erscheint sie erst im Jahre 1908, bei Debussy sogar erst 1910 im Hauptthema
der Komposition Abend am Lande, bzw. am Anfang von La fille aux cheveux
de lin. Woher kam sie dann in Kodalys Musiksprache im Jahre 1906? Von
den Lippen der Méddchen und Burschen von Zsigard, Pered und Fels6szeli:#!
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Die Niederschrift zeigt, dal Kodaly auf seiner Forschungsreise im
Jahre 1905 in drei Dorfern dieses Lied mit zahlreichen Strophen horte,
offensichtlich nicht nur von vereinzelten Personen, sondern weit und breit,
weil er dazu schrieb: ,,allgemein bekannt“. Es ist daher kein Wunder, daf3 das
eigenartige pentatonisierende dritte Zeilenende des Liedes Kodaly im Ohr
blieb. Dariiber hinaus kam diese Fortschreitung in einem anderen Zsigarder
Lied, ebenfalls am Ende der dritten Zeile vor:+?

Pe mdnte
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41 Koddly-Ordnung 13422.
42 Koddly-Ordnung 2341.
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Weitergehend konnen wir in Takt 31-34 noch ldngere, noch markantere
Pentatonismen beobachten:
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Vergleichen wir damit ein im Jahre 1905 in Taksonyfalva gesammeltes
Lied. In der zweiten Hélfte (vom flinften Ton der zweiten Takte) der A-Zei-
len des groBBbogigen Liedes entwickelten neuen Stils erscheint diese melodi-
sche Wendung sozusagen Note fiir Note. Und zwar dem Aufbau A-A-B-A
entsprechend wieder oft genug, daB sie leicht haften bleibt:*?

Mérsékelt rubato.
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43 Zoltan Kodaly, Matyusfoldi gy tijtés [Volksliedsammlung aus Matyusfold]. Ethnographia XV1, 1905, Nr. 5.
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Der Rhythmus ist bei Kodaly geldster, aber die Notenfligung ist im we-
sentlichen die gleiche. Es gibt nur einen Notenunterschied: Kodaly geht zur
abschlieBenden Note /a nicht von mi herunter, sondern er fligt ein re ein, und
so entsteht mi-re-la. Das ist darauf zuriickzufiihren, daf3 er den Schluf} mi-la
im Laufe seiner zwei Forschungsreisen nur einige Male horte, dagegen den
SchluB mi-re-la in dreizehn Liedern! Einige Beispiele dafiir:#*
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Und ein allbekanntes Beispiel aus Vagfarkasd:*®
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Kodaly hatte recht: Dies ist der schonere und typischer ungarische Melo-
dieschluB. Ubrigens sind nicht nur diese Pentatonismen im allgemeinen, son-
dern gerade dieser Melodieschluf3 mi-re-la endgiiltig zum organischen Be-
standteil von Kodalys Musiksprache geworden. Es gentigt, auf den Abschluf3
des ideal geformten Themas von Psalmus Hungaricus hinzuweisen:

44 Zoltan Kodaly, Matyusfoldi gytjtés. Nr. 1/B.
45 Koddly-Ordnung 13597.
46 Zoltan Kodaly, Die ungarische Volksmusik. Budapest 1956, S. 34.
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I-lyen ko-nyor-gést kez-de 6 ma-gd - ban.

Diese Beispielreihe zeigt klar, wie gerade der Weg von dem Lied jenes
Midchens in Taksonyfalva im Komitat Pre3burg. ..
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kez-de 6 ma-g4 - ban.

So werden die wahrscheinlich um 1923-24 auf ein Stiick Papier hinge-
worfenen, aus dem Nachlall zum Vorschein gekommenen Zeilen Kodalys
versténdlich:

Zuerst bewanderte ich die Gegend, wo ich aufgewachsen war. In einem den Na-
men des Fiirsten Taksony bewahrenden Dorf lebte jenes sangesfreudige Dienst-
médchen namens Rozi, an dessen viele Lieder ich mich erinnerte. Von der popu-
larsten Gestalt der ungarischen Kulturgeschichte, dem singenden Dienstmédchen
in der Legende vom Heiligen Gerhard, hat sich neulich als wahrscheinlich erge-
ben, daB sie eine humanistische Erfindung ist. An ihrer Stelle sollen wir hier eines
wirklichen Dienstmidchens mit vielen anderen als Mitarbeiterinnen gedenken.”’

Worin mag Kodaly das Dienstmiddchen von Taksonyfalva fiir seine Mitar-
beiterin halten? Offenbar darin, da3 ihre melodischen Wendungen in die
Kodalysche Musiksprache, auch in das Thema des gerade damals kompo-
nierten Psalmus Hungaricus eingebaut wurden.

47 Zoltan Kodaly, Kozélet, vallomdsok, zeneélet. Koddly Zoltdn hdtrahagyott irdsai [Offentliches Leben,

Bekenntnisse, Musikleben. Die hinterlassenen Schriften Zoltan Kodalys]. Hrsg. von Lajos Vargyas. Budapest
1989, S. 140-141.
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Es ist erstaunlich, wie Kodaly diese pentatonischen Wendungen in den
insgesamt gesehen dulerst heterogenen 222 Liedern bemerkte, in denen kei-
ne einzige rein pentatonische Melodie vorkommt. Es gibt drei oder vier im
Grunde genommen pentatonische Lieder, aber sogar in ihnen sind einige
fremde Tone zu finden. Dartiber hinaus gibt es etwa fiinfzehn Lieder, in de-
nen nur je eine Melodiezeile oder eine charakteristische Wendung pentato-
nisch ist. Die reinen, sozusagen schrill pentatonischen Melodien bringt Bar-
tok erst ein Jahr spéter aus dem ostsiebenbiirgischen Komitat Csik mit. In ei-
ner seiner Abhandlungen schrieb auch Kodaly selbst:

DaB die funfstufige Tonleiter, der Anfang der Musik so vieler alter Volker, viel-
leicht aller Volker, auch bei uns lebt und bliiht, wissen wir seit 1907, als Béla Bar-
tok erstmals Lieder dieser Art in groferer Menge im Szeklerland entdeckte.*®

»Das wissen wir seit 1907...“ Nun ja, aber er selbst fiillte Sommerabend
bereits im August-September 1906 mit Pentatonismen! Gerade darin besteht
seine Genialitdt! Dal3 er namlich die sich nicht schreiend und massenhaft,
sondern nur vereinzelt und in Spuren zeigende Pentatonik gleich heraus-
splirte, sie seinen vielfdltigen, ganz frischen Volksmusikerlebnissen ent-
nahm und in seine eigene Musiksprache gleich einbaute.

In welchem Mal3e war dies instinktiv oder bewuf3t? Die oben erwéhnte Ab-
handlung Kodalys 146t darauf schlieBen, daf3 es im Jahre 1906 noch unbewuft
war. Kann aber ein Genie génzlich instinktiv sein? Kénnen wir nicht eher auch
in seiner Abhandlung die fuir ihn so charakteristische und oft wiederholte Geste
beobachten, daf3 er bewul3t auf den ersten Platz verzichtet? Dieser soll Bartok
gehoren! Diese Abhandlung war der Offentlichkeit zugedacht. Auf die Riick-
seite eines verwendeten Zettels notierte er 1943 dagegen einige Zeilen fiir sich
selbst: ,,Im Anfang war die Pentatonik. Wir haben sie Schritt fiir Schritt und

miihsam entdeckt. Bis 1906 hatte keiner etwas davon gewuf3t. 4
Auf BewuBtheit 146t auch die Tatsache schlieB3en, dal3 die Pentatonik

bereits in der urspriinglichen Form des Sommerabend oft sehr prignant,
ganz markant zu Wort kommt. Zum Beispiel in Takt 60—64:

48 Zoltan Kodaly, Otfoka hangsor a magyar népzenében [Fiinfstufige Tonleiter in der ungarischen Volks-
musik]. In Emlékkonyv a Székely Nemzeti Miizeum otvenéves jubileumdra [Festschrift des Székler Museums zu
Sepsiszentgyorgy|. Sepsiszentgyorgy 1929, S. 208.

49 Zoltan Kodaly, Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers. Koddaly Zoltan hdatrahagyott irdsai [Ungarische
Musik, ungarische Sprache, ungarischer Vers. Die hinterlassenen Schriften Zoltan Kodalys] II. Hrsg. von Lajos
Vargyas. Budapest 1993, S. 213.
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Hier erklingt die /a-sol-mi-re-la-Fortschreitung zweimal — das zweite
Mal mit Tutti —, die Kodaly keiner anderen Stelle entnehmen konnte als der
letzten Melodiezeile von Gerencsériucca...

AN

.
1 e o A
%3 [ hi [] AN
- —

Audﬂn.g/é W M- rf/‘/
...sie mit der Verdnderung einer einzigen Note weiterpentatonisierend.
Von dem im Takt 109 beginnenden bukolischen Dur-Nebenthema konnte
man nach einmaligem Hdoren behaupten, dal3 es keineswegs aus Volksliedre-

miniszenzen entstand:
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Dennoch zeigt es eine verbliiffende Ubereinstimmung mit der zweiten
Zeile einer Hochzeitsmelodie von Pograny:>°
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Wenn man ihre zweite Zeile (in der Niederschrift den zweiten Takt) mit
der Exposition des Nebenthemas durch die Oboe vergleicht, kann man fest-
stellen, dal3 es bei Kodaly blof3 eine Note mehr gibt. Da diese zweite Zeile
von der dritten und vierten sozusagen von neuem wiederholt wird und wenn
wir wissen, dafl Kodaly diese Melodie mit nicht weniger als achtzehn Stro-
phen sammelte, also oft und von vielen Séngern und Séngerinnen horte,
dann miissen wir es fiir sehr wahrscheinlich halten, daf3 in dem Nebenthema
diese bis zum UberdruB wiederholte Melodiezeile des Hochzeitsliedes von
Pograny widerklingt.

Es lohnt sich, die Fortsetzung des Nebenthemas. ..

50 Koddly-Ordnung 5203.
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...einem Lied aus Ghymes dhnlicher Bewegung und im wesentlichen identi-
schen Tonumfangs gegeniiberzustellen:”!
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1 Ar-wi gai ka - Lo oa, ki-nekIn - va aiscsen,
|
biz &n ks ax va . pyok, merbse. e . bim nancsem
Die erste Zeile eines anderen — diesmal Ghymeser — Hochzeitsliedes. ..>
it
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51 A Magyar Népzene Tdara (Corpus Musicae Popularis Hungaricae) 11. Jeles napok [Jahresfeste]. Zum
Druck vorbereitet von Gyorgy Kerényi. Budapest 1953, Nr. 296.

52 A Magyar Népzene Tdra (Corpus Musicae Popularis Hungaricae) I1I/A. Lakodalom [Die Hochzeit]. Zum
Druck vorbereitet von Lajos Kiss. Budapest 1955, Nr. 91.
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...taucht in der Durchfiihrung, in Takt 277-279 in tutti fortissimo auf:
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Zum Schlul3 miissen wir noch ein Motiv der 1906er Form erwihnen,
das in der Uberarbeitung weggelassen wurde. Es kommt in den Violoncelli
im piano in den Schluftakten vor, wenn alles verklingt schon und die mei-
sten Instrumente den letzten, ausgehaltenen Ton spielen:

Y Y A t
[T, B | 1 == 1Y I aTIA)
7D 7 t — e —
)

p espress,
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Urspriinglich endete das Stiick damit. Diese typisch ungarische Fortschrei-
tung war — soviel ich weill — in der damaligen ungarischen und westeuropai-
schen Musik unvorstellbar, besonders als Abschluf} eines Werkes. Kodaly hat
sie als Abschlul3 zweier Lieder im August 1906 in Ghymes gehort:>?

| J—
= I —1 " 1Z S
T T ¥ T ) e— 4 1 1
H 1 24 | T

Roz-ma -rin-nak  két-16 - le szo - Kkd - sa:

Té - lén- pya - ron  zol- del - Uk az & - gh.

2) 3)
= ﬁ 3 3

1 LA | 11 7 - )|
1 W L T | — - |
o 7 Ay : v 1 4 L) 18

» {
Ha 1 - - rik, Kké-ro - jé vil - to - zik,

) . ) [} I—
S ’ —
Az ¢p szi-vem tE-tfd VA - rad - ko-zik.

it

LIk

Der andere Liedschluf3 steht —in der Anordnung der Akzente —dem da-
maligen Abschlul des Sommerabendnoch niher:>*
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53 Ebd. Nr. 82.

54 Koddly-Ordnung 6260.
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Was kann nach all dem zusammenfassend gesagt werden?

Erstens etwas, woriiber in der ungarischen Musikwissenschaft bis jetzt
eine ziemlich groBBe UngewiBheit herrschte und was wir von nun an klar se-
hen und sicher wissen konnen. Es ist eine Frage, die nicht nur fiir die kiinstle-
rische Laufbahn Kodalys, sondern auch fiir die ganze ungarische Musikge-
schichte von unermeflicher Bedeutung ist, ndmlich, daf3 die neue ungarische
Musik, auf die die gebildete ungarische Gesellschaft schon so lange gewar-
tet hatte, im August und September 1906 dadurch entstand, dall Kodaly den
Sommerabend komponierte. All das, was wir hier gezeigt haben, stammt
schon aus der 1906er Fassung des Sommerabend, was man nicht genug beto-
nen kann.

Zweitens kann man iiber die Bestimmung ihres ,,Geburtsdatums* hin-
aus auch die Tatsache klar sehen und wissen, daf3 diese neue ungarische Mu-
sik dort in Matyusfold und der Zobor-Gegend ,,auf frischgeschnittenen
Kornfeldern ihren Anfang nahm. Der unmittelbare Zusammenhang zwi-
schen den dort gehorten Melodiewendungen und der neuen ungarischen
Musiksprache kann, wie gesehen, durch ganz konkrete Beispiele belegt wer-
den. Gerade diese ersten zwei Sammelreisen Kodalys erwiesen sich als mu-
sikgeschichtlich duferst wichtig.

Drittens miissen wir uns dariiber im klaren sein, dal} weder Sommer-
abend noch die neue ungarische Musik zustande gekommen wiren, wenn
Kodaly die Miihen der Sammelreisen nicht auf sich genommen hitte, wenn
er die Last der ,,ndchtlichen Seancen in den verqualmten Kneipen‘ nicht hit-
te tragen wollen. Er hatte schon seit Jahren die Phonographenzylinder Béla
Vikars gehort. In Sommerabend kehren dennoch nicht die dort gehorten
Melodiewendungen zuriick. ,,Ansporn nehmen, sich inspirieren* konnte
man nicht von Maschinenaufnahmen, dazu brauchte man personliche,
lebendige Erlebnisse vor Ort.

Viertens konnen wir, wie schon so oft so auch hier wieder Kodalys
Genialitdt bewundern, der aus den insgesamt 222 — ich wiederhole: sehr
heterogenen — Liedern der zwei Sammelreisen das typisch Ungarische Aer-
auszuspiiren und herauszuziehen fihig war und mit Hilfe dessen diese
Musiksprache auf einen Hieb erschaffen konnte. Spéter bedurfte diese Spra-
che natiirlich weiteren Reifens, zusitzlichen Gérens, aber sie blieb im
wesentlichen auch auf dem Gipfel seines Lebenswerkes die gleiche, wie sie
sich infolge der ersten zwei Sammelreisen herausbildete.

Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43, 2002



Die ersten zwei Sammelreisen Kodalys und Sommerabend 133

Letztens miissen wir noch feststellen, da3 in Kodalys Werkstatt — dies-
mal sozusagen vor unseren Augen — tatsdchlich eine Musiksprache entstand,
in der nicht nur ihr Schopfer allein, sondern das ungarische Dorf, das ganze
ungarische Volk zu Worte kommen konnte, eine Musiksprache, in der —um
ihn zu zitieren — ,,sich auch das Volk erkennen kann, weil es spiirt, daf3 es ihr
zu tun hat, Anteil an ihr hat, als ob es selbst sie geschrieben hétte.*>> Er hat
wahrhaft den ,,eigenen Ton unserer Nation* gesucht und gefunden, nicht sei-
nen eigenen.

Nichts erweist sich zum Schlul unserer Erdrterungen passender als die
Zeilen, die der Berufskollege und Mitstreiter Béla Bartok in Amerika kurz
vor seinem Tod zu Papier brachte:

Es ist kein Zufall, da3 die Volksliedforschung und die vom Volkslied befruchte-

te hohere Kunstmusik gerade in Ungarn zu einer so erstaunlichen Bliite gelang-

ten. [...] Die Erneuerung der Musik auf Grund eines unbekannten, unverbrauch-

ten, ganz frischen Volksmusikschatzes wurde in Ungarn geradezu zu einer

neuen Weltanschauung erhoben. Die Westeuropder, die die Auerungen dieser

Weltanschauung in der Musik mit einer gewissen geringschétzigen Betonung

als »folkloristische« Richtung bezeichnen, mifverstehen vollig, um was es sich

handelt. Es handelt sich hier nicht um die Einimpfung »folkloristischer« Musik-

stiicken in einen fremden Stoff, sondern um viel Bedeutenderes: um das Entste-

hen eines neuen Geistes in der Musik — aus musikalischen Kriften, die der Erde

entsprossen sind!*°

*

Diesmal konnten wir wirklich Zeugen sein, wie diese ,,musikalischen Krifte
der Erde entsprossen sind...*

55 Zoltan Kodaly, Hozzaszolas Szabolesi Bence eldadasahoz: Népi és egyéni miialkotds a zenetdrténetben
[Ein Beitrag zu Bence Szabolcsis Vortrag: Volks- und individuelles Kunstwerk in der Musikgeschichte] (1953). In
Visszatekintés 111. S. 421.

56 Béla Bartok, Volksliedforschung in Osteuropa. In Béla Bartok, Weg und Werk. Schrifien und Briefe. Hrsg.
von Bence Szabolcsi. Budapest, 1972, S. 210.

Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 43, 2002



