Misod- és harmadgeneracids holokauszttrauma feminista vetiiletben (Marianne Hirsch —

Turi Timea, Csobanka Zsuzsa, Clara Royer)

Amikor par honappal ezeldtt a Kertész-emlékiilésen Turi Timea visszaemlékezését
hallgattam (4 boldog Kertész),! nem is annyira az irérol mondottak érintettek meg, vagy
az elméleti eszmefuttatds a holokauszttapasztalat miivészi kozvetithetdségének
problematikussagarol, hanem az esszé bevezetd két bekezdése a szerz6 nagymamadjardl,
¢s a vele kialakitott viszonyrol - holott persze a szoveg torzsrésze is rendkiviil fontosnak
tlnt mar akkor is, raadasul koherens modon illeszkedik bele a nagyanya-sztori is, egyik a
masikat magyardzza, illetve a masik az egyiket illusztralja. Megérintett, mert bizonyos
értelemben hasonld volt a kapcsolatom, ha nem is a nagymamammal, hanem az 6
holokauszttorténetéhez és traumajaval, az 6 traumatikus csondjével, az alapvetd ,,nem
értem”, ,,nem tudom”-érzésemmel, illetve az egész csaladkép €és az Onazonossag ettdl
igencsak athatott voltaval.

Es ez minden bizonnyal sok csaladban igy van, amit persze szamos pszichologiai kutatas
igazol is, bar ezeket foként a mésodik nemzedéknél végezték el.? Békés Vera A.
konyvében igen alaposan Osszefoglalja ezek eredményeit. Leirdsa szerint a
(poszt)holokauszt-szindromaban szenvedd szilok gyerekeinek gyakran nehéz,
szorongassal, depresszioval terhelt csaladi légkorben, visszavonult-elszigetel6dd
életmodot folytatva kellett felndniiik. A talélok gyermekeiket sokszor tulovtak,® s néha
rajtuk keresztiil kompenzaltak (a nacik kudarcanak ¢€l6 bizonyitékaként tekintettek rajuk,
gyakran a csalad Ujjasziiletését és a reményt képviselték, s nem kevesebb volt ,rajuk
bizva”, mint hogy enyhitsék a fajdalmakat, betoltsenek egy érzelmi trt, kiteljesitsék

elvetélt vagyaikat).* Maskor viszont a sziildket lekottte a gyasz (vagy az 1j orszagban
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kezdett élet nehézségei), és a gyerekeik igényeit tulsagosan megterheldnek érezték.® A
masodik nemzedék tagjai a hatalmi figurakkal — koztiik a sziilékkel szemben is — olykor
diithosen viselkedtek, érzelmi reakcidik gyakran bonyolultak voltak, haragudtak rajuk, de
ez az érz¢s buntudattal parosult (a sziilékkel szembeni szokasos reakcio: ,,hogy banthatok
valakit, aki annyit szenvedett”).® Mas megfigyelések szerint mig a kozvetlen talélék
képtelenek voltak az agresszidjukat kifejezni, gyermekeiket probaltak erre batoritani,
emiatt a kamaszokndl az atlagosnal tobb agressziv kitdrés volt tapasztalhato; ugyanakkor
ok is érzékenyebbek lettek az emberi brutalitasra, s tudatositottdk magukban sajat
agressziojuk lehetséges kovetkezményeit.” Ezek utan nem meglepd, hogy a masodik
generacio altal nevelt, de még a nagysziilokkel is 4ltaldban erds érzelmi kétddésben allo
harmadik generacié sem mentes ezektél a sériilésektdl, még ha az & esetiikben a
szakirodalom mar kifejezetten ,,tlinetcsoportrol” nem beszél.

Nehéz a helyzet az identitds megélésének szempontjabol is: a holokauszt ,,gyermekeinek
¢s unokainak™ ugy kell elszamolniuk magukban a multtal, megérteni a felmendket, azok
szenvedéseit és kitaszitottsagat, hogy a sajat identitdsuk ne legyen traumatikus Példaul
oly moédon beépiteni az identitdsukba a zsidosagukat (mas esetben persze: ciganysagukat
stb.), hogy az ne martiriumnak vagy sorscsapasnak tlinjék, ne eleve kirekesztettnek vagy
kisebbrendlinek véljék magukat (persze a kozeg, a politikai 1égkor és a kelld kollektiv
torténelmi multfeldolgozas hidnya még sokat ronthat ezen). Szintén fontos mozzanata
ennek a ,,nemzedéki zavarnak” a holokauszt utani hallgatas, marmint hogy sokszor
eléfordul, hogy az emlékek egyedi megbeszélése a tuléldk traumatizaltsaga, bensd
csendkényszere miatt megszakad (vagy olykor a sajatos traumatikus emlékezeti formak
miatt csak atalakul a realitashoz képest). Ekozben lelkileg, traumaként mégiscsak rajuk
nehezedik a tapasztalat; rdadasul — kollektiv emlékezetként - a holokauszt a zsidosag

multjanak kitérolhetetlen részévé, az identitas referenciapontjava valt.
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Amint azt Marianne Hirsch is irja The Generation of Postmemory cimii tanulmanyéban,®
a holokauszt vagy Shoah tuléldinek gyermekeit (sot, unokait is) fogva tartja egy ,,mélyen
interiorizalt, de furcsa modon ismeretlen mult” (Eva Hoffmann); ,,megszallottan
foglalkoztatja Oket egy torténet, melyet at sem éltek” (Helen Epstein). A talélok vagy
aldozatok leszarmazottai tehat olyan mélyen kotddnek az el6zé generaciok multbeli
emlékeihez, hogy ezt a kapcsolatot emléknek kell nevezniink - ugyanakkor ez az
»atadott” és ,.kapott” emlékezet kiilonbozik a tényleges szemtaniknak, résztvevoknek a
visszaemlékezéseitdl: mivel a szoban forgd személyek nem szemtanuk, ndluk méar nem az
emlékek visszahivasardl van szo. Az utoemlékezet torténetek, képek és magatartasmodok
révén miikodik, képzeleti munka, kivetités, alkotds révén megy végbe. Egy kozbevetés:
az utoemlékezet persze nem csupan a tényleges leszarmazottak emlékezete, mai
holokauszt- vagy torténelmi multfeldolgozo szoveget irhat barki, a holokauszttrauma
tarsadalmi ¢és kulturdlis szinten is hat természetesen — mi azonban most a csaladi

vonatkozasokkal biré miivekkel foglalkozunk kitiintetetten.

Jan Assmann a kollektiv emlékezet két tipusat kiiloniti el, egyfeldl a ,,kommunikativ”
emlékezetet (az ,¢letrajzit” és ,.faktualist”, amely példaul a mi esetlinkben testileg és
affektiv. modon megy 4t a csaladi csoportosuldson beliil), masfeldl a ,kulturalis”
emlékezetet (archivumok, konyvek, ritualis megemlékezések).® Aleida Assmann pedig
négyrdl beszEl: az elsd kettd, az egyéni €s csalddi emlékezet Jan Assmann kommunikativ
emlékezetéhez rendelhetd, a politikai €s kulturalis/archivalt memoria pedig a kulturalis

emlékezet részeinek tekinthetd.°

Amikor a holokausztaldozatok a hazastarsaknak,
testvéreknek, gyerekeknek beszélnek, irnak tapasztalataikrol, vagyis amikor nem a
»csondbe csomagoljak” a velikk torténteket, akkor a csalad nyelvén beszélnek, ami
kozvetlenebb és konyortelenebb, mint a nyilvanos, tarsadalmi beszéd, illetve sokkal
egyedibb, testiesebb és affektivebb. Az egyének ugyanakkor tarsadalmi csoportok részei
is, osztjak azok hitrendszereit, melyek aztan ,keretbe foglaljdk ezeket az emlékeket, €s

narrativaba ¢és forgatokonyvekbe formaljak Oket”, rdadasul gyakran széles korben
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elérhetd képek és narrativak kozvetitik a bensdséges csaladi tudast is. Ezért, amint
Marianne Hirsch irja, a csaladi élet még ,,legintimebb pillanataiban is koriil van fogva a
kollektiv képzelettel, a képzelet nyilvanos, generdcids strukturai és a kozos torténet- és
képarchivumok mas irdnyba térithetik az egyéni és csaladi emlékezet dtadasat”.

Mellesleg az irodalom is ilyen, az irodalmi szovegek is athatjak az egyéni emlékatadast,
¢s onnan (is) varhat az utonemzedék tagja valaszt sajat kérdéseire, tudashézagaira —
persze bizonyos értelemben hidba. Ismét a Turi-esszébdl idézve: ,,Ugyhogy Kertész Imrét
én nagyon o©nz6 moédon kezdtem olvasni, hatha megtudok valamit ennek a
gyogyithatatlan betegségnek a természetérol. De Kertész konyveiben semmi sem gy
vezetett vissza a sajat torténetemhez, ahogy vartam volna: nem kaptam kulcsot, még ha
értelmet nyert is néhdny motivum.”

A masodik generaci6 tehat nagyban a belsé képzelet erejére hagyatkozik, de ezt athatjak
a nyilvanosan elérhetd narrativak és képek is — utdbbiak egy jelentds része persze csaladi
fénykép volt wvalaha, aztdn keriilt kozos archivumokba. Hirsch utdéemlékezet-
koncepcidjanak a fotdo fenomenoldgiaja amugy alapvetd eleme, mivel a fényképek
belépést igérnek az eseménybe, azt sugalljak, hogy az megkozelithetd, és feltételezett
ikonikus és szimbolikus ereje révén kivételesen hatasos médiumava lesz a tovabbra is
elképzelhetetlen emlék atadasanak (Hirsch itt Peirce jelelméletét kolcsonvéve allitja,
hogy a fotok egyszerre indexszerliek ¢€s ikonszerliek is, s6t a szimbolikus statuszra is
képesnek mutatjak magukat, néha til konnyen is). Hirsch idézi Didi-Hubermant is a
fotografikus kép kettds uralmaro6l: mintha egyszerre lenne meg benniik az igazsag és a
homaly, a pontossdg és a szimuldkrumszerliség. Nem véletlen tehat, hogy szdmos
utdemlékezet-szoveg (s6t, képregény) kozponti motivuma a fotd, amelyet a szereplok
megtalalnak, nézegetnek, amelyekre alapozva nyomozast kezdenek a multrol, amelyek
narrativat inditanak vagy kisérnek: gondoljunk csak Modiano Dora Bruderére, Sebald
Austerlitzére vagy akar Art Spiegelman Mausara. llyen lesz a majd altalunk is elemzett
Csillag is Clara Royer-tol, illetve 6 éppen a fénykép fentebb emlitett kettGs természetével
(igazsag-nem igazsag) jatszik el.

Marianne Hirsch sajat elméletét feministainak mondja, s az emlékezet-csalad-foto
fogalomtriadot emeli ki altala e kulcselemeivé, nyilvan mint az atadas, a zsidosag (anyai

vonalon valo) orokitésének, és az intimitas ndinek mondott zalogait, s ezeket én is



vizsgalni igyekeztem az altalam példaként hozott regényekben. Mindezt koti még két, a
holokausztemlékezet kapcsan gyakran hivatkozott ndéi pszichoanalitikus trépushoz is: az
anya elvesztésének tropusahoz és az anya-gyermek elvalasztdasanak fantaziajahoz is. Ezek
a tropusok megjelennek Clara Royerndl is, mint ahogy viszont Csobanka Zsuzsanal a
sziilés, anyasdg, illetve a szexudlis erdszak témaihoz (is) rendelhet6k valamiképp. Az
utobbiak, a specidlisan néi tapasztalatok mint Ugynevezett tipikusan ,,néi témak”
ugyancsak fontosak ebbdl a szempontbdl, még ha vizsgélatukat onmagukban a feminista
elmélet olykor naiv mdédon esszencialistanak is mondja: de ha szintet valtunk, s azt is
szemiigyre vessziik, miképpen artikuldlédnak ezek a narracidban, tal is mutatnak
onmagukon.!

Csobanka Zsuzsa Majdnem Auschwitz cimii miive!? csaladregény, harom generacio sorsat
foglalja Ossze, foként a keretet, a nagysziilok (a Birkenaut megjart Jakob, és a Dundba
beldtt, de onnan szerencsésen kiuszo Edit), illetve az 6 nyomdokaikban jaro, utazasaik és
hanyattatasaik fontos allomdsait végiglatogaté unokdjuk életét. Hitelesen miikodik, mert
a szOvegben nagyon gyakori a nézOpontvaltas: a torténteket megismerhetjiik a nagymama
¢s Janos, az unoka szemszogébol, de olykor Jakob feldl is, illetve mas szereplok —
Erzsébet (Janos felesége), illetve egy barat, Goran és foként szerelme, Lulu — fokuszabol.
Ezekbdl az egységekbdl épiil fel a regény, de még ezek a részek is apro cserepekre esnek
sz&t, lirai futamokra, futd benyomasok rogzitésére, rendkiviil testies, illetve (szexualisan
és nem szexualisan) érzéki leirasokra, olykor szinte latomasos vagy sziirrealisztikus
képekre, asszociacidkra, hasonlatokra, metaforakra. Mozaik, nehezen kibogozhatd
abrarengeteg, csak messzire ellépve lathatd az egész. Az olvasd szamara olykor nehezen
kibogozhato torténet a narrativa komplexitasa miatt, amelynek egyfeldl intenziv képisége
¢és érzékisége jellemzO, a flashbackszerli egységekben torténd emlékfelidézés, illetve
mintha dlom- és fantaziaképek vegylilnének az emlékezd vagy az emlékeket értelmezd,
azt megfejteni akarod, arra ragondold hozzatartozok fejében (itt leginkabb Edit
perspektivajara gondolhatunk, aki probalja megfejteni Jakob csalddelhagydsanak
mozgatorugoit, de ilyen Janeknek a sziilethez €s azok traumatizalt viselkedéséhez valo

viszonya is).
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Idézve egyes poszttraumas kutatasokat, ™

a regény- ¢s narracioszerkezetet kapcsolhatjuk a
traumaemlékezet mindségeihez is, amennyiben abban az érzelmi ¢€s érzékszervi
tapasztalatok dominalnak, még ha kevéssé pontosak is; az elemi észlelési folyamatokhoz
nem tartozik olyan reflexio, amely Osszetettebb kognitiv folyamatokat mikddtet, s az
énre utal; a traumaemlékek inkoherensek és toredezettek, szervezetleniil, strukturalatlanul
l1éteznek, mivel hidnyoznak bel6liik a fogalmi kapcsolatok, tovabba benniik megborul az
idéstruktira is. °

S ezen kihagyasossagot erdsitheti meg, hogy masfeldl a ndi holokauszt-memodrokat, -
onéletirasokat a szakirodalom még nagyobb foku elliptikussaggal ¢€s testiességgel
(,,beszélé test”), jellemzi, mint a férfiak visszaemlékezd szdvegeit.!* (Csobanka Zsuzsa
regényében ez az emlékezésforma természetesen tematizalva, szereplokhoz rendelten
jelenik meg, nem egy onéletrajzinak tekinthetd szerzé feldl.)

S itt fontosak a konkrét-tematikus néi vonatkozasok is. Minthogy a gyakori
nézépontvaltas miatt fontos — bar nem kizardlagos — szerep jut a ndi perspektivanak,
onnan egyfeldl a ndi szemszogbdl tekintett szexualis aktus, az erdszak, illetve a terhesség
¢s a szililés nagyon hangstlyosan keriil bemutatasra — olyan cselekvések ezek, amelyek
Osszekotik a ndit a testtel, a genetikussal, a zsidosaggal, a traumdval. Az utobbit tekintve:
nemcsak Edit, illetve Lulu sajat sziilése meséltetik el rendkiviil érzékies — csontig hatolo
— modon, hanem a sziilés haldlos kinzassd fajuldsa a holokauszttrauméval
Osszekapcsolodo fantazidkban is: Edit, aki nyilvan tudni szeretné, mi tortént férjével a
koncentracios taborban, szeretkezés kozben is haldlos végii orvosi kisérletekrdl fantazial,
amelyeknek a férfi esetleg szemtanuja lehetett: sziil6 ndk labat 6sszekotozték, és szornyii
kinok kozott hagytak ket meghalni kisbabajukkal egyiitt.

A mi identitasregény is: a harmadik generacios Janos végigjarja mindazokat a varosokat,
ahol nagysziilei megfordultak: Krakkot, ahol megismerkedtek, Auschwitzot, Birkenaut,
ahova nagyapjat hurcoltdk. Taldn csak gy tud szembenézni a feleségét elcsufito,
gyotrelmes betegséggel, ha legalabb a sajat 1étezésének azon forrasait tisztdzza, amelyek

visszatiikrozik 6 és Erzsébet viszonyat. Ezekbe beletartozik a szenvedés, konkrétabban a
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holokauszt 4aldozatainak szenvedéseinek kozelrél valé megtapasztaldsa is. Janos
multkeresése persze nem ilyen egyszerti ok-okozati viszonyon, direkt és egyértelmii
relacion alapul, semmi nincs meghatarozva, s ami megfelelésnek tlinik, az is elcstszik: a
mult a jelen részévé valik ugyan, de a sok tormelék egyiitt all 6ssze valamivé, s az igy
1étrejové mozaik mint tiikkor mutatja meg a megvaltodas lehetetlenségét, az elvagyodas,
az elkiilonb6z0dés uralmat. Az Osszes emberi kapcsolat tehat, kiilondsen a szerelmi
viszony eleve szenvedésre itéltetett, ,,majdnem Auschwitz”. Vagyis bar Editnek a nyilas
suhanc altal val6 szexualis zaklatasa és a Dunaba l6vetése, az orvosi kisérletek a lagerben
er6sen hatnak, a holokauszt itt mar nem csak tényleges ¢élményként, hanem
viszonyfogalomként, metaforaként is szerepel. ,,A szerelem Ujra és Ujra megteremti a
tavolsdgot ember és ember kozott, két ember kozt annyit hagy csupan, mindketten
megeljék, egyszerre hajlithatatlan és feloldhatatlan ellentét fesziil kozottiik (...) ember
emberben fel nem oldddhat, hiszen mindig a maginyra figyelmeztet jelenlétével a
masik.” A valakivel val6 egyiittlét 6nmeghasonulds, csak a puszta létemmel a mésiknak

is fajdalmat okozok.

Clara Royer Csillag regénye 2011-ben jelent meg franciaul, majd Magyarorszagon is
2013-ban.®> A szerz6 eddigi életmiive szinte mindvégig a kozép-kelet-europai és zsido
identitas, illetve a holokauszttapasztalat koriil gravital: doktori értekezése a kozép-
europai-zsido 1ét- €és magatartasformakkal és identitaskérdésekkel foglalkozik alapvetden
irodalmi szovegekben; tarsforgatokonyviroként pedig a Saul fiaban Kkifejezetten az
auschwitzi Sonderkommando tagjainak allit emléket. Bar az Oscar-dijas filmben az apa-
fiti leszarmazas tematizalodik — viszont azt a rendez6vel, Nemes Jeles Laszloval kozosen
irtak — a Csillag kifejezetten a masik leszarmazasi vonalat, a zsidosag szamara talan még
sokkal megalapozdobb ndi (anyai) koteléket és orokséget emeli ki.

A Csillag ugy holokauszttorténet, hogy valojaban egy holokauszttorténet fonakja: a
narrator, Ethel torténész baratja révén egy fényképhez jut, amelyen nagymamajat ismeri
fel, nyakdban egy kereszttel — a nagymama4jat, akit addig zsidonak ¢és holokauszt-

tulélonek tudott, mert annak mondta magat, s aki rdadasul Alzheimer-koros, igy mar nem

15 Clara Royer: Csillag, Paris, Pierre-Guillaume de Roux Editions, 2011, Clara Royer: Csillag. Ford.
Totfalusi Agnes, Bp., Geopen, 2013.



faggathat6 tovabb a multrol, s6t, mar nem is rendelkezik voltaképpeni identitassal sem.
Ettdl kezdve egy nyomozas és egy mély személyes krizis tanti lesziink, amelynek soran
nem csak a szeretett nagymama kiléte, hanem a hozza és az anydhoz val6 viszonyulas,
illetve az unoka sajat identitasa rendiil meg (a szerelméhez is, de ez a bizonytalansag
masfelé vezet).

Ezaltal a judaizmus alaptételei is megkérddjelezédnek valamiképp: csak a vérségi
leszarmazas, s ezen beliil az anyatol tovabbordkitett zsidosag tekinthetd meghatarozonak,
vagy létezik a sziv zsidosdga is? (Ez a dilemma nem csak Ethel kérdezdi horizontjaban
létezik, a nagymama énkonstrudlasi stratégidja is ezt példazza, annak idején sajat
meggyllolt csaladjatol és a koriikben atélt traumdktol menekiilt az 1ildozott csalad felé,
majd élettorténetét atirva azonosult zsidd baratndjével, irta be magat a helyére) A masik
pedig — bar az el6bbihez kapcsolodva — a pszichologiai vonatkozas: Ethel és az anyja
orokletesen ezt az al-Marie-féle identitast, emlékeket, anyaképet, férfiakhoz vald viszonyt
teszi a magaéva (mert e lanc része Ethel anyja is, amennyiben Marie fiktiv személyiségét
modellnek tekintve alakitja szerelmi kapcsolatait és autonomigjat, illetve — bizonyos
értelemben annak gyermekkori traumdja nyoméan — kasztralja is a férfiakat). Mindez
Osszefonddik az anyai elhagydssal €s ujrafelismeréssel is, melyek — mint emlitettiik - a
holokausztemlékezet néi tropusai. Egyrészt Marie tényleges anyja a kislany szeme el6tt
hal meg, zsid6 baratndjét viszont sajat anyja nem vallalja, egy arvahazban hagyja; s
amikor hatvan évvel késObb a narrator szdmara az emlékezetét vesztett Marie megszilinik
nagyanya lenni, ratalal a vele félig-meddig azonos — mert kolcsonvett életrajza - zsido
baratndre, akiben egy pdtnagymamat nyer (rdadasul akitdl az Ethel nevet 6rokolte is). A
regény legfébb narrativuma azon alapul, hogyan dekonstrudlodik, majd konstrualodik
ujra parhuzamosan vagy tiikkorszerien a nagyanya képe (kiviilrél) €s az unoka
szubjektuma (beliilrdl).

Egy kis kitérd: a zsido6 csalad, s benne a férfi, illetve a ndi szerepe, pontosabban a zsid6
maszkulinitas krizise Clara Royer-nal amugy irodalomtorténeti vonatkozasokat tekintve
is megjelenik, amikor masik fontos munkajaban, doktori tézisében arrdl ir, hogy a két
habort kozotti férfiiroknal (Pap Karoly, Zsolt Béla, Komor Andras) az apai hatalom
elnyomoként tiinik fel, ugyanakkor negativba fordul at az anya szerepe is (az anya

menedéket kindlhatna az apa térvénye eldl valé menekiilésben, de sokkal inkabb az



igényelt szeretet folyamatos elaruldjaként és/vagy kasztratori szerepben 1ép fel, mas néi
szereplok viszont megmentd, megvaltod szerepet vallalva Iépnek a helyiikbe).

Vissza a regényhez: a ,,nyomozas” soran kideriil, Marie talan azért is bujik egy hozza
érzelmileg kozel all6 személy, baratndje bdérébe (még ha utobb ki is deriil, nem
,bitorolja” az identitdsat), mert Ot magat is stlyos traumak érték. Ezt a 1épést
indokolhatja a traumaemlék természete is, mert az olyan fokon megrengeti az énrél és a
vilagrol alkotott elképzeléseket, hogy az illeté nem érzi tobbé magat ugyanannak a
személynek (a traumaemlék kiviil rekedhet az onéletrajzi narrativan, mert nem koherens
az ¢énrdl alkotott elképzelésekkel, sémakkal, logikai konzisztenciaval ¢€s narrativ
eljarasokkal).

Fontos vonds még, hogy Ethel, az unoka, aki illusztrator, képekben él, s szamara magat a
krizishelyzetet is egy fénykép okozza - e médiumnak — mint fentebb lattuk - az emlékezet
szempontjabol is fontos szerepe van, még ha itt egy masféle, éppen nem zsido
hajdanvoltot elevenit is fel. Masrészt a lany a vizualitashoz folyamodik abban a
tekintetben is, hogy identitdsvalsagat rajzokkal probalja oldani, és nagyanyja valdjaban
még nem is teljesen Ujrakdrvonalazodott torténetét egy képregényben préobalja
feldolgozni. Ezen ponton felsejlik eldttiink a parhuzam Art Spiegelman mar emlitett
Mausaval, amely szintén egy leszarmazotti feldolgozasi kisérletet mutat be, a f0szerepld
az apjaval torténd beszélgetések alapjan rajzolja meg képregényét. (Azonban nem ez a jol
ismert mii az egyetlen holokauszt-képregény, hasonld témaji munkak még: Bernie
Kriegsteintol a Master Rice, Osanu Tezukatol az Adolf, a Wrzesien -Antologia Komiksu
Polskiego, Pascal Crocitél az Auschwitz és Eric Heuveltdl a Die Suche.!® Talan nem
tévedés a rajzos feldolgozas okait nem csupan Ethel foglalkoz4sahoz, hanem maganak az
(utd)emlékezeti aktus természeté¢hez is rendelni: egyfeldl a holokausztesemény €s -
traumatikus élmény verbalizalhatatlansdgahoz, illetve a még gomolygd, nem minden

részletében ismert torténet csupancsak most korvonalazodo voltahoz.

S hogy 6sszekapcsoljuk a kezdeteket €s a lezarast: Turi Timea esszéjének és Clara Royer
regényének is megalapozd motivuma a csillag (utobbinak a cime is ez, a francia

eredetinek is, igy, magyarul), amely egyszerre szolgal a zsidok megbélyegzésére, valik az

16 Kisantal Tamas: Az extremités torténetisége. Art Spiegelman: Maus. Egy tuléld torténete, In K.

T.Talél6 torténetek. Abrazolasmod és torténetiség a holokauszt miivészetében. Bp., Kijarat, 2009, 169-212.


https://www.google.hu/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0ahUKEwipoqXtmYTUAhXGzRQKHboLDakQFgghMAA&url=http%3A%2F%2Fwww.komiks.gildia.pl%2Fkomiksy%2Fwrzesien-pulkownika-maczka%2F1&usg=AFQjCNGEUAmyFSVb_3fxc4p7qrURzDRsHQ&sig2=iwzbQAT1Jn_z8J_fkMSO3w
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egész holokauszt szimbolumava, s kozben becézés is, mindkét szovegben a talélod
nagymama szeretetteli viszonyulasat fejezi ki az unoka felé, de igy-ugy arulova valik. A
regényben maga a sz6 az allitélagos — de nem valodi - magyar szdrmazasra is utal (a
nagymama magyarul becézi az unokat), illetve a medal mint jel6l6 hianyzik, helyette
keresztet hord nyakéaban a fényképen lathato kislany. Turi Timeénal pedig: ,,A sarokban
volt az agya, amibdl nem emlékszem, hogy barmikor felkelt volna, néha mellé
kuporodtam mesélni — emlékeim szerint mindig én meséltem neki, és nem 6 nekem —, és
amikor 6vodaba indultam az anydmmal, néha utanam kialtott, hogy ,,csillagom”. A falra
masztam ettdl a csillagomozastol, idegesitett, hogy miért nem hasznalja a szavakat arra,
amire valok, miért beszél félre puszta negédességbdl.”. Egy sz6, ,.csillag”, amely épp e
metaforikus volta miatt (zsidosag és szeretet) arulova, Oszintétlenné valik, vagy csak
annak érzett az leanyunokak felél — kotne, de el is szakit, ugyanannyira kapcsol, mint
a
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