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VANCSO ZOLTAN LEGUJABB ALBUMA — A FACEBOOK-EVEK!

sBevallom, eddig olyan szerencsés életem volt, hogy nem igazén taldlok rd magam-
ban a félelemre” - posztolta egyik képe ald Vancsé Zoltén fotogrifus a Facebookon,
2015. december 1-én. Elég meghokkentd kijelentés, amit nem gySztem elhessegetni,
mik6zben csontkovicsom kezel6dgydn fekve a ,mit8l félsz?” kérdésre probédltam
valaszolni - sikerteleniil. Pedig az mdr rég j6 a ,gy8zés” szempontjdbol, ha az ember-
nek sajdt csontkovdcsa van, aki - az orvosai nagy részével ellentétben - valéban
segiteni akar, az enyém rdaddsul rogton a lényegre tapintott ezzel a kérdéssel, annyi-
ra, hogy alig 4lltam meg, hogy fel ne ugorjak rogvest, mert a sajit problémdmnal
mdris jobban érdekelt, honnan ered vajon az 8, az embergydgydszatban mer8ben
szokatlan érzékenysége - de a gerincem, ami miatt most is csak fekve tudok irni,
legaldbb annyira odaszogezett a kezel6feliilethez, mint a meglepetés ereje. Es ezt az
odaszogezést egészen konkrétan értettem meg, amikor megldttam a gerinc sdrkdny-
taréjt idéz6 képét a funkciondlis rontgenen: megannyi szog 4ll ki az ember
csGvazabol, amik koziil idegek lépnek ki és keriilnek idével nyomasztd helyzetekbe -
az idegrendszerem dllapota pedig nem csak a rinehezedd nyomdstdl, hanem e
nyomds felismert idegi eredetétdl és az ennek nyomdban tdimadd félelemérzettdl is
fligg - értsink bdrmit is idegen. Az idegen ideg. Inkdbb ezt a cimet kellett volna
adnom ennek a jitékos bevezetSnek, mint ezt a teljességgel érthetetlen és elidegenitd
kifejezést, hogy a ,nosztalgiaromok ornamentikdja®, mert hdt mit is jelentsen az,
hogy nosztalgiaromok és plane ornamentikdja. Darida Veronikdtdl kolcsondztem el
a nosztalgiaromok sz6t, jelentése is csak 4ltala érthetd igazdn,? de enélkiil is van
benne valami erds vizudlis megjeleniters, amely Vancsé Zoltdn képeit is jobban lat-
tatni engedi, ezeket a figurativitdsuk dacdra is absztrakttd vélni tudé remekmiiveket,
amelyeken mintha a valddi, igaz torténet irdnti nosztalgidnk romjaiba botlanink
minduntalan, az emberek, a vildg, egydltaldn, a szerelem irdnt érzett szerelmiink em-
lékének maradvanyaiba. Es mégis, a romok azt sugalljzk, mintha ennek a legtagabb
értelemben felfogott honvigynak lehetne még benniink otthona. Ebben az értelem-
ben mélyen humdnus mdvek ezek, pedig paradox médon éppen személytelenségiikkel
hatnak, de ez a személytelenség kordntsem azonos az embertelenséggel, példdul az

1 A szerz6 az MTA BTK Mivészettorténeti Intézetének fomunkatdrsa. Késziilt az NKA Vizuélis Mivé-
szetek Kollégiuma Alkotéi Osztondija segitségével.

2 Darida Veronika: Nosztalgiaromok. Ld. jelen szdmunkban.
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orvoslds mai gyakorlatinak embertelenségével, sét, ebben az antihumanista viligban,
ahol végsGsoron a szeretethidny okozta retteneteinkbe rokkanunk bele, a kompro-
mittdlodott egd féken- vagy tévoltartdsa minden eddiginél inkdbb a miivészet és a
gyogyitds feltételévé valhat és ezt éppen a csontkovicsom kezelGdgyin értettem meg
Ujra, finom, de hatdrozott ujjai kozott, melyek oly személyteleniil, mégis olyan erds
figyelemmel és odaaddssal faggattik sajit lehetséges jovéjiiktSl elrémiilt tagjaimat. Es
ez a husbavigd kérdés, a ,mitdl félsz?”, mér tdl is lépett egy mdsikon, a multba
taszitd, analitikusabb ,,miért félsz” kérdésén, hogy a mdr valamelyest megolddst, vagy
legalabbis enyhiiletet hozd pragmatikusabb ,minek félsz?” kérdés felé vezessen el.
Nem tudom, mindez dfutott-e hajdan komolyabb tivokat is futé csontkovicsom
fején, amikor egy testi tiineményre reflexszerden rdkérdezett, mint késébb kidertilt,
sok esetben nem emlékszik sem a kérdésekre, sem a vélaszokra, annyira belefeledkezik
a pdrbeszéd fizikumdba, hiszen ahogy ezt mindenki ismeri is a szerelmi praxisébdl,
épp az ilyen pdrbeszédhez van a legkevesebb sziikség a személyiségre. Gydgyitds és
mdvészet - e szavak mdr rég nem szoktak szalonképes kontaktusba keriilni egymdssal,
legfeljebb olyan ezoterikus honlapokon, amiken egy kritikus gondolkoddsi ember
azonnal hontalannd vilik, mikdzben a megkopdsaihoz és a becsontosodott bajaihoz
kimozgatasi (és/vagy kibeszélési) lehet8séget keres.

Vancsé Zoltdn nem csak a személyiségrdl, de a (legtdgabb értelemben vett) ezoté-
ridrdl is, gy sejtem, a csontkovicsomhoz, Attildhoz hasonléan gondolkodik, akinek
a szdmdra, gy litom, ez is egy alternativa az alternativik vildgdban, de akinek a
fizikumhoz vald viszonyit dogmdktl mentes, mélyen 4télt spiritualitds jellemzi.
Vancsé spiritualitdsa sem vdlik soha elvonttd, vagy ideologikussd, ettl megévja
konkrét és szenvedélyes kapcsolata a fényképezhetd objektumokkal, ezekkel a
nagyonis érzéki testekkel, amelyeket viszont olyan mintdzatba képes rendezni, mely
minta messze tulmutat dnmagdn. Ezt a metafizikus mintézatot nevezhetjiik Vancs-
ndl - Miltényi Tibor, értd kritikusa nyomdban is - ornamentikdnak, aki igy
fogalmazott elemzésében: ,Zoltin képein az értelemtd] megfosztott vildg ornamen-
tikdja olyan vonzd dekoricid, melynek silyos intellektudlis jelentése van: a preciz
szerkezet mogotti krdnikus valdsigborulds metafizikai megrazkddtatdsa. Az értel-
metlen ldtszatra fijdalmasan hasonlit az értelmeshez (...). J6l azonosithaté stildris
frdzisainak ismétlGdéses varidcidi oly mértékben zirt univerzumot alkotnak, amilyet
a tisztdn korstilus és nyelv uralta térben létrejové alkotdsoktdl megszoktunk. Pedig
a személytelennek tlind erls nyelvi jelenlét, a privit érzelem hidnya (vagyis a
szenvtelen, hiivos el6addsmdd és az absztrakt-szkepszis), meg kvézi-torténetei is (a
valdsdg kudarcdnak esztétikai ujrakonstrudldsai), amelyek mind a forma immanens
megnyilvanuldsainak tdnnek, kizdrdlag a Szubjektum sajét produkciéi...”? E néhdny
mondat elészdmldlja a Vancsé-univerzum legfébb jellegzetességeit, koztiik is elséd-
legesen azt a fesziiltséget, mely az alkotd egéja és egémegvondssal tiintetd képei
kozott fenndll, s mely fesziiltség megléte oly vonzdvi, egyszersmind forrévd teszi e
kiilonben hiivosen megkonstrudlt képeket. Taldn épp a sajit személyiség erés meg-

3 Miltényi Tibor: A Semmi kéltészete. Bp., 2007. 66., 70-71.
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1. Vancsé Zoltan: Pécs, Hungary, 2015 | from the upcoming series Haikus |
A Haikuk cimii késziil§ sorozatbél. © Vancsé Zoltin © HUNGART, 2016.

léte, ndrcizmusa az, melyet a gydgyité vagy az alkoté kompenzédlni kénytelen, azon-
ban e sziikséglet felismeréséig vagy a praxisig kevesen jutnak el. Csontkovdcsom arra
a viszontkérdésemre, miszerint ¢ hogyan 4ll a félelemmel, zsigerbdl azt reagilta,
hogy tgy hiszi, egyre kevesebb a része benne, amit én viszont ugy forditottam le
magamnak, hogy az, hogy nekem viszont egyre t6bb, az az én felelGsségem is, az
én (blin)részességem, olyan felel8sség, amivel jobb lesz szembenéznem, amit nem
hérithatok. Az, hogy Vancsé nem ismeri a félelmet, nyilvin koltéi tuilzds, koltdi,
mondjuk, hiszen hagyomdnyosan azt varjuk a kolt6tdl, hogy az ,igazat mondja, ne
a val6dit”, és bizony Vancsé koltd, kéltd abban az értelemben, hogy nem a valédival
foglalkozik, hanem azzal, amit & igaznak gondol, mindenekelétt a kompozicié
igazsagival. Epp ezért nem is hlivos kiszdmitottsdgrol van itt sz6, hanem sokkal
inkdbb egy koltéi latdsmodrol, azaz Vancsd vizudlis hasonlatokban, metafordkban,
absztrahdlhat szerkezetekben érzékeli a viligot és megpillantvin a lehet$séget,
azonnal reagdl, vérbeli fotogréfusként, birmennyire kozhelyesnek is tlinjon ez a kife-
jezés. Es e miiveletek olyan koncentrdciot igényelnek, a ,vadiszoszton” - ahogy
Vancsd nevezi - célratartottsdga, és a vizudlis hagyomdny beléivédott, 6ntudatlan
haszndlata mellett a kompondlékészségnek, a figyelemnek olyasfajta miikodtetését,
mely a félelmet mintegy felfiiggeszti - és nem is egyszerien abban az értelemben,
ahogy a haditudésiték beszamolnak réla, hiszen Vancs6 jéval békésebb tdjakon
kalandozik. Inkdbb az alkotds ontoldgiai értelmében: létrehozok egy (s) mdst, tehdt
magamon kiviil vagyok. Mdrpedig a félelmek benniink lakoznak, igy Oket is
hétrahagyjuk, ha 4tadjuk magunkat valaki/valami mdsnak.
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2. Vancs6 Zoltan: Budapest, Hungary, 2001 | from the series
Still Movies - Townfolks | Az Alléfilmek - Viroslakék sorozatbol.
© Vancs6 Zoltan © HUNGART, 2016

Mert igen, a Zoltdn elsésorban vérbeli fotografus. Es mint ilyen, mélyen benne 4ll
a hagyomdnyban, még akkor is, ha el6dei kdziil hangsilyosan csak néhdny nevet emel
ki: ,Ha neveket kell mondanom, akkor Bresson és Koudelka mellett André Kertészt
és Lucien Hervét tudom még idevenni. A 80-as évek végén és a 90-es években sokkal
nehezebben lehetett hozzférni a nemzetkdzi életmivekhez. Alig ismertem valakit, ami
egyébként nem baj, mert az a pdr kép, amit t6liik littam, az pont elegendd volt ahhoz,
hogy a katalizdtor szerepét betoltsék. Hozzdm a magnumos fotogrifusok képi vildga,
gondolkoddsa 4ll a legkozelebb (Paolo Pellegrin, Carl de Keyzer, Alex Webb, stb.), de
bevallom, nem tilzottan figyelem mdr a mai fotografidt. Ha valami szellemi tépldlékra
vagyom (gyakran megesik), akkor a zene, a klasszikus festészet, a szinhdz vagy az
irodalom, a filozéfia viligdba indulok, a fotogréfia érdekel legkevésbé. Evek 6ta nem
littam olyan fotdkidllitdst Budapesten, ami igazén ldzba hozott volna. Nincs rosszabb,
mint azzal szembesiilni, hogy valaki akar valamit, de végiil nem mond semmit, csak
az akarast latni. Kidbrandit6. Manapsdg a legintenzivebb felt6lt6dést a zazen meditdcid
jelenti szamomra, ahol csak az tires padlét bamulom hosszu ideig. Elérkezett bennem
a tényleges csend irdnti vagy.”*

Ha végiglapozzuk Koudelka Exiles albumét, melyre Vancsé konkrétan is hivat-
kozik a vele késziilt beszélgetésben (mely elé ezt a pdr sz6t szdnjuk), litjuk is a

4 Vancsé Zoltan: Zoltin. Pictures. Facebook. The Debut Years 2010-2015. Az els6 évek. Budapest,
2016. 14.
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3. Vancsé Zoltan: Lisbon, Portugal, 2012 | from the series Between Nothingness
and Eternity | A Nemlét és érokkévalésdg kozott cimii sorozatbdl.
© Vancs6 Zoltin © HUNGART, 2016.

hagyomdnyelemeket, melyek a szdmdra is fontossd véltak. Egy olyan taktilis, anyag-
szerd fotézdsrdl van sz6, mely erés kontrasztokkal, clair-obscurrel dolgozik, merész,
sokszor disszondns képkivagatokkal, sok mindent 6rokolt ez a 1itdsmod a fotografiai
modernizmustdl, elsésorban a konstruktiv szerkesztés metddusait, de mig Koudelka
kozel megy alanyaihoz, addig Vancsénak inkdbb tdrgyai vannak, mondhatni az
alanyai is tdrgyai, és t6lik is tivoloddban van. Igy is feltéinnek kozos elemek,
absztrahdl6dd, ismeretlen lényekké vidlo emberalakok vagy kutydk, bizonyos
fogékonysdg a kép elemeinek a valdsigtdl valé elemelésére, de mig Koudelkdndl
mindez az ,emberi, nagyonis emberi” szocidlisan érzékeny, empdtidval teljes
dimenzidjdban marad, addig Vancséndl a vizudlis hasonlatok irdnti szenvedély valé-
ban feliilir mindent, empétiit, humdnumot, félelmet - ez azonban paradox mdédon
mégiscsak a néz8 empétidjdt hivja el8: egy gyerek, aki egy pocsolyaban fekszik, egy
felhd vizudlis hasonlatdvéd vilik: a vizudlis tikr6z8dések megteremtik ég és f6ld egy
olyan metaforikus megfelelését, ahol a foldi elemekben valé dagonyézds a
legmennyeibb foglalatossdggd szellemiil - de mindezért vizudlis elemek, az ersen
kdzpontositott szerkesztés, a fekete és fehér ellenpontjai, és a vizudlis metafora
azonnal azonosithaté Osszetevdi felelnek, nem mds - az empdtidt nekiink kell
mikddésbe hoznunk, éspedig nem a kép tdrgydval, hanem az alkot6i muveletekkel
vald egylittérzés utjdn.

Az alkot6i miveletek kozott szerepelnek rejtett ikonografiai utaldsok is, igy pl. a
Fatima, Portugal, 2003 adatsorral azonosithaté képen nem csupdn a kép-a-képben
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megoldds hiv el miivészettorténeti asszociiciokat, de a szoba faldn csupdn a tikor-
ben, merész rovidiilésben lithatd fekvd férfi Mantegna hires Halott Krisztusdra is
emlékeztet, és a férfi egyértelmden pihend tartdsa dacdra az elStérben ldthatd csipke-
teritGs virdgviza memento mori jelképpé vélik. (XXIV. tdbla) André Kertész ikonikus
fotdjat, a Szigetbecsén Orzdtt Szabadban tincold férfit hivja el§ az az drnyjatékra
emlékeztetd kompozicid, ahol a Krisztus-korpusz kontirja egy ugré mozdulattal
keriil vizudlis Osszefiiggésbe. (1. kép) A kép ald irt mottd, ,Nem is annyira a biin,
mint inkdbb az onfelmentés vigya vdlaszt el Istentdl”, aldhizza, de nem értelmezi a
mozdulatok analdgidjira épilé profin vizudlis hasonlatot. A képek témdja igen
gyakran egy egyszerliségében sokatmondé formai megfelelés, igy példdul Brassai csiga-
vonalait is idéz8, de joval brutdlisabb vizudlis hasonlat képzédik meg a budapesti
hajléktalan hétdnak ive és a pihenésre haszndlt betonperem ive, illetve a bordék
rajzolata és a héttérben lithatd épitmény ,,borddi” kozott, a kép jelentését nem tudni,
hogy fixdlja vagy éppen elbizonytalanitja a graffiti szovege. (2. kép) Ugyanigy konst-
ruktiv formai megfelelés, a lisszaboni hidszerkezet acélhuzalainak sz6gében, azokkal
parhuzamosan beddl§ fiu sziluettje eredményez a Lisszabon, Portugdlia, 2012 cimd
kép esetében lenyiig6z8 kompozicidt, ez esetben a jelentésességet a szildrdnak hitt
konstrukcié (a hid és az ember teste) kibillentése, a balanszirozds, mint 1étéllapot
definidldsa hozza létre - a kép egyben a Hervéféle épiiletfotdk klasszikusan nyugodt,
stabilitést és er6t sugdrzé kompozicids sémdjinak kibillentése is. (3. kép) A vizualis
metafora egy egyszer(, de nagyszer(i esete a 2015-ben Balatonedericsen készilt kép:
a magdnyosan fekvd széttdrt laba és a vizbe vezetd 1épcsd széttart korlatjai éppen vigy
rimelnek egymdsra, ahogy az égen lithaté felhépamacs a fli viligos foltjéra (XXIL
tdbla), a szoveg ez esetben WedrestSl szdrmazik és igen jol illik a kép finom ird-
nidjdhoz: ,A maginy nagy tdrsasdg az elhagyatottsighoz legaldbb kett kell” - a
képen két ldb, két korldt 1ithatd, s a magdnyos fiird6z6 kettesben van a 1épcsével,
amelynek kitdrt ,,combjai” a vizbe (ndi matéria) vezetnek. Még Gsszetettebb metafora
a 2003-ban az Adridn készitett kép tdrgya: a fehér hajotest a tavolban ldthat6 fekete
sziget forditottja formailag, de mikdzben a hajotestnek tdmaszkodd férfi mintegy a
kép tengelyeként épp kozépvonaldban osztja a szigetet, az égen lithatd fehér felhd
éppen addig tart, mint a fehér csénak, annak analdgidja, mikdzben testén viseli a
fekete sziget formdjdt kicsinyitve is, egy kopds vagy festéshiba formdjdban: igy a kép
formai megfelelések, vizszintes és hosszanti tengelyek, fekete és fehér sévok és vizudlis
hasonlatok ritmikus mintdzatévd vilik, olyan képszOnyeggé, melynek ornamensei
valdban nosztalgia-romok (4. kép): a Miltényi megnevezte ,valdsigborulds” nem
hidnyként jelenik meg, hanem hajdan evidens alkotéi miveletek és viligdarabok
tlinnek fel vdgyott, de eltint otthonként, a valésdg darabokban, s e darabokat az
alkot6 gy rzza Gssze a szdmunkra Uj képekké, akdrha kaleidoszképpal - a honvigy
képei ezek, vigy egy nem létez§ fix valdsdg irdnt.

Innét e képek erds metafizikai toltete is - az Alomvélgy sorozat képein a
természet valik a nosztalgia tirgyaként efféle metafizikus ornamentikdvé, sok esetben
a hangsuly ténylegesen is a fény rojtjaira, a fikbdl sz8tt sz8nyegre, a texturdra keriil

(XXV. tébla).
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4. Vancs6 Zoltan: Adria, Croatia, 2003 | from the series Still Movies -
Mediterraneans | Az Allofilmek - Mediterrineum sorozatbél.
© Vancs6 Zoltin © HUNGART, 2016.

Nidas Péter ird, aki maga is fotogrifus, igy irt egy mdsik fotogrifus, Mikael
Olsson fényképei kapcsin: ,Ha nem mondand el, hogy kitdl vette kolcson a
beépitett tijakat és mire szolgdlnak az azonosithatatlan tdrgyak és a rejtélyes felii-
letek, akkor is nagyon ol ellennénk veliik, mert egy képen nem a tdrgyismeret vagy
a trgyl tudds, hanem az empdtia tartja karban a figyelmet. A lithat6sdg szélén folt
van. Amikor mdr nem tudjuk megmondani, hogy minek a foltja ez, akkor az
azonosulds 1tja is zdrva van. Ekkor kezd mikodni a képzelet, mert az asszocidcids
sorokon tapasztalati hdtteret keres.”> Vancsé nagyonis tisztaban van a lithatdsdg
szélén 1év8 foltok, vagy a vakfoltok jelentSségével. Akdr elmosddottan, mint az
Alomvélgy sorozat esetében, (5. kép) akdr kristélytisztin 4brdzolja térgyait, a hang-
suly soha nem azon van, amit ldtunk, hanem azon, hogy a litott dolgok milyen
konstellicidban vannak, illetve, hogy mi az, amit nem litunk. A litviny rétegzett-
ségét olykor konkrétan is egymdsra helyezett sikokkal demonstrilja. (6. kép) Képei
metafizikai hangsilyait sok esetben ezek a vakfoltok, avagy hidnyok adjdk, ahogy a
képeket kiséré szovegek esetében is elsGsorban a kép és a szdveg kozotti elesuszis,
a rés érdekli: ,Az idézetek képekhez pdrositdsa hasonld alkotdi élményt jelent
szimomra, mint a képek elkészitése/megtaldldsa. Ugyanugy egy fontos jelenség/
gondolat szoveges felismerésérdl, egy rdtaldlisrél van sz, mint amikor képként

5 Nadas Péter: Kolcsonzott tijak, klcsonvett tirgyak. A kép tere és a tér képzete Mikael Olsson

fotogrifidin. Ld. jelen szdimunkban.
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5. Vancsé Zoltan: Budapest, Hungary, 2010 | from the series Landslides -
Exploring the Void | Az Alomvélgy - Az iiresség felfedezése cimii sorozatbol.
© Vancs6 Zoltan © HUNGART, 2016

fedezek fel valamit a vildgbdl. Arra is torekszem, hogy ez a kép-szoveg pdrositds
hasonléan nagy szellemi kaland legyen a befogadd szdmdra, mint amilyen nekem
volt. Kép és szoveg passzoljon is - de ne egyértelmtien. Legyen egy kis rés a kettd
kozott.”6 Vancsé honlapjdn, a Facebook-oldaldn, és az albumaiban mind megtaldl-
hatdk a képek mellett ezek a kis idézetek, azonban ki is kapcsolhatSk és a fotogra-
fidk 6ndlldan is mikodnek: az idézet nem hozzdjuk tartozik, hanem, ha a befogadd
akarja, hozzdjuk tesz. Vancsé a Facebookot olyan iizendfalként fedezte fel, ahova
néhdny naponta feltlizhet egy képet és egy szoveget, aznapi elmélkednivalként,
kovetdi pedig lelkesen kommentdljdk is ezeket a képes feljegyzéseket, interaktivva
téve a befogadds élményét. Uj albuméban az Enigmdban kézolt képekhez posztolt
idézeteket is megtaldlhatjuk, a konyv a Facebook-posztok kronoldgidjit kéveti, igy
az alkoté minden korszakdb6l, nagyobb sorozatibdl taldlkozhatunk fotogrifidkkal,
ahogy sok képnek a kozosségi hdld volt az elsG megjelenési helye is.

A vakfoltok, vagy az efféle értelmezdi rések, azaz a nem lithaté dolgok irdnti
szenvedélyes figyelem az egyik Gsszetevdje annak, amit a Vancsd-képek egyik legfébb
jellegzetességének, muivészete metafizikai irdnyultsigdnak tarthatunk. E metafizikai
irdnyultsdg mésik eszkoze a centrdlperspektiva viltogatdsa a multicentralitdssal. ,Mig
a nem kevésbé koros japdn festészet ismerte ugyan a centralperspektiva pozicidjat,

6 Vancsé 2016. i. m. 9-10.
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6. Vancsé Zoltan: Unknown Place, Bulgaria, 2011 | from the upcoming series
Haikus | A Haikuk cimd késziil§ sorozatbdl.
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el6térre, kozéptérre és héttérre bontotta a legaldbb négy dimenzids vildg hdrom
ismert dimenzidjit, csakhogy egyetlen tematikus kép terén beliil t6bbszér és tobb-
féle centrumot hozott létre. Az egyideji tobbféleség pedig nem csupdn jelként
mikodott, hanem elég kordn és elég kozel férkdzott a litds és a gondolkodis
tobbszdrdsen kdzpontozott, egyszerre centrdlis és periférikus realitdsdhoz. Az emberi
latds valéban képes arra, hogy idSlegesen vilasszon maginak centrumot, de ettdl
még a periférikus litds mindkét kiilondlld centruma megmarad. A korai japin
térelképzelésben a kilonbéz8 dimenzidk centrumai gy mikodnek, mint az egy-
mdst takard és feltérd diszletfalak. (...) Az eurdpai mivészet a maga centrdlpers-
pektivikus ldtdséval nem hagy (ir6ket a dimenzids diszletfalak kozott. Minden
négyzetcentiméternyi helyet kitolt a tirgyakon tiikroz3d8 fény és a tdrgyak dltal
képzett drnyék élesen kovethetd graddcidival. Azt mondja, hogy a vildg egy, azaz
elegenddnek taldlja egyetlen szempontbdl szemlélni a dolgokat és a jelenségeket.””
Vancsé képein viszont a vildg olykor nyugtalanitéan megosztott. Nddasnak igaza van
abban, hogy ,,a fotogrifia még a festészetnél is kevésbé litja tgy a teret, amilyen a
vildg tere lehet, hiszen ldtészoge barmiként legyen is kiszabva, lehet akdr békalencse
vagy széleslétdszogl, periférids Idtdssal nem rendelkezik.”8 (kiemelés tSlem - M. Cs.)
E revelativ észrevétel fényénél tdnik fel, hogy Vancsé vagy nagyon domindnsan

7 Naidas Péter: Kolcsonzitt tdjak, kélcsonvett tdrgyak, 1. m. 1d. jelen szdmunkban. 129.
8 Uo.
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kozépre szerkeszt és mintegy az eurdpai litdsi konvencid, a doboztér esszencidjat
nyujtja, vagy épp ellenkezdleg, mintha csak a periférids litds elemeit probdlnd be-
csempészni a képbe, a figurdkat gyakran kisodorja a szélre, amit technikai értelem-
ben sem konnyd kivitelezni. Mik6zben a maga perfekcionista, és elsGsorban az
analdg fotogrifidn edzett tuddsdval szinte bdrmire képes, amit a fényképez3gép
lehetdvé tesz, a hagyomdny és a technika ismeretének birtokdban mégis folyton a
hagyoményos fotogrifiai litdsmdd, azaz a periférids litds nélkili képalkotds tradicié-
javal megy szembe. Nidas igen krititkusan mutat rd az emberi ldtds, és az objektivnek
nevezett fotografiai litds kozotti kiillonbségre, azaz a fotogrifus kompromisszumaira:
sLegfeliebb nem 4llit élesre, s akkor a foltlitds realitdsdt imitdlja. Vagy hosszd expo-
zici6s id8vel fényképez gyors mozgdsokat, s ilyenkor a bemozdulds lesz az imitdcid
eszkoze. Ezek a jelek azonban tobbet mondanak el a masina technikai adottségairdl,
mint az emberi latds realitdsdrdl, s még csak meg sem tudjdk vele kozeliteni a perifé-
rids latds és a centrdlperspektivikus 1itds embertOrténeti egyiittesének adomdnyit.
Pedig 4ltaliban dgy szokds tartani, hogy a fotogrifia a litdsi konvencidkhoz és a
személyes itéletekhez képest ad objektiv képet. Ami azonban inkdbb egy technicista
elképzelésektd] megittasult korszak uralkodd hiedelme, tilzdsa. (...) Abban ezek a
litdsmédok ugyan megegyeznek, hogy lencséken dt kozvetitett realitdst ldtnak, a
lencsék dltal képzett kép pedig litidegek nyaldbjathoz kapcsolddik, de élSlények
vagy masindk szerint mdsként vannak megszerkesztve képeik és ezért egymds reali-
tésit nem ldthatjdk egyazon iddben, bar bizonyos empdtidval bizonyos fokig fel
tudjdk fogni, hogy miként érzékel a mdsik. Azaz nincs egyetlen autentikus képiink.
Sokféle autentikus képiink van ugyanarrdl a nem tudjuk mirdl. (...) A fotogrifiai
latés feltételeit nyilvinvaléan egy olyan centrélperspektivara épitett optikai eszkoz és
egy olyan tobb ezer éves dbrizoldsi konvencid szervezi, amelyben az elSteret, a
kozépteret és a hdtteret a gydjtoponthoz mért tivolsagok alapjan, élességi fokozatok
szerint valasztjuk el egymdst6l, holott a létds valdjdban a centrum és a periféria
viszonydval, a foltok és a tdmegek reldcidival, és ezen beliil a mozgdsok észlelésével
foglalkozik; mindez két szemiink pozicidjanak kiilonbozésén és a decentricié adott-
sdgdn van megalapozva. A fotografia viszont csak koncentrilni tud. Egy €18 ember
szdmdra iszonytatd képzet. A gbrogok erre vonatkozd rémképzetét a pillétlan,
orokkon-6rokké nézé Gorgd viselte, akinek a nézésben nem volt pihenése.”™

A fotogrifiai litds iszonyu koncentricidjat Vancsé hol a végsSkig fesziti,
amikor egy-egy er8s hasonlatot mutat be, lecsupaszitva, mintegy felkindlva a
miveletet az elemzd tekintetnek, hol éppen ellenkezbleg, megprébilja ezt a
koncentriciét minden lehet6 mddon eloldani a tdrgytdl, olyannyira, hogy magdt
a tdrgyat is felszimolja. E mtveletrél a katartikus Alomvélgy-sorozat kapcsin
egyszer igy irtam: ,Vancsé Zoltdn legtijabb, erd8kben készitett szines fényképeinél
szintén egy hibdt, egy balesetet akndz ki, amikor bemozditja a képet. Ez az
Alomvélgy sorozat. A régebbiek, példdul az Alléfilmek analdg felvételei, inkdbb

9 Nidas i. m. 130.
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virtuozitasukkal tiintettek.!0 Jéllehet mdr ezeknél is szembeszokd volt a szdndékos
elkompondlds, a kép szélére sodrodott figurdk, a képmezdbe beldgd kezek,
tdrgyak, lények. Tul nagy dolgok az elStérben, meglepden osztott terek. A szdndék-
talansdg szindéka a kompozicioban. Osképiik Brueghel hires festménye, az Ikarosz
bukdsa lehetne a gondosan kidolgozott foldmiivessel és méretében is heroikus
munkdjéval, mig a hdttérben ITkarosz pardnyi figurdja szinte észrevétlen zuhan a
tengerbe. Azzal a kiilonbséggel, hogy Vancsondl a mellékesnek sincs a tobbinél
nagyobb jelentSsége. Mivei egészen meghokkentd mdédon mellérendeld szerke-
zetdek. Ezek a fekete-fehér fotogrifidk gyakran t6bb olyan képet egyesitenek,
melyek 6nmagukban is szokatlanul erds egyiittéllisokat jelenitenek meg. Iskoldzott
szem tulajdonosa meg is tudja mondani, ezekben mi a braviros, mit irigyelne meg
birmelyik €16 és holt nagymester, s akkor Vancsé még ritesz. Ha a két figura
egylittesével a kép mdr t6kéletes, belekompondl egy harmadikat, az majd az egészet
kibillenti, kimozditja. Van mdve, melyben mintha tdbb kép is benne lenne,
mikozben nemhogy nem halmozza, inkdbb redukdlja az elemeket. Ettdl a stird
ritkdssdgtol igen nagy a potencialitdsa a miiveinek: tdg teret nyit elképzeléseinknek.
Autoném riport helyett tréfisan metafizikus riportot mondanék, hiszen a
térfelfogdsa, melyet Parti Nagy Lajos az Alléfilmek album el8szaviban akvarium-
szerlinek nevezett, val¢jdban nagyon hasonlit a metafizikus fest8k, Chirico, Carra
és mdsok térélményeihez. Van e terekben valami sziirredlis, valami olyannak
csindlnak helyet, amit a realitds elfed, ami azon tdl van, amit egyezményesen
értiink ezalatt. Visszds helyzet, hiszen mdr ketten nem litjuk a vildgot ugyan-
olyannak, s a harmadikkal a helyzet fondksdgai is csak sokasodnak. Mindig vala-
min 4tldtunk a kamerdjival, valami drességre litunk rd, dm ez az iresség
érzelmekkel telitett. Mintha mindig ébren dlmodna, s még a rémélmai is szebbek
lennének, mint mdsok legszebb ébrenlétei. Emberei nem bdbok, nem is csak
bdmészkodd, akvdriumlakd lények, habdr kétségteleniil van bennik valami a
létezés meditativ aspektusébdl. Inkdbb figurdk vagy alakzatok a sz4 retorikai
értelmében. A fotografus nem az arcukra kivincsi. Kis gytijtélencsék 6k a képeken,
amelyek nagy ismeretlen energidkat foglalnak 6ssze. Locusok, beldthatatlan torté-
nések helyei. Ezeken a helyeken fordulatok vdrhatdk, a kép ezekre a fordulatokra
varakozik. Ott van, tapinthaté a sotétség, vakit a vildgossdg, minden képe
sivatagként teriil ki, vagy felfalja az erd6 mélye, de a képek a virakozdstdl kiilonos
zamattal telnek meg, valami olyan gazdagsigrél tudésitanak, ami egy karnyuj-
tdsnyira van, aminek a léte éppen bontakozéban. Vancsé fotografidi nem tudnak
olyan s6tétek lenni, hogy ne lennének alapvetSen viligosak. Pedig mintha feketére
alapozott vésznakra késziiltek volna: mégis ragyognak.”1!

Vancsé a félelemmel kapcsolatos kérdésemre igy vélaszolt: ,Litatlanban azt
tudom mondani, hogy épp a képeimben megfogalmazott esetleges félelmek vezetnek
14 arra, hogy ezeket nem kell Gjra dtélnem, azaz nincs félnivalém. Ez persze nem

10 Vancss Zoltan: Still Movies - Alléfilmek - Cinemage - Standfilme, Budapest, 2007.
11 Markéja Csilla: A mérleg nyelve. Bp., 2016. 86-88.
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volt mindig igy, de a fotogrifia sziintelen gyakorldsa eloszlatja a félelmeimet.”12
Ugyanez a lényege az ornamentikdnak is, az ismétl6dé motivum tulajdonképpen egy
mantra, sziintelen gyakorldsa valaminek, egy elvonatkoztatds, ami dtmenetileg tévol
tartja tulsdgosan is konkrét problémdink képviseldjét, a személyiség oly stabilnak és
véglegesnek ting (valéjdban a pdnik pillanatdban azonnal sszeomld) konstruk-
ciéjét. A mai viligban a legbiiszkébbek a személyiséglinkre vagyunk, nem csoda,
hogy a torténelmi és egyéni vészhelyzetek épp ebben frusztrilnak a leginkdbb: az
ornamentika sokkal &sibb vildgdban a személyiségnek nem sok szerep jut. Vancsé
képein vannak ismétlddd alakzatok, pl. a f6ldon fekvd gyermek (XVIL és XXIIL
tdbla) motivuma, de a dolgok billenésre hajlamos finom egyensilyi konstrukeidit
sok képén felfedezhetjiik, igy példdul a XVII. tdbldn is, ahol a képet dtszel8, dnma-
giban is instabilitdst mutatd deszka-tengely, rajta a t6rékeny tivegpohdrral, a f6ld6n
fekvd gyermek ellentett dtldjaval és a hdttérben ldthaté pir mikrojelenetével egy
olyan vildgot tdr elénk, amiben l4tszatra minden stabil bér, de épp a f8szerepld gyer-
mekre ldtva ez a stabilitds megkérddjelezddik: a gyerek a ldtvanynak rdaddsul héttal
van, ezzel is nyomatékot nyer elesettsége. A kompozici6 zsenialitdsa abban 4ll, hogy
minden hivalkodds nélkil, spontdn leplezi le a szilirdnak hitt konstrukcidk (vo.
személyiség, vagy barmely mds narrativa) borulékonysigdt, s hogy ehhez Vancs6
Osztondsen gyermeki nézépontot taldl, jelzi az ¢ 6ntudatlan tudatossdgdt, a félénk-
ség és a hatdrozottsdg keverékét, az erés személyiség egyidejii jelenlétét és mégis
eltivolitdst az aktusbol, ezt a kiilonds gracidt, amit csontkovicsom gydgyité miiks-
désében is felfedezni vélek.

A grdcia forrdsit semleges tekintetnek kellene nevezniink, ha lenne olyan, hogy
semleges tekintet. A semlegesség kovetelménye, ami az orvosokat védeni hivatott a
mérhetetlen szenvedésben valé osztozdstdl, gyakran fordul részvéttelenségbe. Ugy
részt venni, hogy kézben ne meriilj el, hogy meg6rizd, a mésik vagy a mdved érde-
kében a distanciit: ez az a blivészmutatviny, amit véghezvinni talin a legnehezebb.
A tekintet mindig preformalt, elére meghatdrozott, tehdt sem filoz6fiai értelemben,
sem érzelmileg nem lehet semleges, viszont fent kell tartani a nyildst, a Vancs6
megnevezte rést az idegennek, az ismeretlennek, ahol beléphet az, amit mi magunk
sem értiink, ami alkotoként is meglep. Kiilonds mddon a riolvasds, a mantra, az
ornamentika, amirdl azt hinnénk, hogy teljességgel kitolti, besz6vi hagyomannyal a
rendelkezésre 4ll6 teret, azaz maga az ismétlés az, ami vdratlanul az djnak, a
meglepdnek nyitja a rést, késziti a helyet.

A gerincbetegségek nagy része ideggyulladdsokkal, gydgyszeresen nehezen vagy
egyiltalin nem csillapithaté neuralgidkkal, idegfijdalmakkal jir. A fijdalom
fokozatai végtelennek tlinnek, ahogy azt magam is megtapasztalhattam egy buda-
pesti kérhdz neuroldgiai osztdlyin fekve, ahol - minden kedvességiik dacdra - még
a kézenfekvd diagndzisig sem jutottak el, nem is beszélve a gyulladds meglétét

12 Vaness 2016. i. m. 20.
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igazold nyirokcsomo felfedezésérdl, amibdl pedig aztdn késébb egy mdsik budapesti
kérhdzban biopszids mintét is vettek, egy szogbelovd pisztoly méret és jellegd
eszkdz segitségével. Tobb honapnyi szenvedéssel kés@bb - az életem egyik szinteréiil
is szolgdl6 - Lukdcs gy6gyfiirdd egy kivlé reumatolégus professzora, emblematikus
orvosegyénisége, Balint Géza és egy keleti kiizdésportokkal is foglalkozd csupasziv
gerincsebész, Erbszt Andrds egymdstdl fiiggetlentil - és a szabalyt erdsitd kivételként
valédi humdnummal kisérve egy darabig dllapotomat - occipitdlis neuralgidt és
kisiziileti gyulladdst diagnosztizéltak nalam. A diagnézis ugyan nem vitt a gydgyu-
lashoz sokkal kozelebb, de a lelki kinokat valamelyest enyhitette. Hosszan tlinédtem
rajta, az emlitett kérhdzban miért nem jutottak el iddig és végiil arra jutottam, hogy
taldn a viselkedésem is akaddlyozta Gket ebben. Amikor a koponydmat kiviilr8l
beborit6 idegek hdlézata egyszerre begyulladt, a fijdalom olyan mértékiivé valt, hogy
oOrékig csak zokogtam vagy magatehetetleniil hevertem, viszont ahogy egy kicsit
mérséklédott a fijdalom, azonnal rohantam ki a kdérhdz kertjébe a napra, és 6rakig
réttam a téglaépiiletek koriil a monoton kordket. A krénikus fdjdalommal él8ket
senki nem tanitja arra, maguktSl kell réj6jjenek, hogy a fijdalmat a jaktdlds, a
kordzés, ugyanazoknak a mozdulatoknak, mozdulatsoroknak a ritudlis ismétlése, a
meditdci6 és az aktiv figyelemelterelés egyes formdi enyhiteni képesek. A fijdalom
anndl erGsebb, minél inkdbb ellendllunk, a befogadds, az elfogadds megtanuldsiban
pedig jelentds szerep jutott ndlam Vancsé fotografidinak. frnom kellett volna ezekrdl
a képekrdl épp azokban a hénapokban, de erre nem voltam képes. Nézni viszont
addig néztem Gket, mig meglittam benniik az ornamenst, a meditdcié lehetséges
térgydt. A gerincem testi-lelki értelemben egyardnt gyotrelmes kikalapdldsa egy mdsik
tevékenység miatt is égetGen fontossd vilt a szdmomra. Szabadidémben asztali-
teniszezem. Ez a sport ritudlis, ismétl6d8 mozdulatok kiilonés koreogrifidja, aminek
ornamentdlis jellegére az edz8m - szintén Attila, Szosznydk Attila - lenyligozd
jatékdt figyelve dobbentem 1d. Az edzések iskoldzdssal kezdSdnek, az alapvetd -
tenyeres, fondk - ttések, nyesések és porgetések hosszas ismétlésével, amit a gerinc,
a fej kigy6z6, mdr-mir réviilt mozgdssal kovet. A koncentrdci6 és az onkiviilet saji-
tos, felszabaditd ténca ez, ami mintegy el6késziti a terepet a dinamika hirtelen meg-
valtozdsdnak, a vdratlannak, a robbanékonynak, a meglepetésnek, amit ebben a
sportdgban poénnak neveznek. A meccseken mindez esszencidlis formaban jelent-
kezik, a poénokra kihegyezve. Vancsé fényképészi mikodése, jitéka az ebben az
értelemben vett ismétlések és poénok mivészete, egy olyan litomds-sz6vet, melynek
mintdzatiban a jol ismertre minden esetben valami merdben ismeretlen kovetkezik.



