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Misiune muzicala

interna
Declaratie din 1934

KODALY Zoltan

Lainceputul secolului al XX-lea, spiritualitatea maghiara
fremdta de o multitudine de noi idei: se cauta un nou mod
de expresie. Desi milioane de oameni aveau acelasi simta-
mint, trebuia sa apara citiva care sa dea glas acestor idei.

Printre numeroasele noutati a inceput sa se contureze
si un nou stil muzical. intr-o perioada de restriste, cici natiu-
nea urma sa fie privata in scurt timp de conditiile elemen-
tare ale vietii culturale. Pentru muzicienii maghiari de astazi,
Lsuccesele din strainatate” nu rascumpadra aceasta privatiune.
Tocmai pentru ca sint nevoiti sa traiasca cu un picior in stra-
inatate, ei privesc in jur cu ingrijorare, pentru a vedea daca
exista conditiile necesare evolutiei organice, daca momen-
tul fericit In care parea ca ne integram n comunitatea cultu-
rii universale poate fi Tncununat printr-o cultura muzicala na-
tionala unitara si durabila sau, dimpotriva, va ramine doar
un episod trecator in viata natiunii.

Asa cum intreaga istorie a maghiarilor este fara de pere-
che si neaga toate legile evolutiei, si istoria muzicii maghiare
este 0 suma de improbabilitati. Nu vorbesc despre vremu-
rile vechi, din care ne-au ramas doar frinturi de melodii ori-
ginale specifice: ceea ce am creat cu graba febrila, dupa 1867,
este improvizatie nesistematica. O ,suprastructura” fara fun-
datie, un acoperis fara pereti. Este 0 minune ca nu a matu-
rat-o cu totul furtuna.

Academia de Muzica s-a infiintat prea devreme: nu erau
suficienti studenti corespunzatori. Si Opera a luat fiinta prea
devreme: nu din dorinta poporului a prins viata, ci din pofta
de lux a unui strat subtire al nobilimii. Si nici dupa 50 de ani
nu a reusit sa se apropie de sufletul tarii. Pe de o parte, nu
s-a intimplat nimic in sensul de a ridica citusi de putin cul-
tura generala muzicala la nivelul Operei; pe de alta parte,
Opera a fost acaparata de cultul wagnerian. Trebuie sa ne
fie clar ca lumea poetica si muzicala a lui Wagner i este to-
tal straina spiritului maghiar. Ne mindrim cu faptul ca am de-
pdsit multe popoare mariin ceea ce priveste cultul wagne-
rian, daca e o onoare sa fii o provincie a vietii muzicale ger-
mane. Am platit insd un pret foarte mare. Teama lui Erkel s-a
adeverit: [n.t.: cultul wagnerian] a maturat frageda opera ma-
ghiara si nu s-a dovedit apt pentru educarea muzicala a na-
tiunii.

S-a creat o prapastie foarte adinca intre elita si majorita-
tea natiunii, inclusiv din punct de vedere muzical. Parea ca
Ungaria si cultura n-ar putea fi convergente. Contradictia de-
venea tot mai accentuata. Budapesti Hirlap (n.t.: Ziarul de
Budapesta) ataca vehement Academia de Muzica germani-
zatd. Dar Tnainte ca partea ,nationala” sa treaca la atacuri
dure, s-au schimbat lucrurile si de partea cealalta: atacurile
lui E6tvos Karoly impotriva wagnerismului si a Academiei de
Muzica s-au suprapus in timp cu primele compozitii ale lui
Bartok.

De atunci s-au intimplat multe lucruri care, aparent, au
anulat acea prapastie. Dar sa nu ne amagim: prapastia exista
si astdzi, si oricind se poate adinci din nou. Este o problema
vitala a culturii muzicale maghiare ca acest lucru sa nu se in-
timple niciodata.

Tot ceea ce trebuie facut poate fi sintetizat intr-un singur
cuvint: educatie. Asta presupune insa reciprocitate. Masele
maghiare trebuie aduse mai aproape de muzica artistica ele-
vatd. lar adeptii acestei idei nu pot trai in turnuri de fildes:
trebuie sa ia act de faptul ca exista separat o traditie muzi-
cala maghiara si ca produsele acesteia sint la fel de desavir-
site in genul lor, constituind o arta la fel de curata si de ele-
vatd precum marile literaturi muzicale occidentale. Trebuie
sa stie ca viata muzicala maghiara nu se poate dezvolta de-
cit pe baza acestei traditii si numai in atmosfera traditionala.
Trebuie sa invatam in continuare de la strainatate, dar nu-
mai ceea ce ne ajuta in libera exprimare a personalitatii noas-
tre. Nu putem fi vasali spirituali ai nici unui popor.

Tn cei 50 de ani de existentd, mult hulita Academie de
Muzica a educat multi artisti interpreti de mare valoare. in
mod evident, majoritatea lor nu si-au gasit de lucru acasa si
au emigrat. Rakosi Jend a aratat deja ca educam pe cheltu-
iala Statului maghiar muzicieni pentru strainatate. Si muzi-
cienii italieni si germani emigrau in trecut si emigreaza si as-
tazi in masa in strainatate. Dar acestia promovau peste tot
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cultura tarii lor. Emigrantii nostri - pentru ca nu au luat cu ei
cultura proprie, ci doar capacitati tehnice - au fost absorbitj,
in majoritate, de noul lor mediu si s-au pierdut din punctul
de vedere al culturii maghiare.

Tn acest timp, p&mintul maghiar a ramas intelenit. Acum,
cind de peste tot se intorc acasa in masa muzicienii nostri
considerati ,straini nedoriti“, putem reflecta asupra imensu-
lui serviciu pe care I-ar fi putut face culturii autohtone, daca
ar fi fost educati sa-si infringa oroarea bolnavicioasa de pro-
vincia maghiara, in loc sa se lase purtati de ambitia amagi-
toare a strainatatii.

De cita fortd de muncd ar fi nevoie pentru o ,misiune in-
terna” muzicala! Sa ajuti spiritele insetate sa cunoasca si sa
iubeasca marile creatii muzicale adesea atit de usor accesi-
bile! Sa le dezvalui milioanelor de oameni muzica adevdrata
si sa-i faci astfel mai buni si mai fericiti! Pacat ca, dupa toate
semnele, radioul maghiar inca nu a constientizat rolul imens
care i revine Tn educarea natiunii. Putini isi dau seama ca
viata noastra muzicald este un organism viu, in ansamblul
caruia chiar si cele mai indepartate componente interactio-
neaza. Daca, de exempluy, sint probleme n ceea ce priveste
Opera, acestea nu pot fi rezolvate mereu prin tratament lo-
cal, dar poate fi benefica perfectionarea cintatului in scolile
elementare. Am creat institutii dupa modele europene, care
acolo sint rezultatul dezvoltarii in decursul mai multor se-
cole. Sa nu ne mire faptul ca, pentru omiterea muncii prega-
titoare, platim ulterior prin perturbari.

Daca dorim sa ne punem in slujba unor scopuiri artistice
si educationale, cintatul in cor trebuie sa renasca. Vechiul spi-
rit coral, cu fraze patriotice goale, cu muzica lipsita de carac-
ter maghiar si de valoare artistica, s-a perimat definitiv. Viitorul
este al corurilor mixte, acestea deschid drumul spre arta ele-
vatd. Concursurile de cintece - calai ai spiritului artistic - sa
lase loc sarbatorilor cintului, care se concentreaza pe inter-
pretarea impreuna a unor lucrari corale de mare anvergura,
n loc de concurenta copildreasca.

Dar cea mai grava sarcina o avem in scoli. Ce imagine are
un ungur de rind asupra muzicii, ce a auzit despre ea in
scoald? Poate sa frecventeze toate cele 16 scoli fara sa se n-
tiineasca cu muzica. in clasele inferioare, mai exista niste
urme ale acestei materii, dar curricula scolara de liceu de-
clara deschis nonvaloarea pedagogica a muzicii si nu ape-
leaza la ea. Cum sa inteleaga mai bine viitoarea societate ma-
ghiard muzica si cum sa o respecte mai mult, cum sa devina
muzica o nevoie vitala a societatii, daca la virsta receptivita-
tii maxime, aceasta nu intra in legatura cu ea?! Tinerilor ma-
ghiari nu li se ofera cheia de la unul dintre cele mai mari te-
zaure ale vietii, pe care, astfel, o va parcurge mult mai sarac.

Muzica nu este o pasiune pentru solitari, i o sursa spi-
rituala pe care fiecare natiune culta doreste sa o transforme
n tezaur public. Sa-si primeasca partea din ea fiecare copil
maghiar!

Muzica maghiara si practicarea ei au ajuns pe un drum
anevoios, sa conteze Tn viata muzicala internationala, deve-
nind o punte catre natiunile culte, o armd in lupta pentru
existentd. E timpul sa conteze si n viata natiunii. Demna de
a fi sustinutd de natiune. Ar face-o in favoarea sa.

Traducere de Bara Hajnal

OBSERVATOR
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Kodaly Zoltan,
compozitorul
savant

DALOS Anna

n istoriografia muzicala maghiara, unitatea operei lui Kodaly

e o idee ce revine constant. Cea mai importanta caracteris-

tica a acestei opere unitare consta in faptul ca Kodaly Zoltan
a creat opere importante Tn trei ramuri, in calitate de compozi-
tor, etnomuzicolog si pedagog muzical, aceasta triada a carie-
rei sale avind o singura radacina comund. Dupa cum scria Eésze
Laszlo', ,caracterul principal al intregii opere a lui Kodaly este
unitatea in care se contopesc gindirea logica si precizia savan-
tului, intuitia si fantezia artistului, respectiv pasiunea omului de
a cduta adevarul“. Aceasta contopire specifica Tsi are originea
n polivalenta educatiei compozitorului savant Kodaly: tindrul
care studiaza paralel la Academia de Muzica si la Colegiul E6tvos
devine concomitent muzician si filozof. Contopirea in una si
aceeasi persoanad a savantului si a artistului poate fi inteleasa,
din acest punct de vedere, si ca un ideal, caci in ceea ce-l pri-
veste pe Kodaly - potrivit lui Esze Laszl6 -, ,cercetarea stiinti-
fica a fost sustinuta in numeroase cazuri de fantezia creatoare
si de intuitia artistica". Aceeasi idee este exprimata si de Szalay
Olga? intr-o prelegere despre etnomuzicologul Kodaly:
~Rezultatele stiintifice, descoperirile valoroase ale lui Kodaly [...]
se datoreaza intr-o mare masura fanteziei sale artistice, capa-
citatii intuitive puternice”.

Este incontestabil ca Tnsusi Kodaly a atras atentia asupra
trasaturilor comune personalitatii savantului si artistului:
~Savantul este cu atit mai desavirsit, cu cit este mai artist, si
viceversa. Fara intuitie si fantezie, savantul nu poate face alt-
ceva decit sa care cdramizi la soclul stiintei. lar artistul lipsit
de o ordine interioara stricta si de o logica constructiva se im-
potmoleste la marginea artei”. Si tot Kodaly s-a referit si la
sursa comuna a stiintei si a artei: ,Stiinta si arta au radacini
comune. Ambele reflecta lumea Tntr-un mod propriu. Conditie
preliminara: capacitate crescuta de observare, redarea exacta
a vietii observate si ridicarea ei intr-o sinteza superioard“. Cu
toate acestea, in declaratiile sale, Kodaly s-a delimitat in repe-
tate rinduri de evaluarea afirmativ-euristica a paralelismului
dintre existenta artistului si a savantului: ,Atunci vom putea
vorbi despre o evolutie adevdrata - scria in ultimul paragraf
al prelegerii prezentate in anul 1951, Dansuri maghiare din
1729 -, cind savantii isi vor face treaba atit de bine, incit artis-
tii nu vor mai putea fi altceva decit artisti, nemaifiind nevoiti
sa fie in acelasi timp si savanti”. Aceasta afirmatie a lui Kodaly
confirma categoric faptul ca doar nevoia I-a impins spre ca-
riera de cercetator stiintific, si nu o dedicatie similara si de
aceeasi origine cu dedicatia sa pentru arta.

® Missa brevis -
coperta partiturii
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Asumarea din obligatie a carierei stiintifice nu era insa
motivata numai de starea incipienta a muzicologiei ma-
ghiare de la sfirsitul secolului al XIX-lea si inceputul seco-
lului al XX-lea. Cu toate cd, dupad Szalay Olga, pe Kodaly
»aproape toti contemporanii sdi l-au cunoscut deja ca pe
o personalitate matura, formata, constienta de obiecti-
vele sale, care in primele texte publicate Tsi exprima cu fer-
mitate opiniile”, documentele arata cd, de fapt, inceputul
si evolutia carierei sale au fost nesigure, aleatorii, depin-
Zind mult de circumstantele istorico-politice ale epocii.
Privind Tn ansamblu opera stiintifica a lui Kodaly, trebuie
sa-l credem mai degraba pe Szabolcsi Bence?, care, in ul-
timul capitol al cartii sale Uton Koddlyhoz/in drum spre
Koddly, considera opera acestuia ,atit de complexd in spi-
ritualitatea sa“, ca o serie tragica a ,Invataturilor”, ,ince-
puturilor®, ,incursiunilor” si ,initierilor de noi miscari”.
Inegalitatea productivitatii stiintifice a lui Kodaly - dupa
cum vom vedea - poate fi motivata prin forta majora a
sarcinilor actuale, prin multitudinea de domenii neexploa-
tate, precum si prin personalitatea compozitorului-etno-
muzicolog.

Opera stiintifica in sine nu poate fi considerata tocmai
grandioasa. Desi scrierile lui Kodaly au fost publicate in
trei volume de cdtre Bonis Ferenc, majoritatea acestora
sint scrieri de popularizare stiintifica, declaratii, interviuri,
memorii sau critica muzicala. Este evident ca o parte im-
portanta dintre acestea pot fi socotite produse secundare, in
special scrierile de promovare a muzicii traditionale maghiare,
cu un impact puternic in sfera adeptilor lui Kodaly. Dar analizele
despre Bartok, directiile de cercetare asupra operei bartokiene
sint definitorii In ceea ce priveste imaginea de astazi a lui Bartok,
iar critica muzicala scrisa pentru a-si completa veniturile Tn pe-
rioada crizei economice de dupa Primul Razboi Mondial ofera
o evaluare de Tnalta clasa si cu potential canonic a vietii muzi-
cale budapestane din acele vremuri.

Primele contributii ale lui Kodaly considerate strict stiintifice
(din perioada anilor 1905-1916) sint melodiile publicate cu ex-
trem de putine texte explicative, de interpretare. Teza sa de doc-
torat (A magyar népdal strofaszerkezete/Structura stroficd a cinte-
cului popular maghiar, 1906) - singura scriere cu caracter de stu-
diu din aceasta prima perioada de cercetare - nu prevesteste
directiile de cercetare etnomuzicologica pe care le va adopta
Kodaly ulterior. Lucrarea este marcata prea puternic de tendin-
ta cercetatorului aflat la Tnceput de cariera de a se informa te-
meinic asupra teoriei ritmului din epoca respectiva, precum si
de orientarea catre ritm a stiintei muzicale autohtone contem-
porane, ceea ce - poate tocmai datoritd exemplului dat de Kodaly
prin prelegerea sa - va deveni ulterior temeiul cercetarilor lui
Bartdk. Mai tirziu, Kodaly a preferat abordarea istorica a melo-
diei populare, in loc de clasificarea ei pe baza ritmului. ins&, in
lucrarea la care ma refer acum, nu il preocupa deocamdata pro-
blematica structurii melodice si perspectiva istorica. Caracterul
ipotetic al tezei este sustinut si de faptul ca, in multe cazuri,
Kodaly inca nu clarificase nici pentru sine ce considera a fi cin-
tec popular. Totodata nsd, nu se poate nega nici faptul ca deja
in acest studiu apare ideea de baza, devenita ulterior axioma,
conform careia melodia da nastere textului.

Volumul Az dj egyetemes népdalgytijtemény tervezete/Proiectul
noii colectii universale de melodlii populare (1913), pe care Kodaly
si Bartok -au depus impreunad la societatea Kisfaludy Tarsasag,
propunindu-si sistematizarea practica a cintecelor populare ,ca
intr-un dictionar” (si indicind rudenia dintre ele), este, de fapt, o
sinteza a experientei acumulate in publicarea de melodii. Acest
proiect avea sa se realizeze de-abia cu patruzeci de ani mai tir-
ziu, prin seria de volume intitulata A magyar népzene tara/
Corpusul muzicii populare maghiare. Perioada de inceput a carie-
rei lui Kodaly, o perioada dedicata in primul rind stringerii si pre-
lucrarii de date, se incheie cu un studiu foarte important, consi-
derat ca o descoperire: in anul 1917, apare studiul intitulat Ot-
foku hangsor a magyar népzenében/Pentatonia in folclorul muzi-
cal maghiar, care - sintetizind observatiile facute de-a lungul a
unsprezece ani - demonstreaza importanta majora a pentato-
niei in folclorul muzical maghiar. Fata de teza de doctorat, acest
studiu denota cunoasterea integrala a folclorului muzical; spre
sfirsitul primului deceniu de dupd 1900 - in primul rind datorita
experientelor acumulate la Salonta si in perioada culegerii cin-
tecelor de catdnie -, Kodaly acumulase cunostinte temeinice si
cunostea foarte bine repertoriul pentru a asterne pe hirtie un
studiu pe baze empirice, elaborat metodologic sub toate aspec-
tele, despre cea mai caracteristicd scara a muzicii populare ma-
ghiare. Scrierea studiului a fost precedata insa de o pregatire de
peste zece ani: importanta pentatoniei s-a adeverit in mod cert
inca din 1907, in urma culegerilor de folclor facute de Bartok in
Tinutul Secuiesc, insa pentru scrierea lucrarii s-au dovedit a fi
necesare mult mai multe date concludente, care necesitau, la
rindul lor, a fi interpretate. in mod similar, a intirziat publicarea
bocetelor maghiare, pe care Kodaly planuise sa le publice in ju-
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rul lui 1920; volumul Bocete, din seria Corpusul muzicii populare
maghiare, a aparut insa abia n 1965.

De altfel, Kodaly se angaja rar in scrierea unor studii cu ca-
racter stiintific in care sa-si sintetizeze cunostintele, considerind
si volumul-sinteza intitulat A magyar népzene/Folclorul muzical
maghiar ca o lucrare incipienta, amprenta a situatiei cercetarii
de la data respectiva. Dintr-o scrisoare adresata de Ziegler Marta*
soacrei sale, In data de 19 octombrie 1921, aflam ca, in acea pe-
rioada, lui Kodaly i se parea de neinchipuit finalizarea oricarui
proiect de anvergurd, fiind mereu in intirziere cu lucrdrile sale,
~pentru ca mereu isi face noi scrupule, i vin in minte noi criterii,
dureaza mereu atit de mult fiecare lucrare”. Este evident cd in
spatele criticii lui Ziegler Marta se ascunde adinca nemultumire
a lui Bartdk, sotul ei, pentru ca prietenul lui este incapabil sa fi-
nalizeze lucrarile lor comune - pentru motivul ca vrea sa inte-
leaga Tn profunzimea lor problemele/fenomenele. Despre Kodaly
stim ca reusea cu greu sa finalizeze la termen chiar si compozi-
tiile scrise la comanda. La originea intirzierilor, a tergiversarilor
permanente au stat, probabil, motive psihologice, intre care ob-
sesia perfectiunii. In viziunea sa, dorinta de perfectiune s-a aso-
ciat cu idealul clasicitatii si cu aspiratia catre o functionare ideala
a lumii.

Cautarea perfectiunii este prezenta la mai multe niveluri ale
activitatii sale stiintifice. Un exemplu in acest sens este transcrie-
rea muzicala deosebita a Baladei lui Kelemen Kémies, in care or-
namentatia strofelor melodice este notata atit de detaliat, incit
tipdritura trebuie urmadrita cu lupa pentru ca ochiul sa perceapa
tot. Asadar, pentru Kodaly, transcrierea folclorului muzical pre-
supune notarea materialului auditiv intr-o forma actualizata, in
care se regaseste, in acelasi timp, si imaginea ideala a melodiei
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respective. Caci Kodaly sustinea cu foarte multa convin-
gere ca fiecare melodie are o forma ideala. Daca nu gasea
un exemplu in acest sens, crea el insusi forma ideald, adica
~melodia-tip"”, pe baza variantelor de text si de melodie ale
cintecului popular respectiv. Melodia-tip - Th acceptia lui
Koddly - este o forma clasica in sensul ,de frumos dupa
modelul clasic antic”, ceea ce il acapareaza pe tinarul Kodaly
atit de profund, incit niciodata nu se mai detaseaza de
acesta”, dupa cum scria Szabolcsi.

Melodiile-tip poarta si ele marca autenticitatii datorita
perfectiunii clasice - cu toate cd, de fapt, crearea lor poate
fi considerata un act de falsificare. Pe parcursul operatiu-
nilor de culegere, Kodaly le solicita surselor sa interpreteze
de mai multe ori consecutiv melodiile, slefuindu-le pina la
perfectiune: in scrisoarea adresata lui Bartok, prezinta cu
exactitate procesul coproductiv al culegerii de date, care
aduce la suprafata forma cea mai autentica a cintecului
popular. in calitate de etnomuzicolog, Kodaly era, datorits
experientei sale, extrem de preocupat de problema auten-
ticitatii, iar conceptia sa despre interdependenta stricta din-
tre autenticitate si forma ideala se deduce din refuzarea
radicala a formelor ,stricate” ale melodiilor populare cu-
lese. Asadar, forma stricata nu este o varianta posibila, echi-
valenta cu cea ideald, nu este o formad ,finald" adevaratd -
in pofida propriei uritenii - a melodiei populare, ci un ele-
ment lipsit de autenticitate. Tocmai pe baza acestei auten-
ticitati a atacat Kodaly, in anii '50, programul Ansamblului Folcloric
de Stat, intr-un articol polemic intitulat Az Allami Népi Egyiittes
romlott népdalt terjeszt/Ansamblul Folcloric de Stat promoveazd
muzica populard stricatd (1953). Potrivit acestei conceptii, melo-
dia-tip idealizata se situeaza, Tn ierarhia melodiilor, deasupra for-
mei stricate.

Pozitia stiintifica a lui Kodaly in privinta autenticitatii nu poate
fi considerata citusi de putin consistenta. Spre exemplu, nu a
cercetat autenticitatea - cu alte cuvinte, credibilitatea - culege-
rilor mari® la care face referire in mai multe studii atunci cind
vorbeste despre rudenia dintre melodiile poporului maghiar si
cele ale popoarele estice, desi i-a incurajat pe cercetatorii ma-
ghiari sa se ocupe de culegerea de folclor in acele zone. Si, cu
toate ca raspindirea pe teritorii intinse a unor melodii si existe-
nta variantelor acestora dovedesc autenticitatea, Kodaly a pre-
ferat sa se ocupe insistent de melodii-curiozitati. Dintre acestea,
multe au fost prelucrate in compozitiile sale, chiar daca el nu a
reusit sa culeaga decit cite una sau doua variante. De exemplu,
dintr-un cintec popular cu forma ideala, ElImenyek, elmenyek, care
astazi e cintat in Ungaria de toti liceenii cu ocazia ultimului clo-
potel, s-a pastrat in manuscrisele lui Kodaly o singura notatie,
fara mentionarea numelui culegatorului sau mdcar a sursei: asa-
dar, melodia cu o structura arhitectonica demna de categoria
frumosului in sensul clasic putea fi compusa de Kodaly insusi.

Aceastd ipoteza pare sa fie sustinuta si de faptul ca, intr-un
anumit moment al carierei lui Kodaly, opera muzicologului si
opera compozitorului s-au Impletit foarte strins, experientele
cercetatorului fecundind opera componistica. Numeroasele alu-
zii arhaizante ale opusului Hdrom ének/Trei cintece sau tema de
rondo din Psalmus Hungaricus poarta amprenta cunostintelor
lui Kodaly din domeniul istoriei muzicii maghiare vechi. Kodaly
si-a creat opusurile corale pentru coruri de copii din materialul
cules la Salonta, iar prin ciclul Magyar népzene/Muzica populard
maghiard - a fel ca in Hdry Jdnos sau Székely fond/Sezdtoare la se-
cui - evoca culegerile muzicale de dinainte de 1919, precum si
pe taranii pe care i-a cunoscut in acea perioadd, comemorind
tragice destine umane. incepind cu anii 30, deja scrierile sale se
constituiau intr-o reflectie asupra operei componistice. in arti-
colul despre folclorul muzical maghiar, scris de Kodaly pentru
Lexiconul muzical al lui Szabolcsi, tema principald a lucrarii
Marosszéki tdncok/Dansuri din Valea Muresului este data ca exem-
plu pentru modul in care violonistul din Remetea transforma
cintecul popular in melodie instrumentala. [...]

in alte locuri, autoreferentialitatea apare mai voalat, mai ales
in comparatie cu figura lui Bartok. In anul 1943, in studiul intitu-
lat Magyar Zenei Folklore 110 év elétt/Folclorul muzical maghiar cu
110 ani in urmd, Kodaly prezintd figura a doi ethomuzicologi din
secolul al XIX-lea, ale caror trasaturi aproape ca se suprapun cu
personalitatea stiintificd a lui Bartok si a lui Kodaly. in timp ce
Udvardy Janos - alteregoul lui Bartdk - ,,este mai mult un sa-
vant”, care ,in febra epocii reformiste vrea sa faca pe toata lu-
mea fericita”, Mindszenty Daniel - corespondentul lui Kodaly -
~este mai degraba artistul”, care ,priveste mai departe, isi poate
imagina efectul muzicii populare asupra dezvoltarii in viitor a in-
tregii literaturi muzicale”. Undeva, Kodaly defineste utilizarea de
catre Bartok a treptei a patra ridicate in minor ca fiind tipul de
acord caracteristic operei bartdkiene, un mijloc de exprimare a
durerii, a lipsei de interes, a batrinetii Tncovoiate, desi acest tip
de acord - cu o functie similara de continut - are un rol defini-
toriu doar in partitura Oregek/Bdtrinii, exprimind miscarea greoaie,
lipsa de interes a omului in virsta.
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SUPLIMENT

Motivul pentru care se autodefineste si il defineste si pe
Bartok astfel - respectiv accentuarea diferentei dintre ei - il con-
stituie racirea treptata si, prin plecarea lui Bartok in America, in-
cetarea relatiei de prietenie dintre cei doi. Szalay Olga mentio-
neaza faptul ca, din 1934, colaborarea lor bazata pe intelegere
era deja doar aparenta. Kodaly a pus sub semnul intrebarii, in
anul 1940, sistematizarea folclorului muzical initiata de Bartok
la Academia Ungara de Stiinte, considerind ca nu este bine struc-
turata. Dincolo de sistematizarea folclorului muzical, insa, opi-
nia celor doi despre lume si Ungaria, despre viitorul Ungariei a
inceput sa se diferentieze, in fond, inca din a doua parte a ani-
lor 20 si cu atit mai vizibil din anii '30. Trauma Trianonului, ciun-
tirea Ungariei i-au Tndepadrtat treptat pe unul de celalalt, cariera,
idealurile si sistemele lor de valori fiind din ce Tn ce mai diferite.

Perioada dintre anii 1918 si 1921 a produs o schimbare im-
portanta in cariera stiintificd a lui Kodaly in primul rind sub acest
aspect. In 1923, publica inca impreuna cu Barték volumul inti-
tulat Erdélyi magyarsdag/Maghiarii din Transilvania, concentrindu-se
in mod constient asupra cintecelor populare din teritoriul peri-
feric rupt de centrul tarii prin Tratatul de pace de la Trianon.
Kodaly, insa, scrisese inca din 1919 studiul intitulat A székely nép-
dalrdl/Despre cintecul popular secuiesc, si tot acestei orientari i se
subordoneaza si declaratia sa din Mit akarok a régi székely dalok-
kal?/Ce vreau eu cu cintecele secuiesti vechi? (1927). Mai mult, dupa
Tratatul de pace de la Trianon, a afirmat tot mai des ca ,,odinioara
cintecul secuiesc era cintecul maghiar”. Din acest enunt se de-
duce fara dubiu ca, pentru acel Kodaly care a compus singspie-
lul Székely fond/Sezdtoare la secui, secuii rdmasi pe teritoriile rupte
reprezintd nucleul stravechi al maghiarimii. Tocmai din acest mo-
tiv interesul sau stiintific se indreapta catre nucleul stravechi.

Accentuarea rolului central al secuilor este strins legata si de
o problema existentiala care preocupa foarte mult intelectuali-
tatea maghiara dupa Tratatul de pace, si anume ,ce este ma-
ghiar”in noul context geopolitic si cultural. [...] Pentru Kodaly,
dupa 1920, a devenit o sarcina principala redefinirea maghiari-
mii. Desi s-a ferit sa faca politica ih mod deschis, scrisorile, scrie-
rile si lucrdrile sale de dupd izbucnirea Primului Razboi Mondial
nu aveau cum sa evite actul politic. Dintr-o scrisoare datata din
perioada culegerii de cintece ostdsesti din razboiul mondial, re-
iese fard echivoc ca Kodaly era Th asentimentul epocii sale in
ceea ce priveste pozitia egala cu austriecii si superioara minori-
tatilor in Monarhia Austro-Ungara: ,,Un expert detasat la centru,
la Viena, ar fi doar unul dintre reprezentantii de «triburi». Ungaria
nu poate fi reprezentata corespunzator decit printr-un organism
echivalent celui de la Viena".

Dupa Tratatul de pace de la Trianon a dispdrut suportul in-
stitutional pentru aceasta constiinta a superioritatii - si implicit
pentru formularea acestei convingeri a lui Kodaly, muzicologul
fiind nevoit sa se adapteze noii identitati date de granitele noii
Ungarii. De aceea, Kodaly si-a concentrat atentia asupra unitatii
spirituale a natiunii; astfel - prin creatiile sale si prin efortul sau
de a stimula cercetarea folclorului muzical si pedagogia muzi-
cala - s-a concentrat asupra credrii ,unitatii muzicale a natiunii“.
,Cind o natiune Infrinta - scria - vrea sa se recladeascd, are ne-
voie mai mult ca oricind de fiecare farima de traditie, cit de mica
ar fi ea. Ca sa stiu cine sint, trebuie sa ma intreb de unde sint".
Tn alta scriere se intreaba: ,Ce este traditia? Tot ceea ce garan-
teazad identitatea si continuitatea existentei nationale”.

ROYAL FESTIVAL HALL

General Manager: T. E. Bean, C.B.E.

In association with the Arts Council of Great Britain and Associated-Rediffusion
the London Symphony Orchestra Ltd. presents the fourth of its

SPRING 1960 CONCERTS—INTERNATIONAL SERIES

Friday, 3rd June, at 8 p.m.

A TRIBUTE 1o KODALY

Programme

Set of Acts Tunes and Dances Purcell-Bliss

wcor: SIR ARTHUR BLISS

Symphony No. 40 in G minor Mozart
wnacor: COLIN DAVIS
Interval
Ballet Music
Two Songs, Op. 5 for Baritone and Orchestra Koddly

Kdddr Kata, for Baritone and Orchestra
Variations on an Hungarian Folksong, “The Peacock™

DIETRICH FISCHER-DIESKAU

baritone

ZOLTAN KODALY

conductor

LONDON SYMPHONY
ORCHESTRA

Leader: HUGH MAGUIRE

Concert Management : S. A. Gorlinsky, Ltd.

Patrons are respectfully reminded that in an auditorium possessing the
sensitive acoustical properties of the Royal Festival Hall the unstified cough-
ing of only one or two people can mar the enjoyment of the whole audience

® Omagiu lui Koddly, 3 iunie 1960
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® Excursie in Transilvania in primavara anului 1912.
Sotii Kodaly si Bartok Béla. [Manastireni, Cluj]

Este de la sine Inteles cd, dupd 1918, cariera stiintifica a lui
Kodaly serveste atestdrii acestei identitati si continuitati. Culegerile
de cintece populare de dupa 1920, bazate pe cercetari desfasu-
rate in interiorul tarii, aveau drept scop principal analizarea pe
teritoriul noii Ungarii a cintecelor culese anterior in teritoriile pe-
riferice, adica pe teritoriul lingvistic maghiar, dovedind si prin
aceasta unitatea nationald. Unitatatea maghiarilor este dove-
dita si de rudenia certa dintre cintecele populare maghiare cu
relatie de cvinta si cintecele popoarelor finno-ugrice din Urali.
Aceasta inrudire - Tmpreuna cu caracterul stravechi si forta mi-
lenara a relatiei de cvinta - este tratata pentru prima data ntr-un
mod sistematic, In studiul Sajdtsdgos dallamszerkezet a cseremisz
népzenében/Structura melodica specificd in folclorul muzical cere-
mis (1934).

Astfel a devenit traditia unul dintre conceptele principale ale
intregii opere a lui Kodaly, o personalitate cu idei initial avangar-
diste, concentrindu-se concomitent asupra proiectului de cer-
cetare si prelucrare a trecutului istoric al muzicii maghiare. Aceasta
cotitura a fost caracterizata de Szabolcsi ca un ,pact” cu istoria,
considerind ca prin lucrarile lui Kodaly ,ne vorbeste istoria“, in
timp ce muzica lui Bartok se apropie de natura. Dupd anul 1920,
istoria a cistigat teren atit in compozitii, cit si in lucrarile de mu-
zicologie. Tablourile istorice din Psalmus Hungaricus, Hary Jdnos,
Dansurile din Valea Muresului sau Dansurile din Galanta ori Budavdri
Te Deum, Pdva-varidciok/Variatiunile pdunului si Concerto reflecta
aceleasi surse istorice si muzicologice pe care Kodaly le intro-
duce in sfera studiilor savantului.

Kodaly a atras atentia contemporanilor saiinca din 1915, n
studiul intitulat Hdrom koldusének forrasa/Sursa celor trei cintece
ale cersetorilor, asupra faptului ca in cercetarea folclorului muzi-
cal de pe teritorii limitrofe nu se poate evita analiza materialu-
lui istoric, subliniind ca, pentru ca publicatiile si analizele de fol-
clor muzical sa fie credibile, este nevoie de cunoasterea orindui-
rii lumesti si bisericesti. Aceastd scriere aratd deja ca studiile sale
stiintifice sint in mare parte invatturi metodologice. in studiul
Argirus nétdjo/Cintecul lui Argirus, scris cu cinci ani mai tirziu, nu
doreste, contrar aparentelor, sa cerceteze importanta ritmului
prin prisma istoriei literaturii, ci mai degraba dovedeste ca, pen-
tru interpretarea operelor literaturii maghiare vechi, sint indis-
pensabile cunoasterea cintecului popular si a modului de inter-
pretare a acestuia. insd nu numai literatura, ci si muzicologia tre-
buie sa porneasca de la folclorul muzical. in studiul programa-
tic intitulat Néprajz és zenetérténet/Etnografia si istoria muzicii,
afirma deja cu claritate ca ,etnografia muzicala este premisa si
stiinta auxiliara cea mai importanta a cerecetarii istoriei muzicii
maghiare”.

Spre sfirsitul primului deceniu din secolul al XX-lea, Kodaly
si-a dat seama ca materialul care trebuie cercetat si interpretat
este atit de vast, incit pentru un cercetdtor - sau pentru doi, Tm-
preuna cu Bartdk - este imposibil de prelucrat: scrierea intregii
istorii a muzicii populare nu poate fi realizata de un singur om,
de aceea studiile sale au doar un caracter de ,exemplu”. | se
parea mai potrivit ca in studiile referitoare la noile descoperiri
stiintifice sa ofere exemple privind metodologia cercetarii si sa
deschida noi cai de cercetare. Studiul Argirus nétdja/Cintecul lui

Argirus enunta necesitatea conectarii istoriei muzicii cu cerceta-
rea folclorului muzical, lucrarea intitulata Nagyszalontai gydij-
tés/Culegere din Salonta (1924) atrage atentia asupra actualitatii
credrii de monografii ale satelor, iar Sajdtsagos dallamszerkezet
a cseremisz népzenében/Structura melodicd specificd a muzicii po-
pulare ceremise accentueaza importanta cercetarii folclorului po-
poarelor inrudite. De fapt, incepind cu a doua jumatate a anilor
'30, toate prelegerile si studiile importante ale lui Kodaly au mai
degraba caracter de popularizare si de informare decit caracter
stiintific [...], ele s-au nascut din dorinta de a evalua situatia mo-
mentului si de a stabili un program.

Tn anii '50, Kodaly simtea nevoia publicérii unor scrieri pro-
gramatice similare. Cariera stiintifica a compozitorului aflat la o
virstd inaintata a capatat un nou elan, probabil si sub influenta
activitatii intense a grupului de etnografi fondat in mod oficial
n 1953, respectiv datorita activitatii proprii in domeniul politicii
stiintifice, a rolului pe care si l-a asumat in calitate de presedinte
al Academiei Ungare de Stiinte in perioada 1946-1949. Fapt[...]
dovedit de prelegerile si de studiile in care abordeaza in mod vi-
zibil teme noi [...], domenii de cercetare care nu sint specifice ac-
tivitatii sale stiintifice anteriore, atragind atentia, din punct de
vedere metodologic, asupra unor tehnici analitice de baza si asu-
pra unor domenii necercetate pina atunci.

Este de netagaduit faptul ca studiile lui Kodaly din ultima pe-
rioada a vietii sale au in multe privinte caracter rezumativ, fiind
o incercare de sinteza a tuturor cunostintelor acumulate de la
inceputul secolului al XX-lea de citre compozitorul savant. in
timp ce in anii 30 obiectivul sau primordial era sa scoata in evi-
denta importanta, din punctul de vedere al metodologiei stiinti-
fice, a surselor vii, a bibliotecii vii, la o virstd Inaintatd, Kodaly se
concentreazd asupra sintetizarii amintirilor si cunostintelor sale
siincurajeazad activitatea de cercetare in domenii neabordate
inca. in prefata unei lucrari aduce, totusi, argumente in favoa-
rea importantei stiintifice primare a publicarii unor melodii din
tinerete, dar, intr-un fel, si impotriva metodicii aplicate in teza
sa de doctorat, notind: ,Teoriile se perimeaza, dar un material
publicat fara erori nu se perimeaza niciodata”. In cei saizeci de
ani de activitate stiintifica, Kodaly Zoltan, compozitorul savant,
a creat o opera stiintifica importanta, cu efect inegalabil de for-
mare a muzicologiei maghiare, care completeaza, inspira si im-
bogateste in aceeasi masura munca sa componistica pusa in
slujba poporului maghiar.

Traducere de Bara Hajnal

Dalos Anna este muzicolog din Ungaria, cercetdtor la Institutul de
Stiinte Muzicale din cadrul Academiei Ungare de Stiinte.

1. Unul dintre muzicologii maghiari care au cercetat apro-
fundat viata si opera lui Kodaly Zoltan.

2. Cercetator la Institutul de Stiinte Muzicale din cadrul
Academiei Ungare de Stiinte.

3. Muzicolog, istoric de arta, membru al Academiei Ungare
de Stiinte distins cu Premiul Baumgarten, Premiul Kossuth,
Premiul Herder.

4. Prima sotie a lui Bartok Béla.

5. Poporul Republicii Mari El, componenta a Federatiei Ruse.

@ Invitati transilvdneni la Budapesta:
Tamasi Aron si Szentimrei Jend (Foto: Viski Janos)
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