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Richter Pal

NEPDALOK HARMONIZALASA KODALY
MUHELYEBEN*

Amikor Barték és Kodaly elkezdték a rendszeres népzenei gylijtémunkat, szinte
kizarolag az egyszolamusaggal taldlkoztak, onnan kaptdk inspirdcidikat. Mint zenei
jelenség az egyszdélamusag élesen kiilonbozott a nyugati zene tobbszdélamu, at- és
sokszor tulharmonizalt vilagatdl, és hangzasdban mar 6nmagaban is nagy horderej(i
felfedezés lehetett, amit hangsorainak gazdagsaga, sajatsaga, ritmikai szinessége
még inkabb novelt. E felfedezett 4j vilaighoz nem is igazan illett volna, ha erGtelje-
sebb harmoniai vonatkozasai lettek volna, kivalt nem a nyugati zenéhez hasonléak.
Bartok és Kodaly koruk zenei kozizlését ismerve ugyanakkor tudtdk, hogy ha felfe-
dezésiiket népszertisiteni akarjak, ha a racsodalkozast a magyar egyszoélamusagra
akdr csak zenész korokben is dltalanos érvény(ivé kivanjak tenni, akkor a nagyko-
zOnség szamara mégiscsak nyugatias kontdsbe kell bujtatni a dallamokat, ahogyan
a kozosen jegyzett Magyar népdalok 1906-0s elsé kiadasanak el8szavaban irtak:

Valogatni kell a javabol és valamilyen zenei feldolgozassal kozelebb vinni a kozénség iz-
léséhez. Kell r4 a ruha, ha mér behozzuk a mezdrél a vérosba.!

De rogton hangsulyoztak a maguk szerepét is, amely viszont a dallamok meg-
harmonizalasat jelentette:

De varosi dltézetben félszeg, szorongé. Ugy kell rdszabni a kéntost, hogy el ne akassza a
lélekzetét. Akar énekkarra, akar zongorara dolgozzuk, a kiséret mindig csak az elveszett
mez6t és falut igyekezze poétolni. A dallamok hitelességében pedig a népszer(i kiadas se
maradjon el a teljes [értsd tudomdnyos kdzreadds] mogott.

Mindkettgjiik szamara alapvet8en fontos volt a zeneszerzésben a népzenei, pa-
rasztzenei vildg megtermékenyit$ hatdsa, melyen beliil teljes értékii zeneszerzdi
feladatnak tekintették a népdalok puszta megharmonizalasat is, legmagasabb foka-

* A Kodaly Zoltan sziiletésének 135. és haldlanak 50. évforduldjara rendezett konferencian, aprilis 27-
én a Zenetudomanyi Intézetben elhangzott elSadas irott valtozata. A szerzé az MTA BTK Zenetudo-
manyi Intézet kutatdja. Az 1., 2., 4. és 6. kottat az Editio Musica Budapest, a 2., 3. és 5. kottdt az
Universal Edition szives engedélyével kozoljiik.

1 Bartok Béla—Kodély Zoltan: Magyar népdalok. Enekhangra, zongorakisérettel. Budapest: Rozsnyai Karoly,
1906, 3. Uj kiadasban: Kodaly Zoltan: Visszatekintés, 1. Szerk. Bénis Ferenc, Budapest: Zenemiikiadd
Vallalat, 1982, 9.]



302 | LV. évfolyam, 3. szdm, 2017. augusztus QYRS N WAY ¥

nak pedig ennek az &si zenei nyelvnek a tokéletes, anyanyelvi szint(i elsajatitasat
tartottak. Kodaly 1925-ben igy fogalmazta meg mindezt eredetileg német nyelven
irt Ungarische Mustk cimi cikkében:

AKI BELEELI MAGAT ebbe a zenébe [értsd magyar népzene], az jéval konnyebben érti meg
az Gjabb magyar zenét. [...] Ezek a dalok adjak 4j zenénk fundamentumat, termd talajat.
Mert az Gj magyar zeneszerzSket barmely eurdpai komponista-iskoldndl inkdbb ezek a
dalok inspiraljak kozvetlentil. Nem mintha ,,témakként” dolgoznak fel Sket. Szinte soha
nem talalni szabad kompoziciokban népi témdkat. Csak légkdoriik, 6sanyaguk az, ami ezek-
ben a miivekben 4j életre ébredt.?

A zeneszerzés oldalardl a népdalfeldolgozasoknal Koddly alapfeltételnek tar-
totta a személyes érintettséget: a zeneszerzének a helyszinen kell megszereznie
»azt az eleven képet, amit tiikroznie kell”. Ezenkiviil nagy repertoart kell ismerni,
és abbdl jol kell valasztani, zeneileg pedig ,megfelelGen folszerelni”, beleértve a
»korrekt” harmonizalast, és ,szellemileg: ugyanazon hangulat-dimenziéban” kell
maradni. Mindez ,,kolt8i beleérzést kivan, eggyélételt”.? A harmonizélds kérdésé-
ben Bartdk és Kodaly szintén egyként latta a megoldasi lehet8ségeket, amelyek ko-
z{il talan a legfontosabb, hogy a horizontlis, azaz dallami tulajdonsagok jelenje-
nek meg vertikélisan, azaz a harménidkban is.* Bartok zenéjével kapcsolatban er-
re Kodaly mar 1921-ben ramutatott:

Abban a harcban, amely a XVI. szdzad 6ta a ,vertikalis” és ,horizontalis” elvek kozott
folyt, a harmonia gy8zedelmeskedett. A XIX. szazadban olyan uralomra tett szert a zené-
ben, hogy a dallam és ritmus mindinkabb elszegényedett. [...] Azt, amit Saint-Saéns Ta-
vol-Keleten és az egyhdzi hangnemekben keresett, amit Debussy az orosz dalokban talalt,
azt Bartdk a régi magyar népdalban fedezte fel. A pentaton rendszerben fogant népdal
termékeny ellentétként kindlkozott a harméniailag elére meghatarozott dallamvilaggal,
a hervadt kromatikaval szemben. [...]

A dallamstilus megvaltozasa elkeriilhetetlentiil befolyasolta a harmoéniavilagot.
Bizonyos hangok kozotti Gj kapcsolatok, amelyek az ,,egymdasutdanban” létrejottek,
az egyiitthangzasban is érvényesiilnek. Megnyugtaténak érziink olyan hangzaso-
kat is, amelyek régebben feloldas nélkiil érthetetlenek voltak.>

Tiz évvel kés6bb azutan igy foglalta egy mondatba a magyar zene tobbszéla-
musitdsa kapcsan a lényeget:

(Nehéz kérdés!) Nem is a magyar dallamot kibékiteni a nyugateurépai harmoniaval, ha-
nem a magyar dallambdl kikivdnkozo sajat harmonia megtalaldsa.®

2 Kodaly Zoltan: ,Magyar zene”. In: ué: Visszatekintés, 1., 24-28., ide: 25.

3 Az idézett kifejezések, részletek forrasa: Kodaly Zoltan: Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers. Szerk.
Vargyas Lajos. Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadd, 1993 (Kodaly Zoltan hatrahagyott irasai, II.), 64.

4 Bartok népdal-harmonizélasi elveirdl és gyakorlatardl lasd: Richter Pal: ,A népi harmonizalastdl a
népdalok harmonizalasaig”, Magyar Zene 51/4., 2013, 369-383.

5 Eredetileg francidul jelent meg: Zoltdn Kodaly: ,Béla Bartdk”, La Revue Musicale II. évf. (1921),
205-217. Magyar forditasban: Kodaly Zoltan: , Bartok Béla”. In: Visszatekintés, II. Szerk.: Bénis Ferenc,
Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1982, 426-434., ide: 429-430.
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Kérdés, hogy a néphagyomanyban fennmaradt harmonizalas mennyiben felel-
tethet6 meg a zeneszerzdi elvardsoknak, mennyiben tiikrozi az 4ltaluk a dallamsti-
lusbdl levezetett egyiitthangzas ideajat?

Népi harmonizaldson a népi tobbszélamusdgnak kiilonb6zd, hangszeres jaték-
hoz kothet6 tudatos jelenségeit értjiik. Ezen beliil a hangszer adottsagai biztositjak
a burdon hangszerek (duda, tekerdlant, citera) harmonizalasi lehet8ségeit, amelyek
hatasaval sokszor és karakteresen taladlkozunk Bartok és Kodaly miveiben. A kuta-
tas els6dlegesen azonban a vonodszenekari gyakorlat alapjan hatarozza meg a hang-
szeres népi egyiittes zenélés akkordhasznalatat. A koordinalt népi tébbszélamu-
sdgot Pavai Istvan a harmonizalasi stilusok szerint osztalyozza, az ltala vizsgalt
erdélyi gyakorlatban alapvetSen kétféle harmonizalasi stilus meglétét, illetve ezek-
nek kiilénboz6 ardnyt keveredését allapitja meg:

1. A dallamkd&vetd harmonizdlas, amelynek a legelterjedtebb formaja a durak-
kordmixturas kiséret a hegedi—-harom huros kontra-b6gé formacidknal.

2. A klasszikus miizenébdl ismert funkcids vonzasokat érvényesité harmoniza-
las, de az a harmonizalas sem a miizenei gyakorlatban megszokottak szerint torté-
nik. A funkcids vonzasokat er@sits {6 dallami, D-T lépést a vezetShangrdl az alap-
hangra minden kisérd hangszer és néha a dallamjatsz6 hangszer is megszolaltatja.”

A régiesebb méd az egyszélamusag jegyében kialakult dallamkévetd és dar akkor-
dokat haszndlé harmonizdlds, amelynek egyébként szélesebb kdrben, tobbek ko-
z6tt az iskolazatlan parasztkantorok orgonajatékaban, kisérési médjaban is megta-
laljuk a nyomat,8 és tulajdonképpen megfelel a fentebb emlitett zeneszerz8i elva-
rdsoknak, amennyiben a kiséret nem homalyositja el, nem értelmezi masképpen
a dallam jellegzetességeit, nem erdltet ra t6le idegen harmonizalasi gyakorlatot.
Az els§ elmozdulds a funkciondlis hatast tiikr6z6 harmoéniahasznalat felé a zarla-
toknal a szubdomindns, domindns, tonikai akkordszarmazékok megjelenése. Az er-
délyi magyar tdnczenei hagyomanyban azonban az tigynevezett funkciés harmoni-
zalas is utal az egyszélamusagra, miutan a {6 dallami 1épést a vezetShangrdl a zard
hangra mindegyik szolam igyekszik megszolaltatni. A mizenei hallasélmények-
hez szokott fiil szdmara e harmonizalasi médok mar énmagukban kiil6nds szint
jelentenek, és ehhez tarsul még, hogy a népi el6adoi gyakorlat sajatsdgai miatt a
hangzé valésag sokkal bonyolultabb &sszhangzasokat eredményez, mint az eld-
addk zenei gondolkodasat tiikrozd, azt leképezd elméleti konstrukcio.

Tudjuk, hogy mind Bartéknak, mind Kodalynak volt személyes élménye falusi
cigdnybandaval vagy legaldbb kontrakiséretes hegedtijatékkal, igy talalkoztak népi
harmonizaldssal. Bart6k a Mez8ségen, roménok korében 1912-ben,? Kodaly pedig

6 Kodaly: Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers, 61.

7 A népi harmonizédlasnak, a hangszeres népi egyiittes zenélés akkordhasznalatanak (ezen f6ként a vo-
nészenekari gyakorlatot kell érteni) legtjabb sszefoglald ismertetését Pavai Istvan vazolta fel: Az erdé-
lyi magyar népi tanczene. Kolozsvar: Kriza Janos Néprajzi Tarsasag, 2012, 344-345.; Tovabbi példakkal
1d. Richter: A népi harmonizdldstél a népdalok harmonizdldsdig,-369-383.

8 Richter: A népi harmonizdldstél a népdalok harmonizdldsdig, 375-380.
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1914-ben Bukovindban gy(jtdtt olyan falusi cigdnyzenészekt6l, akik parasztzenét
jtszottak,! 1928-ban pedig Nagykélloban, Szabolcsban készitett hangfelvételt egy
cigdnybanda jatékarol, amelyet mar kordbban, 1926-ban is hallott.!! Kodalyban ra-
adasul gyerekkori élményként rogziilt a galdntai Mihok primdsnak és banddjanak
a jatéka, ahogy a Galdntai tdncok partitdrajanak el8szavéban utalt ra.!> Mez8ség és
Szabolcs, illetve Galanta a népi harmonizalds tekintetében két kiilon vilagot képvi-
selnek, a dallamkd&vetd, dar harmoénidkra épiilé régiesebb és a nyugati zene funk-
ciés harmoniai vonzdsait alkalmazd, djabb stilust harmonizalasi gyakorlatot.

A funkciés harmonizaldsnak sajatosan tovabbalakitott, sokszor tuldusitott har-
monizalast add valtozata a varosi cigdnyzenekarok gyakorlatdban figyelhet6 meg.
A harmonizalas mdr nem is egy akkordot jelent, hanem éltalaban folyamatos moz-
gast, harmoniai koriilirast a bracsan, ami altal oldédik a harménidk szikar feszes-
sége, ritmikussaga. Ugyanakkor a harmdniahasznalat tovabb bdviil, a moll szepti-
meken és nénakkordokon 4t egészen a sziikitett kvintes domindnsokig és fordita-
sukig, illetve mésképpen értelmezve a bdvitett szextes akkordokig.'* Azaz épp
azoknak a harmonidknak az irdnyaba, amelyek Kodaly szdmara is kulcsfontossagu-
ak voltak (lasd az tgynevezett Kodaly-dominanst).!4

Osszevetve a fentieket a Bartok és Kodaly életmiivében talalhaté népdal-harmonizé-
lasokkal altalanos kiilonbségként megallapithatjuk, hogy mind Barték, mind Kodaly
népdalfeldolgozdsaira jellemzd a polifon gondolkozas, imitdciok, a szélammozgas-
bdl elallé harmoniak jelenléte, és ezdltal gazdag, akar stirli, de pontosan elterve-
zett, kiegyenstlyozott, plasztikus zenei sz6vet megteremtése. Eppen ebben kiilon-
boznek leginkabb a varosi ciganybandak hangzasvilagatél, amelyekben pedig hason-

9 Bartdk gytijtései soran talalkozott népi harmonizdldssal. A 3 huros kontrat elsként & irta le: 1912-
ben a Mez8ségen (Mez@szabad — Voiniceni) taldlkozott vele el8szor, majd 1914-ben tovabbi elSfor-
duldsat rogzitette a Gorgény volgyében. J6 példa erre a Romdn népi tancok (1915, BB 68) els6 darabja-
nak forrdsat jelent§ mezGszabadi dallam lejegyzése, 1d. Népzene Barték miiveiben. A feldolgozott dallamok
forrdsjegyzéke. Szerk. Lampert Vera, Vikdrius Laszl6. Budapest: Hagyomanyok Haza—Helikon Kiad6-
Néprajzi Mizeum-Zenetudomanyi Intézet, 2005, 96.

10 Tari Lujza: Koddly Zoltdn, a hangszeres zene kutatéja. Budapest: Balassi kiad6, 2001, XX; Szalay Olga:
,»Kodaly népzenei gytijtésének mutatéi”. Melléklet, in: Bereczky Janos-Domokos Maria—Olsvai Imre—
Paksa Katalin-Szalay Olga: Koddly népdalfeldolgozdsainak dallam- és szovegforrdsai. Budapest: Zenemiiki-
add, 1984, 73. gylijtés (Guraszolce-Bukovina).

11 Breuer Janos: Koddly-kalauz. Budapest: Zenemfikiadd, 1982, 263-265.; Bereczky-Domokos—Olsvai—
Paksa-Szalay: Koddly népdalfeldolgozdsainak dallam- és szovegforrdsai, 309-314. (531, 535 és 537. tételek).

12 ,Galantan t6ltotte a szerz$ gyermekkora legszebb hét esztendejét. Hires volt akkor a galdntai banda,
Mihék primés alatt.” Kodaly: Galdntai tdncok. Elszé a partitirdhoz, 1934. (Uj kiadésban: Kodaly Zol-
tan: Visszatekintés, 11., 493.)

13 Ld. errdl Bakos Kdlman cigdnyzenésszel, a Honvéd Egyiittes népi zenekaranak bracsasdval késziilt
gytjtést és felvételt (ZTI_DM_2012_11_XXX); Bakos egyébként éppen Nyiregyhaza kérnyékérdl,
Szabolcsbdl szarmazik, arrél a vidékrdl, ahol 1928-ban Kodaly ciganyzenekartdl gydjtott.

14 A leszéllitott kvintli domindnsszeptim-akkordot (C-durban a g-h-desz-f-hangzatot) nevezte igy
Lendvai Ernd: Barték és Koddly harméniavildga. Budapest: Zenemtikiadd, 1975, 19-28. Kodaly harmé-
niahaszndlata kapcsan részletesen tdrgyalja: Dalos Anna: Forma, harménia, ellenpont. Vizlatok Koddly
Zoltdn poétikdjdhoz. Budapest: Rdzsavolgyi és Tarsa, 2007, 170-188.
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l6képpen jelen vannak a belsé szélamok, de ezek sokszor és jellemz8en a zenei tér
talzstfoltsagat eredményezik, miutan a zenészek hozzaallasa azonos a falusi ban-
dakndl is emlitettel. Minden zenész jelezni kivanja a masik szdmara, tudja, hogy
mi lesz a kovetkez& harmoénia, és a maga szélamaban és hangszerén a varidlasok-
nak, a gazdag figuracidknak, ornamenseknek éppen olyan mestere, mint a primas.

Kodaly és Bartdk népdalfeldolgozasai, harmonizalasai életmiiviik stilaris valto-
zasait tiikrozik, azzal t6bbé-kevésbé parhuzamosan alakultak. Elsé kézds népdal-
kozreadasukban (Magyar népdalok 1906) még a hazai viszonyokra hivatkozva a
zongorakiséretben is szerepeltették a dallamot, de mar ekkor jellemz& a dalok
megharmonizaldsdban a modalis kapcsolatok jelenléte, az autentikus zarlatok és
ilyen tipust funkciés fordulatok mértéktartd, ezaltal mindig hangsulyt kapd hasz-
nalata, az ismétlésekben a harmonizalas varidlasa.

Az ,Isten hozzad sztil6ttem fold” (1. kotta a 306. oldalon) pentaton, dunantali,
ereszkedd pésztordal,!® dallamos moll menettel, funkciondlis harmonizélésa alzéar-
latra fut ki, majd a romantikus mesterek, tobbek kozott Schubert és Brahms miihe-
lyébdl ismert médon a moll VI. fokot kovetéen a napolyi harméniat jarja koriil
(5-6. titem). Az autentikus lezards utan a tonikat szubdominans ,ingamozgas”
(I-IV7-1), plagdlis szin véltja, amely szintén j6l ismert a klasszikus gyakorlatbdl.

Kodaly harméniahasznalatara a romantikus-impresszionista akkordkészlet jel-
lemzé, és ahogy az eddigi kutatdsok ramutattak, az 1920-as években harmoénia-
hasznalataban is stilaris valtas kdvetkezett be, melynek els§ emblematikus darab-
ja a Marosszéki tancok.'® A mii rondétémadja Kodaly gy(jtése Gyergyéremetérdl egy
cigany heged(istSl.17 A dallam forrasat Kodély a Vietérisz-kédex Egd ldngban forog
szivem dallamaban vélte felfedezni, melynek a kéziratban frig zarlata van, bar maga
a dallam eol.!® Azéta ismerjiik e dallam-szélesebb erdélyi vokélis és hangszeres
kapcsolatait (tobbek kozott szerepel Bartalus gylijteményében szdveges valtozat-
tal és egy 18. szdzadi bécsi feljegyzésben is roman valtozatként).!” Kodaly (2. kot-
ta a 307. oldalon) a téma zdrlata alapjan gisz-frigként harmonizalja, mikézben az
eisz hang kovetkezetes haszndlatdval a dallam elsé felében sokkal inkabb a Cisz-
dur tonalitast erdsiti, és a hagyomanynak megfelel§en a tulajdonképpeni frig toni-
ka a domindns félzarlat érzetét kelti. A masodik részben autentikus harmonialépé-
sekkel érintjiik a fisz-mollt, majd bdvitett terckvart-domindnsszeptim menettel a
H-durt, azutan emelkedd dallamos cisz-moll basszusmenettel jutunk el a Gisz-frig
zarlatig. (NB. egy pillanatra hangzasban H-dur-d-moll k6z6s hang nélkiili, disz-
junkt tercrokon kapcsolat, magyar terminologidval ugynevezett ultra tercrokon val-
tas is felhangzik.)

15 A Zenetudomdnyi Intézet Népzenei Gytijteményében a 18.079.0/11 szamd tipus.

16 Dalos: Forma, harménia, ellenpont, 169.

17 Bereczky—Domokos-Olsvai-Paksa-Szalay: Koddly népdalfeldolgozdsainak dallam- és szovegforrdsai, 68.
(96. tétel).

18 Kodaly Zoltdn: A magyar népzene (1937). Budapest: Zenemiikiadd, °1984, 89.

19 Pavai Istvan: ,, A Marosszéki tancok f6témajanak folklorkapesolatai”. In: Utunk Koddlyhoz (szerk. Lasz-
16 Ferenc), Bukarest: Kriterion, 1984, 69-87.; ué: , Kodaly marosszéki dallamai”, A Magyar Koddly Tarsa-
sdg Hirei XXXIV/3. (2012), 6-9.
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19.
Isten hozzad szilottem fold
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1. kotta. ,,Isten hozzdd, sziilottem fold”, Koddly feldolgozdsa (Bartok—Koddly: Magyar népdalok,
No. 19., © Editio Musica Budapest)

A késébbiekben Kodaly hasonld, hangszeres népzenei ihletésti mtiveiben még
inkdbb egyszer{isodott és letisztultabb harmoénidkat alkalmaz. Mind a Galdntai tdn-
cokban, mind a Kdllai kettds els6 dalaban kihasznalja a dallamok teraszosan eresz-
ked$ szerkezetét. A Galdntai tancokban lefelé 1ép6 basszusmenetre helyezi a har-
ménidkat (3. kotta a 308. oldalon). A mii témajanak érdekessége, hogy els6 és ma-
sodik felének zarlata kozott is nagy szekund eltérés van, ami a harmonizalasban a
kiindulé és zard hangnem kiilonbségét, azaz modulaciét eredményez: Koddly a té-
mat moduszban és alaphangban egyarant modulalé periddusként értelmezi.
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Maestoso (d-76-80)
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2. kotta. Marosszéki tdncok, 1-17. iitem (© Universal Edition A. G. Wien)

A Kallai kettds dallamainak harmonizalasahoz Kodalynak rendelkezésre alltak
a nagykalldi ciganybanda jatékardl késziilt felvételek. A harmoéniahasznalat itt ko-
zeliti meg leginkabb a népies gyakorlatot. A ciganybandak funkciés harmonizala-
sara jellemz6, a kovetkezd harmoéniat, dallamhangot megeldz8, llandé domindns
jellegti, vezet6hangos harmoniakat Kodaly a kezdd dalban csak moédjaval és formai-
lag is hangsulyos helyeken alkalmazza. Az ereszkedd dér dallamot?® E-tonalitas-
ban, a tonalitast gyengits, VI. foka szeptimakkorddal inditja, majd az elsé sor zar-

20 A Zenetudomdnyi Intézet Népzenei Gy(jteményében a 18.246.0/0 szamd tipus (duda-kandsz mulat-
taté stilus).
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Andante maestoso d-76-80
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3. kotta. Galdntai tdncok, 50-68. iitem (© Universal Edition)

lata el6tt valtddominans-szeptim akkordot hallunk, a 2. sor 1. fokt zarlatat (e-moll)
pedig e-moll szerinti masodik fokt kvintszext-dominansszeptim menet el§zi meg
a romantikabodl ismert 6-5 késleltetéssel. Ekozben a 2. sor indit6 titemének g—
h-d-f (harmadik fokti mellékdomindns-szeptim) harmoénidi a masodik foku terc-
kvart akkord C-basszusara vezetnek, azaz nem a dallamhang hatdrozza meg a har-
monidt, hanem a harmoénidk basszusanak lelépS kvintje. Hasonlé eljarassal har-
monizdlja a 3. és 4. sort is (4. kotta a 310-311. oldalon).

Az utolso két példa emblematikusan mutatja, hogy a népdalok kisérete Kodaly
miihelyében mennyire dsszetett, bonyolult harmdniai folyamatokkal segiti a tulaj-
donképpeni autondém zenei alkotas létrejottét. FSleg akkor, ha a népzenébdl kol-
csonvett dallam eredeti formajaban, véltoztatds nélkiil hangzik el.
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A Székelyfoné 3. szdmdban elhangzd 10 szdtagos ereszkedd frig dallam?! (5.
kotta a 311. oldalon) harmonizaldsaban a tonalitast 4 iitemnyi bevezetés jelzi, a to-
nika (e) negyedmozgast ismételgetésével. A dallam elinduldsakor, a frig dallamok
harmonizdlasanak hagyomdnydhoz hiven a IV. fok moll harménidjat halljuk, csak
az elsd sor utolsé hangjara szoélal meg belsd (kvazi bracsa-) szélamként a tonikai
akkord, azutan a masodik sor végére az a-moll parhuzamos durjara (a frig VI. foka-
ra) valtunk. A 3. sorban autentikus, kvintlépéses ereszkedés torténik a basszus-
ban, amelynek a végén, a sorzdrlatra, bdvitett terckvart akkordra jutunk el (F7 -
B7 — Eszbdvitett terckvart) - Folytatdsaként a 4. sor elején a basszus tovabb 1ép le egy
kvintet Asz-ra, felette pedig szintén bdvitett terckvart szél, amely azutan a basz-
szusban G-re és a raépitett dominans nénakkordra oldédik. A zarasunk a dallam
végén a harmoéniamenet szerint C lenne, de Kodaly ezt nyitva hagyja, csak a dal-
lamban sz6l az e-hang, majd az E” ismétlésével kanyarodunk vissza az a-mollhoz.
Erdemes megfigyelni, hogy az Esz felett megsz6lalé bévitett hangzat nem a har-
moéniamenetben oldédik, hanem a dallamban (a 4. sor d hangon indul), mig az
Asz alapt boévitett akkord a kiséretben kapja meg az enharmonikusan azonos,
sziikitett kvintes domindnsszeptimnek (Esz-G-Bj-Desz = Kodaly-dominans)
megfelelS Asz feloldast.

A Pdva-varidciok Finaléjaban eredeti alakjaban hangzik fel az ereszkedd, kvint-
valto pentaton dallam (6. kotta a 312. oldalon). Kodaly, mintegy szimbolizalva két
évvel késdbbi, elhiresiilt mondasat — ,,egyik kezilinket még a nogdj-tatdr, a votjak,
cseremisz fogja, masikat Bach és Palestrina”?? -, elére megmutatja, hogy 6ssze le-
het fogni e tavoli vilagokat. A pentaton dallam kétszeri elhangzasat kromatikusan
ereszkedd (egy dallamsor alatt két fél hangot leléps) basszus kiséri (d-H), a basz-
szushangok felett pedig késleltetett disszonancidkkal domindns- és mellékszep-
tim- és nénakkordok szélnak, amelyek még tovabbi szekund- és mas er&teljes str-
lédéasokkal taldlkoznak a dallam hangjaival. Ugyanakkor a dallam sorvégein vi-
szonylagos konszonancia jon létre, ami az egymastdl teljesen kiilonallénak tlind
rendszerek kozdotti rejtett, de eleven 6sszekapcsolddasra utal.

Kodaly szdmadra a népdalok harmonizdldsa a harmonizalas miivészetét jelen-
tette, miutdn a népdalok nemritkan 6nmagukban is remekmivek, ékkdvek, me-
lyeknek foglalatat csak néhany beavatott 6tvos mester tudja elkésziteni:

Népdalok harmonizaldsa [...] A harmonizalds koltészete.

[...] A népdal nem nyersanyag. Hanem mar kialakult, kristalyos allapotban m{ivek, nem
ritkdn remekm{ivek sorozata. Legare pietre.

[...] Hagyjak az erre val6 egy vagy két tucat emberre.??

21 A Zenetudomanyi Intézet Népzenei Gy(jteményében a 10.016.0/0 szdmda tipus (Rédkéczi dallamkor
és frig kornyezete).

22 Kodaly Zoltan: ,Magyarsag a zenében” (1939). In: ud: Visszatekintés, IL., 235-260., ide: 260.

23 Kodaly: Magyar zene, magyar nyelv, magyar vers, 61., 65.
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iitem (© Editio Musica Budapest)

4. kotta. Kdllai kettds, ....
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6. kotta. Folszallott a pava. Valtozatok egy magyar népdalra (dallam és harmoéniai kivonat)

ABSTRACT

PAL RICHTER
THE HARMONIZATION OF FOLK SONGS IN KODALY’S
WORKSHOP

When Barték and Koddly began systematic folksong collection, they almost exclu-
sively encountered monophony, and this was the kind of music that inspired them.
As a musical phenomenon, monophony differed sharply from the harmonically
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based, often over-harmonized polyphonic universe of Western music. The sound
of monophony must alone have been a major discovery, the significance of which
was further increased by the richness and peculiar character of the scales as well
as the rhythmic diversity. This freshly discovered musical universe would not
have been a true revelation if its essential harmonic implications had been similar
to those of Western music. However, Bartok and Kodaly were aware of the musi-
cal taste of the period and they knew that if they wanted to popularize their dis-
covery and to impress wider audiences, or if they only wanted trained musicians
to be astonished by Hungarian monophony, they had to dress the folk melodies in
Western-type musical clothing. For both of them, the inspiration gained from the
world of folk music and peasant music was essential for composition. They
viewed the mere harmonization of folk songs as the fullest task of a composer and
they held that its highest level was the perfect mastery of the ancient musical lan-
guage, and its adoption at the level of a native language. From the perspective of
composition, Kodaly considered personal involvement to be a basic condition for
folk song arrangements. The composer must acquire on the spot ’the vivid image
he should reflect.” In addition, he must be familiar with a large repertoire; the
melodies must be well-chosen from it and ’adequately fitted’ musically, including
with the ’correct’” harmonization. All this should remain ’spiritually: in the same
mood dimension’ which ’requires poetic empathy and total absorption’ In the
problems of harmonization, Barték and Kodaly saw the same possibilities of their
solution, the most important of which was that the folksong’s horizontal, i.e.
melodic, features should appear vertically as well, i.e. in the harmony. The folk
song arrangements and harmonizations of Kodaly and Bartok reflect the stylistic
changes in their compositions, as the two evolved in a more or less parallel way.
In their first joint publication of folk songs (namely the set of Hungarian Folk
Songs from 1906) the melody was included in the piano accompaniment with ref-
erence to the contemporary state of music in Hungary. However, already modal
relations were typical of the harmonization of folk songs, while the presence of
authentic cadences and functional harmonic relations was only moderate, in this
way acquiring a special emphasis. Finally, in the case of repetition, the harmoniza-
tions were subjected to variation.

Kodaly’s use of harmony is based on the stock of chords characteristic of the
Romantic and Impressionist style. As research has pointed out, in the 1920s there
was a stylistic change in his use of harmony, the first emblematic piece of which
was the Dances of Marosszék. In his later works, which were similarly inspired by
instrumental folk music, Koddly used more simplified and consolidated har-
monies. In the finale of the Peacock Variations, the descending, fifth-shifting pen-
tatonic melody appears in its original form. Here, Kodaly musically illustrates, so
to speak, his famous statement - ’one of our hands is still held by Nogai-Tatar,
Votyak, and Cheremiss(ian) people, the other by Bach and Palestrina’. In the
Peacock Variations, he demonstrates in advance that these two distant worlds can
be united. For Koddly, the harmonization of folk songs was itself the art of har-
monization, since folk songs are masterpieces in their own right. Folk songs are
(like) precious stones, which can only be framed by very few initiated goldsmiths.



