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Ignacz Addm-Ranki Andras
A MODERN ZENE MARXISTA OLVASATATI®
Maréthy Janos és Ujfalussy Jozsef koncepcidja

1. Politika- és kulturtorténeti megfontolasok

Ahogy arra Kalmar Melinda t6bb munkéjaban! is rimutatott, a magyar kulturélis
politikdban 1956 utan bekovetkezd fordulat egyik kulcsmozzanata a tudomanyok
altalanos felértékelGdése és az ideoldgiakozvetitésben betoltott szerepiik jelent8s
megnovekedése volt. Mar a masfél évnyi el6készités utan megsziilets, 1958-as mii-
velddéspolitikai hatdrozat megalkotdi ugy fogalmaztak, hogy a szocialista épitkezést,
a marxista—leninista eszmék terjesztését segits eszkdzok kozott kiemelkedd sze-
rephez jutnak a tudomdnyos kutatasok, az eleven elvi vitdk, valamint az elméleti és
kritikai munka. S6t a hatarozat azt is leszogezte, hogy ,,kell6 tudomanyos megala-
pozottsag hijan” minden vita és biralat otletszerl és sekélyes marad, s ez inkabb
hatréltatja ,,az eszmei tisztulds folyamatét”, ahelyett hogy eléremozditand azt.?
Az 1960-as évek elejére a tudomanyos élet egészét utolérs szemléletvaltas hat-
terében nemzetkozi és sajatosan magyarorszagi tényezdk is alltak. Az el6bbiek ko-
ziil egyértelmiien a Szovjetunié bel- és kiilpolitikdjaban bekovetkezd valtozasok
emelhetdk ki, amelyek egyértelmiivé tették, hogy a moszkvai rezsim a két rendszer
békés egymas mellett élését és a Nyugattal folytatott gazdasagi-kulturalis verseny
eredményességét elképzelhetetlennek tartja a tudomanyok — a kozismert széfor-
dulat szerint - ,kdzvetlen termeld er6vé” valasa nélkiil.® De a tudomanyok térnye-
résével jaré magyarorszagi fordulatot a Révai Jézsef nevével fémjelzett, a szakiroda-

* A tanulmény az egri Esterhdzy Kéroly Egyetemen megrendezett, 1956 és a szocializmus cim{i konferen-
cidn, 2016. szeptember 8-an ,,Modernitas-koncepcidk az 1956 utani magyar marxista zenetudomany-
ban” cimmel elhangzott kézds el6adasunk szerkesztett valtozata. Az Ignicz Adédm éltal irott els§ és har-
madik fejezet az NKFIH (PD 115373) palyazat, mig a Ranki Andrds altal jegyzett méasodik és negye-
dik fejezet az Emberi Eréforrasok Minisztériuma Kodéaly Zoltan 6sztondijanak tamogatdsaval
késziilt. Ignacz Adam és Ranki Andris az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.

1 Kalmar Melinda: Ennivalé és hozomdny. Budapest: Magvetd, 1998; u8: Térténelmi galaxisok vonzdsdban.
Magyarorszdg és a szovjetrendszer 1945-1990. Budapest: Osiris, 2014.

2 Az MSZMP miivelédési politikajanak iranyelvei”. In: Vass Henrik-Sagvari Agnes (szerk.): A Magyar
Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai, 1956-1962. Budapest: Kossuth, 1964, 231-260.

3 Ld. ehhez példaul a Szovjetunié Kommunista (bolsevik) Partja XXII. kongresszusanak hatdrozatait:
Fedor Janos (szerk.): Az SZKP XXII. kongresszusa. Budapest: Kossuth, 1962. Kiiléndsen: 85. skk.; 811.
skk.
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lomban rendszerint ,archaikusnak” nevezett kulttrafelfogastol valé elhatarolédas
is motivalta. A Réakosi-korszakban még az irodalmat és a mtivészeteket tekintet-
ték a kommunista ideologia els6szamu kozvetitd kozegének, s ennek megfelelen
bantak veliik, a napi politikai igényeknek szolgéltatvan ki azokat. El8djével ellen-
tétben a Kadar-rezsim ugyanakkor mar nem hihetett t6bbé abban, hogy az ideolé-
giailag , helyes” mualkotdsok befogadasaval az emberek automatikusan a kommu-
nizmus tigyének szolgalataba allithatok. A forradalom utdn berendezkedd 4j kur-
zus nemcsak a direkt politikai agitdciét keriilte, de a sztdlinista idSket jellemz§
nagy, atfogd elméletek és tanitdsok erGltetése, kdtelezd érvényiivé tétele helyett
lassanként elmozdult a téma és mddszer megvalasztasanak szabadda valasa felé, s
maga is tett 1épéseket az eltérd véleményeket iitkdztetd, valds vitdk kibontakoza-
saért. Azt is mondhatnank, hogy a ,kinyilatkoztatas” helyett a ,meggy6zés” valt
az Uj korszak kulcsfogalmava: a hatalom olyan, torténeti és tarsadalmi elemzések-
re épiild, perspektivikus elméletek megalkotasara buzditott, amelyek hosszu tava
dontéseknél is viszonyitasi pontok lehetnek, s amelyeket alapul véve a korabbi
mobdszereknél eredményesebben és tartésabban lehet vitaba szallni a ,,polgari-kis-
polgdri nézetekkel” és életmdddal szemben.

Persze, ahogy azt az 1965-6s ideoldgiai hatdrozat* is leszogezte, a tudomény-
ban meghirdetett , sokszinliség és elevenség” tovabbra sem a tobbségiikben ellen-
ségesnek mindsitett nyugati ideoldgiak, nézetek szabad bearamlasat jelentette,
hanem sokkal inkabb azt, hogy ,,a marxizmus vildgnézete alapjan alkoté tuddsok”
kutatasai a korabbinal sokkalta szertedgazébbak, valéban sokfélék legyenek. Ugy
tlint, hogy a part, nem vetve el a lehet8ségét annak, hogy kiilonféle marxista értel-
mezések egymas mellett létezhessenek, innentdl kezdve inkabb csak az ideoldgiai
kereteket, a kulturalis fejlédés f6 vonalat kivanta megrajzolni, de e tevékenységé-
ben mar nem megrendel6ként, hanem sokszor partnerként szamitott a marxista
beallitottsagli szakemberekre, a helyi kulturalis szervekre, alkotomiihelyekre, akik
a keretek kidolgozdsdban és a miivek megfelelS tartalommal valé megtdltésében
is szabadabb kezet kaphattak. A propagandaban az alkotdi szabadsag kiemelt sze-
rephez jutott, annak hangsulyozasa tehdt, hogy a ,,népet szolgald” miivészek vagy
elméleti szakemberek témavalasztdsaba, illetve formai kérdésekbe nem kivannak
beleszélni.

A valtozasok a tarsadalomtudomanyokat s azon beliil a filozéfiat és esztétikat
is érintették. Abbdl kiindulva, hogy a dogmatizmus akadalyozta az ,,alkoté marxis-
ta gondolkodast”, és ,, merevitett sémakba prébalta szoritani a marxista—leninista
filozéfia gazdagsagat”,> e tudoméanyagakban kiilondsen élénk vitdk kezdddtek tor-
téneti és elméleti kérdésekrdl egyarant. Ezekben az ellentétes koncepcidkkal ter-
helt id6kben bontakoztak ki az elsé vitak a szocialista irodalom és miivészet addig

4 ,,A Magyar Szocialista Munkdaspdrt néhany id6szerti ideolégiai feladata. A Kézponti Bizottsag iranyel-
vei”. In: Vass Henrik-Sagvéri Agnes (szerk.): A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentu-
mai, 1963-1966. Budapest: Kossuth, 1968, 125-163.

5 , A filozdfia lenini partossagaért”. In: Vass-Sagvari (szerk.): A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai
és dokumentumai, 1963—1966, 441-454., ide: 444.
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hattérbe szoritott és elfeledett lehetséges hagyomanyairdl és — attdl nem fiiggetle-
niil — a modernizmus kérdésérdl is, amelynek megvitatdsdra korabban mar csak
azért sem keriilhetett sor, mert a kései sztalinizmus hagyomanyokat és klasszikus
értékeket kultival6 id8szakaban a modernitds és modernség fogalmaival 6sszefiiggd
jelenségeket jellemz8en diszkreditaltdk. Az Elet és Irodalomban 1958-ban lefolyta-
tott irodalmi, illetve az 1961-ben kiteljesedd képz&miivészeti disputdkkal® parhu-
zamosan a modernitdsrol folytatott eszmecsere a zeneesztétikat is utolérte. Kdkai
RezsG mar 1958-ban esszét kdzolt a Muzsikdban Korunk zenéje cimmel,” irdsok je-
lentek meg az atonalis zene kérdéseirdl, s6t megindult a Gondolat Kiadé modern
zeneszerzGkrdl szol6 kdnyvsorozata is, amelyre a kés6bbiekben még hivatkozunk.

De a szemléletvaltdsban fontos szerepet jatszott tobb olyan nemzetkozi ese-
mény is, amelyen Magyarorszagot tobbek kozott éppen az a Maréthy Janos és Ujfa-
lussy Jézsef képviselte, akinek zeneesztétikai koncepcidjat a kovetkezkben vizsgal-
ni fogjuk. A Pragaban 1963-ban megrendezett elsé és az 1965-ben Berlinben lezajlé
masodik nemzetkozi marxista zenetudomdnyi szemindrium tobbek kozott azt szorgal-
mazta, hogy a zeneesztétikdt a korabbiakkal ellentétben az egzakt tudomdnyok
rangjdra kell emelni, és hogy a marxista zenetudomanyi kutatasoknak idedlis eset-
ben esztétikai és szocioldgiai kérdésekre, tehdt a zene és tarsadalom viszonyanak
vizsgalatara is ki kell terjednitik. Berlinben a metodoldgiai kérdések mellett mar
egyértelmten a 20. szazadi zene tjraértékelését tekintették a legfontosabb felada-
tuknak, és egyetértettek abban, hogy meg kell sziintetni azt a gyakorlatot, hogy a
marxista zenetudomany tulzottan a dodekafénia és mas modern zenei stilusok el-
lenében pozicionalja magat. Fontos el6relépésnek tekinthets az a szintén itt meg-
formalt megallapitds is, mely szerint a zene eszkozei szakadatlan funkciévéltason
mennek keresztiil, és hogy az avantgérd zene pozitiv térekvéseket is jelezhet.?

Az 1963 decemberében Moszkvaban megrendezett szovjet-magyar zenei ta-
nacskozdson megjelend magyar zenei delegacié latogatdsa pedig azért érdemel
emlitést, mert e szimpézium (szintén) a korszeriiség problémdjat llitotta a kdzép-
pontba. Az eseményrdl tudoésité Mardthy az elvi vita legjelent6sebb eredményét
abban latta, hogy immar hamisnak mindsitették azt a még akkoriban is létezd ,,po-
larizaciét, amely szerint egy globalisan tekintett ‘'modern’ 4ll szemben a globali-
san tekintett hagyomanyossal’” (amely ellentétparban a ,, modern” fogalma elsé-
sorban a masodik bécsi iskola technikai jitésait jelenti).’

A merev értékkategéridk feloldasaval lehet6vé valt a szocializmus és modern-
ség, illetve a szocializmus és polgari tradicié egymdashoz valé viszonyanak djraérté-
kelése, s — bar sz{ikdsen, de — terep nyilt arra is, hogy a dogmatizmus revizidjara

6 E vitdk egyik legkorabbi elemzését és értékelését Szerdahelyi Istvan végezte el. Szerdahelyi Istvan:
A magyar esztétika torténete (1945-1975). Budapest: Kossuth, 1976, 203-214.

7 Koékai Rezsé: ,Korunk zenéje”, Muzsika 1958. oktéber, 21-23.

8 A szeminariumokrél dsszefoglaléan: Mardthy Janos-Zoltai Dénes-Ujfalussy Jézsef: , Utak és valasz-
utak a mai marxista zenetudomanyban”, Magyar Zene 6/6. (1965. december), 563-576.

9 Maréthy Janos: ,, A korszeriiség kérdéseirdl. Szovjet-magyar zenei tandcskozds Moszkvaban”, Magyar
Zene 1964/1., 44.
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nyitott marxista muzikoldégusok olyan elméleteket dolgozzanak ki, amelyekkel
megragadhatok a masodik vilaghaboru el6tti nyugati zene és a szocialista realiz-
mus kapcsolédasi pontjai.

2. Munkamegosztas a magyar marxista zeneesztétikaban

A hagyomany és modernitds Gjszer( értelmezésének moddszeres zenetudomanyi
kidolgozasaban a mar emlitett Ujfalussy Jozsef, Maro6thy Janos és a hozzajuk csat-
lakozé Zoltai Dénes jatszotta a vezetd szerepet.

Az attorés érdeme Ujfalussyé volt. 1962-ben megvédett kandidatusi disszer-
tacidjaban arra véllalkozott, hogy az esztétika altaldnos kategéridit a zenére konk-
retizdlja.!® A disszerticié mér elméleti alapvetésével is nagy port kavart, ugyanis
latvanyosan szakitott a dogmatikus zenemagyardzat kliséivel. Alaptétele szerint
a zene forrdsa nem a munka, hanem a mindennapos emberi tevékenység,!! és en-
nek kiilonféle mozzanatai absztrahalédtak (absztrahdlédnak) a zene alapelemei-
vé. A szakitds, az Gjrakezdés gesztusat erGsitette az is, hogy Ujfalussy — mintegy
az @sforrashoz visszatérvén — Marx arufétis-elméletének logikajat nevezte meg
az eredetkérdéssel kapcsolatos vizsgdldddsok mddszertani mintdjaként.? Végiil
a disszertacié jelentGs szakmai sikert aratott: még magyar nyelvii publikalasat
megel&z8en, a magyar és csehszlovdk tudomanyos akadémia zenetudomanyi ve-
gyesbizottsaganak budapesti {ilésén dontés sziiletett a m@ szlovak valtozatanak
megjelentetésérdl.!3

A valésag zenei képe tekinthet8 tehat az 4j szemléletli magyar zeneesztétika
nullpontjanak. A nemzetkozi diskurzusba val6é bekapcsolddas elsé allomasa egy
évvel késobb kovetkezett el. 1963-ban rendezték meg a mar emlitett els6 nemzet-
kozi marxista zenetudomanyi szeminariumot Pragaban. Ujfalussy kés6bb magyar
nyelven is megjelentett prdgai referitumaban!* disszerticidjanak f6 gondolatait
adta eld. Figyelemre méltd, hogy a szervezd csehszlovék kiildottség vezetdje, An-
tonin Sychra a konferencidt értékelS zaré el6adasaban kitért Ujfalussy referdtuma-
ra, s abbdl is az eredetkoncepcié egyik kulcsmozzanatat emelte ki, !> ami érzékelte-
ti, hogy a nemzetkozi marxista zenetudomanyi szcéna fogékony volt erre az jfaj-
ta zeneesztétikai gondolkodasra.

10 Uijfalussy Jozsef: A valdsdg zenei képe. Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1962

11 Uott, 18. skk.; tovabba Berlasz Melinda: , Csiitortoki beszélgetések Ujfalussy Jozseffel. Palyakép kor-
tarsakkal”. In: ué: Berlasz Melinda-Grabécz Marta (szerk.): Tanulmdnykotet Ujfalussy Jozsef emlékére.
Budapest: Magyar Tudomanyos Akadémia-Liszt Ferenc Zenem{vészeti Egyetem-MTA Bolcsészettu-
domanyi Kutatékdzpont-LHarmattan Kiadd, 2013, 65-135., ide: 119.; illetve Zoltai Dénes: ,Egy
gondolatgazdag zeneesztétikai m{irdl. Ujfalussy Jozsef: ’A valdsdg zenei képe. A zene miivészi jelen-
tésének logikdja’”, Magyar Zene 4/1. (1963), 50-61., ide: 60-61.

12 Ujfalussy: A valdsdg zenei képe, 6-7., 18-19.

13 Falvy Zoltan: ,Magyar—csehszlovak zenetudoményi targyalasok”, Muzsika 5/7. (1962. jalius), 12.

14 Ujfalussy Jézsef: ,Megjegyzések a valdsag zenei képének dialektikdjahoz”, Magyar Zene 4/4. (1963),
341-349.

15 ,Zusammenfassung der Disskussion durch Antonin Sychra”, Beitrdge zur Musikwissenschaft 5/4. (1963)
(Sonderheft I. Internationales Seminar marxistischer Musikwissenschaftler), 364-366., ide: 365.
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Ujfalussy konferenciabeszdmol6jabol!® kideriil, hogy Maréthynak az antidog-
matikus torténetirds metodoldgiai kérdéseit firtatd hozzaszoldsal” is tetszést ara-
tott.!® Maréthy hozzédszoldsdban mér annak a zenetorténeti koncepciénak médszer-
tani és fogalmi vézlatat adta, amely néhdny évvel késébb publikalt doktori disz-
szertacidjaban!® dltott testet.

A kibontakozo 4j zeneesztétikai szemlélet szempontjabdl fontos kdvetkezd 1é-
pés Zoltai nevéhez kapcsolddott. 1964-ben Zoltai terjedelmes tézisgy(ijteményt?®
fogalmazott az MTA Filozéfiai Intézet esztétikai osztalyanak vitdjahoz, amelyben
kifejtette: a miivészetek feladata az, hogy a valosag targyainak osszefiiggéseit, valto-
zasait az emberre vonatkoztatva abrazoljak, mégpedig a tipikus érzések, ethoszok
megragaddsa 4ltal.?! Zoltai rdmutatott, hogy az éltalanositisnak az irodalomban
és képzoémiivészetekben megszokott médja a targyi konkrétsdgon alapul, amely,
értelmezése szerint, kordntsem miivészetspecifikus mozzanat. Eppen ezért a kii-
16nb6z6 miivészeti agak elé a zenét allitotta példaként, amelynek alapvetd tulaj-
donsaga a fogalomnélkiiliség.?? Az ethoszalapu tipusalkotés Ujfalussy és Mar6thy
altal egyarant elfogadott gondolatanak a kozéppontba allitdsaval dolgozta ki ké-
sébb Zoltai kandidatusi disszertaciojat.??

Az akadémiai korokben vitara bocsajtott tézisgylijtemény pozitiv megitélé-
sével allhat 6sszefiiggésben az is, hogy még ebben az évben napvilagot latott Uj-
falussy zeneakadémiai jegyzetének elsS kotete,?* amely voltaképpen disszerta-
cidjanak didaktikus formaban valé Gjrafogalmazasa volt. Ahogy az 1964-es aka-
démiai vita, ugy a fGiskolai jegyzet kiadasa is egyértelmiien mutatta az Gj magyar
zeneesztétika honi térhéditasat, miként az is, hogy Ujfalussy, Maro6thy és Zoltai
a kovetkez8 évben a hazai tudomanyossag szélesebb nyilvanossaga eldtt is
lehet8séget kapott a megjelenésre. Ennek szolgalt keretéiil az 1965-ben a Tdrsa-
dalmi Szemlében folytatott realizmusvita. Még 1964 decemberében latott napvila-
got Maréthy vitaindité cikke,?> amelyben doktori munkajanak késébb targyalan-
dé vezérgondolatait foglalta 6ssze. A disszertacié a tdgabb Osszefiiggések tekin-
tetében egyfel8l azért volt igen jelent8s, mert a szocialista realizmusnak egy
olyan koncepcidjat hozta létre, amely elméletileg lehet&vé, illetve elfogadhatéva
tette a korszer(i zene stilisztikai diverzitasat. Masfeldl pedig azért, mert azzal,

16 Uljfalussy] J[6zsef]: ,Marxista zenetudomanyi szemindrium Pragdban”, Magyar Zene 4/4. (1963),
408-410.

17 Marbéthy Janos: ,,A ’hagiografiatdl’ a hisztoriografidig”, Magyar Zene 4/4. (1963), 350-355.

18 Ujfalussy: Marxista zenetudomdnyi szemindrium..., 409. sk.

19 Marbéthy Janos: Zene és polgdr, zene és proletdr. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1966.

20 Zoltai Dénes: ,,A szocialista realizmus ’irodalomkdzponttisaganak’ meghaladadsa”. In: u8: A modern
zene emberképe. Zeneesztétikai tanulmdnyok. Budapest: Magvetd, 1969, 358-388.

21 V0. uott, 374.

22 Uott

23 Zoltai Dénes: Ethosz és affektus. A zeneesztétika tirténete a kezdetekt6l Hegelig. Budapest: Zenemikiadé
Vallalat, 1966.

24 Uijfalussy Jozsef: Az esztétika alapjai és a zene, 1. rész. Budapest: Tankonyvkiadd, 1964.

25 Maréthy Janos: ,, A realizmusrél altaldban és konkréten”, Tdrsadalmi Szemle 19/12. (1964. december),
54-69.
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hogy a mindenkori zenei format szoros Osszefiiggésbe hozta a tarsadalmilag meg-
hatarozott tartalommal, és a kett$ szerves egységeként értelmezett zenei tipuso-
kat allitotta elStérbe, voltaképpen a konkrét zenei produktumok széles kor@i vizs-
galatat szorgalmazta. A kompozicidés gyakorlat szdmara elméletileg hozzaférhet6-
vé, adaptalhatoéva, a kiilonféle szempontt zenetudomanyi vizsgalédasok szamara
pedig kotelez8en feltarandé targgya tette a polgari zene és a tdmegzene igen jelen-
t8s részét. A kibontakozé vitdban a miivészetelmélet korabeli tekintélyei mellett
Ujfalussy és Zoltai is megszdlaltak.2®

1965 nemcsak azért volt fontos e ,trojka” szdmdra, mert a realizmusvita révén
széles nyilvanossag el6tt kapcsolddtak be a hivatalos elméleti-ideoldgiai diskur-
zusba, hanem azért is, mert Gjabb dllomashoz érkezett el nemzetkdzi karrierjiik.
1965-ben Berlinben rendezték meg a II. Nemzetkdzi marxista zenetudomanyi sze-
minariumot, amelyen két féreferatum hangzott el: egy szovjet és a Maréthy, Ujfa-
lussy és Zoltai altal kézosen jegyzett magyar.?” Ez utdbbi az §sszehangolt marxista
zenetudomanyi (azaz zeneelméleti, zenetorténeti és zeneesztétikai) kutatas sziik-
ségletébdl kiindulva tekintette at a kiilonféle vildgnézeti alapon allé elméleti refle-
xidkat, és értékelte a marxista zenetudomany addigi teljesitményeit.

Onmagéban is figyelemre méltd, hogy a szervez8k a szovjet mellett magyar
részr8l kértek vitaanyagot. A hazai tudomanytorténet szempontjabdl az is érde-
kes, hogy olyan tobbszerz&s munkaval allunk szemben, amelyben a szerz6k nem
tlintették fel, hogy az egyes szovegrészek kinek a tollabodl szarmaznak, erGteljesen
sugallvan ezzel az elvi-tudomanyos egységességet. Az egymastdl jol elhatarolt
problémakdrdk és a targyaldasmoédbeli kiilonbségek ugyanakkor tobbé-kevésbé
megmutatjak, hogy valéban harmoéjuk munkajardl volt szd, és hogy az egyes sza-
kaszoknak ki volt a gazddja.

A nemzetkdzi szemindrium jegyz8konyve?® szerint a magyar delegicié jelenlé-
te igen hangstlyos volt Berlinben. A magyar zenészszakma szamadra készitett, szin-
tén kozdsen jegyzett beszdmoldban?® is megmutatkozik a magyar delegécié elmé-
leti kérdéseket illetd allasfoglalasainak hatarozottsaga és nyiltsaga, amely a szovjet
részrél prezentalt féreferatumhoz, illetve mas kiildottségek tagjainak hozzaszola-
saihoz f{izdtt kend8zetlen birdlatokban csticsosodott ki.*°

Maréthy, Ujfalussy és Zoltai berlini elismerése minden bizonnyal jelentds sze-
repet jatszott mind hazai, mind nemzetkozi megitélésiik alakuldsaban is. Ezt az utat
jelzi Mardthy és Zoltai disszertacidjanak 1966-os megjelentetése, A valdsdg zenei képe

26 Uijfalussy Jozsef: ,,A realizmus — még konkrétabban. Megjegyzések Mardthy Janos vitainditd cikké-
hez”, Tarsadalmi Szemle 20/2. (1965. februar), 75-80.; illetve Zoltai Dénes: ,Vitdink moédszertani fel-
tételei”, Tdrsadalmi Szemle 20/9. (1965. szeptember), 112-116.

27 Marbéthy Janos-Ujfalussy Jézsef-Zoltai Dénes: ,, Az esztétikai és ideoldgiai kategéridk viszonya, kiilo-
nos tekintettel a mai zenére”, Magyar Zene 6/2. (1965), 144-165.

28 V6. ,Diskussion”. In: Beitrige zur Musikwissenschaft 7/4. (Sonderheft II. Internationales Seminar
marxistischer Musikwissenschaftler) (1965), 410-418.

29 Maréthy Janos-Ujfalussy Jozsef-Zoltai Dénes: ,,Utak és valaszutak a mai marxista zenetudomany-
ban”, Magyar Zene 6/6. (1965), 563-576.

30 Uott, 565., 567. sk., 573. skk.
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tobb fejezetének német nyelvii publikaldsa,3! valamint a ,,trojka” tagjainak energi-
kus részvétele a Moszkvaban megrendezett harmadik nemzetkdzi marxista zene-
tudomanyi szemindriumon: Mar6thy az egyik {ilésnap elndkeként Jurij Keldissel
polemizalt, Ujfalussy és Zoltai Georg Kneplerrel szélltak vitaba, Zoltai kiilonos
sikert aratott a népiség és dekadencia fogalmainak egyoldalt, dogmatikus értel-
mezése ellenében tett felszblaldsival.3? A sor tovabb folytathatd A valdsdg zenei ké-
pe cseh valtozatdnak megjelenésével,33 ahogyan a hazai akadémiai, ideoldgiai-filo-
zbfiai életben valé egyre szélesebb kor( elismerés jele Ujfalussynak egy, a Magyar
Filozéfiai Szemlében publikalt igen terjedelmes tanulménya,* illetve a késébbi évek-
ben Zoltai disszertdciéjanak német, majd orosz,>> Mardthy disszerticidjanak pe-
dig angol nyelvii publikaldsa.3®

Erdemes emlékeztetni arra, hogy Ujfalussy tttérd disszertacidjanak esztétika-
torténeti fejezetében nyiltan vallalta, hogy a Zoltai altal felvazolt narrativat koveti,
az intondacié fogalmdnak kapcsan pedig Szabolcsi és Mardthy torténeti targyu ta-
nulmanyaira hivatkozott. Maréthy az Ujfalussy dltal zenére konkretizalt tipuskate-
goria felhasznaldsaval zenetorténeti tipologiat dolgozott ki a szocialista realizmus
fogalmanak tisztazasa szandékaval, Zoltai pedig az 4j szellemfi zeneesztétikanak a
kontextualizalasat és Gsszekottetését teremtette meg a korabeli altalanos esztétika-
val, illetve az eurdpai filozofiatorténet esztétikai vonaldval. Ha ehhez hozzavessziik
kozbsen jegyzett szovegeiket, tovabbd annak tényét, hogy az egymast kiegészit8
szakteriileteiken soha nem valtak egymas konkurencidivd, minden okunk megle-
het annak feltételezésére, hogy Ujfalussy, Mardthy és Zoltai esetleg évek ota egy
jol végiggondolt munkamegosztas szerint dolgoztak, amelynek eredményeként
szélesre szabott diszciplinaris keretek kdzott koherens médon, de egyéni alkotdi
habitusukat mégis megdrizve, mddszeresen lefektették Magyarorszagon az alkotd
marxista zenetudomany alapjait.

3. Maréthy Janos modernitaskoncepcidja

Maréthy Janos a Rékosi-korszak egyik legaktivabb és legtdbbet foglalkoztatott fia-
tal zenetudosa volt, aki a zsdanovizmus elkdtelezett tdimogatdjaként rendszeresen
részt vett a szocialista realizmusrol folytatott esztétikai és kompozicids vitdkban
is. Figyelemre mélté ugyanakkor, hogy Mardthy az 4j mivel6déspolitikai irdnyt

31 Uijfalussy Jézsef: ,Entstehungsprozess der musikalischen Logik”. In: Asthetische Aufsitze. Studia Philo-
sophica Academiae Scientiarum Hungaricae. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1966, 163-223.

32 Maréthy Janos-Uijfalussy Jézsef-Zoltai Dénes: ,,A moszkvai nemzetk6zi marxista zenetudomanyi
szemindrium”, Magyar Zene 8/1. (1967. februar), 3-13., ide: 4., 9-13.

33 Jozsef Ujfalussy: Hudebni obraz a skutecnosti. Ndstim logiky hudebniho vyznamu. Praha: Supraphon, 1967.

34 Uijfalussy Jozsef: ,,A zenemiivészet esztétikai alapkérdései”, Magyar Filozdfiai Szemle 11/4. (1967),
565-591.

35 Dénes Zoltai: Ethos und Affekt. Geschichte der philosophischen Musikdsthetik von den Anfiingen bis zu Hegel.
Budapest: Akadémiai Kiadd, 1970; u8: Etosz i affekt. Isztorija filozofszkoj muzikalnoj esztetiki ot zarozs-
denija do Gegelja. Moszkva: Progress, 1977.

36 Janos Maréthy: Music and The Bourgeois, Music and The Proletarian. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1974.
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bevezetd kadari konszolidacié idején az els6k kozott volt, aki a magyar tudoma-
nyos életben s kiilondsen szlikebb szakteriiletén, a zenetudomanyban jelent8s
szemléletvéltast siirgetett. Ahogy ezt az els6 nemzetk6zi marxista szemindriu-
mon tartott el6addsdban ki is fejtette, az 6 esetében ez a ,hagiografikusrél” az 4j
korszak célkitlizéseit kifejezs , historiografikus” szemlélet- és irdsmddra vald atté-
rést jelentette.>” Mar6thy a kor 4j kihivasaira tehat a sztalinizmusra jellemz8 idea-
lizmus hattérbe szoritdsaval, illetve a szocializmus létjogosultsdganak tudomanyos
(elsGsorban torténettudomanyi és szocioldgiai) bizonyitasaval kivant felelni.

Munkassaganak kozéppontjaban az 1950-es évek végétdl kezd6dSen ezért a
szocialista realizmushoz mint a proletaridtus célkitlizéseit legadekvatabb médon
kifejezd, legkorszertibb zenei stilushoz vezet§ ut felvazolasa allt. Mindehhez Ma-
réthy egy a polgari énkozpontusag, illetve a kozosségi 1ét zenei és zenélési forma-
inak évszdzados kett&sségére, dialektikajara épiild torténeti konstrukciot dolgo-
zott ki. Ugyanakkor, amennyiben e konstrukcié keretében azt kivanta igazolni,
hogy a szocialista realizmus az 6t megel6z8 korok vivmanyainak folytatasaval,
meghaladasaval és a két zenekultira emlitett szembenalldsdnak felszimolasaval
valik a zenetorténet beteljesit&jévé, nem keriilhette meg a szocialista zenekultira
nyugati modernitashoz és szazadel8s avantgardhoz f(iz6d8 viszonyanak tjragon-
dolasat sem.

Maréthy 1ényegében mar a zenekritika helyzetérdl folytatott 1961-es vitdban
azt az allaspontot képviselte, hogy idGszer(itlenné valt a miivészet kérdéseinek ki-
zardlag a 19. szdzadi hagyomanyok irdnyabdl valé megkozelitése.®® A szocialista re-
alizmus el6torténete szamara politikai és ideoldgiai szempontbdl vallalhat6 20. sza-
zadi malkotasok felkutatasahoz azonban szilikségszertien meg kellett tagadnia a
modernitas, avantgard vagy dekadencia technikai és formai ismérvek mentén tor-
ténd értelmezését, s csak a tartalmi-vilagnézeti megkozelitést tartotta helyénva-
l6nak. A tobbféle modernség 1étezését vall6 Mardthy minden zenei elem alkalmazasa,
s6t minden formai megoldas és el6ad6i megnyilvanulds mogott tartalmi megfonto-
lasokat sejtett, és komplex zenei-esztétikai elemzésekkel igyekezett kimutatni,
hogy a zenetdrténet egyes jelenségei a magas kultira-tdmegkultura, hivatasos-
amatdr, polgari-proletar, szubjektiv-objektiv vagy éppen szentimentalis-ironikus
fogalomparjaival jellemzett kétpdlusu vilagrend melyik felén helyezkednek el.

Az igy létrejovs torténetiréi modell talzott altaldnositdsaira, torzitasaira mar
Marothy egyes palyatarsai (példdul a kovetkezSkben targyalt Ujfalussy Jozsef vagy
az akkor palyakezd8 Fodor Géza)3? is ramutattak. A szdndék azonban szdmukra is
egyértelmtinek tlint: a szocialista realizmus megjelenéséhez vezetd zenetdrténeti
uton Mar6thy ki akarta jeldlni mindazon személyek és jelenségek helyét, akik és

37 Marbéthy: A ,hagiogréfidtél” a hisztogrdfidig, 350-355.

38 ,Vita a magyar zenekritika helyzetér8l: Maréthy Janos vitaindité eladdsa”, Magyar Zene 2/5. (1961),
471-476.

39 Uijfalussy Jézsef: ,Jelentds konyv a zene tarsadalmi életmddjardl. Mardthy Janos: ,Zene és polgar —
zene és proletar”, Magyar Zene 7/1. (1967), 14-25.; Fodor Géza: , A polgari miivészet megitélésének
kérdése. Vita Mar6thy Janossal”, Magyar Zene 8/3. (1968), 255-274.
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amelyek nem voltak képesek a polgari énkdzpontu vilagképtdl eltavolodni, vala-
mint azon mtivekét, amelyek immar kritikusan kozelitettek a ,valsagat él6” polga-
ri tarsadalomhoz, és amelyekben megjelentek a révidesen megsziiletd, illetve elsé
fejlédési szakaszaba 1ép6 szocialista zenekulttra csirai.

Erdemes megfigyelni, hogy a modell megalkotésanak elsd periéduséaban, s kii-
16n6sen az ezen alkotéi idGszakot beteljesitd 1966-os doktori értekezésében Maré-
thy milyen rendkiviili gondot fordit a 20. szdzadi zene kiilonb6z6 tipusainak a ki-
dolgozasara, a szocialista realizmusnak ugyanakkor egy torténelmi tanulsagokkal
és tavlatokkal még nem szamold, kifejtetlen, s ezért itt még utdpikusnak tetszé fo-
galmat hasznalja. Ellenben késébb, a hatvanas-hetvenes évek forduldjahoz koze-
ledvén a szocialista zenekulttran beliil is szelekcidba kezd, és épp az avantgardhoz
ftiz6d6 viszonyat vizsgalva jeloli ki a szocialista realizmus torténetének kiilonbozd
periédusait, nagyobb hangsulyt fektetve az 1920-as évek szovjet (és kelet-euro-
pai) mivészet Gjito, kisérletezd, illetve a sztalinista idSk antimodernista, konzer-
vativ tendencidinak megkiilonboztetésére. S ugyanebben az idében kezdik el azok
az életmfiivek — Hanns Eisleré, Szergej Prokofjevé, Dmitrij Sosztakovicsé vagy Sza-
bo Ferencé - is intenziven foglalkoztatni, amelyek szerinte valamilyen médon ma-
guk is az avantgard szocialista realizmusba torténd atforduldsat reprezentdljék.
Ennek a sajatos tajékozddasnak a legfontosabb dokumentuma, egyszersmind Ma-
réthy kutatdi palyafutasanak egyik cstcsteljesitménye lesz a Zene, forradalom, szo-
cializmus cim(, Szab6 Ferenc munkdssagat feldolgozé méretes monografia, amely
1975-ben latott napvilagot.4©

Maréthy tobb helyen kifejtette, hogy szamara a 20. szazadi iranyzatok érték-
rendje éppen forditott a nyugati zenetorténészek altal képviselthez képest. Mar
1961-ben a zenetorténet utolsé két évszazadanak két vonulatardl beszélt: egy, a
»polgdri lirizmust” és szubjektivitdst képvisel6 Wagner-Schonberg-Webern ten-
gelyrdl, és egy, Nyugaton szerinte sokszor megalkuvéonak, kompromisszumosnak
mindsitett, az ,objektivitasra és a kollektiv psziché” kifejezésére mégis joval ered-
ményesebben torekvd Liszt-Muszorgszkij-Janacek-Bartok—Prokofjev tengelyrdl. 4!

Az 1960-as évek kozepére Mardthy szamara éppen az az altala ,,izolacids-
nak”*? nevezett, elsGsorban Arnold Schonberg és Anton Webern nevével fémjel-
zett irdnyzat szamitott a leginkdbb reakciésnak, amelyet a 20. szdzad eleji isko-
lak kozil akkoriban Nyugaton a legradikalisabbnak, a leginkdbb jovébe mutaté-
nak tekintettek. Szerinte a modern zene e valfaja gyokerezett a legmélyebben a
polgari vilagképben, mert bar felismerte a polgari 1ét valsagat, de arra a raciona-
lis Osszefiiggések leromboldsaval, a kozosségi gyakorlatban kikristalyosodo, ugy-
mond kozhasznalatban 1évs, objektiv formak tagadasaval, szolipszizmussal, irracio-
nalizmussal, s6t — legfejlettebb formdjaban, a szerializmusban - a z{irzavar rend-

40 Maréthy Janos: Zene, forradalom, szocializmus. Szabé Ferenc titja. Budapest: Magvetd, 1975.

41 Marbthy: Vita a magyar zenekritika helyzetérdl, 475.

42 A kovetkezSkben a Maréthy éltal bevezetett modern zenei kategériak leirasakor elsésorban (de nem
kizdrdlagosan) a Zene és polgdr, zene és proletdr ,,A zenei 'magaskulttra’ ttja a polgari vilagkép tagada-
san at a proletar vilagképig” cim fejezetére tdmaszkodtam: 499-535.
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szerré szervezésével felelt. A tagadast az ilyen zene a dallam szandékos elrajzolasa-
val, a kordbban hat6 kohézids er6k annulldlasaval és a forma atomizaldsaval valo-
sitotta meg, és mar csak azért sem képes a kor nagy tarsadalmi kérdéseire adekvat
valasszal szolgdlni, mert szinte minden esetben az egyén vildgara helyezte a hang-
sulyt, és a ,,szélsGségesen szubjektiv” produktumot tiinteti fel , objektivként”.

Ehhez képest Marodthy szerint jelentGs elérelépést jelentettek az tigynevezett
ykritikai” és ,analitikus” irdnyzatok, amelyek bar ugyantgy a polgari vilagképen
beliil maradnak, de képesek a nivellalast és atomizaldédast a valdsag analizisének
vagy kritikdjanak eszkozévé tenni. Latészogvaltasaival, a népi elemek integracidja-
val, a dalszer(i lekerekitettség felbontdsaval, polifon és poliritmikus szovetével az
ilyen tipusud zene a maganyos szubjektum helyett immar a ,,tdrsadalmilag tipikus”
ember felé fordul, és az izolacids irdnyzattal ellentétben nem csupan széttdri az
egykoron egységes vilagképet, hanem lépéseket tesz egy ,,0j, magasabb szint{i egy-
séges” vilagkép megsziiletése felé is.

Volt azonban még egy modern zenei irdnyzat, amely Mardthy szerint az imén-
tieknél is meghatarozobb volt a szocialista zenekultira szempontjabdl, amelyik
nem allt meg az ,,egyéni sorsok jellemzésénél” és a ,,tomegfolyamatok kiviilrél va-
16 érzékelésénél”, hanem a tomegélmény, a k6zosségi jelleg irdnyaba prébalt utat
torni. Ebbe a ,, dioniiszikusnak” vagy ,,neobarbaristanak” nevezett kategéridba Ma-
réthy elsGsorban a polgari el6tti, primitiv és barbar kultirakhoz visszanyuld, de
egyszersmind a polgarsag utani kollektiv kulttra lehet8ségét is felvet§ kompozici-
okat sorolta, és azok zenetorténeti jelentSségét a tomegélmény és realizmus Osz-
szekapcsolasaban, illetve a hagyomanyos el8adasi és befogadasi formak meghala-
dasara tett kisérleteikben latta. E miiveknek (példaul a fiatal Prokofjev Szkita szvit-
jének) az ujrafelfedezésével Mardthy ugyanakkor az 1920-as évek szovjet miivé-
szeti diskurzusait is felelevenitette, amely diskurzusokban nemcsak a korszak
avantgardjanak képviselGi jelentek meg az 4j mivészet pozitiv fogadtatasu eld-
hirndkeiként, de az orosz eziistkor olyan szimbolista miivészei is, akik a wagneri
Gesamtkunstwerk nyomdokain haladva a foldi 1ét gyokeres atalakitdsara alkalmas
koz6sségi miialkotasok létrehozdsdban gondolkodtak.*?

Az élet gyokeres atalakitasanak vagya Mardthy késébbi szovegeiben végiil az
avantgard mivészet kdzponti jelz6jévé valt. Mint arra utaltunk is, a zenetuddst ek-
kor, a hatvanas-hetvenes évek forduldjan, els6sorban mar a szocialista realista ze-
ne avantgard gyokereinek kimutatasa foglalkoztatta. Eziranyu kutatdsainak tovab-
bi motivaciét adott, hogy gy itélte meg: a 20. szdzad elsd felének torténései irant
megélénkiil§ érdeklSdés kovetkeztében a hatvanas évek nyugati értelmisége a ke-
let-eurdpainal jéval hamarabb ismerte fel a szocialista zene bizonyos kulcsfigurai-
nak (példdul Sosztakovicsnak vagy Hanns Eislernek) a miivészi jelentGségét. Ma-

43 Itt gondolhatunk példaul a Nyikolaj Roszlavec és Leonyid Szabanyejev nevével fémjelzett, s tagjai ko-
zott tobbek kozott a fiatal Sosztakovicsot is tudd modern zenei tarsasag, az ASZM tevékenységére,
amely 1932-es feloszlatdsaig az avantgard torekvések egyik legfontosabb szténzéje volt. De a szov-
jet rendszer els§ tdmogato6i kozott tudhatjuk az orosz futurista és szimbolista {rék, miivészek és el-
méleti szakemberek jelentSs részét is. Tobbek kozott nekik koszonhetS, hogy példaul Alekszandr
Szkrjabint a htszas évek Szovjetuniéjdban a bolsevik forradalom egyik eléfutaraként tartottdk szamon.
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réthy ekkorra altaldnossagban is elismerte az avantgdrd ellenzéki és baloldali ko-
tédésti mozgalmainak torténelmi szerepét, sét ,humanisztikus torekvéseikért”
immdr Schonberg, Honegger vagy Hindemith néhdny harmincas években sziiletett
miivérdl is pozitiv hangnemben beszélt. A szocialista jov§ idedlis zenéjéhez a pro-
totipust szamara leginkdbb mégis a Sztalin-idSk elbtti szovjet avantgard sokaig el-
feledett korszakanak, ,az Un. arany hudszas éveknek” az alkotdsai szolgaltattak.
Maréthy ekkor mar a szocialista zenekulttira négy torténeti korszakaval** szamolt,
amelyeket az ismert politikatorténeti toréspontokon tul az avantgard kulturalis je-
lenlétének mértékéhez és tarsadalmi hatasfokahoz igazitott, s koziliik azért is ér-
tékelte a legtobbre az oktéberi forradalomtdl nagyjabdl 1932-ig terjeds elsd perio-
dust, mert abban érzékelte a legszorosabbnak a hatalomra keriil6 munkdasosztaly
és az avantgard miivészek kozotti egyiittmiikodést, és a legigéretesebbnek a mi-
vészet és élet kozotti hatarok lebontasat megcélzo kisérleteket. Mardthy nemcsak
tidvozolte a szovjet avantgard hetvenes évekbeli tjrafelfedezését, de lehet8séget is
latott benne: annak lehetdségét, hogy a megfelel§ példaképek megismerésével a
szocialista forradalom a zenében is vissza tud térni eredeti célkitlizéseihez.

4. Ujfalussy J6zsef modernitaskoncepcidja

Maréthynak az a gondolata, hogy a szocialista forradalom céljainak elérése érdeké-
ben le kell bontani a miivészet és az élet kozott 1évs hatdrokat, mondhatni emble-
matikus médon siiriti magédba mindazt, amit egyik leghatarozottabb hangu kortars
kritikusa, Ujfalussy Jozsef kifogasolt. Maréthy 1965-0s, a realizmusvitat megindi-
t6 cikkére reagalva Ujfalussy voltaképpen a kozvetitések hianyat, vagyis a véglete-
kig sarkitott, polarizalt szemléletmddbdl eredd torzitdsokat hangsulyozta.*®

Birdlatdnak magvat a polgdri kultiraval maradéktalanul azonositott, a kdzds-
ségi értékekkel sarkosan szembedllitott énkdzpontusdg pszicholdgiai és esztétikai
birdlata alkotta. Meggy6z&dése szerint ugyanis az élettSl a miivészetig pszicholo-
giai és esztétikai kozvetitések hossza lancolata hizédik, amelyek elképzelhetetlenek
a hagyomdny tartalmakat és kozlésformakat kiérlel§ folyamata nélkiil. Ujfalussy
hangsulyozta, hogy a térténelem polgari korszakdban az individuum kozéppontba
keriilése egyuttal az egyén 6nmagdra taldlasat is jelentette, ami éppugy elengedhe-
tetlen feltétele a személyiség jé oldala kibontakozdsdnak, mint egy kés&bbi ontu-
datos kollektivitas kialakuldsanak, illetve hogy a szdmos egyénileg megélt, de kol-
lektiv érvénnyel rendelkezd tartalom a személyiséget és ezdltal a kultara egészét
is gyarapitja. Ily moédon az énkdzpontusag jelenléte egy egyre tartalmasabb ember-
kozpontusag kialakuldsat is maga utdn vonja az eurdpai kulttraban.

44 A szocialista m{ivészet avantgard gyokereinek és korszakolasanak problémajahoz lasd pl. Mardthy Ja-
nos: Die sozialistische Musikkultur — historisch-typologisch betrachtet (kézirat). MTA BTK Zenetudomanyi
Intézet, 20-21. szdzadi Magyar Zenei Archivum (MZA) 1.2004/4. (Maréthy Janos hagyatéka); ud:
Zene: szocialista realizmus? Eldjdtékok egy monogrdfidhoz (kézirat). MZA 1.2004/21.3.; u8: Zene és szocia-
lizmus — néhdny ijragondolandé kérdés (kézirat), MZA 1.2004/21.4.

45 Mardéthy: A realizmusrdl dltaldban és konkréten; Ujfalussy: A realizmusrdl — még konkrétabban...
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Ez az okfejtés mar magaban foglalja az egyes és altalanos kozti kozvetités gon-
dolatat is, amelynek Mardthynal tapasztalhaté hianya Ujfalussy esztétikai biralata-
nak gyujtdpontja volt. Ujfalussy hatarozottan figyelmeztetett arra, hogy nem sza-
bad megfeledkezni a szocioldgiai és az esztétikai értelemben vett egyes dolog 1é-
nyegi kiilonbségérdl, mert az esztétikum szférajaban kiilonosségként megjelend
egyes, még ha ismeretelméleti meghatarozottsiga miatt latszoélag szocioldgiai
egyesként jelentkezik is, tdrgyak, emberek csoportjainak altalanositott tulajdonsa-
gait teszi atélhetévé. Vagyis a miivészetben nem kell a kozosségnek, a tomegnek
kozvetlentl, életszerien megjelennie ahhoz, hogy a szocioldgiai értelemben vett
valds tomegek, csoportok érzésvilagat, érdekeit kifejezésre juttathassa.*®

Mindemellett Ujfalussy kritikdjaban érezhetSen ott munkalt az a meggy6z6-
dés is, hogy a szocialista erkolcsiség eszméjének alapjaul szolgalé humdnus érték-
rend és az azt kozvetitd miivészet nem valami megkonstrudlandé dolog, hanem az
eurodpai kultdra évszdzados és remélhetGleg jovebe tarté hagyomadnydnak a termé-
ke. Ebbdl a szempontbdl olyba tiinik, hogy Mar6thy zeneszemléletében inkabb a
részben mar avult politikai mozzanat jatszotta a konstitutiv szerepet. Ezért sem
véletlen, hogy nem tudott kiszabadulni a polgar-proletar fogalompar dichotémia-
jabdl. Hogy mennyire nem, azt a szamos vonasaban antidogmatikus szemléletet
tlikr6zG8, mar tobbszor hivatkozott disszertacidjanak cime is mutatja: Zene és polgdr,
zene és proletdr. Vele szemben Ujfalussy lathatéan nem foglalkozott az osztalyharc
aktualis allasaval, anndl inkabb vallotta magaénak az eurdpai kulturaban létrejott
egyetemes értékek felmutatdsanak feladatat, éppen annak az eredeti célnak az ér-
dekében, hogy mindenki részesiilhessen benniik. Szamara tehat nem az volt a kér-
dés, hogy polgari vagy proletar eredet(i-e valami, hanem az, hogy a jelenkor kultu-
rélis nivojahoz mérten korszer(, azaz a tarsadalom valamennyi tagja szdmara néz-
vést értékes és érvényes, humanus tartalommal rendelkezik-e.

Uijfalussy zeneesztétikai koncepcidja az 1950-es évek masodik felében forma-
lédott ki, annak elsd jelent6s dokumentuma az 1959-ben megjelent Debussy-
konyv*” volt. Ezzel azonos esztétikai koncepciét mutatott kandidatusi disszertacio-
ja, valamint az 1965-ben kiadott Barték-monografidja*® is. Az értekezés deklaralt
célja volt, hogy segitse a 20. szdzadi zene fejlédésének megitélését, a Debussy-
kotet, illetve a Kossuth-dijjal is jutalmazott Bartok-monografia pedig a Gondolat
Kiad6 reprezentativ zeneszerzdi életrajzsorozatdnak elsé olyan darabjai voltak,
amelyek modern kiilfoldi, illetve magyar szerz8k munkassagat mutattak be. Min-
debbdl joggal gondolhatjuk, hogy Ujfalussy modernitaskoncepciéjat hivatalosan is
irdnyadoként ismerték el.

Ujfalussy zeneesztétikajabol hidtusmentesen kovetkezik az, ahogy a polgari
hagyomanyt és a modernitdst értékeli. Miivészetdefinicidja, a formai és tartalmi
elemek egymasra rétegz8désének elmélete, a kifejezési formak megértésének tor-
ténelemi dimenzionaltsiga a hagyomanyhoz valé megért§ és differencialt viszo-

46 V6. Ujfalussy: A realizmusrél — még konkrétabban. .., 77. sk.
47 Ujfalussy Jézsef: Achille-Claude Debussy. Budapest: Gondolat, 1959.
48 Uijfalussy Jozsef: Barték Béla, I-11. Budapest: Gondolat, 1965.
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nyulas sziikségességét éppugy meghatarozza, mint a modernitas mérsékelten radi-
kalis 4ga mellett val6 allasfoglalast.

Az § zenetOrténeti narrativdja szerint is Liszt és Wagner munkdssagaban val-
nak kiilon a modernitas felé vezetd utak: a polgdri kultira Wagnertdl eljut a zene-
miivészet felszamolddasdig az Gj bécsi iskola szerz8inek munkassdgiban;*® Liszt
és Muszorgszkij 4gan azonban a zenetorténeti hagyaték felismerése és a népies
elemek felvétele révén olyan mozzanatok integralédnak az eurépai miizene hagyo-
manyéba, amelyek alapszerkezetében jitjdk meg a zenei hallismddot.”>® Ennek a
sornak a folytatéja, a modernitds zenei nyelvének korszakalkoté figuraja Debussy,
aki a zenetorténeti hagyaték egyes részeit, a kiilonboz8 izmusok, Ujfalussy szerint
toredékes vilagértését és -abrazolasat, a népi és Eurdpan kiviili zenei elemeket
nagy ivii egységbe olvasztja, példat mutatva Bartoknak is. Bartoknak, aki Ujfalussy
szemében azért valik paradigmatikus alakkd, mert az eurdpai zenei hagyomany-
ban gytkerezs és mégis Gjszert, korszerli hangon megszélalé kompozicidiban egy,
az eurdpai humanista hagyomanyhoz hii és egyben progressziv, tudatosan vallalt
és kovetkezetesen megvallott értékrendet artikulal.

A zenetdrténeti folyamatok megitélésének alapjaul szolgald esztétikai koncep-
ci6 kiinduldpontja szerint a miivészet a tapasztalat és az abbdl felépiils valdsag al-
talanositott képe.>! A tapasztalat értelmezéséhez szolgal adalékként egy, a Bartok-
monografidban is megjelend gondolat, amely szerint ,egy tdrsadalmi kozosség
tagjaként, legszemélyesebb maganéletiinket is csak tugy élhetjiik, ahogyan kozos-
ségiink jelene és multja tanitotta”.>?

A Marothy-féle énkoncepcio6 biralata révén vilagossa valt, hogy Uijfalussy sze-
rint a valésag elsajatitasaban és az ontudatossa valasban milyen strukturalis és
alapvetGen pozitiv szerepe van az individuumként megélt tapasztalatnak. Itt ez az-
zal a mozzanattal egésziil ki, hogy maga a tapasztalat torténelmileg is meghataro-
zott: a nyilvdnvaldan szerepet jatszé individualis tulajdonsagok mellett kulturalis
kondiciok, kozvetitések lancolatdnak eredménye. Ujfalussy az esztétikajaban ko-
zépponti szerepet jatsz6 képszerliség alatt azt érti, hogy a miivészet rendezett for-
maban, az érzékek szamara felismerhet6 mddon kozvetiti hasonnem tapasztala-
tok altalanos, tipikus vondsait. Marmost ha a tapasztalat és annak révén a vilag
megélése, megértése kulturalisan kondicionalt folyamat, agy az érzéki konkrétsa-
gaban rogzitett miivészi képnek is torténelmileg meghatarozottnak kell lennie.
Ebbdl magatdl értetédden kovetkezik az is, hogy a tapasztalat és a kép, illetve a
kettd kozott 1évs Osszefiiggés felismeréséhez, vagyis a mialkotas megértéséhez el-
engedhetetleniil szlikséges az ezeket a relaciokat kikristalyosité6 hagyomany isme-

49 Ebben a tekintetben meghatdrozé a ,,dinamikus, szukcessziv”, illetve a ,,statikus, szin-kromatika” ze-
netorténeti szerepének Ujfalussy-féle interpretacidja, amely szorosan sszefligg azokkal az eszmefut-
tatdsaival, amelyek kozéppontjaban az atonalitasnak, illetve a szenzualista-hedonista és technicista
zeneértelmezéseknek a zenemiivészetet ,,felbomlaszt6” jellege 4ll. Ld. pl. Ujfalussy: A valdsdg zenei ké-
pe, 87. sk., 90. sk., 99.

50 V6. pl. uott, 12., 128.

51 V6. pl. uott, 38., 56., 70., 156.

52 Ujfalussy: Bartdk Béla, 1., 172.
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rete. Mindebbdl pedig arra kovetkeztethetiink, hogy Ujfalussy allaspontja szerint
a kultara, illetve a miivészet a hagyomdny és nem a kozvetlen érzékiség szférajaban,
a természetben jon létre, jollehet érzéki volta miatt nem vélaszthat6 el ettdl.>3

Ujfalussy szerint az érzékek dltal felmérhetd dallami-harmoéniai és ritmikai ta-
goltsag szavatolja a zene képszerliségét, vagyis azt, hogy a zene magas fokon diffe-
rencialt, mégis attekinthetd viszonyrendszerként fogadhaté be. E tulajdonsagok
egylittes megléte mellett az egyes mivekre, szerzGi stilusokra, miifajokra, korsti-
lusokra jellemzd, tobbé-kevésbé rogziilt, mégis dinamikusan valtozé funkcids 6sz-
szefliggések, tipikus kozlésformak jonnek létre.>* Ujfalussy szerint mindennek fel-
addsaval végss soron a zene komplex mivészi jelentésének lehetSsége szlinik meg,
és a hangok izolalt akusztikus élmények kaotikus halmazava vélnak.>®

A képszertliség és a kulturdlis gyakorlat mint tdrténelmi hatderd itt vazolt 6sz-
szefiiggéseibdl lathatd, hogy Ujfalussyndl a mindenkori jelen zenei termékeinek
megértésében, esztétikai mérlegelésében a hagyomanynak kitlintetett szerepe
van. A befogad6 oldalan a megértés feltételeként jelentkezd kulturalis jartassag-
ban 6lt ez testet, a md, illetve a szerzd oldaldn a jartassdg korrelatumaként pedig
az érthet$ség, azaz a hagyomanyhoz val6 valamilyen foku szerves, az esztétikai be-
fogadasban is nyilvanvald, hangsulyozottan nem konstrualt kapcsolédas kivanalma
jelentkezik. Ujfalussy értékelésében ezen a ponton a Schénberg-iskola, az ,,igaz-
sagkeresés” minden szenvedélyes igyekezete ellenére, a pusztan a logikum szféra-
jaban megalapozott Osszefliggéseket elStérbe helyezs ,,aszkétak” mozgalmanak bi-
zonyul.>® A Stravinsky-féle hitvallds pedig a mesterségbeli tudas iires, tdrsadalmi-
emberi tartalmakat és felel@sségvéllalast nélkiilozd fitogtatdsava valik.>”

Maroéthy vitacikkéhez irt biralatdt Ujfalussy azzal a gondolattal zdrja, hogy ,,bi-
zonyos torténelmi korszakokban a megvaldsuldsra torekvd vilagkép szent tiirel-
metlenséggel siirget [...] arra sarkallja a m{ivészt, hogy a megvaldsitanddt megva-
l6sultnak mutassa be”.58 Es ebben a sziiletSben 1év6 szocialista realizmust is érin-
tettnek latja. , Ez azonban almegoldas, nemegyszer torzitdsokhoz vezet”.>® Mintha
arra hivna {6l a figyelmet, hogy a majdan sziilet§ korszeri miivészet utdpiajanak
megkonstrudldsa még a legelfogadhatébb célkitlizések megléte mellett is a tar-
sadalmi-mivészeti jelen és mult illetéktelentil normativ és tendenciézus olvasata-
nak veszélyét hordozza magaban. Ehelyett Ujfalussy — a politikailag persze elk&te-
lezett jelen sziikségleteit is figyelembe véve — az eurépai hagyomanybdl szervesen

53 A hagyomadny szerepe esztétikai és miivészetfilozdfiai szempontbdl egyarant alapvetS fontossagu
Ujfalussy koncepcidjaban, egyuttal jelent8s adalék miiveldéspolitikai, illetve kiterjedt tudomanyos-
ismeretterjeszt6 miikodésének megértéséhez is.

54 V6. Ujfalussy: A valdsdg zenei képe ,,Zenei képletek mint komplex egységek jelentéstana” c. fejezetével.

55 V0. uott, 87. sk.

56 Vo. Ujfalussy: Barték Béla, 11, 125. Az aszketizmus ebben az esetben minden bizonnyal az érzéki meg-
ragadas — Ujfalussy szerint lényegalkot6 — mozzanatdnak feladdsara utal.

57 Ujfalussy Stravinskyval kapcsolatos negativ értékitéletéhez 1d. pl. u8: A valdsdg zenei képe, 10. sk.;
vagy Barték Béla, 11., 96.

58 UG&: A realizmus — még konkrétabban..., 80.

59 Uott
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kifejl6d6, humanus értékrendjét kovetkezetesen kinyilvanité bartoki modernitds
1960-as években is aktudlisnak érzett paradigmajat allitotta az olvasé elé példa-
ként, és talan kiinduldpontjaként is a jovébeli kritikai tdjékozoédasnak. E kétféle
attit{id, a tudomdnyos szemlélet alapjellegének kiilonbsége jol kitapinthaté Maro-
thy és Ujfalussy munkdssagdban, eredményeiben. Mig az utépikus-normativ elmé-
letalkotds Mardthyt Szab6 Ferenchez vezeti el, a kritikai-deskriptiv latdsmoéd Ujfa-
lussyval Bartok Béla miivészetének példaszertiségét ismerteti fel.
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This paper addresses the conception of realism and modernity by internationally
renowned Hungarian musicologists and musical ideologists Janos Maréthy and
Jozsef Ujfalussy in the light of cultural policy, history of ideology and musical
aesthetics. According to Maréthy, social realism and its musical culture integrates
the achievements of bourgeois music and popular music. He found the head-
waters of this kind of music in the so called ’golden 20’s’, i.e. the first decade of
the new Soviet culture (1917-1932), in which avant-garde still belonged to the
state-supported artistic trends. Ujfalussy elaborated the category of intonation on
the basis of musical theory, physiology and psychology introducing the specific
musical interpretation of mirroring theory. His aesthetical hypotheses and pre-
suppositions determined a relationship to modernity characterised by moderate
conservatism focusing on socially relevant content and perceivable order of sen-
sual elements besides the component of musical novelty.
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