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" Die Fl¢ tenwerke

2017 erinnerte sich die ungarische Musik-
welt an Laszl6 Lajtha, einem ungarischen
Komponisten und Musikethnologen, der
vor 125 Jahren, 1892 in Budapest geboren
wurde. In seinem Oeuvre befinden sich 69
Werke. In sechs Kammermusikwerken
spielt die Flote eine wichtige Rolle (Tabelle
1). AuBer diesen Werken hat Lajtha eine
Konzertsonate fiir Flgte und Klavier und ein
Stiick in zwei Sdtzen fiir Soloflote geschaf-
fen. Diese Werke wurden in der zweiten
Hélfte der 1950er Jahre fertiggestellt, doch
bis heute werden sie nur sehr selten ge-
spielt. Diese Kompositionen spiegeln die
reiche kiinstlerische Phantasie ihres Kom-
ponisten wider, und bieten neben den tech-
nischen auch musikalische Herausforde-
rungen. Die Sonate en Concert, die Deux
pieces pour flite seule und die Kammermu-
sik von Lajtha werden trotz ihrer spannen-
den Eigenschaften weniger gespielt als an-
dere Meisterwerke des Flotenrepertoires
des 20. Jahrhunderts. In diesem Artikel ver-
suche ich Laszl6 Lajtha im Kontext der un-
garischen und européischen Musikhistorie
des 20. Jahrhundert vorzustellen. Es stellt
sich die Frage, unter welchen Umstidnden
und Einfliissen seine Fltenwerke komponi-
ert wurden und welche ihrer Merkmale an
die Tradition der Stiicke des bekannten Fl6-
tenrepertoires ankniipfen.

Lészl6 Lajtha studierte Klavier
und Komposition an der Franz Liszt Musik-
akademie, Budapest von 1909 bis 1913.
1910 lernte Lajtha einige Monate lang Kla-
vierspielen unter der Leitung von Béla Bar-
tok. Gleichzeitig nahm er Kompositionstu-
dien bei Zoltan Kodaly und setzte sein Stu-
dium spéter in der Klasse von Viktor Herz-
feld fort. Lajthas Eltern drdngten ihn neben

~ von Laszlé Lajtha

unsicheren artistischen Pldnen gleichzeitig
einen ,biirgerlichen” Beruf zu erlernen. So
absolvierte Lajtha - wie viele andere Kiinst-
lerstudenten dieser Zeit - 1918 das Studium
des Rechts an der Universitdt der Wissen-
schaften, Budapest (heute: Lorand E&tvos
Universitat der Wissenschaften). Hier ist zu
bemerken, dass Lajtha von 1915 bis 1918 im
ersten Weltkrieg Kriegsdienst leistete. Er
bekam mehrere militdrischen Auszeich-
nungen.

Obgleich Lajtha zehn Jahre jiinger
als Bartok und Kodaly war und die Asthetik
seiner Kompositionen zu einer spdteren Ge-
neration gehort, formierte sich sein kompo-
sitorischer Stil unter den gleichen Einfliis-
sen. Lajtha - so wie auch Barték und Ko-
ddly befasste sich mit dem Sammeln und
Systematisieren des Volksmelodieschatzes
ungarischer Dorfer - und zwar nicht nur
der Dorfer des jetzigen Ungarn, sondern
auch der in Osterreich-Ungarn, vor allem in
Siebenbiirgen (heute Ruménien). Die Volk-
smusik inspirierte Lajtha wdhrend seiner
Laufbahn. Neben der ungarischen Volk-
smusik kennzeichnet Lajthas ganzes Oeuv-
re so auch seine Flotenwerke Stilelemente
der franzdsischen Musik.

Kodaly und Barték haben die zeit-
genossische franzosische Musik 1907 ken-
nengelernt - auch Lajtha wurde einige
Jahre spédter von diesem neuartigen Erleb-
nis beeinflusst. Im ungarischen Musik-
leben und in den Musiklehren herrschte an
der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert
eine sich noch seit Brahms und Wagner ver-
erbte germanische Tradition. So war fiir die
ungarischen Musiker der franzosische Im-
pressionismus und vor allem die neuartige
Harmoniewelt von Claude Debussy wie
eine Revolution. Franzosische Stilelemente

(Bobe—"

A Der junge lajtha studiert eine Parfitur.

Lajtha sammelt Volksmusik in Kisgy®r,
Ungarn (1929)

finden sich in allen Schaffensperioden von
Laszlé Lajtha. Sie sind erkennbar an der
transparenten Instrumentalisierung, am
parlando Rhythmus und an der einigarti-
gen Formenbildung der Kompositionen.
Anfang der 1950er Jahre wurde Lajthas Ver-
langen nach dem unerreichbaren Ausland
und Frankreich starker als bisher. In seinen
reprasentativen Symphonien benutzte er
franzosische Tempo-Vorschriften statt der
ublichen italienischen Fachworter, und es
ist auch zu bemerken, dass Widmungen fiir

_ franzosische Kollegen und Freunde haufi-

ger erscheinen als zuvor.

Tabelle

Op. Nummer Titel

op. 22 Trio no. 1

op. 26 Marionettes, Quintett no. 1
op. 34 Trois nocturnes

op. 42 Quatre hommages

op. 46 Quintett no. 2

op. 47 Trio no. 2

op. 64 Sonate en Concert

op. 69 Deux piéces pour flite seule

Apparat Jahr der
Entstehung
Fl, Vc., Hf. 1935
Fl, Vne., Br, Vc., Hf. 1937
Gesénge, Fl., Hf, Streichkvartett 1941
Fl., Ob., K1., Fg. 1946
Fl., Vne,, Br, Vc., Hf. 1948
Fl., Vc., Hf. 1949
Fl., KI. 1958
Fl. 1954-58

Jahr Urauf-

des Verlags flihrung
1937 - 1936, Paris
1939 9. Mai 1938, Paris
unveroffentlicht  21. Nov. 1961, Paris
1957 5. April 1957, Budapest
1948 1948, London

1950 2. Februar 1955, Paris
1960 1960, Hamburg

1964 ?

1.: Die Werke mit Fléte von Laszl6 Lajtha.
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Das Oeuvre von Lajtha zeichnet
eine zyklische Strukturierung. In den
1910er Jahren komponierte er vor allem
Klavierstiicke und Klavierzyklen. Von den
1920er Jahren an stellte er lieber die Kam-
mermusik in den Vordergrund. In der zwei-
ten Halfte der dreiBiger Jahre erschienen
Werke mit wachsendem Apparat. Bartoks
Vorschlag folgend komponierte Lajtha 1936
seine erste Filmmusik zu einem Film des
Osterreichischen Direktors Georg Hoellering.
Die Hoellering gewidmete erste Symphonie
(op. 24, 1936) entstand in engem Zusam-
menhang mit diesem Stiick. Filmmusik
blieb immer eine wichtige Quelle der Insp-
iration fiir den Komponisten, die seinen
symphonischen Stil beeinflusste, und blieb
noch erkennbar auch in den grandiosen,
symphonischen Spatwerken. In dieser spa-
ten Schaffensperiode tauchten jedoch die
Kammermusikwerke wieder auf. In gewis-
ser Hinsicht blicken diese Kompositionen
auf die 1920er Jahren zuriick, aber ihre
neuartigen Klange und Formen verdeut-
lichen eine solange unbekannte kiinstleri-
sche Denkweise des Komponisten.

In der zweiten Hélfte der 1920er
Jahren, wéhrend einer seiner Studienrei-
sen, lernte Lajtha den franzosischen Verlag
Alphonse Leduc kennen, der Lajthas per-
manenter Verlag bis zum Tod des Kompon-
isten wurde. In den filinfziger Jahren ver-
mehrten sich die Auftrdge von Leduc. Darin
spielten die ungarischen politischen Ums-
tdnde eine wichtige Rolle. Die zentralisierte
und mit politischen Ideologien erfiillte At-
mosphére beschadigte nicht nur die innere
Autonomie der Kiinstler, sondern auch die
Auslandreisebeschrankungen verminder-
ten ihre Moglichkeiten, mit den européis-
chen kulturellen Einrichtungen eine konst-
ruktive Beziehung aufzubauen oder fortzu-

Laszl6 Lajtha in seiner Wohnung in Budapest
wahrend der Arbeit
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setzen. Wegen der verdnderten wirtschaft-
lichen Verhdltnisse befanden sich viele
Kiinstler und Musiker an einem finanziel-
len oder kiinstlerischen Tiefpunkt. Inner-
halb eines Jahres verlor Lajtha seine Positi-
onen an mehreren ungarischen Instituten,
z. B. wurde er von den Direktorstellen der
,Nemzeti Zenede” (ungefahr wie ,Nationale
Musikschule”), des Ungarischen Rund-
funks und der Volkskunde-Abteilung des
Nationalen Museums entlassen. Unter die-
sen Umstdnden half Leduc mit Kompositi-
onsauftragen. Diesbeziiglich sind Leduc
und die anderen franzdsischen Verbindun-
gen von Lajtha von entscheidender Bedeu-
tung, und die unmittelbare Ursache der
Entstehung der Zwei Solostiicke fiir Flite
(op. 69, 1954-1958) und der Sonate en Con-
cert (op. 64, 1958).

I. Deux pieces pour flite seule
(op. 69, 1954 -1958)

Da der Auftrag von Leduc kam, ist es mog-
lich, dass bei der Komposition der Zwei So-
lostiicke fiir Flote Lajtha die franzosischen
Anspriiche aufmerksam beobachtete. Die
technischen Anspriiche dieser Kompositio-
nen zeigen, dass wahrend des komposito-
rischen Prozesses Lajtha an die Bohm-Flote
dachte, die in dieser Zeit in Frankreich
schon weit verbreitet, in Ungarn aber noch
wenig bekannt war. Diese technischen Vor-
aussetzungen ermoglichen zum Beispiel
die virtuosen Kadenzen in der Mitte des
ersten Satzes, oder die raschen Sechzehn-
tel, die auch im dritten Register des Instru-
ments auftauchen. In Frankreich gab es ein
hoheres Niveau der Flotentechnik als in
Ungarn. Die franzosischen Flotisten-Kom-
ponisten schufen schon von der Mitte des
neunzehten Jahrhunderts an Flotenwerke
in einem neuen Stil, in welchem sie die
Méoglichkeiten der technischen Innovatio-
nen der Bohm-Flote weitgehend anwandten.
Die bedeutendsten Vertreter dieses Phéno-
mens waren Louis Dorus (1812-1896), Leh-
rer am Pariser Conservatoire, sein Schiiler
und Nachfolger Paul Taffanel (1844-1908),
und spdter auch die Schiiler von Taffanel,
Philipp Gaubert (1879-1941) und Louis
Fleury (1878-1926). Eine berlihmtes geme-
insames Werk von Taffanel, Gaubert und
Fleury ist eine Flotenschule, Méthode
complete auch von Leduc 1923 veroffent-
licht. Im Gegensatz zu den franzdsischen
Richtungen verbreitete sich die Bohm-Flote
in Ungarn spdter und nur langsam. Sie
wurde erst in den 1960er Jahren das hédu-
figste Flotenmodell. Lajtha’s Flotenkompo-
sitionen der 1950er Jahre sind in gewissem
Sinne in einer Zeit der Verdnderung ent-
standen.

Die Flite als Soloinstrument vor
der Bohm-Flote war weniger populdr wegen

ihrer technischen Beschrankungen, die so-
wohl die Ausdrucksmoglichkeiten als auch
die Phantasie der Komponisten zu eng ge-
bunden hatten. Ein typisches Beispiel be-
findet sich im oeuvre von Johann Sebastian
Bach. Bach hat mehrere Serien aus Suiten
fiir Solovioline, Solocello und sogar fiir das
Klavier geschaffen, aber nur ein einziges
Werk fiir Soloflote 1723, die Partite in a-moll
(BWV 1013). 200 Jahre danach, 1913 kom-
ponierte Claude Debussy schon fir die
Bohm-Flote sein Solowerk fir Flote, Syrinx,
gewidmet fir Louis Fleury. Ab dieser Zeit
interessierten sich immer mehr Komponis-
ten flir die Flote. Einige von diesen Werken
von ungarischen Komponisten sind Sdndor
Jemnitz: Solosonate (1938), Endre Szer-
vanszky: Fiinf Konzertetiiden (1956) und
Ern Dohnanyi: Passacaglia (1959).

Am 17. September 1957 schrieb
Lajtha in einem noch unvertffentlichten
Brief an seine Sohne:

Ich habe vorher die Flitenetiiden, die Leduc
bestellte, geschrieben. Sie sollen im pddago-
gischen Sinne Etiiden sein, aber jede soll
(weil sie keine Klavierbegleitung haben) an
die Bachschen Sdtze der Violin, Gamben-
oder Flitensonaten dhneln. Leduc hat auch
ein Konzertstiick fiir Saxophon und ein ande-
res fiir Horn bestellt, die als Teil des offiziel-
len »concours« Studienplan des Pariser Con-
servatoire benutzt werden sollen.!

Lajtha spricht tiber Etiiden, aber die Zwei
Stiicke sind keine mechanischen Finger-
iibungen. [Anhang, Tabelle 2.] Der passen-
de Begriff ist vielmehr das Charakterstiick,
weil die Satze sich als zwei Charakterbilder
oder sogar als zwei Stilstudien vorstellen.
Im Briefzitat nannte Lajtha Bachs Solosona-
ten als sein Vorbild; die zwei beendeten
Sadtze aus dem urspriinglichen sieben Satze
lang geplanten Werk bestédtigen seine Be-
hauptung. AuBer den Verweisungen auf die
Stilelemente der Tanzsdtze der Barocksui-
ten ist es die kompositorische Richtung des
20. Jahrhunderts in Frankreich, die als
kiinstlerisches Vorbild nachhaltig Lajthas
Flotenkompositionen beeinflusste.

1. Satz: Mélancolique

Die musikalische Textur am Beginn des Sat-
zes ist ungewohnlich fiir eine Flotenkompo-
sition. Auf der Flote kann der Spieler nor-
malerweise nur eine Melodie, selten einen
Klang erklingen lassen. Am Anfang des Sat-
zes horen wir zwei Stimmen: die eine spielt
einen H Orgelpunkt, der andere spielt die
eigentliche Melodie dartiber. Mit dieser
Technik bekommen wir eine auf unibliche
Weise gebildete Polyphonie, die auf der
urspriinglichen einstimmigen Flote einen
mehrstimmigen musikalischen Text erklin-
gen ldsst. In der Barockmusik finden wir

! Lajthas Brief an seine Sohne, 17. September 1957. Das Dokument befindet sich in der Lajtha-Samm-
lung des Instituts fiir Musikwissenschaft an der Ungarischen Akademie der Wissenschaften.
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Nach dem ersten Teil kommt eine Quasi-
Kadenz oder Fantasie. Die Schwierigkeit
liegt in dem raschen Tonleiter-Fragment
mit groBem Umfang, die vom C bis zur drit-
ten Oktave die ganze Stimmlage des Instru-
ments umklammert. Die immer klare, per-
lenhafte Spielart, und der im tiefen und
hohen Register gleichartig ausgearbeitete
Klang ist wesentlich. Zwischen diesen Re-
gisterwechseln verdndert sich auch die
Dynamik, das vergroBert die Schwierigkei-
ten des Flotisten. Neben den technischen
Schwierigkeiten ist im Mittelteil des ersten
Stiicks die musikalische Fantasie und
Empfindsamkeit gefragt. Im dritten Teil
kehrt das musikalische Material des ersten
Teils zuriick, diese Phanomen bildet auf
den ersten Blick eine Trioform. Wenn wir
die Tonarten im Satz iiberblicken, bekom-
men wir eine komplizierte, interessante Ab-
bildung. Der Hauptsatz steht in der Grund-
tonart e-moll, dann kommt ein Teil als Sei-
tensatz in der Dominante h-moll. Bei der
analogen Stelle in der Reprise ist die Tonart
die Subdominante a-moll und dann kehrt
die Grundtonart e-moll zuriick. So bildet
sich eine uniibliche Form, die das Trio und
den Sonatensatz verschmelzen ldsst.

2. Satz: Vif et gracieux

Im zweiten Satz steht Lajthas andere Quel-
le, die Inspiration der Volksmusik im Vor-
dergrund. Lajtha machte 1911 seine erste
Sammlungsreise, danach spielte Volks-
musik und Volkskunst in seinem ganzen
wissenschaftlichen Lebenslauf eine wichti-
ge Rolle. Die melodische Welt und der tanz-
hafte Schwung des zweiten Satzes spiegelt
eine Inspiration aus der ungarischen Volks-
art wider. Die Rhythmik des Hauptsatzes
kehrt mehrmals zuriick wie ein Rondo-
thema; zum letzen Mal dndert es sich wie
in einer Improvisation und &hnelt dem
reich ornamentierten Stil der instumenta-
len ungarischen Volksmusik. Die Figuratio-
nen der kleinen Rhythmen erinnern uns
wieder an die von der Volksmusik bekann-
ten Ornamentelemente. Diese Inspiration
ist aber kein Alleinherrscher: die Erschei-
nung der Ganztonleiter, die unerwarteten,
unherkommlichen harmonischen Wendun-
gen und die den tanzhaften Schwung

beschrinkenden rhythmischen Spiele stel-
len eine Verwandschaft mit der franzosis-
chen Flotenliteratur des 20. Jahrhunderts
her. Musikalischer Humor ist charakteris-
tisch wahrend des ganzen Satzes. Eine be-
deutungsvolle Parallele tritt hier auf: eine
Motivgruppe in Lajthas Werk ist eng mit
einer anderen Motivgruppe aus Bartéks
Klavierwerk Paprikajancsi verwandt. Papri-
kajancsi ist ein Clown, ein Spassmacher in
der Tradition des ungarischen Volksmar-
chens. Seine hin und her hoppelnden Drei-
kldnge dhneln der Dreikldnge, die die Solo-
flote im zweiten Satz von Lajthas Komposi-
tion spielt. In dieser Hinsicht verkniipft in
Deux pieces pour flite seule Lajtha die unga-
rische Volksart mit der Bachschen Tradi-
tion und mit den Stilelementen des franzo-
sischen Flotenrepertoires.

Il. Sonate en Concert (op. 64, 1958)

Die Sonate en Concert, komponiert 1958,
passt auch in die Tradition der franzosi-
schen Musik speziell der franzosischen Flo-
tenmusik. [Anhang, Tabelle 3] Die Art der
Komposition, die virtuosen Kadenzen und
die Natur des musikalischen Materials erin-
nern an die Zwei Solostiicke. Die Neuheit in
Harmonie und Form liegt in dem Klavier-
part. Der Titel deutet auf die Gleichbehand-
lung der zwei Instrumente und weist damit
einerseits auf eine franzosische Gattungs-
tradition des 19. Jahrhunderts, die Ara der
Virtuosen, hin, andererseits spiegelt es eine
besondere Mischung zweier musikalischer
Formen: die Sonate als Kammermusik und
das Konzert als eine individuelle Gattung
fiir virtuose Instrumentalisten. Es gibt auch
Kammermusikwerke, die fiir Lajtha als Vor-
bild fungieren konnten, z. B. die Sonate en
Concert von Jean-Michel Damase (1950, FL,
Vc., K1) oder ein friiheres Beispiel die Sona-
te de Concert von Charles-Valentin Alkan
(ca. 1856, Vc., K1.). Lajthas Komposition hat
vier Satze wie eine Sonate und in jedem
Sdtze tauchen immer wieder kadenzdhn-
liche Abschnitte auf. Der technisch spekta-
kuldre erste und der letze Satz umrahmen
zwei Charakterbilder: eine innerliche Ber-
ceuse nostalgique und ein aristokratisches
Menuett mélancolique, das Letztere wird in
Lajthas Kompositionen haufig benutzt .

DEUX PIECES

pour Flute seule

Ldaszlo LAJTHA

1. MELANCOLIQUE op. 69

Senza trascinare, malinconico J:uz circa

mp, la mélodia molto espressiva e flessibile
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Notenbeispiel 1.: Beginn des ersten Safzes der Deux piéces. Die mehrstimmige Flote.

Das ganze Werk erscheint wie eine klassi-
sche Sonatenform, in den Kkleineren Ab-
schnitten gibt es eine Formbildung, die ein
bezeichnendes Merkmal fiir Lajthas kom-
positorischen Stil ist. Eine allgegenwiértiges
Phanomen ist das wie eine Flickarbeit oder
ein Stiickwerk ausgelegte Motivnetz der
Komposition. Der musikalische Text sieht
wie vielflachige Bausteine aus, damit ver-
leiht er der Musik - wie bei Lajtha so oft -
eine fast grenzenlose Freiheit und Natiir-
lichkeit. Im ersten Satz befinden sich zwei
Kadenzen. Das Klavier spielt dasselbe
Motiv flir eine geraume Weile, wahrenddes-
sen der Flotenspieler seine virtuosen Ka-
denzen frei spielen kann. [Notenbeispiel 2.]

Die riihrende Innerlichkeit der Berceuse
stammt vielleicht von den beinahe {iber-
irdischen Klangen des Klaviers, die die in
der tiefen Lage spielende Flotestimme
weich umschlingen. Der ganze Satz ist wie
eine traumhafte Kontemplation mit vielen
lebendigen aber schon ewig verlorenen
Erinnerungen aus einer schonen Vergan-
genheit. Im Menuett werfen die Fléte und
das Klavier dieselben Motive hin und her
wie eine melancholische Unterhaltung. Die
Struktur des zweiten und dritten Satzes
spiegelt eine gewisse Verwandtschaft
wider. Beide Sdtze haben ein Trio und in
der Reprise kehrt das Hauptthema in ver-
anderter Form zurtick. Nur in den letzten
Takten horen wir wieder die urspriingliche
Melodie oder besser das urspriingliche mu-
sikalische Material. Einige kleine Motive
aus der Berceuse und aus dem Menuett
tauchen im letzen Satz wieder auf.

Kammermusik mit Fl6te

Neben den Werken fiir Solofléte und Flote
mit Klavier hat Laszld Lajtha auch
Kammermusikwerke fiir Flote und andere
Instrumente komponiert. In seinem Oeuvre
befinden sich zwei Trios fiir die gleiche Be-
setzung (Flote, Cello und Harfe), zwei Quin-
tette auch fiir dieselbe Besetzung (Fléte,
Violine, Bratsche, Cello und Harfe) und
drei Nocturne fiir eine ungewohnliche Be-
setzung fiir Gesang, Flote, Harfe und ein
Streichquartett. Diese letzte Besetzung
kann mit einem der Kammermusikwerke
von Maurice Ravel in Verbindung gesehen
werden. Ravel komponierte 1905 Introducti-
on et Allegro, wo fast dieselben Instrumen-
ten verwendet werden wie bei Lajtha 1941.
Nur eine Verschiedenheit ist zu bemerken,
ndmlich dass in der Partitur der Nocturne
nicht Gesang sondern Klarinette verwendet
wird. So wird in Lajthas Kammermusikwer-
ken oft die Flote mit der Harfe kombiniert,
was auch in Werken des franzosischen
Impressionismus zu finden ist.

Der Gesangszyklus Trois nocturnes - Lajthas
einziges Werk dieser Gattung - ist eine viel-
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schichtige Komposition. [Anhang, Tabelle
4] In dem musikalischen Text treten immer
wieder typisch franzosische, sich auf die
Werke von Debussy oder Ravel beziehende
kompositorische Techniken auf. Auch der
Titel Nocturne weist auf franzosische Kom-
positionen hin. Das Werk besteht aus drei
Sétzen. Im ersten Satz verwendet Lajtha ein
Gedicht von Guy Maupassant, im zweiten
Satz ein anderes von Victor Hugo und im
letzten Satz ein Gedicht von Henri de Rég-
nier. Jedes Gedicht malt eine Nacht von
verschiedenen Jahreszeiten. Das erste
beschreibt eine frostige Winternacht, das
zweite malt die Stimmungen der Sommer-
nachte, und das letzte eine schwiile Nacht
im Herbst. Lajtha erklért die Eigenschaften
und die Geschichte der Néachte mit Hilfe der
verschiedenen Klangfarben der Instumen-
tengruppen. In der Musik befinden sich
viele sogenannte ,Madigalismen”, d. h. mu-
sikalische Elemente, die die Bedeutung ge-
wisser Worter mit Hilfe der Musik wider-
spiegeln (z. B. werden im letzten Gesang
die fliessenden Trdnen mit fliessenden
Arpeggios oder die mit Seide und Gold ver-
sehene Nacht mit weichem aber glinzen-
dem Klang dargestellt). Trotz der dstheti-
schen Schonheit und kiinstlerischen Quali-
tét der drei Nocturne werden sie auch heute
noch selten aufgefiihrt. Die Noten stehen
den Musikern und den Wissenschaftlern
nur im Manuskriptt und im Faksimile zur
Verfiigung.

Die Quatre hommages (Vier Hommages) ge-
horen wie die Trois nocturnes zu den ,fran-
zosischen” Kompositionen von Lajtha. [An-
hang, Tabelle 5] Der Titel zeichnet Vier
Portrdts. Das erste ist der franzdsische
Komponist Clément Jannequin, dessen
Kunst Lajtha noch wéhrend einer seiner
Studienreisen nach Paris ndher kennen-
lernte. Der zweite Satz ist eine Hommage a
Couperin. Lajtha beschreibt den Stil des
Cembalisten und Komponisten im 17-18.
Jahrhundert mit edlen, schlanken Melodi-
en. Der dritte Satz heisst Hommage a Ravel;
hier verwendet Lajtha einen unheimlichen
Marsch von Ravels Oper L’Enfant et les Sor-
tiléges (Das Kind und der Zauberspuck;
1924). Das letzte Portrit ist ein Aussensei-
ter, weil er eine imagindre Persohnlichkeit
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schildert. In diesem Satz ver- |
korpert Lajtha eine der Ro- |
manfiguren des franzosischen
Schriftsstellers Romain Rol-
land, Colas Breugnon, den
immer gemiitlichen Fachmann
mit lustiger, hitziger Musik.?

Die zwei Trios und zwei Quin-
tette dhneln einander sowie an |
die Sonate en Concert in meh-
reren Beziehungen. [Anhang,
Tabelle 6 und 7] Das erste
Quintett, die Marionettes be-
ginnt auch mit einem grotes-
ken Marsch wie die Sonate
und der dritte Satz ist wieder
der von Lajtha so oft benutzte
aristokratische Tanz, das Me-
nuet. Die Verwendung der
Form ist auch in diesen Kom-
positionen unkonventionell:
daran liegt es wohl, dass Lajt-
has Werke beliebt waren oder
abgelehnt wurden und sie 55
Jahre nach dem Tod des Kom-

ponisten noch nicht populdr
geworden sind. Die Selbststdn-
digkeit der technisch kompli-
zierten Stimmen macht die prizise Inter-
pretation dieser Kammermusikwerke zeit-
aufwandig und manchmal miihselig. Diese
Werke sind zwar schwer zu spielen, aber
wirkungsvoll. Sie lohnen die anstregende
Arbeit, da sie ein belebendes musikalisches
Erlebnis nicht nur fir das Publikum son-
dern auch fiir die Kiinstler bieten. Die Kraft
dieses Erlebnises liegt in der visuellen
Inspiration der Werke. In der Komposition
zum Film Murder in the cathedral (1948,
Morder in der Kathedrale) verwendet Lajtha
einige Kammermusik-Fragmente, die spa-
ter im zweiten Trio und im zweiten Quintett
wieder zu finden sind. Der Film verwendet
das gleichnamige Drama von T. S. Eliot, wel-
ches das Martyrium von Thomas Becket er-
zahlt. Im Gegensatz zu den symphonischen
Fragmenten illustriert die Kammermusik
in diesem Film eine innerliche Szene, sie
vermittelt eine familidre Atmosphire. Die
Tatsache, dass die Kammermusik-Fragmen-
te spater im zweiten Trio und zweiten Quin-
tett wiederbeniitzt worden sind, weist ei-

=10 . = = '}; r:.rpnaif

“- ~
fowjours Pp ot trés court

PRl o 5
b =S -

Répéter cetic mesure loujours pp  sans nuances, sirictement dans le mime

tempo, fusqu'é la finde ln cadence de la flite.

J: 152 environ

par T Y eeneans
e a Y .

mp gracieny

o 2t
- = =
» -}% E —

Notenbeispiel 2.: Fragment der Kadenz der Flste im ersten Satz der Sonate en Concert.
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Lajtha: Trois nocturnes, op. 34.

ler Satz — Nuit de neige (Faksimile)

nerseits die ,Patchwork”-Technik in Lajthas
Strukturbildung nach, andererseits spie-
geln sie den dramatischen Charakterzug
fast allgegenwdrtig in seinem Stil wider.
Das Oeuvre von Lajtha bietet dem Floten-
spieler einen wertvollen, beinahe unbe-
kannten Schatz, der auf viele Auffiihrungen
wartet.

Seit 2013 befindet sich das Erbe von Lajtha
im Archiv fiir Ungarischen Musik der 20.-
21. Jahrhunderts des Instituts fiir Musik-
wissenschaft der Ungarischen Akademie
fiir Wissenschaften. Um weitere Informatio-
nen von Lajtha und ihrer Flotenwerke zu er-
halten, schreiben Sie uns bitte.

Leiterin des Archivs: Anna Dalos
Verantwortliche fiir die Lajtha-Sammlung:
Viktéria Ozsvart, E-mail:
magyar.zenei.archivum@btk.mta.hu

2 Lajtha widmete sein zweites Streichtrio
Romain Rolland (op. 18, 1932).

A Lajtha (links) mit dem franzésischen Komponisten
Olivier Messiaen (rechts) im 1962, Paris

Satz
1.Satz
2.Satz

Satz
1.Satz

2. Satz

Satz

1. Satz
2. Satz
3. Satz

Satz
1. Satz

2. Satz

3. Satz

4. Satz  Hommage a Colas Breugnon

TN Lo

Anhang: Tabellen

2-7. fur den Text

“Quatre kh;mmages, op. 42

Titel
Mélancolique
Vif et gracieux

Musikalische Eigenschaften
verborgene Polyphonie;dreifache Form
Inspiration von der ungarischen Volksmusik und Tanz;

Vortragsvorschrift
Senza trascinare, malinconico
Molto vivo e grazioso

~Sonate en Concert

Titel

Entrée avec deux cadences -
Berceuse nostalgique

Menuet mélancolique &3

Final gai

eigenartige Rondofrom

Vortragsvorschrift Musikalische Eigenschaften
grotesker Marsch;Kadenzen in der Flotenstimme;
unerwartete Modulationen

Andantino weiche Klavierklange;wankende Flotenmelodie;dreifache

Form mit kleineren Verdnderungen in der Reprise
edle, heitere Melodien in beiden Stimmen;im Mittelteil
chromatische Flotenkadenz {iber der Melodie des Klaviers

Alerte et gai eigenartige Formenbildung; ,Patchwork”

[ ”'-I';'r0|s:r'|'6'(:’tﬁr/r'ies, op. 34

Titel

Nuit de neige
Nuits de juin
Nuit d’automne

Beginn des Textes Autor des Textes; Bemerkungen

,Weisses, unbewegtes, stummes Flachland” Gedicht von Guy de Maupassant;kalte und frostige Klange
,Sommer! Der Sonne ist untergegangen” Gedicht von Victor Hugo;Flotensolo am Beginn

,Es ist so schon, wenn das Blut Gedicht von Henri de Régnier;erotische Kldnge

des Sonnes herunterfliesst”

Titel

Hommage a Jannequin

Hommage a Couperin

Hommage a Ravel

Untertitel und Vortragsvorschrift Musikalische Eigenschaften ) )
ChansonAndante poco rubato Zwiegesprich zwischen der Flote und der Klarinette;
lyrisch, ruhig, isorhythmisch

La gracieuse ou les tendrenesse
mélancoliquesAllegro
Adieu pastourelles...Modéré

Imitationen;grazidser, aristokratischer Stil;
Kadenzen fiir jedes Instrument
unheimlicher Marsch;Zitat von Ravels Oper

ParadeTres vif lustige, hitzige Musik

Musikalische Eigenschaften

wiegende Rhythmik, wie ein Siciliano;Flotenkadenz
rasche Arpeggios;diinnes, helles Material

Ostinato in der Harfenstimme;chromatische Figurationen
wechselnde Taktarten;rhythmische Spiele

Vortragsvorschrift
Andante

Molto allegro
Quasi lento
Allegro vivo

visuelle ,Filmmusik”
rasche Arpeggios;quasi attacca 3. Satz
~ Flotenkadenz

Allegro ma non troppo
F-Moll -
e L

Satz Taktart und Tonart
1. Satz  6/8, Es-Moll

2. Satz  4/4, Es-Moll

3.Satz  2/4, Es?

4. Satz  6/4, Es-Dur

Trio No.2, op. 47

1. Satz  4/4, F-Moll

| 2.Satz  9/16 (5+4 und 4+5),
| 3.Satz  4/4, F-Dur

“Quintett, op. 26 (Marionettes)
Satz Taktart und Tonart
1. Satz  4/4, A-Dur

2. Satz  6/8, A-Moll

3.Satz  3/4, A-Moll

4. Satz  3/4, A-Dur
Quintett, op. 46

1. Satz  3/4, Des

2. Satz  4/4, Fis

3.Satz  3/4,F

4. Satz  4/4, Cis

Titel und Vortragsvorschrift
Marche des trois pantins

La nuit dans la forte
Andantino quieto

Menuet royal
ChamailleriesPresto agitato

Musikalische Eigenschaften
grotesker Marsch
impressionistische ,Nachtmusik”

edle, aristokratische Tanzmusik
lebendig und virtuos

lustiger Marsch
,Nachtmusik”
motorische Rhythmik;repetierende Motive

Allegro commodo

Lento

Estampie (altfranzsischer Tanz,
»Stampftanz”)Molto allegro
Allegro

lyrische Melodien; unheimliche Klédnge

VIKTORIA OZSVART ist wissenschafiliche Mitarbeiterin des Instituts fir Musik-
wissenschaft der Ungarischen Akademie der Wissenschaften. 2015 erwarb
sie ihren Abschluss in Musikologie an der Franz Liszt Musikakademie, Budar-
pest. Im gleichen Jahr bereicherte sie die Konferenz des Ungarischen Wissen-
schatlichen Studentenvereins mit ihrem Essay befitelt ,Klassizism und Moder-
nitét in den Kantaten An die Kinstler bei Mendelssohn und Liszt". Zur Zeit
arbeitet sie an ihrer PhD-Dissertation an der Franz Liszt Musikakademie; ihre
Thema ist die stylistische und hisforische Untersuchung und kompositorische
Analyse der lefzten Schaffensperiode (1945-1963) des ungarischen
Komponisten und Musikethnologen, LaszIé Lajtha [1892-1963).

< Viktéria Ozsvart im Lajtha-Gedenkzimmer.
Das Zimmer befindet sich im Musikhistorischen Museurn des Instituts fur
Musikwissenschaft (Budapest, 1014, Téancsics M. Strabe 7).
Foto: Mané Barnabas Kukar.
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