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Riskod Kata

,EREDETI MAGYAR NEMZETI TANCOK”
A 19. SZAZAD ELEJEROL"

A verbunkosként szamon tartott, elsGsorban hangszeres magyar kozzenei stilust
mar sziiletésének idején, a 18. szazad végén &si magyar zeneként emlegették. Ha
sz6 szerint véve &sinek nem is tekinthetjiik, a szakirodalom elfogadja a régebbi, el-
sGsorban hangszeres kozzenéhez, illetve népzenéhez vald kapcsoléddsat. Dobszay
Laszlé a magyar tanczenei tradicié és a 18. szdzadi eurdpai miizene taldlkozasat
hangstlyozza,! Tari Lujza Lissznyay Julianna hangszeres gy(ijteményének kapcsén
anépzenére és a miizenére egyarant tamaszkodo stilusként irja le, s az 9sszefiiggé-
sek komplexitasara mutat ra. A stilus egyes elemei egyrészt a népzenében is fenn-
maradtak, masrészt mar kordbban bekeriiltek a félnépi hangszeres zenébe, mas
elemei pedig — példaul a vagans- vagy kandsztancritmus — nemcsak a magyar, ha-
nem egy altaldnosabb, eurdpai hangszeres gyakorlatnak is részei voltak. Mint Tari
Lujza irja, ezeknek a régi elemeknek a jelenléte miatt érezhették a kortarsak mar
elsé pillanattdl ,,8si”-nek a verbunkost.?

A 20. szazad folyaman tobb 18. szazadi hangszeres gy(ijtemény magyar tancai
kertiltek el8, amelyek révén ismertté valtak a stilus kdzzenei el6zményei. Az els6-
sorban egy-egy forrast vagy a dallamok korabeli parhuzamait vizsgalé tanulméanyok
mellett a kiilonboz8 korszakok stilusdnak dsszevetése sem maradhat el, hiszen az
nemcsak a hangszeres magyar kozzene torténetéhez, illetve az 9sszehasonlitd
vizsgalatokon keresztiil annak eurdpai kapcsolataihoz nytjthat adalékokat, hanem
a hangszeres népzene torténeti vizsgdlatdban is tdmpontot jelenthet. Papp Géza
1976-ban megjelent, A korai verbunkos stiluselemei XVIII. szdzadi kozhaszndlatii zenénk-
ben cim{ tanulmanya maig a legrészletesebb Gsszehasonlité munka, amely a 18-
19. szdzad forduldjan megjelend Gj, nagy hatasu hangszeres zenei stilust és eléz-
ményeit vizsgalja. Papp jellemzé figuraciok, ékesitések, ritmusok és formak szem-

* A tanulmany az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet Tudomanyos Férum cimi sorozata 2015. szep-
tember 24-én elhangzott eladasanak irott valtozata. A szerz§ az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet
kutatdja.

1 Dobszay Laszl6 el8szava. In: Hungarian Dances 1784-1810. Ed. Papp Géza. Budapest: MTA Zenetudo-
manyi Intézet, 1986 (Musicalia Danubiana 7), 3.

2 Lissznyay Julianna hangszeres gyiijteménye. Kozr. Tari Lujza. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1990,
8-11.
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pontjabél keresi a koriilbeliil 1780 elétti és utani stilus kapcsolatait. Erzékeny, de
részletesen nem kibontott megfigyelése, hogy a korai verbunkosként ismert kor-
szak szerz8 nevével megjelent magyar tdncsorozatainak, illetve szerz6 megnevezé-
se nélkiili, a cimben gyakran a tdncok ,eredeti” magyar voltara vagy akar a cigany-
banddkra utal6 gy(ijteményeinek stilusa kiilénbdzik egymastol.3 Az utdbbiak Papp
szerint a cigdnyok vondjan él8 dallamok lejegyzései lehetnek. Mérete miatt is kii-
16n6sen érdekes koziiliik a Bécsben megjelent, négy fiizetbdl allo, sszesen 93 tan-
cot tartalmazé Originelle ungarische Nationaltdnze cim{ sorozat.

A 18. szadzadhoz képest e korszak magyar tdncaiban kevesebb az olyan dallam,
amelynek parhuzamai a népi hagyomanyban is fennmaradtak. Felmertil tehat a kér-
dés, hogy hogyan értelmezhetd az e gy(ijtemények cimében szerepl§ ,,eredeti” ma-
gyarsagra utald kifejezés, tovabba hogy a repertoar Papp Géza altal emlitett hang-
nemi sajatsagan, a bévitett szekundos moll hangsorok gyakorisadgan tal milyen ze-
nei jegyek utalnak e tancok él§ hagyomannyal valé kapcsolatdra, s mit tudunk
meg a kor kozzenéjérdl, illetve a verbunkosként ismert stilust 1étrehozé folyama-
tokrdl e sorozat alapjan?

Retrospektiv elemek az Originelle ungarische Nationaltinze
magyar tancaiban

Az inkabb szerzdi, illetve kozzenei repertodr kiilonbdz&sége kiilondsen szembet(i-
nd, ha a tancokat formai szempontbdl vizsgaljuk. Korabbi kutatékhoz hasonléan
Catherine Mayes szerint a magyar tdncokra a dar vagy moll hangnem és a periodi-
kus, leggyakrabban kérdés-valasz tipusu formalas jellemzs, amely alapjan Mayes
més nyugat-eurdpai tdncokkal valé stilusbeli azonossdgukat hangstlyozza.* A két
vagy tobb klasszikus periédusbdl allé szimmetrikus forma valdban szinte kizardla-
gos Joseph Bengraf, Stanistaw Ossowski, Franz Paul Rigler, Carl Kreith sorozatai-
ban, amelyeket Papp Géza adott kozre Hungarian Dances 1784-1810 cimii kotetében.
Hasonlé Lissznyay Julianna gylijteményének az anyaga, pedig az nemcsak kiilon-
b6z8 szerzGk nevével ellatott, hanem név nélkiil lejegyzett tancokat is tartalmaz.
A szintén Papp Géza altal kiadott és vizsgalt, egykorti anonim gy{ijtemények da-
rabjai ezzel szemben jobban megd&rizték a régebbi stilus dallami, ritmikai és for-
mai sajatossagait, igy az dtmenet tanti annak ellenére, hogy gyakran mar a 19. sza-
zadban keletkeztek. A régi vondsok megérzése onmagaban is a szajhagyomanyban
€16 zenével val6 szorosabb kapcsolatukat sejteti, az a jelenség pedig, hogy egy-egy
dallamtipust kiilénb6z8 valtozatokban és ezen beliil kiilonb6z6 formatipusokban
is felfedezhetiink benniik, a hagyomany variabilitasat tiikrozi. A gy(jtemények e
csoportja sem egyontetl persze, talalunk koztiik kifejezetten egyszer(, s6t kezdet-
leges letéteket, mig a hires galdntai zenészekre hivatkozd, 1803-ban kiadott gytj-

3 Papp Géza: , A korai verbunkos stiluselemei XVIII. szdzadi kozhasznalatt zenénkben”, Magyar Zene
XVII/3., (1976), 227-247.

4 Catherine Mayes: ,Reconsidering an Early Exoticism: Viennese Adaptations of Hungarian-Gypsy Music
around 1800.” Eighteenth-Century Music, V1/2. (2009), 161-181.
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temény — Ausgesuchte Ungarische Nationaltaenze im Clavierauszug von verschiedenen Zie-
geunern aus Galantha — mar inkabb a szerzdi sorozatokhoz all kozelebb. Dallamait
a lejegyzd is stilizdlhatta, de a bécsi udvarban is jar6, mindig kottabdl jatsz6 galan-
tai muzsikusokrdl szd16 leirdsok® sem éllnak ellentétben e stilusjegyekkel. Az Ori-
ginelle ungarische Nationaltinze sorozat nem szamit kifejezetten korainak. Az els§
fiizet kiaddsanak idejérSl nem tudunk. A mésodikat 1808 janudrjaban hirdették,
talan el8szor, a harmadik és negyedik flizet a lemezszam alapjan 1810-ben vagy
1811-ben hagyhatta el a nyomdét. A négy fiizetet késébb egyben is kiadtdk.® Még-
is legalabb annyi széllal kotédik a 18. szdzadi repertoarhoz, mint a szdzad végén a
forrasok legtobbje alapjan valdban vératlan tjszertiséggel megjelend stilushoz.

Milyen vondsokat tekinthetiink a 18. szdzad végén megjelend Gj hangszeres
stilusban retrospektivnek? Tanulmdanyaban Papp Géza ramutatott, hogy bar az
1780 el6tti magyar tancdallamokban a szabdlyos periodikus épitkezés még nem
annyira altalanos, két teljes periodusbodl all6 formaval mar a 17. szazadi Kajoni-
kézirat magyar tincaiban taldlkozunk.” A kézirat elsésorban motivikus eredetd,
révid kandsztancsorokbol allé darabjai és altaldban a korszak magyar tdncai kozott
azonban a forras két ilyen formaja dallama, az ,, Apor Lazar tancza” és valtozata,
az ,Otodik tancz hatodon” inkabb kivételes. Eppen ennek a dallamnak Richter Pal
rdadasul nyugat-eurdpai parhuzamat mutatta be Thoinot Arbeau 1589-es Orchéso-
graphie-jébdl ,,Air des Bouffons” cimmel, s ennek alapjan a tipus nyugati eredetét
val6szin(sithetjiik.2 A magyar tdncokban csak a 18. szdzad végére vélik igazan jel-
lemzG6vé a szimmetrikus, egy-egy peridodusbdl all kétrészes forma, s szoritja ki az
addig meghatarozé litemparos szerkezeteket, a sokszor a népzenében is fennma-
radt dalokkal rokon ereszkedd dallamokat, és a szaffikus stréfahoz hasonld, illetve
a rovidebb dallamsorokbdl all6 formakat. E régebbi tipusok emlékei a 18. szazad vé-
gére elsGsorban a kozzenei hagyomanyhoz szorosabban kot6dé hangszeres tanc-
gylijteményekben maradtak fenn.

Az ilitemparossag a két nagyobb tipusba sorolhat6 16-17. szdzadi magyar tan-
cok népiesebb csoportjanak alapvets jellemvonasa. Mig a fejlettebb formajt, a nem-
zetkozi tancirodalom termékeinek tekinthet passamezzo- illetve pavane-tipusu
tancok szabalyos nyolctaktusos periddusban épitett tdnctéman alapulnak, a sajato-
sabban magyarnak tekinthetd tancok Gombosi Otté megfogalmazasa szerint ,ha
egyes esetekben bizonyos formai koncentracioig el is jutnak, mégis a sorszert for-
malas elvét kovetik: egy rovid motivum (1-2 taktus) folytonos varialt ismétlésébdl
allanak, melyet egy hatdrozott zar6formula fejez be.”® Gombosi ezzel 1ényegében
az litemparos szerkezetet irta le. A motivumok t&bbnyire kdtetlen sora hasonld
a népzenében gytijtdtt dudaaprajakhoz, s amint Domokos Mdria rdmutatott, a 16.

5 Major Ervin: , A galantai ciganyok”, Magyar Zene 1/3., (1960), 243-248.

6 Hungarian Dances 1784-1810, 338-341.

7 Papp: A korai verbunkos stiluselemei..., 244.

8 Richter Pal: ,Az él8 barokk”, Magyar Zene LIV/1. (2016), 5-17., ide: 10.

9 Gombosi Ottd: , Ungaresca”. In: Zenei Lextkon, II. Szerk. Szabolcsi Bence, Téth Aladar. Budapest:
Gy6z8 Andor, 1935, 635-637.
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szdzadi magyar tancok dudaszer( kisérete is 6rzi e kapcsolat emlékét.!® Az ekkor
megjelend vildgosabb formak is motivumok egymasutdnjanak rendez6désébdl ala-
kultak ki. A 17. és 18. szazad soran a kotetlen szerkezet egyre inkabb kiszorult a
magyar tancok stilusabol, a 17. szdzad kdzepén keletkezett Kajoni-kézirat magyar
tancaiban az iitemparok mar vildgosabban illeszkednek a két egyszeri dallamsor-
bdl allé szimmetrikus vagy szaffikus strofakba. A dallamok motivumokra épiil
eredete azonban még a 18. szdzad magyar tdncaiban is gyakran érezhets. A 18.
szazad végén sziilet§ Uj magyar tanczenei stilusban pedig az {itemparossag elsé-
sorban szabdlyos formdkba rendez6dve maradt meg olykor a tdncok {6 részében,
maskor a hozzajuk csatlakozd, ,figuranak”, ,toldaléknak” vagy ,.codanak” neve-
zett 6nallé egységekben. Az utdbbiak a 20. szazadi hangszeres magyar népzené-
ben is fennmaradt, periédusokba rendez6détt motivumismételgetésekbdl alld koz-
jatékok kozeli rokonai. Az Originelle ungarische Nationaltdnze nem tiintet fel kiilon
figurakat, de lényegében annak felelnek meg példaul a 2. fiizet 4. tdncanak 3-4.
formai egységeként felléps, motivumismételgetS dallamsorok. Az iitemparossag
még viszonylag szervesebb fennmaradasat tiikr6zi, hogy tobb tanc nagyobb 1éleg-
zet(i frézisokon alapulé els§ fele utdn a mésodik rész iitempéros.!! Ebben a kor-
szakban azonban mdr kivételesek az olyan dallamok, mint az Anton Zimmermann
nevét visel§ és talan az azonos nevii pozsonyi zeneszerz6hoz kothetd, valdszind-
leg egy 1792-ben hirdetett kiadvannyal azonos Zingaresi-sorozat 11. tdnca, amely
valdjaban végig dominans és tonikai funkcidk negyedenkénti valtakozasa. Az Ori-
ginelle ungarische Nationaltdnze 3. flizetének 21. darabja (1. kotta a 144. oldalon) is
Orzi az litempdrossagot dallamdban és a harmonizdcidban egyarant, egy-egy ha-
sonlo kivételes példa — igy a 4. fiizet egy késébbi kottan bemutatandé 11. szama —
mellett azonban a sorozatban mégis inkabb egyes dallamrészek domindns és toni-
kai funkci6t valtogatd harméniavaza emlékeztet e tipusra.!? ,Figurdk” még az 1823
és 1832 kozott megjelent Magyar Notdk Veszprém Viarmegyébdl cimli nagyszabasu
gylijteményben is vannak, de ekkor mar élesebben elkiiloniilnek a f6résztél. Mat-
ray Gabor 1854-ben is ir a ciganyzenészek dltal ,,zaradék (coda) gyanant” jatszott
»gyors cifrdzatokrdl.”13

Siratéstilusu népdalainkkal rokon, ereszkedd kvartvaltéd dallamtipusok el&for-
dulasait tobben vizsgéltak a 18. és 19. szdzad magyar tincaiban,!* s emellett eresz-
kedd kvintvaltéd dallamokkal is taldlkozunk a most vizsgalt, a kdzzenéhez szoro-
sabban kotédé repertoarban. E szerkezetek kezdettdl jelen voltak a hangszeres
magyar tdncokban. A 16. szazadi magyar, illetve rokon stilusi mas darabok kvart-

10 Domokos Mdria: ,,A 16-17. szazad magyar tanczenéje”. In: Bardos Kornél (szerk.): Magyarorszdg zene-
torténete, I1. Budapest: Akadémiai Kiad, 1990, 473-530., ide: 519.

11 Pl Originelle ungarische Nationaltinze, 1. flizet 21., 3. flizet 14. és 23., 4. fiizet 20.

12 Pl uott, 4. fiizet 11.

13 Matray Gabor: A Muzsikdnak Kozinséges Torténete és egyéb irdsok. Sajtd ald rendezte Gabry Gyorgy. Bu-
dapest: Magvetd, 1984, 309.

14 Boénis Ferenc: ,,Az Apponyi kézirat magyar tancai”, Magyar Zene V/6. (1964), 569-580., ide: 578.;
Richter: Az él6 barokk, 10-13.
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1. kotta. 24 originelle ungarische Nationaltinze, 3. fiizet, 21. dallam

és kvinttranszpozici6it méar Szabolcsi emlitette,!> Papp Géza pedig részletesen
vizsgalta a teljes és részleges ereszkedd kvintvaltds szdmos eléforduldsat a 16-18.
szazadi magyar forrdsokban, s megallapitotta a kvintvalté dallamok kiilénésen
jellemzd voltat a 17-18. szazadi kéziratokban. Ezek nem feltétleniil a régi stilust
magyar népdalok hasonld szerkezeti tipusaira vezethetSk vissza. Papp Géza a je-
lenség hattereként a magyar népzene keleti kapcsolatain tdl az ereszkedd kvintval-
tas eurdpai, s6t Eurdpan kiviili népzene-tdrténeti emlékeit vizsgdld, viszonylag
friss tanulmanyokra, igy Rajeczky Benjamin, C. Nagy Béla, Mar6thy Janos és Wal-
ter Wiora munkaira hivatkozott, s néhany lengyel torténeti és népzenei példaval is
b&vitette az adatok sorat. Az eurdpai adatok kozé beemelte Szabolcsi Bencének
azokat a nem magyar 16. szdzadi példait is, amelyeket Szabolcsi eredetileg magya-
ros elemek jelenléteként értékelt.!® Egy Eurdpdban madshol is jelenlévd hagyo-
manyrodl beszélhetiink tehat, amelynek nyugatrdl valé lasst kiszorulasat a magyar
hangszeres kdzzene bizonyos késéssel kdvette. A Papp Géza éltal bemutatott ma-
gyar példak nagyrészt hangszeres gy(ijteményekbdl vald, gyakran kifejezetten
hangszeres jellegli, példdul iitemparos dallamok. Ennélfogva valéban tgy tlinik fel
benniik a kvintvaltas, ahogyan azt Sarosi Balint A hangszeres magyar népzenei hagyo-
mdny cim@ konyvében leirja: mint dallamhosszabbité eljaras, amely sorparokat
bévit kétszeres terjedelmiivé.!” A formaelv még él§ és elfogadott voltat mutatja,
hogy a 18. szazadi tdncok szdmos ereszkedd dallama kozott csak elvétve talalunk
olyat, amely egy-egy forrasban mas formaban jelenik meg. Ritka példa az az egyéb-
ként kevésbé népies dallamtipus, amelynek Domokos Maria altal bemutatott val-
tozatai koziil a legtobb ereszked8 vonal,!® de amely a név és évszam nélkiili,
Barkéczy Ferenc cimerével ellatott, valészintileg a 18. szdzad elsé felébdl szdrma-

15 Szabolcsi Bence: ,,A XVI. szdzad magyar tanczenéje.” In: A magyar zene évszdzadai, 1. Sajté ala rendez-
te Bénis Ferenc. Budapest: Zenemtikiadd, 1959, 157-208., ide: 166.

16 Papp Géza: ., Uber die Verbreitung des Quintwechsels”, Studia Musicologica, VIII. (1966), 189-209.

17 Sarosi Balint: A hangszeres magyar népzenei hagyomdny. Budapest: Balassi, 2008, 68—69.

18 Domokos: A 16-17. szdzad magyar tdnczenéje, 222-224.
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z6 hangszeres zenei kéziratban az egyik sor stréfavégi visszatérésével jelenik meg.
Igy a dallam elveszti ereszkedd jellegét, a lentebb elhelyezkedd szakasz pedig kva-
zi domindns funkciét kap:

L= e & Twe | ¥
r—1{ 1

2b kotta. Barkéczy-kézirat, 2. dallam

A 18-19. szazad forduldjara a kvintvalto technikat és altalaban az ereszkedd
dallamvonalat mdr hattérbe szoritja a dir és moll hangnemek, illetve a korabeli
nyugati zene hatdsa még a kor magyar tancgydjteményeinek anonim tipusaban is.
Az Originelle ungarische Nationaltdinze-sorozatban két moll és egy dur valtozattal is
jelen van egy ereszkedd kvintvalté dallamtipus.!® (3. kotta a 146. oldalon) A 18. szé-
zad végén mdr valtozo izlést sejteti, hogy a tdnc ddr varidnsdban a dallam elsé fele
Da Capo utasitdssal visszatér, a 18. szdzadbdl mar bemutatott példdhoz hasonlé-
an mintegy igazitva a kvintvalté szerkezeten. Igy a dallam lejjebb fekvé mésodik
fele kozépsd, kontrasztald formarésszé valik. Jellemzd8k tovabbd dur hangnemd,
skalaszer(ien ereszkedd dallamok, amelyek val6jaban inkdbb az eurdpai repertodr-
hoz édllnak kozel, ugyanakkor felvetik annak lehet8ségét, hogy jelenlétiik a hason-
16 szerkezet(i, de a hangnem szempontjabdl régiesebb dallamok tovabbélését is se-
gitette.?0 A sorozat néhany dallamdban csak a kvintvaltds nyomait latjuk, s mind-
emellett dltaldban véve az ereszked§ dallam is kevés.?!

A 18-19. szazad forduldjan hirtelen megritkulnak a szaffikus jellegi strofak
is. A koltészet szapphdi formajahoz hasonld, ismételt hosszabb sorbdl, megismé-
telt rovidebb sorbol, majd ezt kdvetd rovidebb zarémotivumbdl all6 strofatipust

19 Moll véltozat az Originelle ungarische Nationaltdnze 1. fiizet 16., dar a 4. fiizet 5. tdnca. Tovabbi ereszke-
dé kvintvalt6 dallam a 3. fiizet 10. darabja.

20 Originelle ungarische Nationaltinze, 2. fiizet 11. és 15., 4. flizet 18.

21 Uott, 1. fiizet 18., 2. fiizet 3. és 9. Kvintvaltas nélkiil ereszked§ dallam a 1. fiizet 11., 4. fiizet 2. és 15.
szama is.
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3. kotta. 22 originelle ungarische Nationaltidnze 2. fiizet, 19. dallam

Szabolcsi Bence a 16-17. szdzadi magyar tancok legtipikusabb formajanak tartotta
és ,ungaresca-formanak” nevezte, a hasonlo felépitésli lengyel tancokat, chorea-
kat, allemande-okat, branle-okat pedig a magyar tancok stilusdhoz sorolta.?? Gom-
bosi Otté viszont ugyanezt a format idegenszeriinek tekintette, mivel e korban
gyakoribb volt a nyugati tdncokban.?® Erre az ellentétre ravildgitva Domokos Ma-
ria leirja, hogy a stréfatipus 1640-ig valoban csak kevés magyar tancban tlint fel,
de a 17. szazad folyaman novekv§ szamban fordult eld, s a 18. szdzad els§ harma-
dara a magyar tancok leggyakoribb tipusava valt. Ezzel szemben a német és len-
gyel tincokban a forma a 16. szdzadban volt a legjellemzbb, kés&bb egyre ritkabb
lett. Azaz az ereszkedd kvintvaltd struktirdhoz hasonldan a szaffikus strofa eseté-
ben is egy kordbban a nyugat-eurdpai zenében is elterjedt, onnan kiszoruld, de a
magyar hangszeres zenében valamivel tovabb él6 formarél beszélhetiink. Domo-
kos azt is bemutatja, hogy a motivumismételgets szerkezet, a szaffikus strofa, il-
letve a szimmetrikus forma tipuskategoriai a 16-17. szazadi tancokban még nem
valaszthatok el szigortian, ugyanis a formai valtozatossag val6jaban a még életerds
titemparossagon alapul, ami tobbféleképpen képes nagyobb formdaba rendezddni.
Erre Mainerio Ungarescdjanak kiilénboz8, magyar és nem magyar vonatkozasu ro-
konait, valamint a mar emlitett ,, Apor Lazar”-dallam tipusat idézi példaként. Az
utébbi kivételesen sokaig, 1589-t6l 1767-ig fordul el§ irott forrdsokban, s 11 vélto-
zata koziil 6 periodikusan formalt, 5 pedig szaffikus strofédja.2* A szaffikus stréfa-
tipus 18. szdzadban is élénken €16 voltat tiikrozi, hogy ilyen szerkezetli az 1730-as
évszamjelzésli Zay-ugréci kézirat Domokos Pal Péter altal kdzreadott 59 magyar
tancanak tobbsége, a forrds magyar tdncaira egyébként is jellemz§ sajatos formak
besorolasatdl fiiggéen mintegy 21 dallam, s amint Domokos Maria a Barkdczy-kéz-
iratot részletesen vizsgalé tanulmanydban emliti, a 19 magyar dallambdl hét dal-
lammal a szaffikus stréfa jelenti a legnagyobb csoportot e kéziratban is.?®> A szer-
kezet alakité erejét mutatjak azok a régebbi népdalok is, amelyek a vokalis népze-
nében négysoros formaban maradtak fenn, de amelyek szaffikus valtozatban is
jelen vannak a 18. szazadi gy(ijteményekben. Ilyen az Erdélyben és Moldvaban,

22 Szabolcsi: A XVI. szdzad magyar tdnczenéje, 165.

23 Gombosi: i. m. 635-637.

24 Domokos: A 16-17. szdzad magyar tdnczenéje, 517-522.

25 Domokos Méria: ,Die Tdnze der Barkdczy-Handschrift (18. Jh.)”, Studia Musicologica XVII, (1975),
215-247, ide: 216-217.; Zay-ugréci kézirat 1., 2., 4., 6., 9-10., 12, 17-21,, 24, 26., 32-33., 36-37., 40,
42-44. Hungaricus. Megjelent in: Domokos Pal Péter: Hangszeres magyar tdnczene a XVIII. szdzadban.
Budapest: Akadémiai Kiad6, 1978.
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példaul ,Kisétalék kiiskertembe virdgom nézni” szoveggel gydjtott régi stilusu
kisambitust dallamunk, amely tobbek kozott a Barkdczy-kézirat 8. szdmaként a
népdalhoz hasonld, két kanasztanc-sorbdl allé valtozatban, mig a Szirmay-Keczer
kézirat F-6 tdncdban szaffikus formaban szerepel. Ehhez képest a strofatipusnak
mar csak kevés emlékét talaljuk a 18-19. szdzad forduldjanak kdzzenei jellegti gytij-
teményeiben is. Papp Géza két szabalyos, Albbcll forméja szaffikus stréfdju dal-
lamot nevez meg a korszakbdl, ezek egyike az Originelle ungarische Nationaltinze 1. fii-
zetének 6. darabja, amelynek dallamat Haydn a Rondo all’ Ongarese-ben is felhasz-
nalta.2® A sorozat sszesen 93 darabjabdl ezen kiviil minddssze hdrom szaffikus
strofajut talalunk. A stilus valtozasanak madjara jellemzd, hogy a kiilonbozé régi
elemek gyakran egylitt maradtak meg, igy a bemutatott tanc az litemparossag kap-
csdn idézett dallam valtozata, rdaddsul ereszkedd, részben kvintvaltd dallam:%7

4. kotta. 22 originelle ungarische Nationaltédnze 2. fiizet, 3. dallam

A 18-19. szazad forduldjan a szaffikus stréfanal még joval gyakrabban fordul-
nak el6 olyan kéttagu kisformak, amelyek egyik vagy mindkét része egyetlen félpe-
ribdusnyi, mashogy fogalmazva, kanasztancsornyi hossztisagu. Egy-egy kanasz-
tancsor a tdncokban rendszerint négy iitemnek, egyes régebbi forrdsokban — pél-
daul a Zay-ugroci kéziratban —a 4/4-es lejegyzés miatt két {itemnek felel meg.
A 16. szézadtol a 18-19. szdzad forduldjaig haladva a magyar tdncokra a kisebb
formdk fokozatos béviilése jellemz6. A 17. szdzadi Kéjoni-kézirat tizenot ,Tanc”-a
a gylijteményben a népiesebb stilust képviseli az inkabb az 4j eurdpai dallamos-
sdghoz kozelit§ 6t choredval szemben.?® A ,Tanc”-ok koziil 12 péros iitemd, s
egyébként is hasonlo stilusu, tobbségiik pedig minddssze egy-egy révid, négyiite-
mes, olykor a motivumok halmozasabdl eredSen hatiitemes sorbdl all. Szintén ro-
vid sorok alkotjdk a Starck-féle virginalkonyv négy magyar tdncanak formarészeit,
csak az egyik tanc bdviil szaffikus strofava. A 18. szdzadi Barkdczy-kéziratban és
Zay-ugréci kéziratban egymashoz hasonlé ardnyban szerepelnek a két, kandsztanc-
sornyi részbdl 4ll6 formak: az elébbi 19 magyar tancabdl harom, az utébbi Domokos
Pal Péter altal kozolt 59 dallamabdl mintegy tiz ilyen formaju, gyakran ereszkedd,
illetve vokélisan is ismert dallam.?® Jellemz§ a révid formarész még élénken é18

26 Papp: A korai verbunkos stiluselemei, 245-246.

27 Originelle ungarische Nationaltinze, 2. fiizet 3., 4. fiizet 8., 5. flizet 23.

28 Domokos: A 16-17. szdzad magyar tdnczenéje, 524-530.

29 Domokos: Die Tinze der Barkéczy-Handschrift, 217.; Zay-ugréci kézirat 5., 11., 22., 27., 44-47., 53., 56.
Hungaricus.
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voltara, hogy Domokos Maria az egyébként éppen a jellemz8en periédusnyi egysé-
gei miatt sajatos , Apor Lazar”-dallam olyan varianstipusat mutathatta be a 18.
szdzadbdl, amelynek els§ része minddssze egy kandsztancsor.>? A 18. szdzad végé-
t6l a magyar tdncok tulnyomo tobbségét jellemzd, két szimmetrikus periédusbol
allé szerkezet a szazad korabbi évtizedeiben alig fordul elS. A Barkéczy-kézirat
négy dallama mellett ardnyaiban még kevesebb a Zay-ugréci kézirat szintén négy
tanca, amelyek egyike egyébként éppen az ,,Apor Lazar” dallam.?! A szimmetrikus
periddusok fokozatos térnyerése ugyanakkor megfigyelhetd olyan 18. szdzadi tan-
cokban, amelyeknek csupdn egyik, jellemz&en a masodik formarésze béviilt perié-
dussa. A formaviéltozds e médja kiilondsen jol kitapinthaté az ereszkedd népdal-
ként is fennmaradt dallamokon. Domokos Méria , Az Argyélus kismadar” szoveg-
gel ismert népi dallam t6bb 18. szdzadi véltozatdt mutatta be,?? s ezek kozott, a
népdalhoz hasonldan két ismételt kanasztancsorbdl allé valtozatok mellett, a ma-
sodik formarészben ouvert-clos tipust sorparra béviilt stréfikat, tovabba szaf-
fikus format is lathatunk.

A 18-19. szdzad uj tancstilusanak nyugati zeneszerz6khoz kétéd6 repertoarja-
ban mar csak elvétve fordulnak el§ egyetlen dallamsorbdl 4ll6 formarészek. Egyet
sem talalunk Joseph Bengraf 12, Franz Paul Rigler szintén 12, Carl Kreith 6 ma-
gyar tincaban, és csupan egyet Stanistaw Ossowski 6 magyar tancidban. De szin-
tén nincs jelen az Ausgesuchte Ungarische Nationaltaenze..., a 11 Hongroises, az Unga-
rische, Ungarische Tdnze, a Magyar tdncok cim{ szerz6 nélkiili sorozatokban, tovabba
Martonfi Istvan Domokos Pal Péter dltal kdzzétett négy magyar tdncdban sem. Az
olyan stréfak pedig, amelyeknek mindkét része egyetlen révid sor, még ritkdbbak
a kozzeneibb jellegli gylijteményekben is. Ilyen szempontbdl is kivételes az Anton
Zimmermann nevét visel§ Zingaresi-sorozat, amelynek tizenkét tdncabdl kettd for-
marészei dllnak egy-egy rovid sorbol, koztiik az litemparossag kapcsan emlitett
11. darab. Néhany, révid sorral indulé szaffikus strofa mellett gyakoribb a korszak-
ban az a 18. szazadbdl 6rokolt forma, amelyben a masodik rész periddus. Jé példa
erre az Originelle ungarische Nationaltinze sorozat négy fiizete. E flizetek 6sszesen
93 darabjaban a 9 Al: Bl szerkezettel®® szemben 23 dallam van, amelyben az egy
kandsztancsornyi, esetleg egy vokalis dallamsornak megfelel$ els§ rész mellett a
mdsodik formarész mér peridédusnyi egység.3* A régi elemek egyiittes megdrzését
mutatja, hogy az egyetlen kandsztancsornyi formarészekbdl allé dallamok koziil
tobb, példdul a kvintvaltas kapcsan bemutatott tanc egyuttal ereszkedd kvintvaltd
vagy kvartvalté struktiraja.

30 Domokos: Die Tdnze der Barkoczy-Handschrift, 227-228.

31 Uott, 217.; Zay-ugrdci kézirat 16., 25., 30., 39. Hungaricus. A Lanyi-kézirat magyar dallamai kozott
nem taldlunk hasonlét.

32 Domokos: Die Tdnze der Barkoczy-Handschrift, 235-237.

33 Originelle ungarische Nationaltinze, 2. fiizet 15., 17., 19-21., 4. flizet 3. tdnca, valamint a 4. fiizet két-
két hatiitemes sorbdl 4ll6 6., 15. és 21. tdnca.

34 Uott, 1. fiizet 5., 6., 8-9., 16., 19., 22., a 2. fiizet 4., 8., 9. és 16. szama, 3. fiizet 10. és 18., valamint a
4. fiizet 1., 5-6., 8., 10-13., 18., és 20. szdma.
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Stilusvaltozas és formai variansok

Az é16 hagyomadny jegyei és a stilusvéltozas legizgalmasabb momentumai azokban
a dallamokban érhet6k tetten, amelyeknek kiilénb6z8 véltozataiban az inkabb ré-
gi, illetve inkabb Gjnak tekinthetd vondsokat is megfigyelhetjiik. Az egy-egy dal-
lam el&forduldsait szamba vevs kozreadasok, tanulmanyok az ilyen iranyu vizsga-
lat alapjaul is szolgalhatnak. Annak eldéntésében, hogy a valtozatok mikor utal-
nak a formdk egyenrangusdgara, s mikor egy 4j izlés megjelenésére, csak arra
tamaszkodhatunk, hogy a kiilonb6z6 korszakokban milyen ardnyban jelentkeznek
a konkrét formak. Mig példaul 17-18. szazadi dallamok szaffikus stréfajua és perio-
dusokbdl all6 példdi e szerkezetek korabeli ardnya alapjan tobbé-kevésbé egyen-
rangunak tlinnek, addig a szaffikus stréfak a 18. szdzad végi és 19. szazadi tancok-
ban mar kifejezetten ritkak, igy hasonlé kett&sség ekkor mar inkabb a formaizlés
valtozasat, egy régebbi formatipus Gjabbal valé felcserélését sejteti. A stilusvaltas
kovetkeztében kevés az olyan dallam, amelynek véltozatait a 18. szdzad korabbi
forrasaiban és a most vizsgalt kor gy(ijteményeiben egyarant megtaldljuk. Paloczi
Horvath Addm t3bb kiilonbozs sajat versével kozol egy dallamot Otidfélsziz énekek
cim(i 1813-as gy(ijteményében, anélkiil azonban, hogy az altala mas esetekben pe-
dig szintén feljegyzett eredeti szovegre utaldst tenne. Bartha Dénes kovetkeztetése
szerint teh4t hangszeres dallamként ismerhette.3> A dallamtipus példéi a 18. szé-
zadi és a 19. szazad eleji forrdsokban viszonylag nagy szamban megjelennek, s eze-
ken megfigyelhetd a folyamat, ahogyan a 18. szdzad végétdl egyre inkabb eluralko-
dik a két szabalyos, leggyakrabban ouvert-clos tipust periédusbdl allé kisforma
(5. kotta a 150. oldalon). A dallam els6 felének tavolabbi rokonai a 18. szazad els6
felébdl valo forrasokban, igy az észak-magyarorszagi Szirmay-Keczer-gy(ijtemény
C-76 és a Zay-ugréci kézirat 34B tancaban akar egyetlen kandsztancsornyi terje-
delmtiek is lehetnek. A kezd&sor a legtobb esetben mégis egy periédushoz hason-
16 sorpérrd alakul, és a kor tdncainak formai valtozatossdgat mutatja, hogy kiilon-
féle nagyobb formakka egésziilhet ki. A Szirmay-Keczer Anna-féle gy(ijtemény szlo-
vak szovegkezdettel feljegyzett C-86 dallamdt nmagéban alkotja, D-70 tdncdban
szaffikus stréfava béviil, a D-89-ben ¥4-es metrumban szerepel, és egy periddus-
sal folytatédik, a Barkoczy-kézirat 16. tdncdban pedig AoAcl:BAc:l szerkezetd,
alapvet&en periodikus, de azon beliil a visszatérést is megval6sitd stroéfaban jelenik
meg. Jellemzd, hogy a 18-19. szazad forduldjanak gy(ijteményeiben kiilonboz8,
de periédusokbdl 416 formakban taléljuk meg. AoAcl: BAc:l forméban szerepel
az Originelle ungarische Nationaltdnze 3. flizetében és a hasonld nevii és kiilsej,
szintén bécsi kiaddst, 1808-ra tehet8 négykezes Originelle ungarische Nationaltdinze-
sorozatban, s még gyakoribb, hogy két szabdlyos ouvert-clos tipust periédusbdl
4116 AoAcl:BoBcill stréfava alakul. Igy jelenik meg a 11 Hongroises-ban, a Magyar
tancok ,Verbonk a Palatin”-jdban és ,Frisch Magyar No6td”-jaban, Rigler gy(ijtemé-

35 Otodfélszdz énekek. Pdléczi Horvith Addm dalgyiijtemnye az 1813. évbél. Sajté ala rendezte Bartha Dénes
és Kiss Jozsef. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1953, 500-502.
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5. kotta. 24 originelle ungarische Nationaltdnze 3. fiizet, 13. dallam

nyében, a Domokos Pal Péter altal kozolt ,,34 pesti magyar tanc”-ban és egy pozso-
nyi kéziratban. Egy 1804-es feliratt, német kot6dést kéziratban pedig két hasonld
valtozat mellett egy tovabbi tancot talalunk, amelyben az els§ sor Uj, rafeleld frazis-
sal &sszetettebb periddussd, majd egy visszatérd szerkezet( strofava egésziil ki.3®

A periédusnyi alapegységet igényld izlést jol tiikrozi egy Gj formatipus, amely-
ben a nyolciitemes formarész valéjaban egy révid dallamsor ismétlésével jon létre.
Még ha az ismételt dallam varidlt is, a klasszikus periédussal ellentétben a harmo-
niai funkciok nem valtoznak, az elsé frazis nem nyit dominansra. A formarésznek
a kottdkban jeldlt teljes ismétlésével a négyiitemnyi révid sor lényegében négyszer
hangzik el. Kiilonos, hogy ez az egyszer(ibbnek latsz6 formabdvitési moéd a 18.
szazad kordbbi évtizedeiben egydltalan nem jellemzd. Csak sejthetjiik, hogy a ze-
nészek elegenddnek érezték a megismételt révid sornyi formarészt, s nem tartot-
tak sziikségesnek tovabbi ismétlést. A népzenében ,Betlehembe jer, pajtds” szo-
veggel szdmon tartott tipus példait a magyar néphagyomdnyban énekelt dallam-
ként Moldva kivételével mindenhol, szdmos valtozatban megtalaltdk, Domokos
Maria és Paksa Katalin pedig a dallam 13 el6forduldsat soroljak fel 18. szazadi és
a 19. szazad elejérdl szdrmazd, hangszeres vagy vokalis forrdsokban.3” A dallam
nemzetkozi jellegére utal annak a Szirmay-Keczer Anna-kéziratban taldlhaté, C-13
szamu, 3/4-es valtozata. A 18. szdzad végének, 19. szdzad elejének szamos valto-
zataban az elsG, megismételt formarész lehet csupan négyiitemes sor, de elhan-
gozhat ugyanez még az ismétlGjel el6tt kétszer38 (6. kotta). Eppen ez a dallamtipus

36 Originelle ungarische Nationaltdnze, 3. flizet 13., Originelle ungarische Nationaltdnze 1.; 11 Hongroises 11.;
Magyar tincok 1., 9.; E P. Rigler: 12 ungarische Téinze 8.; megjelentek in: Hungarian Dances 1784-1810;
Pestini, 34 Hungarici Saltus 17.; tovabbd Domokos Pal Péter kozlése egy pozsonyi kéziratbdl és egy esz-
tergomi konyvtarban fellelt kéziratbél, megjelentek in u8: Hangszeres magyar tdnczene a XVIII. szdzadban,
117., 106., 108-109. sz.

37 Domokos Méria—Paksa Katalin: ,,A népdal a 18. szdzadban”, Magyar Zene XLV/2. (2007), 113-132.,
ide: 118.

38 Originelle ungarische Nationaltdnze 1. fiizet 5., 19., 22.; Contredanses hongroises 11.; Ossowski hat magyar
tancanak kéziratos valtozata (Hungarian Dances 237.); Pestini, 34 Hungarici Saltus 13.
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6. kotta. Contredanses hongroises, 11. dallam

azonban arra is felhivja a figyelmet, hogy ha jellemz8bb is egy szerkezet egy-egy
korszakra, a kiilonb6z§ valtozatok kozott nem lehet egyértelmi idSrendi sorren-
det feldllitani. A most vizsgalt korszaknal kordbbi torténeti példak kozott olyanok
is vannak — példaul a Linus-kézirat egy dallama — ahol a teljes dallam egésze alkot-
ja az els6 formarészt. A 19. szdzad eleji valtozatoknak az a csoportja tehat, amely-
ben az elsé rész csupdn egy rovid sor, a vokalis dallam elsé fele, nem tekinthetd va-
lamiféle kiindulépontnak vagy legrégebbi szerkezetnek, hanem inkdbb egy jellem-
z8 hangszeres strofaszerkezet még mindig €IS erejét tanusitja.

A stilusvaltozas médjat a dallamtipusok kiilénb6z6 szazadokban valé megjele-
néseinek kiilonbségei mellett az egy korszakbdl fennmaradt valtozatok jellemzd
eltérései is tiikrozik, mintegy a kor legtipikusabb, leginkabb é16 formaelveinek ala-
kité hatasat mutatva. A régi elemek tovabbélése mellett az anonim gy(ijtemények
€18 hagyomanyt jobban 6rz6 jellegét tiikrozi, hogy egy-egy dallamtipus eltérd dal-
lami, ritmikai és formai valtozatokban jelenhet meg benniik akar egyazon fiizeten
beliil is. Az eltérések lényege gyakran az, hogy a mdr vizsgalt retrospektiv elemek
helyett mds valtozatokban a korra jellemz&bb megolddsokat taldlunk, s a gyakran
egylitt jar6 régi elemek koziil egy-egy valtozatban egy, maskor tobb jelenik meg
mas moédon. A 18-19. szdzad forduldjan a régi elemek atalakuldsa nem feltétleniil
szerzd nélkiili és szerzdi verbunkos darabok ellentétében nyilvanul meg, hanem a
régiesebb és Gjszerlibb valtozatok altaldban a név nélkiil megjelens sorozatokban
szerepelnek, mintha az alapvet8en régies tipusok a szerzdi repertoarbdl mar eleve
kimaradtak volna. Az Originelle ungarische Nationaltdnze alabbi harom példaja a kii-
16nbo6z6 régebbi és Gjabb formatipusok egyiittélését mutatja.

A 2. fiizet mar bemutatott 19., tovabbd 22. darabja ereszkedd kvintvalté, két
rovid sorbdl allé dallam. A 4. fiizet mar emlitett dur valtozata a kvintvaltd szerke-
zetet Da Capo utasitassal formalja visszatérésessé, s rendezi ezzel a tonalitdsat a
klasszikus tonalitdsérzéknek megfelelGen. A kvintvaltast &rzi, de a masodik részt
ouvert-clos tipusu periédussa b&viti az 1. fiizet 16. darabja. A hasonlé nev(i, négy
kézre irt Originelle ungarische Nationaltinzében viszont e dallamtipus nem ereszke-
dé kvintvaltd, hanem mindkét formarészét azonos hangon zaré valtozatban sze-
repel. Formailag és dallamvonalban is tjszerti a 2. fiizet 22. tanca, amelynek elsé
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része az alapgondolatot még az ismétlgjel elStt kétszer, bar kissé varialtan kottaz-
za, a darab masodik része pedig az ereszkedd kvintvaltas helyett egy 4j, domindns
hangnem, ouvert-clos szerkezetli sorpart hoz, amely utan az elsd rész Da Capo
utasitassal visszatér:
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7b kotta. 22 originelle ungarische Nationaltinze, 2. fiizet, 22. dallam

Az el6z6, moll tipussal szemben a hasonlé szerkezetli dur dallamokat kevésbé
érezziik tvolinak a korabeli zenei divat fSirdnyatél. A 3. fiizet 10. szdma dur eresz-
kedé kvintvalt6 dallam, amelynek alapvet8en iitemparos jellegét a lejegyzett har-
monizécié inkabb elfedi. Forméja a 18. szdzadban kiilondsen gyakori A ll: BoBc:ll
Szintén kvintvaltd valtozata, a Contredanses Hongroises cim(i gy(jtemény 9. tanca az
els6 részt is megkétszerezi egy egyszerli sorismétléssel. E tipus nem ereszkedd
szerkezettel is megjelenik a korszak tancai kozott, raadasul szintén kiilonbozé for-
makban. Az Originelle ungarische Nationaltinze 4. flizetének 23. darabjaban az elsg,
viszonylag drnyaltabb ritmikaja dallamsor és ismétlése az els6 formarész, csak a
dallam tovabbszdvése jelent bizonyos valtozatossagot a tonikai funkcién. A méso-
dik rész nem az els§ kvint-transzpozicidja, az elsd rész regiszterében maradd
itemparos motivumai pedig a szaffikus stréfdhoz hasonléan rendezédnek. A fii-
zet 11. darabjanak mind&ssze egy révid sorbdl all6 formarészét viszont titemparos
eredet, de ouvert-clos-tipust sorparra alakitott masodik rész koveti (8. kotta).
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Presto

8. kotta. 25 originelle ungarische Nationaltdnze 4. fiizet, 11. dallam

A 2. fiizetnek a szaffikus strofa kapcsan mar idézett 3. szama titemparos erede-
tl, rovid sorbdl allé formarésszel kezd6d8, modalisan ereszkedd, tehat tobb szem-
pontbdl is az el6z6 korszakhoz kot6dd dallam. A 3. fiizet 21. tdnca ugyanezt a ze-
nei gondolatot Ujszeriibben fogalmazza meg. A révid kezd8sor és a szaffikus stro-
fa masodik része helyett is egy-egy periddus szerepel benne, s igy a 18. szazadban
és még a vizsgalt korszakban is gyakori AoAc:lF BAcil visszatéréses stréfa jon 1ét-
re. Két periédusbdl dll a tipus dur hangnem valtozata is, amely a Magyar tdncok
cim sorozatban ,Erdélyi verbonk” felirattal talalhaté. Ez a didr motivum nem
ouvert-clos-tipust, hanem egy attdl elszakadod, egy ivli periddussa alakul t&bb gydj-
teményben, koztiik a most vizsgélt sorozat 3. fiizetében.

A periddus egységnyi, de a sorparossagtol eltavolodoé zenei gondolat megjele-
nése a peridodusok altalanossa valasan beliil a korszak magyar tancainak uj jelensé-
ge. Az 1780 el6tti magyar tancok kozott csak egészen ritkdn talalunk olyat, amely-
nek periédusnyi egységei nem sorparos jellegliek, noha az egykoru vokalis reper-
toarban jelen vannak hasonlé dallamok. Ebbdl a szempontbdl elsGsorban az elsé
formarészt kell figyelembe venniink, mert a 18. szazadban is gyakori visszatéréses
AoAcBAc szerkezetti stréfaforma a masodik formarész sorparos jellegét eltiinteti.
Kivételes az olyan dallam, mint a Barkéczy-kézirat 3. darabja, amely valdban értel-
mezhet$ klasszikus értelemben vett, nem sorparos periddusként. Jellemzdbb,
hogy az ide sorolhat6 dallamok valéjaban ereszked$ népdalok vagy mas vokalis da-
lok; maskor, kiilonosen a masodik formarészekben az {itemparossag és a motivu-
mok még viszonylag szabadabb egymadsutanja hoz létre hasonlé format. igy pél-
daul a Lanyi-féle kézirat 113. vagy a Zay-ugréci kézirat 20., 26. és 34. [A] tanca a
szaffikus strofa olyan valtozata, amelynek masodik fele periédusként is értelmez-
hetd, dallamossaga azonban nem a klasszikus periédusé. A 18-19. szazad fordulé-
jatdl viszont a sorpartol fiiggetlen, egyetlen ivii periédus mar az egyik jellemz§ for-
ma lesz. A miizene lehetséges hatdsa mellett felmeriil a nem magyar tancok szere-
pe e valtozasban. A Lanyi-féle kézirat magyar és lengyel tancainak, valamint két
»Steyrisch”-ének rokonsagara, az Gsszehasonlitd vizsgalat sziikségességére mar

39 Ausgesuchte Ungarische Nationaltaenze... 24., Originelle ungarische Nationaltinze, 3. fiizet 6., Ungarische
Tinze 1.
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Kodaly felhivta a figyelmet.#0 A 18. szdzadi gy(ijtemények polonézeiben, meniiett-
jeiben Papp Géza a magyar tdncokban csak késébb felbukkané ritmuselemek, figu-
raciék lehetséges el6zményeit fedezte fel.#! A kiildnb6z8 nemzeti tdncok reperto-
arjai kozott egyes dallamok, valamint a mar emlitett ereszkedd kvintvéltds és az
emelkedd kvintvaltas elvi jelenségei is kapcsolatot jelentenek. Az egyiv{i peridédu-
sokra is tobb példat talalunk a magyar tdncoknal ebben az anyagban, példaul a
Szirmay-Keczer Anna-gy(jtemény szdmos harmas iitemd tanca és a Zay-ugroci
kézirat meniiettjei és lengyel tancai kozott.

A 18-19. szazad forduldjanak magyar tancaiban a stilus valtozasanak folyama-
tat a sorparos elvli periddusok és az egyazon motivumon alapuld egyivii dallamok
kettSsségének kovetkezd harom példaja is érzékelteti. A korszakra jellemz§, az
egykoru nyugati mi- és kdzzenében is uralkodé formdkrol 1évén szo, egy-egy dal-
lamtipus képviselSit nemcsak anonim, hanem szerzdi sorozatokban is megtalal-
juk. Egy dallamilag két részre oszl6, de minddssze négyiitemes dallamsor alkotja
az Ausgesuchte Ungarische Nationaltaenze... 11. darabjanak, és az Originelle ungarische
Nationaltinze 2. fiizet 11. tdncanak elsG részét. A révid dallamsor egy nagyszomba-
ti kézirat magyar tancaiban és a 11 Hongroises-ban ouvert-clos tipust periédussa
béviil, Lissznyay Julianna gy(jteményében, illetve Franz Paul Rigler két, némileg
eltér§ tancaban pedig egy-egy teljesen 1j frazissal kiilonb6z8, tonika—szubdomi-
nans-dominans-tonika funkcidsort végigjaro, dallamilag komplexebb periédusok-
kd egésziil ki.#? A dallam véltozatat egyébként a hangszeres népzenében is megta-
laltak; a Rigler egyik tdncahoz legkdzelebb allo, sorparos valtozatot GEGm&r megyé-
ben, Berzétén ,Kassai verbunk” néven jatszotta Figur Jancsi és banddja 1956-ban
és 1961-ben.*3 (9a—c kotta)

Kodaly Hdry Janosanak ,Intermezzd”-ja révén ismert a Gati Istvdn 1802-es
gylijteményében megjelent énekelt verbunkos dallama. Valtozata szerepel az Aus-
gesuchte ungarische Nationaltdnze... 3. tancaként, valamint szinte teljesen azonos for-
maban az Originelle ungarische Nationaltinze els6 fiizetében, az 1. darab harmadik
dallamaként. Egy cimében Pesthez kapcsolt, 34 heged(idallamot tartalmazé
gylijteményben, melyet Domokos Pal Péter a lejegyzé toronydr volta, illetve a kul-
csok irasmodja alapjan a 18. szazadhoz kotott, ugyanez a zenei gondolat nem
ouvert-clos tipusud, hanem az els§ frazisra tjabb dallammal rafelelve nagyobb ivli
periddussa alakul (10. kotta).

Kiilondsen érdekes egy tobb tipusbdl és szamos dallamvaltozatbdl allé kor,
amelynek kiilonboz6 kidolgozasu vagy formaja darabjai szerzdi és anonim soroza-

40 Kodaly Zoltan: ,Magyar tancok 1729-b8l”. In: u8: Visszatekintés, 2. Sajté ala rendezte Bénis Ferenc.
Budapest: Argumentum, 2007, 274-281.

41 Papp: A korai verbunkos stiluselemei, 240-241.

42 A nagyszombati kéziratot Domokos Pal Péter adta kozre in u8: Hangszeres magyar tdnczene a XVIII. szdzad-
ban, 60. sz.; 11 Hongroises 8.; F. P. Rigler: 12 ungarische Tdnze 6., 8. és Lissznyay Julianna gy(ijteménye 4.

43 | Kassai verbunk.” Berzéte (Gomor és Kis-Hont), 1956. november. Gy(jt6: Manga Janos. Jatszotta:
Figur Jancsi primas (49), Kristéf Istvan kontra (30), Poldk Janos b6gd (22). MTA BTK ZTI Népzenei
Archivum, Mg 1623 B; Berzéte (Gomor és Kis-Hont), 1961. julius 1. Gyjt6: Manga Janos. Jatszotta:
Figur Jancsi primas (54), Kénya Kédlman kontra (44), Polak Laszlé b8g6 (36). Mg 4345 B.



Allegro molto

9b kotta. 11 Hongroises, 8. dallam, 1-8. iitem

Allegro moderato

9c kotta. E P, Rigler: 12 ungarische Tanze, 6. dallam, 1-8. iitem

Moderato sempre in C minore

10. kotta. Pestini, 34 Hungarici Saltus, 32. dallam, 1-8. ii.

tokban, gyakran egyazon gy(jteményben is megtaldlhatok. Ennek a dallamcsalad-
nak Franz Paul Rigler 12 magyar tdnca szokatlanul sok tipusat és dsszesen &t, a 11
Hongroises pedig négy példajat vonultatja fel. A tipusok kozOs vonasa a tonikai
funkciérél domindnsra valo frazisvégi elmozdulas egyszerli harmoéniai gondolata,
amelynek kiilonboz8, egyszertibb vagy figurdltabb, lassabb vagy gyorsabb tempé-
ra utal6 utasitdsokkal ellatott tipusai és véltozatai is éltek. Formai szempontbdl
legjellemzdbb a két, ouvert-clos tipust periédusbdl all6 szerkezet, amelynek kii-
16nbo6z6 véltozatai az Originelle ungarische Nationaltinze 3. flizetének és az Ausge-
suchte Ungarische Nationaltaenze... cim{ sorozatnak egyarant a 19. szdma, tovabba
Lissznyay Julianna 14. tdnca, Martonfi Istvan 1813-as kéziratanak ,,Hungaricus”-a,
s amelynek két eltér§ dallamtipusa is szerepel a 34 pesti magyar tdncban, Rigler
gylijteményében, illetve a 11 Hongroises-ban. Ez utobbi harom gylijteményben ra-
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adasul ugyanennek a tipusnak olyan példait is felfedezhetjiik, amelyekben az els§
formarész nem ouvert-clos tipusu periédus, hanem az els$ frazis mas, 1 zenei
anyaggal egésziil ki:**
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11b kotta. 11 Hongroises, 6. dallam, 1-8. iitem

Miben nyilvanul meg tehat az Originelle ungarische Nationaltinze sorozat cimben
feltlintetett ,eredetisége”? Nem tudhatjuk pontosan, val6éjaban hogyan viszonyul-
tak e tdncok a korabeli vonésbanddk nem feltétleniil népi, de szdjhagyomdnyban
€16 zenéjéhez. A gytijtemény stilusaban a régi formak Srzése, a régi és az 4j egylitt-
élése mégis a sorozat kdzzenei jellegére utal. A gy(ijtemény fiizeteinek Gsszesen
93 tanca a korszak hasonlé jelleg(i, anonim kiadvanyaihoz képest is nagy ardnyban
tartalmaz olyan dallamokat, amelyeknek egyes vonasai — ereszkedd, olykor kvint-
valto szerkezet, litemparos részletek, szaffikus stréfa, rovid, kandsztancsornyi for-
marészek — inkabb a 18. szazad magyar tancaira jellemz&k, de emellett a korszak
4j stilusat képvisel§ dallamok is jelen vannak. Az, hogy a gy(ijteményben, mas
egykort sorozatokhoz hasonléan, bizonyos dallamtipusokat kiilonb6zé valtoza-
tokban is megtaldlunk, szintén azt a benyomast erdsiti, hogy a forrds erGteljesen
tamaszkodik a kozzenére. Egy-egy dallamtipus inkdbb régi, és inkabb Gjszert vo-
nasokat 8rzé varidnsai, példaul az ereszkedd kvintvalté dallamok és a klasszikus
tonalitasérzetbe jobban illeszked§ valtozataik a 18. szdzad végén bekdvetkezd sti-
lusvaltozas folyamatat is tiikrozik. A sorozat sokszinlisége azt is megsejteti, hogy
a sok mas forrasban talan merevebbnek tiiné magyar tancok vonésbandak jatéka-
ban é1§ hagyomanya miért gyakorolhatott oly nagy hatast a kortarsakra.

44 11 Hongroises 1., 3., 6-7., Pestini, 34 Hungarici Saltus 20., 30., 33.; E P. Rigler: 12 ungarische Tdnze 3., 5.,
6., 9., 11.
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ABSTRACT

KaTtA RISKO
’ORIGINELLE UNGARISCHE NATIONALTANZE’
FROM THE EARLY NINETEENTH CENTURY

While the new style of Hungarian dances emerging at the turn of the nineteenth
century, often called verbunkos, was felt by contemporaries as an ancient, unique,
authentic national music, most researchers emphasize its close relationship with
Viennese music. According to Géza Papp, however, some differences can be observed
between two parts of the repertoire, namely collections published under the name
of a composer, and anonymous collections often referring in the title to the oral
tradition. The former are closer to the Western music of the era, the latter have
preserved distinctive Hungarian style elements more extensively. Based on a large-
scale anonymous collection titled Originelle ungarische Nationaltinze, this study
focuses on the question of what style elements may refer to the authenticity men-
tioned in the title and to the possible relationship with the oral tradition. These
dance tunes preserve some old formal elements like motif repetition, descending
fifth- or fourth transposition, and form structures consisting of short lines or simi-
lar to the Sapphic stanza. The different variants of tune types appearing in the
anonymous collections reflect the variability of living tradition and the effect of a
new taste on the old form types, showing a preference for question-answer type
periods and sentences. All this suggests that this collection, and in general the
Hungarian dances of that era, might have been closer to the tradition known from
twentieth century Hungarian folk music.

Kata Riské (1985) studied musicology at the Liszt Academy of Music in Budapest and after graduat-
ing in 2008 she started her PhD studies in musicology at the same institution on the topic of instru-
mental folk music of the northern dialect of the Hungarian language area. Since 2012 she has been an
assistant researcher at the Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences. Her main
research interests include the historical study of Hungarian folk music and common music, and the
relationship between folk music and art music.



