PERUGINO

El6adas a Tarsulat 1924. évi februar 16-an tartott kozgyitilésén.

Itdlia s vele a miivelt emberiség az utoébbi években egymas
utdn véste az emlékezés mdrvanylapjaira a nagy miivészzsenik
ragyogs6 nevét. .

1919 tavaszan az olasz miivészet egyik oridsanak, az emberi
szellem egyik legnagyobb hosének, Lionardo da Vincinak négy-
szdzados haldlozasi évforduléja dllitotta meg a rohand emberiséget
hédolé megemlékezésre. Ugyanezen év 6szén a rehabilitalt barok-
festészet egyik megszervezojének, az egyik legnépszeriibb barok-
iskola alapitéjanak, Lodovico Carraccinak érdemeit iktattdk a
mitorténelem jegyzOokonyvébe haldlanak hdromszazados évfordu-
16ja alkalmabél. Egy évvel utébb, a kiteljesedett reneszansz leg-
tisztabb kifejezéjének, a festészet egyik legtiindoklobb tehetségé-
nek emlékét ovezte a vildg babérral 400-ik évfordulojan annak a
napnak, melyen vardzslatos ecsetje kihullott fiatal kezébol. Mig az
elmult évben az urbindi langelme fellobbantéjdnak, Rafael tani-
téjanak, Peruginonak és a Quattrocento egy masik vezéralakjanak,
Signorellinek negyedik haldlozasi centendriumdn gyultak ki a
kegyelet mécsei.

Haldlozasi évfordulok, melyekbol ¢let fakadt. Esztétikai
anarchia idején élesztették az 6rok muvészi idealokban valé hitet ;
j6 példdk idézésével palléroztdk a hanyatlé izlést. Uj méltanylasra
serkentették a muvészettorténeti kutatast.

Emlékiiket fényes kiilsségek kozt tinnepelte hdlas hazdjuk,
de nem feledkezett meg réluk a kiilfold sem. E miivészi cente-
ndriumokrél gazdag irodalom, 4j tudomdnyos eredmények, eszté-
tikai dtértékelések hagytak maradandé nyomot. A Lionardo-
évfordul6 a nagy miivészt méltaté és irodalmi hagyatékat kiaknazo
kiadvdnyok sorozatdt inditotta meg. A Rafael-iinnepségek alkal-
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mul szolgaltattak egy minden eddiginél teljesebb biografia ki-
addsdra és a Stanzak mesterének katholikus 1at6sz6gbdl mélyebb és
igazabb megértésére. A Carracci festo-dinasztia legidésebb tagjanak
centendriuma élesztette az érdeklédést az 1j megbecsiiléshez
jutott barok irant, aminek emlékezetes kifejezése volt az 1922-i
firenzei kiallitas, melynek tanulsagai egy konyvtdrra valo tudoés
konyvvel felértek. Signorelli és Perugino évforduléja kivélt az
utébbi ismeretére és méltanyldsdra birt jelentéséggel. Signorelli
mar régen tisztdzott, lezart fejezete a miivészettorténetnek. Mél-
tanyldasan sohasem esett csorba. Peruginét se kellett épp felfedezni.
Ismerték, de — félreismerték. Igazi egyénisége csak most tiint el6
a szazados megnemértés, elditélet pokhdloja aldl. Jelentoségére csak
most ébredtiink. Megértésére lelkileg is elérkezett az id6. Eldobjuk
azt az elhasznalt patront, mellyel alakjat sablonos egykedviiséggel
16 1d6 oOta festeni szoktdk. Centendriumdn szobrot emeltek neki
abban a wvdrosban, melyt6l halhatatlan mivész-nevét vette.
A legkivalobb olasz mtorténészek, élikon Corrado Riccivel
adoztak emlékének és lattak hozza életmiivének revizidjdhoz.
Umberto Gnoli kritikailag osszedllitotta az életére és miikGdésére
vonatkoz6 adatokat és csokorba szedte miiveinek teljes lajstromat.
Perugino miivészegyénisége ma 0j probléma gyandnt 4ll a miitorté-
nelem el6tt. Nemcsak azért tartottuk érdemesnek, hogy Tdrsu-
latunk kozgyiilésén megemlékezziink réla, hanem azért is, hogy
miivészi atértékeléséhez néhdny Gj szemponttal jaruljunk hozza.

*

Perugino hirének és megbecsiilésének rendkiviil valtozatos és
ingadozo a grafikonja. Kordn felismerik tehetségét és hodolnak neki.
Am még életében elfordul téle a kozizlés szeszélyes kegye és el-

felejtik. Pilyaja elsé felében «Italia leghiresebb festdjer-ként di-
csoitik, hogy utébb a fiatai 6rids Michelangelo miivészetét eset-
lennek nevezze. Vasari tartézkodoan viselkedik vele szemben.
Nevét szdzadokon dt tanitvanya, Rafael tartotta fenn. Egyénisége
elmosodott, miivészetét por lepte el, csak mint egy nagy zseni
tanitéjdra emlékeztek. A XIX. szdzad els6 felében a nazarénus
festok exhumaljak. A romantikusokndl visszhangra taldlt nemes
formavildga és rajongé valldsi lirdja. A naturalistdk idegenkedtek -
miivészi idealizmusatél. A materializmus kora és esztétikdja elott
ellenszenves volt egész lelki vildga s mélyen leszéllitotta miivészi

0. M. Régészeti Tars. Evkényve. 15
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rangjat. Nem az elso eset, hogy a szubjektiv mitorténeti kritika,
tudomdnyosan dlcazott lelki ellenszenvbol fokoz le miivészeket.
Annak a kornak miitorténete, mely az anyag egyeduralmdnak
hédolt, mely a szellemet is materializalta, a Perugino mély lelki-
ségii, valldsos miivészetét nem érthette vagy csak félreérthette.
E sivar korszak a formai, anyagi elemzésben kimeriilé miitorténeti
modszere nem is vezethetett megértéséhez, mert elejtette a miivé-
szek lelki egyéniségének, a miivészet finomabb lelki tartalmanak és
magasabb szellemi jelentésének vizsgdlatdt; ép oly egyoldalian
jart el, mint a kordbbi historizdl6 miitorténet. A miivésznek csak
a keze és a szeme érdekelte, nem a sziv és az agy, amely amazok
altal kifejezést kerestek, melynek azok csak eszkozei.

A modern miitérténet médszere nem elégszik meg se a kiilso
torténeti adatokkal, se a miialkotdsok puszta formai vizsgalatdval.
Mélyebben keresi a miivészet életgyokerét, bonyolultabb. proble-
makat allit, s ha kutatdsai kozben fel is jegyzi a torténelem adatait,
ha laboratériumi munkajdban segédeszkoz gyandnt haszndlja is
a morfolégiai analizis mikroszkopjat : csak azért teszi, hogy az igy
nyert adatokbdl kovetkeztetést vonjon. Ma mdr felszabaditotta
magat a torténeti rekonstrukciéban — eltéréen a muvészettorté-
nettél — a szemléleti valosag hijjan csupan elképzelésre, logikai
konstrukciéra utalt torténettudomanynak, mint a szellem nélkiili
anyagot vizsgalo természettudomdnynak moddszeri hatdsa alol.
Kutatja a torténeti koriilmények és a mialkotasok Osszefiiggését,
kutatja a formak miivészi kialakuldsit, de a formak mogott a
formalé lelket is keresi, a miivész lelkét, ithletének forrasat, s vizs-
galja a lelki és szellemi, miivészi és technikai megvalésuldsi folya-
mat egymésutdnjat, melyben a mtialkotds megfogamzik és 1étrejon.

Perugino miivészetének nemhogy bensd, de még igazi kiilso,
formai megértéséhez se segithetett az a sokdig sokaktél alkalmazott
modszer, mely alakjain centiméterrel mérte az ujjak hosszdt ;
mint kiilénés egyéni vondst megallapitotta a fillkagylo formajat ;
vizsgalta, hogy a ruhareddket mily szabdszati fogassal rendezte
el s rdjott, hogy azokban az u. n. «Augenfalte» uralkodik ; ihletett
ahitatba meriilt szentjein tanulmdnyozta — amint hajdan nevezni
szerették — a «Stand»- és a «Spielbein» egymashoz val6 viszonydt.
De mdsrészt a térténeti adatok dsszeftizésével sem tudtak alakjat
megrajzolni és korvonalazni miitérténeti helyzetét és jelentoségét,
ami kordntsem meriilt ki abban, hogy a Rafael mestere volt.
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Formai atomjaira bontott miiveiben nem vették észre a bels6
osszefiiggéseket. Eletadatai mogott nem lattdk meg az emberi és a
miivészi sorsot.

Bér élete kiilsoségekben egyhangian ¢és simdn, latszolag
eseményteleniil folyt le, mégis érdekes miivészpdlya volt, melynek
masodik szakasza egyike a legvérz6bb miivésztragédidknak.

Egy Perugia melletti
kis faluban, Borgo-ban, Cas-
tel della Pieve-ben sziiletett
1445-ben. Medd¢ talalgatas,
ki volt els¢ tanitoja : sziilo-
falujdnak homdlyban ma-
radt festo-testvérei, Egidio
és Francesco, a sienai Ni-
colo di Bonifacio fiai, avagy
a korabbi umbriai festészet
vezetd mesterei, Nicolo da
Foligno vagy Benedetto
Bonfigli, amint felvaltva
hitték. Morelli, a természet-
tudomanybol lesziirt Gssze-
hasonlité miitorténeti mod-
szer megalapit6ja s hosszu
id6én dt az olasz miitorté-
neti kritika legnagyobb te-
kintélye Fiorenzo di Loren- Perugir}o 6narcképe. — Perugia,

a2 ) Collegio del Cambio.
Lo gOl’ldOlt, akir6l utobb Selbstbildniss Perugino's.
kitﬁnt, hogy vélt tanit- Perugia, Collegio del Cambio.
vanya volt az 6 mestere.
Egyénisége korai kiforrdsira mutat miivészi leszirmazdsianak ez
a bizonytalansdga.

A 70-es évekbol szdrmazo elsé ismert miivei Piero della
Francesca kétségtelen hatasat tiikrozik, amibol korantsem kovet-
kezik még, hogy 6 lett volna els6 tanitéja, mert ebben az idoben
Perugino mar kész mester, aki uto6bb mas festék hatdsat is magdba
szivta, a nélkiil, hogy miivészi egyénisége alapjiban méddosult
volna. Miivészetének lirai, idealizdlo alapjellegét kiilonben sem
alakithatta a vildgszemléletben jézan, a miivészi szemléletben
objektiv Piero della Francesca hatdsa alatt; az legsajatabb lelki

T5*
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alkatdbol s sziikebb hazdja miivészi elézményeibol, egész lelkisé-
gébdl folyt s mar kezdetben vildgosan, 6szténszertien jelentkezett.
A Citta di Castello-i nagymester csak miivészi készségét fejlesz-
tette, a miivészi alkotas fontos elveire oktatta. A gondos megmin-
tdzasra szoktatta, s ami muvészetében még nagyobb jelentéségre
tett szert : a képalkotds szigoru architektonikus felépitésére ; s 6
hivta fel figyelmét a perspektiva fontossagdra és osszefogd szere-
pére. Fel kell tételezni, hogy ha nem is ¢ adott kezébe eldszor
ecsetet, hosszabb 1dot toltott mithelyében, ahol alkalma volt kor-
térsatol, Signorellitél is tanulnia, akinek befolydsa alatt anatomiai
tudasat tokéletesitette és szineit elmélyitette.

Kifejezési eszkozeinek finomoddsara és gazdagoddsara meég
nagyobb jelentéséggel birtak firenzei tanulmdnyai. Verrocchio
miihelyében képezte magat tovabb Ghirlandaio, Botticelli, Fili-
pino Lippi, Lorenzo di Credi és Lionardo tdrsasigdban. A két
Pollainolo-testvér is hatott rd, kivadlt a mozdulatok merevségének
feloldéasaban ; ez azonban nem ok rd, hogy Venturival megtagad-
juk Vasari hitelességét Verrocchiondl folytatott tanulmdnyait
illet6leg, aminek elfogaddsara miivei kell¢ alapot szolgdltatnak.

Verrocchio egyike volt a reneszansz legkitiinobb miivész-
pedagogusainak. Mintaszerli tandr, mert nem eroszakolja egyéni-
ségét tanitvdanyaira. Nem befolydsolja lelki kibontakozadsukat,
esztétikai felfogasukat, csak technikai tuddssal vértezi fel oket.
Ez magyardzza, hogy iskoldjabél a legellentétesebb miivész-
temperamentumok keriiltek ki. Lehet-e nagyobb tdvolsigot el-
képzelni, mint amely a szelid, higgadt, valldsosan elmélyiilo, formai,
miivészi anyanyelvéhez ragaszkodé Peruginét a nyugtalan, tdl-
finomultan érzékeny, neuraszténids Botticellitol vagy az orokké
keres6, kisérletezd, j kifejezési eszkozok utdn ldzasan kutatéd
Lionardotél elvalasztja? Ha Perugino tuddsa Firenzébe menetelekor
még csiszolasra szorult, ha rajzbeli készsége még nem volt teljesen
biztos, megmintdzdsa nem elég plasztikus, képszerkesztése nem
elég szerves, drnyékoldsa és légperspektivdja nem elég konnyed,
szinezése nem eléggé sugarzdé : miivészi egyénisége, képpé kivan-
kozo lelkisége, esztétikai szemlélete mar kialakult, mondanivalo-
janak csak formdja, miivészi retorikdja volt tokéletlen. Firenzében
mindent megtanult, de semmit sem sajdtitott el : legbensébb 1é-
nyét, mivészetének lényegét tisztan megérizte. Hazdjabol a szelid
umbriai hegyek ihletét, a Trasimeno-t6 almod6 csondjét, kolos-
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torainak hangulatat, szentjeinek egyszerii és poétikus legeddit,
a szerafi Ferencnek misztikus valldsossagat, az umbriai léleknek
egyszerli és tiszta akkordokba csendiilé varazslatos harméniajit
hozta magdval, s vitte késébb is, barmerre ment. Az Arno partjan
nyitott szemmel jart és tanult, mégsem fogott rajta Firenze lelki
szkepsise. Savanaroldra, eltéréen sok firenzei festétarsatél, nem
hederitett ; fanatizmusa nem zaklatta fel okoskodds nélkiili, mély
és igaz valldsos atélését. A miivészi kifejezésnek ott elsajatitott

Perugino : ATkulcs atadasa. Roma, Sixtus-kdpolna.
Perugino : Schliisselitbergabe. Rom, Sixtinische Kapelle.

1) eszkozeit hozzaidomitotta az umbriai lélek sajatos alkatdhoz,
melynek az ujkor nyelvén legkivalobb tolmacsdva nétt. A firenzei
raffindlt perspektivat és keresett térbe-dllitdst a szimmetria egy-
szerli eszkozével nyugodt harménidra hangolja ; a tudés anatémia
izommutatvanyait egyéni kdnonnad egyszertisiti; a tarka szin-
egyveleget tonussa fogja ossze ; a vibrdlo fényjatékot egyenletessé
simitja.

Mido6n firenzei korszaka utdn, kora legkivalobb miivészei-
vel vetélkedve a legelss, fenkslt mecénds, a pdpa megbizdsabdl a
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Sixtus-kdpolndban dolgozik, nemcsak Umbriat képviseli méltéan,
de a kulcsatadast dbrdzolo freskéjaval mivészi haladottsdg, ki-
forrott tehetség, biztos, folényes eléaddsi képesség tekintetében
firenzei tarsain is tulnd. E szerencsés miive nagy lépéssel vitte
elére az 1) olasz festészetet, kivdlt egyik féproblémdjénak, -a
térképzésnek megolddsiban. De megalapitotta vele mivészi hir-
nevét is. Palydja a Sixtindbol nagy ivben szokik felfele. Keresett
és tinnepelt miivésszé lesz. Miithelyébe 0zonlenek a tanitvanyok,
még kiilfoldrol is. A papdn kiviil foglalkoztatja Lodovico il Moro,
Isabella d’Este, a firenzei ¢s a velencei Signoria. Olaszorszag leg-
fontosabb miivészeti kozpontjaiban dolgozik, Romaétol Velencéig.
Perugia vdrosa priori méltésdgra emeli. A szerencse tenyerén
hordozza. Firenzében hazai vannak, szil6foldjén birtoka. Nehezen
s csak j6 pénzért vallal munkadt. Sokat keres, de szereti is a pénzt.
Ez lesz késobbi tragikus mitvészsorsanak féokozéja. Hogy mennél
tobbet produkalhasson és kereshessen, a belsé fejlédés lendiiletes
els6 korszakai utan sablonosan ismétli népszert alakjait és kompo-
elfordul toéle. Firenzében kezdik kritizdlni, ginyverseket irnak ra
s a szervitdk elégedetleniil fogadjak templomuk szamdra festett
képét. Mantua finom izlési urnéje levélben tesz neki szemrehanyast
hires studioldja, dolgozoszobdja részére készitett képéért, melynél,
hasonléan sok mas e korbeli miivéhez, tanitvanyai segitségét vette
igénybe, hogy a sok megrendelésnek eleget tehessen. Keze elfarad,
fiirdore jar. Korabbi frissessége ellankad, alakjainak lélekkel teli-
tett belsé kifejezése megmerevedik, iiressé valik. Mély és nemes
ténusu szineli megsziirkiilnek, megfakulnak. Véndja elszikkad.
Visszafejlédik. Kompondlo ereje elfogy, 1j képviziéi nincsenek :
régi rajzai utdn dolgozik. Onmagdt ismétli és masolja, ha taldn
nem is meggy6zddés, de meggydzés nélkill. Miivészi erejének ha-
nyatldsa az 1j szdzad els6 évei utdn kezd6dott és két évtizedig,
olasz muvészet fejlédésének leggyorsabb iitemi korszakdval esett
6ssze. Kora elrohant mellette. Palyaja elsé felében sok verseny-
tarsat hagyja maga mogott, a masodikban ¢ marad le. Koriilotte
gigaszok nének — Rafael, Michelangelo, Lionardo, Tician, Correggio
— kikkel mdr nem tud lépést tartani, kiknek szdrnyaldsit nem
képes kovetni, mint ahogy nem értette meg a koriilotte zajlo uj
miivészi mozgalmakat. Ezt maga is érezte. 1508-ban mdsodszor
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dolgozott a Vatikdnban, hol els6 donto sikerét aratta s hol ekkor
Rafael, Michelangelo és Bramante alkotta az 1j kor nagy remek-
miiveit. Rdeszmélt helyzetére, s miutdn még Siendban és Firenzé-
ben likvidalta kotelezettségeit, visszament «provincialer-nak.
Visszavonult cséndes hazdjaba, ahonnan haldlaig nem mozdult,
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' Perugino : Madonna a kis Jézussal, Ker. Janossal és Szt. Sebestyénnel. !
Firenze, Uffizi.

Perugino : Madonna mit Kind, Fohannes dem Taufer und dem hlg. Sebastian.
Fivenze, Uffizi.

bdr kordbban szivesen fordult meg miibarat udvaroknal és a mii-
vészet févdrosaiban, hangadé centrumaiban. A nagy szinpadok
innepelt hose elment ripacsnak. Addig pipdk és fejedelmek ver-
senyeztek érte, most kis falusi templomok részére kényszeriilt
dolgozni s iigyelni, hogy a megbizasokat tanitvanyai el ne haldsz-
szdk eléle. Elettragikuma betelt. Kis vidéki piktorra vedlett, aki
mint véndor templomfest$ robotolva jar azokon a tdjakon, me-
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lyeknek korabban egész Olaszorszagban dicsoitett megszolalta-
téja volt.

Nyolcvan éves kordban Fontignanoban halt meg, pestisben,
a festédllvanyon, amint a kis umbriai falu templomanak faldra
Jézus sziiletése mellé a pestis ellen oltalmul Szent Rékus és Szent
Sebestyén alakjat festett. Haldldnak valami romantikus szint
kolesonoz, hogy elso ismert miivét szintén pestisjarvany kozepette
festette. Ez is Szent Sebestyént dbrdzolta, aki ime aggsdgaig oltal-
mazta. Elfeledten temették el, a fontignanoi hatarban, a mezon,
egy maganyos oreg tolgy ala, mint amilyen 6 maga volt.

*

Perugino igazi megértését és mitorténeti értékelését akada-
lyozta, hogy miivészetét, mint joideig az egész Quattrocentét,
Firenzéhez mérték. Mig a lokalis iskoldkat nem eléggé ismerték,
hasonléan jartak el mas korokkal és mesterekkel szemben is,
amennyiben azokat népszerti zsenikhez és kozkedvelt iranyokhoz
viszonyitottdk ; a Trecentét, végig a félszigeten Giottoval mérték
s Giott6tol szdrmaztattdk, ami altal az egész korszak festészetét
félreértették benne, Giotton keresztill csak a Quattrocento Osét
méltatva ; a barokot pedig csak a Carracciak vagy a Caravaggio
tikkrében lattak.

Miivészete épp azon sajatsagok altal vélik egyénivé, amelyek
ellenkeznek a firenzei XV. szazad torekvéseivel. Azok a vondsok
erényei, melyeket firenzei szemszogbél fogyatkozdsainak szoktak
feltiintetni. A realizmus hidnya tipizalt, eszményitett alakjainak
fokozza ; képalkotdsinak egyszeriisége az eldadds vildgossdgat
eredményezi ; tdgas térképzése szelid, passziv alakjainak nyugodt
lelki benyomdsit emeli; a dramai megoldasok keriilése liraisdga-
nak érvényesiilését segiti.

Vérbeli lirikus. Halk szordinéval liravd szeliditi Krisztus
kinszenvedésének és a vértanuk életének legdramaibb jeleneteit.
Nyilazott Szent Sebestyénjének apolléi szép arcarél nem a féjdalom
tiikrozik, hanem a mennyei pdalma elnyerésének 6rome sugdrzik.
Nem is vallalkozott oly feladatokra, melyek egyéniségének meg
nem feleltek. Az orvietoiaknak az Utolsé télet, a velenceieknek a
legnanoi iitkézet megfestését visszautasitotta. Valésiggal kin-
l6dott, mid6n a szép mantuai 6rgréfné, Izabella részére egy alle-
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gorikus harcos jelenetet, a sziiziség és érzékiség viaskoddsat kellett
festenie, amely egyik legkevésbbé sikeriilt miive. Alakjai cselek-
véstelen, befelé szemlél6do, dlmodozé életet élnek. Nincs egy heve-
sebb gesztusuk. Hallgatnak, vagy halkan beszélnek.

Mély vallasi inspirdciéja és atgondolt formai szintézise —
szende Madonnaiban, a madrtirsdg égi boldogsagat élvezd Szent
Sebestyénjeiben, dalias Szent Gyorgyeiben, a deli ifjisag e minta-
szerti lovagjaiban, foldontuli tisztasdgban tiindoklé szép angya-
laiban — a keresztény ikonografia oly idedltipusait alkotta meg,
melyek nemcsak tanitvanyaiban éltek tovabb, de amelyek elvan-
doroltak a flandriai szényegszovok és a perzsa minidtorok mii-
helyeiig, s amelyek az . n. nazarénus-festok képein még a XIX.
szdzadban is sugaroztak elbagyadt mennyei mosolyukat. Tipus-
hat6 ereje mitorténeti értékelésének egyik fokméroje.

Ujabban olyanok, akik elfogultan a firenzei quattrocento
realisztikus szemléletét6l nem méltdnyoljak tisztult formdkat
keres6 miivészetét s lelki kifejezésének mélyére sem hatolnak, ha
le is kicsinylik képeinek figuralis részét, mint tdjképfestot fedezik fel
és ismerik el.*

Kétségtelen, hogy tajképi hdttereinek megolddsdaval jelen-
tékenyen mozditotta eldre az olasz festészet fejlodését.

A leiré tajkép koran lép fel az olasz festészetben. Mdr a
XIV. szdzadban Simone Martinival és Ambrogio Lorenzettivel ;
a sienai kezdeményezésnek azonban nincs szerves folytatdsa, mert
a kovetkezo szdzadban a sienai festészet erdéi elsorvadnak.
A Quattrocentéban vezérszerepre hivatott Firenze a sienai trecento
nem egy dbrdzolasi vivmdnyat veszi at, igy kiilonssen a belsé tér
képzésében. A tdjkép irdnt azonban nem volt érzéke. Erdekldése
homo-centrikus. Az ember érdekli, val6sdgi megjelenésében s kiilo-
ndsen drdmai akciéjaban. A belsé tér dbrazolasiban szivesen ta-
nult Siendtél, mert cselekményei lebonyolitdsdra jol szcenirozott
szinpadra volt sziiksége. A tdjképet elnagyolt kulisszaként kezelte,
inkdbb tektonikai szerepet bizott rd a kép felépitésében, semmint
lefrasra, illuzi6- vagy éppenséggel hangulat keltésére hasznilta.
A XIV. szazadban megelégszik fogalmi meghatdrozasival s a

* Hasonl6 partesztétikusok megtették ezt Munkacsyval és Székely
Bertalannal is.
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verizmus jegyében allo kovetkezo szazadban is elhanyagolja, nem
fejleszti egyéb dbrdzolasi problémai iitemében, nem jut a benne
rejlo muvészi lehetéségek tudatara. A tdjkép problémajit Siena
utan, s ettdl fiiggetleniil mar a XV. szdzad els6 felében Felss-
olaszorszdg veti fel djra, hogy egy madsfélszazados fejlédéssel,
Bolognaban, a Francia-Costa iskoldjatél lenditve eljusson, Nicolo
dell’ Abateval az 6ndll6 tdjkép miifajdhoz.

Az olasz tajképi abrazolas fejlédésében a hangulati tdajkép
Perugino nagy tjitdsa. A mereng6 umbriai tdjakon kellett e nagy
ujiténak sziiletnie.

Perugino a szabad természet dbrazoldsdban sem naturalista.
Itt is kompondl, valogat, hangsulyoz, 6sszehangol, mint alakjain.
Szintézise azonban nem elvont abbreviaturdkboél all, mint Giotto-
nal. A maga vidékének realis elemeib6l alkotja tdjképeit, amelyek
ekként Umbria poézisét, szentektol jart foldjének kenetes illatat
arasztjdk. Sziil6f6ldjébol épp a hangulatos motivumokat vdlasztja
ki: a szelid halmokat, az ormokon megiil6 magdnos kis vdrosokat
és kolostorokat, a csendes vizeket, a gyongéd fuvallatra rezzeno
nydrfdkat. Hogy mély 6szinte tajképi hattereiben, mennyire meg-
értette sziil6foldje hangulatat s mily szuggesztiv élesldtdssal tudta
azt visszaadni, kiilonosen akkor tiinik el§ meggyézben, ha ossze-
hasonlitjuk idegenb6l szarmazott miivészek umbriai tdj-inter-
pretdlasaival. Giotto assisii Szent Ferenc-sorozatan éppoly kevéssé
ismeriink Umbridra, mint Benozzo Gozzoli montefalcoi freskéiban.
Giotto a maga nyers eléaddsi modjdhoz, monumentdlis felfogdsa-
hoz képest a Ferenc-legenda jeleneteihez egy 1j, nehézkes, darabos,
sziklas Umbriat komponalt. Gozzoli toszkdnai viranyok emlékeib6l
szOtt naiv, meseszertien dekorativ taji kornyezetbe helyezte szent
hését — ugyanabba, amelyben a firenzei Palazzo Riccardiban a
harom kirdlyok felvonuldsit megrendezte s amelybe a pisai
Campo-Santoban bibliai jeleneteit beleképzelte. Perugino sem
tudta mads vidékek hangulatdt megszdlaltatni. Bejarta csaknem az
egész félszigetet, de mds tdjak szépségei hidegen hagytak. Min-
deniitt Umbridt festette. Meghat6 ez a ragaszkodas a hazai roghoz.
Amerre jar ahitatos himnuszt zeng arrdl a féldrél, melyen Szent
Ferenc rézsdi és Szent Kldra liliomjai nyiltak.

Mégsem lchet tdjait alakjai rovdsdra dicsérni, mert képeinek
csak kiegészitd részét alkotjdk. Miivészi szandékkel vannak a
figurdkhoz komponalva, melyek fészolamahoz mély hegediin ld-
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gyan intonalt kiséretiil szolgdlnak. Tdjai dlmodnak miként szentjei.
Fokozzdk az alakok hangulati kifejezését, de beleszévodnek az
egész kép formai megszerkesztésébe is. A képei hatterében hiuz6do
halmok vonalvezetése lagyan csendiil 6ssze az alakok taglejtésének
és a ruhazat reddéinek rejtett ritmikdjaval. A tdj képzésének fo-
tényezo6jét, a horizontot finom szamitassal viszonyitja az alakok-
hoz, s akként huzza meg, hogy az az alakokbol kellemes ardanyu
mellképeket vag le s kiemeli a figurdlis kifejezés f6 hordozéit, a
fejeket. E receptet tanitvanya Rafael is atvette s pompas hatassal
alkalmazta firenzei Madonnain.

A szinezésben és festoiségben 1s szolgalta az olasz miivészet
haladdsdt. Tanult Signorellitél és a velenceiektél s nem marad-
hattak rd hatds nélkiil Lionardo chiaroscuro-kisérletei sem. Signo-
relli mély szinskdldjanak tompasdgat és nyerseségét azonban
meleggé heviti, Lionardo rejtelmesen lebben¢ félarnyait egyenle-
tesebbekké nyugtatja, a velenceiek duslakodo soksziniiségét finom
ténusokra hangolja. Tanulmdnyaibdl egyéni festoi eldéadast szir
le, mely legjobb korszakdaban Giorgionéval veteked$ ténusszépsé-
geket csal ki ecsetjébdl. A vallombrosai bardtok nagyszert fejeit
€p festdiségiik sorozza a reneszansz legkivdlobb remekei kozé.
Jelentés 1jitdsa, hogy a szinezést kovetkezetesen felhaszndlja
alakjai lelki jellemzésére. Rendkiviili technikai tuddsra és gondos-
sagra vall atmoszferikus tisztasaga. Tisztalelkii alakjai deriilt
egl, tiszta levegoben élnek. Képein ldgyan és egyenletesen omlik
szét a fény.

Nagy festoi kvalitdsai palydjanak kinosan hosszu utolsé sza-
kaban természetesen madr alig érvényesiilnek. Technikai bizton-
saga elhagyja. Szinezése megfakul, vildgossd, sziirkévé halvanyult
szinskdldja monoténna valik, ténusérzéke elvész, levegdje meg-
fiilled.

Barmennyire is méltassuk Perugino jelentdségét a szinte-
tikus formakeresésben — amiben a Cinquecento stiljének egyik {6
elokészitdje volt, — barmennyire kiemeljiik érdemét a térképzésben
és a tajkép fejlesztésében s dicsérjiik eddig alig méltdnyolt festoi-
ségét : igazi jelentGsége és nagysaga mégis abban rejlik, amihez
az elsoroltak csak megnyilatkozdsi eszkoziil szolgaltak — a lelki
meghatottsiag s kiilonosen a valldsi érzés megkapo kifejezésében.



236 GEREVICH TIBOR

A modern miitérténet nem mellézheti a miivészi alkotds lelki
forrasainak felkutatasat, ami nélkiil tokéletes formai megértés sem
képzelhet6. Az ihleté lelki okok feltardsa és a szellemi Gsszefiiggések
kibogozdsa nélkiill a miitorténet tisztdn mivészi folyamatainak
magyarazata is csak felszinen mozoghat, anndal kevésbbé adhatunk
nélkiilok szamot a miitérténet nagy egyéniségeir6l. S ha a kritika
Perugino miivészi képességeinek megitélésében méltanytalan, sét
elfogult volt, a legnagyobb igazsagtalansdgot akkor kovette el
vele szemben, mid6n lelkiségének kikapcsolasaval legbensébb
szandékat ¢s hatdsdnak legfébb tényez6jét nem tette mérlegre.

: Perugino a Quattrocentéonak kétségkiviil legszelidebb, leg-
gyongédebb lelkiségli miivésze. Lélek- és hangulatfesto. Galamb-
lelki alakjai nyugodtan kontempldlnak vagy révedeznek. Arcukrol
a hit boldogsaga sugarzik, mely megszépiti oket. Szépek nemcsak
testileg, de lelkileg is. A moralis szépség — bellezza morale — dbra-
zolasaban Perugino vérbeli olasz miivész. Az olasz miivészetnek
egyik alapsajdtsaga, a lelki és szellemi felsobbrendiiség kifejezési
akarata és nemes idedltipusokka alakitdsa jut ezzel mivészetében
érvényre.

Vallasi kifejezése nem csap at a kései Botticelli vagy a Filip-
pino izgalmdba, nem is a Beato Angelico naiv metafizikdjahoz all
kozel s lényegesen eliit a velencei festok pompdba 6ltézkodo
innepi vallasossigatol. Legkozelebbi rokona Francesco Francia ;
a bolognai mester gombolyii, rozsds Madonnai és jol tdpldlt csondes
szentjel mégis foldonvalobbak.

Sziil6foldjének legenddi és szentjei — elsésorban Szent
Ferenc — inspiraltdk. Nem kell felfedezni azt a termékeny hatast,
melyet az assisi szent a miivészetre gyakorolt. Ez a hatds azonban
nem merilt ki abban, hogy a dugentéban fellobbantani segitett az
olasz festészet naturalista fogékonysigdat, hanem dllandéan
thlette és hangolta a valldsos festészetet, elsésorban magaban
Umbridban. Az umbriai festészetnek, lehet mondani akkor is
témdja Szent Ferenc, midén mas személyeket fest, midon barmit
fest, — mert benne él és munkdl az 6 lelkisége. Perugino nem volt
a Ferenc-legenda specialistdja, mégis kozelebb jutott hozza, mégis
barmely alakjanak vagy képének hangulataval igazabban kifejezi
6t, mint a ferenci 1élek kolt6i miszticizmusatél idegen, hideg és
j6zan toszkan Giotto, aki életét hosszu fresko-sorozatokban kétszer
festette meg, de egyszer sem értette meg. Perugino alakjaibol a
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foldi javakat megvetd «poverelloy lelki gazdagsdga és a mindenek
testvériségét hirdeto szelid lelki békéje drad ; sziviikben viselik
Ferenc jelmondatdt : pax et bonum.

Perugino umbriai lelki adottsdgahoz tudatosan valasztotta a
miivészi kifejezési eszkozoket. Madonndi nem viselnek diszes
brokat tunikdat, kopenyt, mint a Crivelli vagy a Borgognone
Sziizanydi, vallukra nem ad széles aranypaszomdnnal szegett
kopenyt, mint Botticelli vagy Ghirlandaio, nyakukat nem disziti
gyongysorral vagy ékszerrel, mint Bartolomeo Veneto, fejiikre
nem tesz csillogd koronat, mint Giovanni és Antonio da Murano —
egyszerien Oltozteti 6ket. A lelki kifejezés erejével s nem csillogo
kiilsoségekkel akar hatni. Az 0 Maridja az erényekben «Mater
speciosa» s nem ruhatari kellékeiben és dragakoveiben.

Peruginét akkor itélik meg azonban a legigazsagtalanabbul,
akkor ismerik félre legkegyetlenebbiil, midén 6t, a valldsi rajon-
gasnak az olasz mivészetben egyik legmeghatobb kifejezojét, a
elfogult Vasarinak egy konnyedén odavetett bemonddsa alapjan
ateistdnak mondjdk. Ezt az «drodalmi» vadat, kozelebbi vizsgalat
nélkiil, csoddlatosképpen a katholikus mikritika is magaéva tette.
Vasari szoszerint azt mondja réla, hogy mem nagyon volt valldsos
¢s nem hitt a lélek halbhatatlansagabany. Az arezz6i miivész-
biografus, mint mads miivészek életrajzanal, ndla is tobbnyire
irodalmilag atkoltott mende-monddkbol, anekdotakbol és gyak-
ran naivul felfogott erkolcsi korillményekb6l konstrudlja meg, a
miivészi dokumentumok és hitelt érdemlé adatok helyett héseinek
egyéniségét, s mond roluk emberi és miivészi itéletet. Perugino
nem volt rokonszenves neki, els6sorban mert nem toszkan, aztan
mert Michelangelot leszolta, mert fosvény volt és pénzsovar, mert
a firenzei miivészek kozt nem orvendett jo hirnek. S hogy teljessé
tegye a réla adott, ha nem is s6tét, de drnyékokkal boritott képet,
életrajza végén, minden konkrétum nélkiil a hitetlenség bélyegét
siiti rd. A méltatlan gyanusitds ellen tanuskodni felvonulnak
valldsos targyu képei — csaknem egész ocuvreje, — mindmegannyi
meggy6z6 vallomastétel aldzatos hite mellett, mindmegannyi 6n-
magdban is valldsos atélés. A hitetlen Perugino: a legnagyobb
lélektani ellentmondds lenne. Vasari dllitdsival szemben egyéb-
ként djabban adati bizonyitékok is felmeriiltek, bar hitetlenségi
porében nem ezeket, hanem miveit tartjak perdéntSknek.

Valldsos miivészete mély és gazdag, egy gyongéd léleknek
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onmagdban teljes és harmonikus megnyilatkozdsa. Mégsem jelenti
az olasz festészet vallasi lendiiletének csticsat : arra, azon a sima
egyenletes uton, melyen 6 haladt s mely az umbriai virdgos mezo-
kon vezetett keresztiil, Rafael ért fel. De voltak mas kiinduldsok,
mas kezdeményezések is, melyek a barokban a wvalldsi heviilet
crescendéin at a kirobbané patosz fortissimoéjaig emelkedtek.

Az olasz valldsos festészet fejlodése harom 6 szakaszban megy
végbe s ezek dllomdsai: Siena, Perugia és Bologna. A kordn ki-
hamvadt Siena; a Civitas Virginis technikai, dbrazoldsi vivmdnyait
ugyan Firenze 6rokli, lelki hagyatékat azonban Umbria és Bologna
veszi at; s mig Umbria Perugindval és Rafaellel a reneszanszt
virdgoztatja ki, Bologna a Carracciakkal, Renivel és Cignanival a
dus végso kifejlést adja.

E fejlodésben s altalan az olasz mivészet torténetében a
Perugino és Rafael miivészi szerepe szorosan osszefiigg egymassal.
Ahol amaz elhagyja, ott ez folytatja. Perugino hi maradt a
Quattrocento miivészi eszményeihez, de a Cinquecentot, Rafaelt
elokészitette. A reneszansz teljes kiérésének igéretfoldjére mar nem
léphetett, de 6 mutatta meg nagy tanitvdnydnak az odavezeto
utat. Nem ez az egyetlen érdeme, amint azt sokan és sokdig vélték,
mert mivészete onmagaban és esztétikailag magasan 4ll s mert
6 maga is beteljesedést jelentett: az umbriai iskoldnak betelje-
sedését, sziilofoldje lelkének legtokéletesebb megtestesiilését. Ebbe
a foldbe nyultak a Rafael gyokerei is, de megnovekedett torzse az
egész Olaszorszag ldtéhatdrdba jutott. Perugino umbriai maradt,
Rafael az 6r6k Rémdban az egyetemes olasz miivészet reprezen-
tativ kifejez6jévé emelkedett.

*

Sajatos-kronolégiai véletlen, de a mutérténet fejlodési dina-
mikajdnak mégis szabdlyszerii lilktetésére mutat, hogy a Quattro-
cento azon két mestere, Perugino és Signorelli, kiknek ugyanegy
tébol — a Piero della Francesca miihelyébél — sarjadt miivészete az
érett reneszansz két legnagyobb és legellentétesebb egyéniségéhez,
Rafaelhez és Michelangelohoz vezetett, ugyanegy évben sziiletett.

Az ilyen termékeny datumok méltok a megemlékezésre,
kivalt oly korban, melynek sok rossz emlékii datuma sokak lelké-
ben méar-mar kioltotta a kultura, s6t az emberiség jovojébe vetett
hitet. Gerevich Tibor.
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