MAGYAR VONATKOZASU XVII. SZAZADI FRESKOK
A VATIKANBAN

V. Pal papa a XVII. szazad masodik tizedének elején a
Vatikan V. Sixtus-féle konyvtarterméhez 6t ujabb helyiséget csa-
tolt. Koziilik kettoben a folyton gyarapod6 koényvtdri anyag
kapott helyet, a mdsik harom pedig az ujonnan alapitott levéltar
részére késziilt. Mind az 6t terem falait gazdag festészeti dekordciéd
boritja. -
A konyvtdr termeiben festett architektonikus motivumok
kozott 18 freské foglal helyet, melyek a vatikani konyvtdrnak
V. Pal és elodei alatt tortént fejlodését illusztrdljak és a vilag
hires konyvtarainak térténetébél mutatnak be jeleneteket. Az ab-
lakok (valdédiak és festett illuzionista ablakok) folotti liinettakba
V. Pdl épitészeti tevékenységét megorokitod festmények Keriiltek,
az ajtok folott pedig Ferrara és Civitavecchia térképei, valamint
borromei Sz. Kdroly és rémai Sz. Franciska kanonizdci6éjat be-
mutaté jelenetek lathatok. Az oldalfalaknak ezt a gazdag diszitését
kiegészitik okori ir6knak és filozofusoknak egész alakos és medail-
lonokba foglalt arckép dbrdzoldsai, melyek a dongaboltozat hajla-
saba keriiltek és legfeliil a mennyezet szokdsos grotteszkjei.

A két terem 18 jelenetes képe két, egymadst kiegészitd ciklust
alkot. A termek egyik (északi) oldaldn a vatikdni konyvtar fejlo-
dése szemlélhet. A kilenc kép koziil egy-egy V. Miklos, IV. Sixtus
és V. Pius konyvtargyarapité tevékenységének van szentelve, a
tobbi hat pedig V. Pdl miik6dését mutatja. A masik oldal kép-
sorozata a vildg hires nagy konyvtdrainak alapitdsit abrazolja,
de minden lokadlis és kronologikus sorrend nélkiil. Osymanduas
egyiptomi kirdly kényvtaralapitasaval kezdodik, a bizdnci kényv-
tdrnak Zeno csaszar alatti hatalmas gyarapoddsaval végzédik a
sor, de a két pélus kozott helyet foglal6 jeleneteken szerepelnek
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Attalos pergamoni kirdly, Asinius Pollio, Traianus, Lucullus, Nagy
Konstantin, Sammonicus Serenus és — Korvin Mdtyds. (XI. tdbla.)
A kép a kovetkezo jelenetet abrdzolja :

MATTHIAS CORVINUS UNGARIAE REX
BIBLIOTHECAM MAGNIFICAM ET LOCU
PLETEM BUDAE INSTRUIT.

Hogy a Korvin-konyvtdr alapitasat dbrazol6 jelenet miként
keriilt a tobbi, mondaszerien ismert események kozé, arra nincs
szitkségiink kiilon pozitiv forrast és magyarazatot keresni. Eléggé
ismeretes, hogy a Korvinidna mennyire legendas hirti volt mér
fenndllasanak idején is és képiink minden bizonnyal e vilaghirnek
koszonhette keletkezését. E mellett azonban bizonyitékunk van
arra is, hogy V. Pal udvardban Mdtyas torténeti alakjat is ismer-
ték, nemcsak konyvtardnak hirét. Igazolja ezt V. Pdl egy élet-
rajza, mely nem sokkal a pdpa haldla utan, 1624-ben jelent meg."
E biografia részletesen tdrgyalja V. Pal épitészeti és mivészeti
tevékenységét s felemliti a konyvtar és levéltar 1 freskoit is.
Bzovius egyenként felsorolja a képek feliratait s a legtobbnél meg-
jelsl egy torténeti munkdt, mely az illeté konyvtar alapitéjanak
vagy gazdagitéjanak torténetére, életére vonatkozik. Igy a Mdtyas-
freskohoz Bonfinit idézi: A. Bonfin. de reb. Ung.

Mivel azonban Bzovius nem idéz minden képhez forrast,
nem bizonyos, hogy a kép tervezésénél Bonfini mint forrdsmunka
szerepelt volna. S a Korvinidnanak s alapitéjanak vildghirét tekin-
tetbe véve valészinti, hogy Bonfini munkdja nem inspirdl6 forras,
hanem csak torténeti aldtdmasztds céljaira szolgalt a ciklus ter-
vezdjének s hogy ezt V. Pal életrajzirdja is csak ilyen értelemben
idézte. '

Barmennyire lehetett azonban ismert Matyds személye és
a humanista mozgalomban val6é szerepe a XVII. sziazad pépai
udvara el6tt, teljesen ismeretlen volt az alak kiilsé megjelenése.
Pedig a XVI. és XVII. szdzad folyaman egész Eurépdban ismert
volt tobb variansban és masolatban az a portré, melyet. Mantegna
készitett Mdtyas kiralyr6l.? A Pédl-féle kényvtar festoje azonban
nem lathatott semmiféle Matyds-abrazoldst s igy azutdn Matyas
szakallas oreg kirdlyként szerepel ezen a képen, kezében jogarral,
fején pedig a megszokott levélkoszort helyett korondaval. Fantdzia
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arckép ez tehat, mely kiils6ségeiben nem a redlis valésdgon alapul,
hanem a Magyarorszag legendds hirti tudoés kirdlyarol alkotott
képzeteknek felel meg.

A dekoracié tisztan miivészi szempontb6l nem érdemel kii-
16nosebb emlitést. A papai udvar épitkezéseinek szamaddskényvei
alapjdan Andrea Bertolotti dllapitotta meg, hogy a termek deko-
racidja 1611-b6l és Giovanni Battista Ricci da Novara kezétol szar-
mazik,?® aki «termékenységben és feliiletességben kora legfélelme-
sebb gyorsasagu festoivel vetélkedik ... és a késé cinquecento
pratici-i kozt egyike a legkevésbbé egyénieknek.»* Ez a ciklusa
idébelileg ugyan mdr nem a cinquecentéba tartozik, de egész
formaaddsaban mégis a Caracciak és Caravaggio fellépése elotti
romai manierizmus elkésett és gyenge példdaja. Még Ricci tébbi
miveinél® is alacsonyabb szinvonalon dllnak e képek, melyeknek
minden vonasan csak a gyors munkdra valé torekvés latszik. Az
alakok elrendezése, statikdja és ardnyai bizonytalanok s a kolorit
kellemetlen piszkos-sziirke alapszint mutat. Egyes képeken, me-
lyek kétségtelentil segédek kikorrigdlatlan munkdi, egyenesen a
legprimitivebb mesterségbeli hidanyokat lathatjuk ; a ciklus két
képe (V. Pal Scipione Borgheset vatikdni konyvtarossd nevezi ki ;
V. Pdl a vatikdni konyvtar szamdara nagy évjaradékot rendel)
pedig még Ricci stilusdval sem mutat kapcsolatokat.

Feltétlentl érdekesebb az elobbinél ugy altaldnos miitorté-
neti, mint magyar kultdrhistériai szempontbél a levélidr fresko6-
ciklusa ¢és annak magyartargyu képe.

Az V. Pal altal berendezett levéltari helyiségek az V. Sixtus-
féle konyvtarbol nyilottak, a Pal-féle kényvtar termei mellett.®
Az archivio egy nagyobb és két kisebb terembdl all, melyeknek
oldalfalai architektonikus keretbe foglalt jelenctekkel, mennyezetei
pedig grotteszkekkel vannak diszitve.

A hdarom helyiség falain eclhelyezett képek egy egységes,
tartalmilag Gsszefiiggd, ugyanazon gondolatot illusztralé, sorozatot
alkotnak.

Az Egyhdznak nemcsak a lelki, de a vildgi uralomra irdnyul6
jogigényeit igazolni és bizonyitani — ez a célja e hatalmas freské-
ciklusnak, melynek 26 képén az egész keresztény vildgnak a papa-
tél valo fiiggését latjuk kifejtve. Eurdpa osszes keresztény feje-
delmei a papa hiibéresei — ez az alapgondolat és ennek torténeti
tényeken alapulé bemutatdsit kellett a festonek elvégezni. Az

O. M. Régészeti Téars. Evkonyve. 16
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egyes képek targyai: a rémai csdszarok adomadnyai vagy adomany
megerositései Nagy Konstantintél kezdve, valamint a kiilonboz6
kisebb-nagyobb orszdgoknak papai hiibérré val6 felajdanldsai.

A pdpai hatalom novekedését, terjedését bemutaté képek
kozt egy Magyarorszagra vonatkozoé jelenet is szerepel (XII. tdbla),
melynek felirata a kovetkezo :

STEPHANYVS I. VNGARIAE DVX A SILVESTRO
II. PONT. MAX. REGIA CORONA ET
CRVCE PER LEGATVM INSIGNITVS

REGNVM VNGARICVM SEDI
APOSTOLICAE DONAT.

E freskordl, illetéleg az egész ciklusrél csupan a Vatikdnrol szolé
munkak emlékeznek meg. Az egyes képek targyait itt is Bzovius
V. Pélrél sz616 munkdaja sorolja fel cimek szerint.”

A mi képiink a kirdlyi jelvényeknek, mint hiibéresi szimbo-
lumoknak dtadasat abrazolja, a cél tehat itt is ugyanaz, mint a
tobbi képeken : demonstrdlni Magyarorszdgnak a Szentszéktol
valo fiiggését.

A festo a félig torténeti, félig legendds esemény megjelenité-
sére azt a pillanatot valasztotta, amint a papahoz kiildétt kovet —
Astrik — dtadja Istvdan fejedelemnek a pdapatél hozott kirdlyi
jelvényeket. A jelenet szabad ég alatt jatszodik le. Istvan fél-
térdre ereszkedett a piispoki orndtust visel6 kovet elott, aki jobb-
kezével korondt helyez a pdpa 4j vazallusinak fejére, baljdval
pedig atadja neki az apostoli keresztet. A korona, mellyel Istvan
vezért kirdllyd korondzza, nem a tényleges magyar szent korona,
hanem olyan nyitott, 4. n. liliomos korona, mint amilyet a ciklus
osszes képein szereplo fejedelmek viselnek. Ebben tehdt nem ra-
gaszkodott a festo, illetéleg a képek tartalmi tervezoéje a torténeti
hiiséghez, ge histériai és egyhdzjogi tuddsra vall az, hogy a kivet
altal Istvan kezébe adatja a keresztet, az apostoli elhivatds jelvé-
nyét. Ez a mozzanat a ciklusnak egyetlen més képén sem szerepel.
Keresztet lathatunk a tobbi jeleneteken is (mint ahogy a mienken
is tart még egyet a piispok mellett 4ll6 diakonus), de egyik hiibé-
resiil fogadott uralkod6 sem kapja azt.

A freskén lathaté Istvan-alak kiils6 megjelenitése természe-
tesen a festének vagy a kép tervezojének elképzelésére volt bizva,
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aki Istvant egész mas kiilsejiinek gondolta el, mint amilyen tipust
a kozépkori ikonografia kialakitott szdmdra. A kozépkor Istvan-
képei az dszszakdllas ¢és patriarchakiilsejii szentet és boles kirdlyt
mutattdk,® mig itt szakalltalan, de magyarbajuszos, kopaszodd,
de javakorbeli, tipikusan magyararcu férfi térdel gloria nélkiil a
korondt nyujté Astrik elott.

Az alak ilyetén atformaléddsat nem az okozta, mintha az
olasz miivészet nem ismerte volna a ndlunk szokdsos Istvan-
tipust.® A valtozas a kozépkor és a XVI—XVII. szazad egész
szellemi kiilonbozoségét kifejezi, mert a legendakon és krénikdkon
alapul6 naiv elképzelés helyett az ujkor historizmusa és etnogra-
fikus érdeklodése alkotta meg, illetve formalta dat az alak kiils6
képét. Istvan itt szentbol torténeti személyiséggé valtozott at s a
torténeti tények alaposabb ismerete nem engedte, hogy a kétség-
teleniil fiatal Istvant 6sz, proféta kiilseji aggastydannak dbrdzol-
jak ; sem pedig azt, hogy gloriat fessenek feje koré egy oly ese-
meény megjelenitésénél, mely csak egyik oka volt késdbbi szentté
avatdsanak. S a fest6 vagy a kép tervezdje bizonydra tudatosan
keresett Istvan megjelenitéséhez magyar tipust s azt akar a valo-
sagban, akar képen vagy metszeten meg is taldlta. Bizonyitja ezt
nemcsak a kirdly arca, hanem a kép bal fels¢ sarkdban lithato
masik magyar fej, de e mellett sz61 a térdelé Istvan magyaros
szabasu, zsindros kontose is.

Eltekintve e kizdrélagosan magyar jelentoségli szempontok-
tol, a képnek,illetdleg az egész sorozatnak megvan az dltaldnos
miitorténeti érdekessége is. A pdpai udvar 1613-iki szamadds-
kényvei ugyanis egy olyan festét neveznek meg a Sz. Istvan-fresko
festéje gyandnt, akinek nevét és aprobb munkdit ugyan emlitik
a XVII. szdzadi okmanyok, de akitol eddig egyetlen alkotds sem
volt ismeretes.

Mint mondottuk, a levéltair hdarom helyiségh6l — egy na-
gyobb terembél és két kisebb szobabo6l — dll. A legnagyobb helyi-
ségben 11 freské van és ezeken két kiilonb6z6 kéz munkdja dlla-
pithaté meg. A Sz. Istvdn-képet és még mas hat freskot tartal-
maz6 masodik és a nyolc képpel diszitett harmadik szoba viszont.
egy harmadik fest6 munkaja, akinek keze az els6 terem diszitésén
nem fedezheto fel. A pdpai épitkezések szamadaskonyvének adatai
teljesen megfelelnek e stilusbeli kiilonbségeknek. Ezek szerint
ugyanis az archivio nagyobb helyiségét (stantia maggiore) Anfonio

16%
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Viviant da Urbino detto 1l Sordo €s Giovanni Battista Calandra
festették ki,™ mig a minket érdeklo két kisebb szoba (stantie
piccole) Annibale Durante indoratore e pittore festményeit tartal-
mazza.

A héarom festé koziil Viviani da Urbino és Calandra madig
fennmaradt ¢és hiteles munkak alapjan ismeretes. Viviani Barocci
tanitvanya és kovetodje volt, résztvett V. Sixtus kényvtardnak
kifestésében, 6ndll6 munkai pedig a réomai S. Gregorio Magnoban
és S. Pietro Fanoban ldthatok.** Calandra els6sorban mint mo-
zaicista volt ismert, de Napolyban falfestményei is maradtak fenn. *?

A két fest6 a nagyterem dekoraciéjat 1613 tavaszan kezdi
meg és még ugyanazon év nyaran be is fejezi, mint azt a folyoésitott
kifizetések elszamolasai bizonyitjak. Ugyancsak 1613 marciusban
kezdi, de csak szeptemberben fejezi be Annibale Durante a két
kisebb helyiség kifestését. '3

Annibale Durantet e kifizetési bejegyzések kétféle mindség-
ben : «indoratorey és «pittore» gyandnt emlitik. Hogy tényleg mii-
kodott mindkét mindségben, azt bizonyitjak egyéb kifizetések
elszamoldsai is, amelyek szerint aranyozasi és cimerfestési mun-
kdlatokért is tobbszor honoraltdk. **

Ezek szerint tehat a miivész neve ismeretes volt eddig is, de
csak feljegyzésekb6l és olyan munkdkkal kapcsolatban, melyek
vagy nem maradtak fenn, vagy még eddig ismeretlenek.

Az eddig ismert adatokat ™3 kiegészithetjitk tehdt avval,
hogy a pdpai udvar mdr 1613-ban is foglalkoztatta, még pedig
nemcesak az 4j levéltdr dekordciéjanal, hanem evvel parhuzamo-
san a Monte Cavallon lev$ papai palotdban is.*°

Az eddig felszinre keriilt dokumentumok alapjdn felvetédott
annak a gyanuja is, hogy Durante németalfoldi szdrmazédsi lehe-
tett, 7 de ezt a feltevést a vatikéni levéltar freskoi nem tamogatjak.
E képeken Durante olasz festének mutatkozik és pedig éppoly
eklektikus festének, mint a XVI. szdzad mdsodik felében és a
XVII. szazad elején Rémdban miikodott mesterek legtébbie.

Ez az eklekticizmus a sorozat Osszes képei kozt éppen a
Sz. Istvin-freskon a legszembetiin6bb, annak ellenére, hogy taldn
ez a legkvalitdsosabb képe az egész ciklusnak. Maga a kompozicio,
a piispok képenye, a bal sarokban elhelyezett fehér 16 takaréjanak
nagy nyugodt sikja a rémai barokk idedljanak felelnek meg.
Viszont a festmény jobb szélére allitott pajzsos férfi a tipikus



MAGYAR VONATKOZASU XVII. SZAZADI FRESKOK A VATIKANBAN 245

firenzei repoussoir alak, mig a hdttér tajképe, kiilonosen a szikldk
f6lé emelked6 facsoport megformalasban, szinben egyardant német-
alfsldi hatast mutat. (Ez az egyetlen motivum, mely Durante
esetleges északi szdrmazdsdra utal, a tobbi képeken még ilyen
reminiszcencidkat sem taldlhatunk.) E kiilonféle elemekhez jarul
még az architektonikus keret, mely tuldekoraltsigdval (angyal-
fejek, cartouche-ok) még a XVI. szazadi manierizmus diszit6-
stilusdnak késo6i példdja.

A méltésdgosan nyugodt kompozicidba egyediil a kozéptér-
ben elhelyezett mozgalmas lovas csoport visz életet, de ez a kis
mozgalmassdg is csak ezen a freskon taldlhaté meg. A tobbi jele-
netek egytol-egyig interieurokbe vannak helyezve, melyeknek
Firenze felé utal6 architekturdi a legridegebb egyszertiséget mu-
tatjak : egy merev, sematikus linearizmust. Ez azonban nemcsak
az épitészeti részeket, hanem az Gsszes alakokat is jellemzi. Ugyanez
a sablonossag taldlhat6 a kompoziciok elgondolasiban és elég rideg,
egyhangu Durante szinskdldja is. Csupa hiivos szin : vilagoszold,
sziirke, fehér ; a helyenként felvillané melegebb szinek erejét pedig
a nagy formai egyszeriiség tompitja.

Annibale Duranteban tehdt nem taldlunk nagy miivészegyéni-
ségre. O is egyike azoknak, mint a XVI. szdzad masodik felében
(és részben még-a XVII. szdzad elején is) Rémdban dolgozott
miivészek legtobbje, akik az abrdzoldsok targydnak -elétérbe-
helyezésével tisztan dekorativ hatasokra torekedtek. A manieriz-
musban gyokereznek ezek a festok is, de a manierizmus sokrétii
¢és komplikdlt mivészetének, mely a legmélyebb expressziv értékek
kifejez6je tudott lenni, csak igen korlitozott oldalait tudtdk ki-
fejezni.”® De még e masodrendiiség ellenére is megvolt benniik az,
ami a korszellem teljes értékii kifejezdiben : az elveszett gondolati
és muvészi egységért vald kiizkodés. Ezt, az egység és a «stilusy
felé valo térekvést szimbolizalja tulajdonképpen eklekticizmusuk
is, amely taldn mélyebb szintézis felé torekszik, de csak eklekti-
cizmus tud maradni. Es sem véletlennel, sem pedig tisztin forma-
lisztikus okokkal nem magyardzhaté, hogy az ilyen karakterii
térekvések éppen Rémédban a legerésebbek. Az elézd kor szellemi
egységének Osszeomldsa talan épp itt volt legerésebben érezhetd
és igy az eklekticizmus, mely a teljes szellemi uttalansig kiilsé
jele, itt kellett, hogy legerésebb legyen. :

A formai, stilaris kiizkddés mellett azutdn természetes, hogy
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tulsulyba keriil a gondolati elem, az dbrazoldsok tartalmi része.
Két freskonk is, illetéleg a ciklusok, melyekbe tartoznak, a ma-
nierizmus gondolatkorének egy-egy érdekes vondsdt vilagitjdk meg.

A konyvtart diszité képek — mint lattuk — tartalmilag a
legszorosabb Osszefiiggésben dllanak a termek rendeltetésével.
Azonban ez a gondolat : a konyvtdri miliének megfelel6 szellemti
dekoralasa,nem a XVI—XVII. szdazad alkotdsa. Megvolt ez mar
a késo kozépkor folyaman is, amikor azonban az emberi gondoiat
rendszerét, alapjait és a kozmikus hierarchidban valé elhelyezo-
dését jelenitették meg az 1. n. «enciklopedikus képkary allegorikus
alakjai utjan.*? A tudomdanyok- és miivészeteknek e kozépkori és a
scholasztikus gondolkoddson felépiilé rendszere nemcsak a huma-
nisztikus individualizmus kialakuldsdig taldlhat6 meg. Legutolso
és taldn legérdekesebb példija mar a XVI. szazad alkotdsa :
Raffael Stanza della Segnaturdja ez. A terem elnevezése téves, s
mint Wickhoff és Schlosser kimutattdk, konyvtar céljaira szolgalt *°
felfogds szerint valé négy nagy csoportjat : a teologiat, filozofiat,
egyhdzi és vildgi jogot és koltészetet jelenitette meg. Ugyanez
volt az alapgondolata az urbindi konyvtar diszitésének, melynek
falain Melozzo da Forlinak a «Septem artes liberalesy-t abrazolo
képei fiiggtek.

Es érdekes, hogy ugyancsak Melozzo da Forli festette meg
IV. Sixtus vatikdni konyvtdra szamdra azt a képet, mely elsonek
bontotta meg azt a tradiciot, hogy az emberi szellem otthondban
az emberi szellem és gondolat rendszerét kell abrazolni. Ez a kép
a hagyomdany szerint azt a jelenetet dabrdzolja, amint IV. Sixtus
Platindt a vatikdni konyvtar érévé nevezi ki. Az dbrazolds gondo-
lati alapjat tehdt mdr nem a rendszerezésnek, az emberi gondol-
kodas organikus osszefiiggésének és hieratikus rendbe valé tarto-
zasanak eszméje, hanem a humanizmus mecéndsi gesztusa adja
meg. Az egyén kulturdt teremt$ hitsdga és hatalmi torekvése
inspirdlta ezt a beallitdst, amely tehat nem rendszerez6, hanem
torténeti vildglatdson alapul. Hogy azonban ez az uj torténeti
vilaglatdas még a renaissance kordban sem volt atiité erejii, azt
éppen az u. n. Stanza della Segnatura dekordcidja bizonyitja.
A teljes dtfordulast az egyén-kultusz és a historizmus felé csak
a manierizmus hozta meg és ennek érdekes példaja éppen az
V. Pal-féle konyvtdr freskociklusa.
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Lattuk, hogy e képsorozat két részre oszlik : egyik a papak
konyvtarfejleszto tevékenységét, masik a nagy, torténeti jelento-
ségii konyvtdrak alapitdsat mutatja be. A tartalmi hangsuly ter-
mészetesen a sorozat elsd részén nyugszik, melynek ose a IV. Sixtus-
fresko. A ciklus masik része csak a papak kulturtevékenykedésének
és mecénasi jelentoségének erosebb kiemelésére szolgal, tehat
mintegy a torténeti hatteret adja.

Kiilonben a nagy konyvtaralapitdsok ciklusdnak eszméje sem
idejére megy vissza, mert az dltala alapitott nagy konyvtdrteremben
van egy képsorozat, mely a legendas hirii, nagy konyvtarak tor-
ténetébol mutat be jeleneteket. (Mézes héber konyvtara, a babiloni,
alexandriai, athéni konyvtar stb.) A Pal-féle termekben levé ciklus
tulajdonképpen folytatdsa és kibovitése az eldbbinek, de mig a
Sixtus-konyvtarban e képeknek csupdn az a jelentdségiik, hogy
egy kultur-kérnyezet szamara megfelel6 tartalmua dekoréciét szol-
galtassanak, addig a mi freskéinknak elsdsorban a pédpaciklussal
valé parhuzambaallitds a jelentdsége.

Amint e ciklus a papasag kultiurhatalmdnak jelentéségét akarja
kifejteni, gy a masik, a levéltar képsorozata, a Szentszék polittkar
hatalmdt akarja demonstrdlni.

Az «ecclesia triumphansy vildgi hatalmdnak és erejének be-
mutatdsa volt a célja mar II. Gyulanak is, midén a Stanza
d’Eliodoro falfestményeit készittette. Raffael freskéin még alle-
gorikus kiilsé ald rejtozik ez a tendencia, itt azonban nyiltan és
torténeti tényekre tdmaszkodva akarja az egyhaz a vilagi hatalom-
hoz val6 jogat bizonyitani. Hogy erre éppen ebben az idében volt
sziikség, az természetes. A reformdcié ostroma megbontani igye-
kezett az életnek a katholikus egyhdzon alapuld szigoru rendjét és
barmily er6s volt a XVI. szdzad masodik felében a tendencia az
egyén ujbol valo aldrendelésére, a régi, a megvaltds gondolatdn
alapuld egység visszadllitasa tobbé lehetetlen volt. E freské ciklus
‘is mar csak elméleti jelentdséggel bir ez irainyban, a XVII. sza-
zadi ember és a megerosodott nemzeti vagy imperialista dllamok
mar nem tirték az Egyhdz vildgi hatalmdnak.?” Eppen V. Pil
uralkoddsa alatt térténtek ebben az irdnyban az utolsé kisérle-
tek, azonban eredményteleniil és igy e ciklusnak, mely az egész
keresztény vildgnak a papatol valo fliggoségét kivanta bizonyi-
tani, csak elméleti elgondolds az alapja és nem a valésag.
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A két sorozat, melyekbe magyartargyi képeink tartoznak,
tobbet jelent tehat, mint két jelentoségnélkiili mester gyenge alko-
tidsai. Formaaddsban és tartalomban egyarant magukon viselik
koruk bélyegét : a kiizkodést az elveszett formai és szellemi egység
utdn, amelyet csak az érett XVII. szdazad tudott azutdn vissza-
hoditani.

Roéma, 1926. Péter Andras.

JEGYZETEK

* F. Abrahami Bzovii Poloni S. T. Magistri Ord. Preed. Paulus Quintus
Burghesius P. O. M.; Rome, 1624.

2 V. 6.: Balogh Joldn: Mantegna magyar vonatkozast portréi, Széza-
dok. LIX. 1925. 234. s kov. 1l.

3 A. Bertolotti : Artisti subalpini in Roma nei secoli XV., XVI. e XVII.
Mantova, 1884. 169. 1.

4 H. Voss: Die Malerei der Spatrenaissance in Rom und Florenz.
Berlin, 1920. II. k6t. 558. 1.

s Ricci miikédésérél v. 6. Voss: id. hely.

6 E termek ma is levéltar céljaira szolgdlnak s a kozonség szimara
nem hozzaférhetok.

7 V. 6. id. mi 74—78. 1l. Innen vette at E. Pistolesi: Il Vaticano
(Roma, 1820—38; 8 koét.) c. munkajanak megfelel6 fejezetét (I11. kot.
276—77. 11.) s Pistolesi alapjan emliti a képet Hodinka Antal: A rémai
levéltarak és konyvtarak ismertetése. Budapest, 1917. 1. kot. 74. lap. Leg-
ujabban Illés Jozsef egy. tanar ur lett ra figyelmessé, aki a kép magyar
jogtorténeti vonatkozasaival foglalkozik.

8 Még koézépkori profan emlékeken, mint pl. a Bécsi Képes Kronika
miniaturdin sem hidnyzik feje koril a gloria.

9 Lasd a napolyi S. Maria di Donna Regina Sz. Istvan képét (XIV.
szazad eleje), ahol a tipus megfelel a magyar abrazolasoknak. V.6.: E. Zer-
taux: S Maria di Donna Regina. Napoli, 1899.

© A nagy terem kifestésére vonatkoz6 adatokat mar kozli Bertolotti
is : Artisti Urbinati in Roma prima del secolo XVIII. Urbino, 1881. p. 33.

11 V. 6.: Voss : id. mi II. k6t. 500 1. és Rassegna bibliografica dell’ arte
italiana. XITII. 1910. 8—17%. és 92—08. 1l.

2 V. 6.: Thieme-Becker : Allg. Kiinstlerlexikon V. két.

13 Az els6 és utolso kifizetések tételei a kovetkezok : 1613 marcius 8,
A Annibale Durante Indoratore scudi cento di moneta quale si li fanno
pagare a bon conto della pittura delle doe stantie piccole dell’ Archivio della
libreria del palazzo vaticano. (Archivio camerale. Fabbriche. [Edifizi
pubblici] 1612—13. fol. 36 verso.)

1613 szeptember 8. A Annibale Durante Pittore scudi doicentoventi-
cinque di moneta quale si li fanno pagare per resto di scudi 725 simili che
importano tutte le pitture da esso fatte nelle due stantie dell’Archivio della
libraria di castello vaticano . .. (U. ott fol. 58 r.)




Ll T o Rty e g A O S '3 A

MAGYAR VONATKOZASU XVII. SZAZADI FRESKOK A VATIKANBAN 240

Kzek a szamadaskonyvek nem a vatikani levéltarban, hanem a rémai
Reale Archivio di Statoban vannak.

4 V. 6.: Fabbriche. 1613. fol. 36 r. és J. A. F. Orbaan: Documenti sul "
barocco in Roma. Miscellanea della R. Societa Romana di Storia Patria.
Roma, :1920. p. 341. >

15 V. 6.: Thieme-Becker : Allg. Kiinstlerlexikon. XI. két. 200. 1. és
G. J. Hoogewerf] : Bescheiden in Italie. II. p. 277, 279, 320

1% Lasd Archivio camerale, Fabbriche. 1613. év bejegyzései.

7 Ez G. J. Hoogewerlf feltevése, aki erre abbdl kovetkeztet, hogy
Durante a német Campo Santo szaméra dolgozott, ahol németalféldieket
elényben részesitettek.

¥ A manierizmus muvészeti és szellemtorténeti jelentdségérdl v.o.:
Max Dvorak : Uber Greco und den Manierismus. Kunstgeschichte als
Geistesgeschichte. Miinchen, 1924.

9 V.06.: Julius von Schlosser: Glustos Fresken in Padua und die Vor-
laufer der Stanza della Segnatura. Jahrb. d. allerh. Kaiserhauses. XVII.
1896. 13—100. 11.

2 V.0.: Franz Wickhoff: Die Bibliothek Julius’ II. Jahrbuch d. kon.
Preussischen Kunstsammlungen. XIV. 1893. 49—64. 11. és Schlosser : id. mi.

2 V., 6.: Nikolaus Pevsner : Gegenreformation und Manierismus. Reper-
torium fiir Kunstwissenschaft. XI.VI. 1925. 255. lap.



	Péter András: Magyar vonatkozású XVII. századi freskók a Vatikánban
	Oldalszámok
	239
	240
	241
	242
	243
	244
	245
	246
	247
	248
	249


