A FELBEHAGYOTT *JOGTUDOMANY’ )
RAFFAELLO FRESKOJA A STANZA DELLA SEGNATURABAN

Takdcs Péter
egyetemi tandr

Széchenyi Istvdn Egyetem

Az eurépai képzdmiivészet torténetében se szeri se szdma azon alkotdsoknak, amelyek
Justitidt, vagyis az igazsdgossig eszményét megszemélyesits istenndt, s annak kdzveti-
tésével a jogot dbrazoljdk. Ezeket nemcsak miivészettorténészek, de a jogi kultartorténet,
szemiotika és ikonogrifia miivelsi is elemzik — az ut6bbi évtizedekben egyre gazdagab-
ban.! Az ugyanakkor nagyon ritka, hogy egy mifalkotéds kdzvetlen térgya a jogtudomany
legyen. A jogtudoméryt tobbek kozott azért sem szoktak vizualisan megjeleniteni, mert
az a konkrétumokhoz kapcsolédé mifalkotasok vildgdhoz képest meglehetGsen absztrakt
és sokféle, rdaddsul dbrdzoldsdnak nincsenck tobb évszdzados, s6t évezredes hagyoma-
nyai. Ennek ellenére néhdnyan mégiscsak megprébalkoztak vele. A jogtudomanyt — nem
szdmitva a sikertiletlen mfiveket,? a félreértésen alapulé cimaddsokat® és az dtmeneti

1 Eza tanulmény az OTKA K. 108790. sz4dmi, A modern dllam v4ltozésai — T6rténeti perspektivak és a jelen-
kori kihivdsokra adott vdlaszok cim projektje keretében és tdmogatésdval késziilt.

Ld. pl. — a teljesség igénye nélkiil — a kijvetkezd frdsokat: Kisser 1984; PLEistER — ScHmp 1988; KocHER
2008; Curmis — Resnik 2011; ViLre 2011, 324-364. A hazai szakirodalombdl 1d. Karrdr 2004; KencyEL 2011;
Mezey 2006; TakAcs 2011, 154-179.

2 llyennek mondhat6 pl. Zinajda Evgenievna Serebriakova (1884-1967) orosz—francia festénd Jogtudomény
cimi képe (1937-38; magantulajdon), amin se jog, se tudomdny, viszont j6l illeszkedik a mvésznd akt-so-
rozatdba. A képet — melyet Serebriakova egy belga jogdsz megrendelésére festett — a II. vildghdbort utin
¢évtizedekig elveszetmek hitték, néhdny éve azonban egy kis sajté-csinnadrattdval kisérve elkeriilt, majd
horribilis dron felbukkant egy moszkvai aukeién.

3 Justitia-dbrazoldsokat néha a ’jogtudoményra’ utalé cimmel litmak el, ami vagy valamilyen félreértés ko-
vetkezménye, vagy pusztdn a kontextus miatt térténik. Ez utébbira példa az MTA-székhaz féhomlokzatdnak
kzéptombjén 4116 hat szobor egyike, a német Emil Wolf (1802-1879) alkotésa, melyet kézkelettien Jurisp-
rudentiaként emlegetnek, holott nyilvdnval6an egy egyszerd Justitia. 1d. pl. SISA 2015, 11; valamint az an-
nak alapjdn késziilt ismertetSt az MTA honlapjdn: Az MTA székhédza. A szobor megtekinthetd az interneten:
hitps://www kozterkep.hu/~/16563/#photo-100284 (letsltés ideje: 2016. janudr 31.).
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jelenségeket* — ismereteim szerint hdrom jelentSs képz&miivészeti alkotds dbrdzolja.
Az egyik a norvég Edvard Munch Rettsvitenskap cimii festménye,” a mésik az osztrak
Gustav Klimt Jurisprudenz cim( képe. A harmadik — mely id6rendben persze els6
— az itdliai Raffaello Santi Giurisprudenza cimi freskGja. Ez ut6bbit a régi albumok
néha Erények cfmmel kéz6lték, ma azonban tébbnyire a Jogtudomény falaként ismerik.
A kép a Stanza della Segnatura egyik faldt disziti.” A magyarok szdmdra e kép azért is
nevezetes, mert a miivész lényegében emiatt hagyta befejezetleniil az Esterhdzy Madon-
nét: miutédn ugyanis ennek és az ehhez térsuld, késébb Raffaello stanzdi cimen ismertté
valt képeknek az elkészitésére megbizdst kapott II. Gyula papitél 1508-ban, a 25 éves
fiatal mester csapot-papot otthagyott firenzei mihelyében,® és Rémaba koliozott. Az ezt
kovets 12 évben, vagyis élete végéig — a szdmos tdblaképre sz4516 s egyéb megrendelés
teljesftése mellett, mellyel megalapozta a rémai bella manierdt, a ’szép stilust’ is® —
a stanzdkat festette. Az aldbbiakban az itt 14that6 jogtudomény-dbrdzoldst mutatom be
és elemzem (nyilvdnval6an nem a miivészettoriénet, hanem a jog- és dllamtudoménynak
is 1észét képezd kultidrtorténet, szemiotika és ikonografia nézdpontjabol). Elészor arrdl
sz6lok, hogy mi lathat6 a képen, s az milyen koriilmények kozott keriilt oda, majd arrdl,
hogy — ha gondosan nézzitk — miként értelmezhetjiik azt.

4 1gy értékelhets pl. Carl Briinner Allegorie der Theologie und Jurisprudenz cfm( festménye (1898; jelen-
leg: Museumslandschaft Hessen Kassel). Ezen a jogtudoményt megjelenits néalak egy vaskos konyvet,
taldn trvénykonyvet tart az 6lében, az igazsdgossdg szokdsos kellékei — kard, mérleg — pedig hangsilyta-
lanok. Ez a kép sem sorolhat6 a sikeriiltebb alkotdsok kézé, hiszen szdmos tekintetben eklektikus (a mér-
leget egy putté tartja, akinek masik kezében kereszt van, a Jogtudomdny 14bainél egy pratori fasces hever,
stb.), és koncepcié nélkiili: hosszas tanulmdnyozds utdn sem lehet tudni, hogy melyik a hangsdlyosabb
mozdulat: Jogtudomanyé-e, aki a tirvénykonyvre mutat vagy Teoldgidé, aki a keresztre.

5 A Retisvitenskap (Jogtudomény; 1887, olaj, vdszon, 81.5x125.5 cm) jelenleg az osi6i Nemzeti Galéridban
(Nasjonalgalleriefben) lithaté.

6 A Jurisprudenz (Jogtudomény, 19031907, eredetileg olaj, viszon, 430x300 cm) a Bécsi Egyetem disz-
termének mennyezetére késziilt, de kiilonbdz vitdk és botrdnyok miatt nem kertilt oda, s a I1. vildghabora
idején megsemmisiilt. A képet egy korabeli fényképrdl és leirdsokbdl ismerjiik, s ezek alapjdn késziilt el
rekonstrukci6ja is. Ezek egyike, végiil is, a Bécsi Egyetem dfsztermének mennyezetére kertilt fekete-fe-
hérben, egy mésik a Leopold Mizenmban tekinthet6 meg, egy Kiszinezett vltozat pedig — mely a Klimt-
161 sz616 film forgatdsdhoz késziilhetett — az interneten érhetS el. Klimt képérdl 1d. TakAcs 2006, 533-554.

7 A Stanza alapteriilete kb. 8x10 méter, a Jogtudomény fala 660 cm széles és kb. ugyanilyen magas, a freskd a
fal fels6 felében taldlhatd, a lunetta szélessége 660 cm, a bal oldali festett képmez kb. 110 cm, a jobb oldali
kb. 230 cm széles. A mennyezet kupola alakd, az ott ldthaté medallion 4tmérdje kb. 180 cm, a téglalap alaki
képek mérete 120x105 cm.

8 Egyes régi mivészettorténészek, pl. G. Battista Cavalcaselle szerint az Esterhizy Madonna Raffaello
Rémiba koéltozése utdn, tehdt mar rémai mihelyében maradt befejezetleniil, 1d. CROWE — CAVALCASELLE
1885; a kés6bbi irodalomban azonban tébben — igy pl. Camesasca (vi. Camesasca 1956) és mdsok —nem
osztjdk e véleményt.

9 Raffaello kés6i miivein mdr lathaté, hogy cinquecento festészete viszonylag kordn dtment a manierizmusba,
az azonban nem — miként néhdny fiatalabb pdlyatdrsa esetén —, hogy akadémizmusként merevedett meg,
miel6tt dtadta helyét a barokknak.
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1. AMIT LATUNK...

A kép a Vatikéni Palotdban — a mai Vatikdni Mtzeumban — taldlhatd, az egykori pdpai
lakosztdly négy egymdsba nyilé termének egyikében. A négy terem képei Osszefiiggd
festményciklust alkotnak. A termek dfszitését akkor hatdrozték el, amikor TI. Gyula dgy
dontstt, hogy a palota Bernardino Pinturicchio dltal kifestett elsé emeletérdl a masodikra
koltszik.' Raffaello Rémdba érkezésekor sokan — igy Il Sodoma (eredeti nevén Giovanni
Antonio de’ Bazzi), Baldassare Peruzzi, Pietro Perugino, Lorenzo Lotto, Jacopo Ripanda
€s masok — mdr dolgoztak a termeken; munkéik jelentSs részét azonban mara mér elho-
milyosult koriilmények kzott! eltiintették, hogy azok helyére a Raffaello 4ltal megfestett
freskdciklus keriilhessen.

Az els terem A tlizvész szobdja (Stanza dell’Incendio di Borgo) arr6l nevezetes, hogy
ezt disziti — egyebek mellett — A Borgo égése cimii kép, melyen Raffacllo a pogénység és
kereszténység viszdlykoddsét, valamint a pdpasdg hatalmét érzékelieti. Mint az kdzismert,
anépvindorlés idején a gétok felgyijtottdk a Szent Péter templom eldtti varosrészt, a Bor-
g6t, s a tlizvészt dllitdlag egy pdpai 4ldés 4llitotta meg. Bzt kovetik az tn. Segnatura-szo-
ba (Stanza della Segnatura) freskéi, melyek egyike a most emlitett Giurisprudenza. Ezt
a helyiséget Giorgio Vasari egyik utaldsa nyomdn gyakran, de tévesen az *aléfrdsok szo-
bdjdnak’ mondjdk, mert a *segnatura’ aldfrast jelent, 4m valGjdban azért nevezik igy, mert
a 16. szdzadban itt tilésezett a legmagasabb szintf, fellebbviteli jellegii szentszéki birésg,
a pdpa 4ltal elnckolt Signatura Gratiae et Iustitiae. A harmadik terem Héliodérosz szobéja
(Stanza di Eliodoro), :ahol egy Oszovetségi jelenet 14that6, ami a hit és az egyhdz erejét
szemlé€lteti: amikor a $zfriai kirdly el akarta rabolni a jeruzsdlemi templom kincseit, a pap
hivédsdra megjelent hdrom angyal, és lerdntottdk Gt a foldre, teh4t sikeresen megakadalyoz-
tak a fosztogatdst. A negyedik helyiség mér nem is stanza (szoba), hanem terem (Sala de
Constantino), ahol az egyik freské Nagy Konstantin katonai gy&zelmét orokiti meg. Ezt
Raffaello kezdte meg, de sok részletét mar nem 6, hanem hal4la utdn tanitvanyai fejezték
be. I1. Gyula egyébként a Tlizvész-szobdt ebédl6ként, a Héliodérosz szobdt hilészobaként,
a Konstantin-termet pedig fogad6- és tandcskoz6 szobaként hasznalta. Nem kiz4rt, hogy a
Stanza della Segnatura — azon til, hogy helyt adott a kurialis birésdgnak — a pipa magén-
kényvtéra is volt.'?

) Raffaello ezzel a helyiséggel kezdte munkéjat. Itt 14that az a két kép — az Athéni iskola
€s az azzal szembeni falon Az egyhdz diadala (Vasari cimadésa szerint: Disputa, illetSleg
Az oltdriszentség vitdja, helyesebben: A diadalmas egyh4z) —, amely megalapozta Raffael-

10 Tronra keriilését kovetSen 11 Gyula hérom évig az els8 emeleti Apartamento Borgidban lakott, itt azonban
hfilészobéjéban azt a képet kellett néznie, amelyen elGdje és egykori ellenfele, a gétldstalan hatalomgyakor-
las,érél és erkdlestelenségeirdl ismert VI. Sandor papa (Rodrigo Borgia) térdelve imadkozik. A kép kalandos
mér-mdr bulvérlapba ill6 sorsarél és részleteirdl 1d. az *ElSkeriilt a Borgia-papa botrényfreskéja’ cfmt rbvici
frdst: Milt-Kor, 2006. jinius 30.

11 A? oly sok legendat megfogalmazé Vasaritdl, a reneszdnsz nagy miivészeti r6jatdl tudjuk, hogy IL Gyula
mintegy ’versenyeztette’ a festGket, s akkor dontott véglegesen a kordbbi és a késziils freskék eltdvolitdsa-
161, amikor meglétta Raffaello Athéni iskoldjdt. V6. Vasarr 1978, 481.

12 V6. CHAPMAN — HENRY — PLAZZOTTA 2004, 51.
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lo hirnevét Réméban. A két kisebbik falon a Parnasszus €és azzal szemben a Jogtudoméany
(m4s cimen az Erények) cimd freskék lathatok; ezek ugyancsak hamar elkésziilhettek, bér
_ nint aldbb utalok t4 — nem feltétleniil az el6zdekkel egyiitt, s6t nagyon val6szint, hogy
az egyik egy ideig befejezetlen volt.

A Jogtudomdny fala harom képbdl 4ll. A teljes kép megosztisit az arra a falfeliiletre
s ablakmélyedés indokolta, bar nem feltétleniil tette sziikségessé, s nem kizart, hogy ez
a most emlitett befejezetlenséggel is Osszefiigg. Mds hasonl6an osztott falakon ugyanis,
példdul az ezzel szemben 16vén is, ahol a Parnasszus l4thato, Raffaello Osszefliggd kom-
poziciét alkotott; itt azonban a hdrom részen harom onallé kép taldlhatd. Feliil, az ab-
lak folotti lunettdban Az erények cimd kép, az ablak mellett, a keskenyebbik bal oldalon
a Tribonianus 4tadja a Pandektdkat Justinianusnak, a szélesebb jobb oldalon pedig a IX.
Gergely kiadja a Dekretédlidkat Raymond de Pefiafortnak cimi kompozicidk lathat6k."
Az elébbi az egyhdzi jogot, az utébbi a vildgi jogot jeleniti meg.

A lunettdban harom kecses ndalakot latunk, amelyek hdrom erényt jelenitenek meg: az
erdt (vagy batorsagot, Fortitudo), a bolcsességet (értelmet, a szabdly-alkalmazdshoz szitk-
séges okossdgot, Prudentia) és a Mérsékletességet (Temperantia). Az er§ fején sisak, 1aba
stabilan a foldon, kezében tolgyfadg (olaszul rovere), ami egyértelmien 1l. Gyulara utal,
akinek csalddneve Rovere volt. A nGalakok mellett 6t putté jétszadozik, koziiliik harman
_ Raffaellénak a korban szokatlan tjitdsa szerint — ugyancsak erényeket testesitenek meg:
a hitet (Fides), a reményt (Spes) és a szeretetet (Caritas ). Ha nem is frivol, de a reneszansz
jatékossdg kiilonds megnyilvdnuldsa, hogy a teolGgiai erények gyermekek képében jelen-
jenek meg. A ldgy mozdulatokra épiil§ egész kompozici6 viltozatos és ritmikus, egyes
elemz8k szerint egyenesen zenei hatdsd.'

Az egyhézjogot megjelenitd képen a pdpa — biborosok 4ltal koriilvéve, trénon iilve,
fején tiara — épp egy konyvet ad éat egy térdeld férfinak, vagy vesz 4t t6le. A papa IX.
Gergely (1167-1241), bar vondsai és ruhdzata egyértelmtien II. Gyuldra emlékeztetnek,
vagyis Raffaello 1in. inkognité-portréként'® belefestette a képbe a megrendelét. Olyannyi-
ra, hogy a miivészettorténészek Gyula szakélla alapj 4n azonositotték a kép pontos keletke-
z&si idejét; ismert ugyanis, hogy a mecénds katona-pépa hadi sikereitdl fiiggéen ndvesztett
szakallat vagy vagatta le azt, s a korban a csatdk évszamat jobban nyilvantartottdk, mint

£

13 A ciklus egyes darabjaiank cfmét az albumok ¢s a miivészettorténeti elemzések gyakran igen eltérden adjak
meg Id. pl. Erények versus A jogtudomdny fala, s kiilonosen 41l ez erre a két képre. Mivel azokon egy kinyv
4taddsanak-tvételének pillanata l4thatd, a kiilonbozG szerz6k igen vdltozatosan szovegezik meg, hogy
konkrétan ki mit csindl. Csupén néhény véltozat a hazai kiadvdnyokbol: *Justinianus dtveszi a Pandektdkat
[Triboniustél]” Vaver 1987, 38; *Justinianus dtnydjtja a Pandektdkat Triboniusnak’ VAsARL 1978, 471;’1X.
Gergely 4tadja a Dekretalidkat Raymond de Pefiafortnak’ VAver 1987, 38; és *Az egyhdzi torvénykonyv
Kibocsatdsa’ WOLLANKA 1906, 101. A jogtorténet tényeire is figyelve ezek a megfogalmazdsok tdvolrél sem
kozombosek. A magam rész€ér6l a Vecchi — Cuzin kotet sz6haszndlatit ksvetem, 1d. Veccar — Cuzin [1966],
1984, 100-105, még akkor is, ha kétlem, hogy pont annak kellene kiadni® a Dekretalidkat, aki osszegy(j-
t6tte. Vagyis a kép cime helyesebben taldn ez Pefiaforti Rajmond 4tadja a Dekretdlidkat IX. Gergelynek.

14 WorLanga 1906, 98.

15 Ez a stanzdk mds képein is el6fordult; aktudlis uralkod6i mindségében II. Gyula csak a Héliodérosz Kifize-

tése cimii freskén jelent meg.
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a képek keletkezésének idejét. A koriilotte 4116 biborosok kérében felismerhet§ Giovanni
de’Medici, a késdbbi X. Le6 pdpa, Alessandro Farnese, a kés6bbi IIL. P4l papa, (Vasari
szerint) Antono di Monte biboros, s taldn Luigi de’Rossi, X. Le6 unokatestvére is. A tér-
delS férfi Raymond de Pefiafort (Pefiaforti Szent Rajmond; 1175k—1275), a 12—13. sz4-
zadi katal6niai dominikénus szerzetes, akit a kdnonjogdszok véddszentként is tisztelnek.
Rajmond Bolognéban tanult, majd ott is tanitott. O volt az, aki — kiilonboz6 egyhazjogi
miivei mellett, mint amilyen példdul a Summa Raymundi vagy a Summa de casibus poeni-
tentiae — IX. Gergely felkérésére Liber extra cimen Osszegyfijtotte a pépék rendelet-tdrait
(dekretalisait, innen annak masik cime: Decretales Gregorii IX, 1234). Az &t konyvbdl 4116
gytijteményt —mely Gratianus térvénykényve (Decretum Gratiani, 1140) mellett a Corpus
luris Canonici (kihirdetve: 1317) masodik része lett — gyakran Liber decretalium extra
Decretum Gratiani vagantium cfmen is idézik. Ahogy IX. Gergely a csaknem hdromszaz
évvel késGbb €lt Gyula pépa "képében’ jelenik meg, tigy Pefiaforti Szent Rajmond diszes
kopenye is a Raffaello kordban szokdsos itdliai 6ltozet. A képen er6s, eleven, méltésagteli
szinek uralkodnak: bord6, mélylila, bibor és arany.

A vildgi jogot megjelenits bal oldali keskeny képen is egy 1il§ és egy félig térdeld férfit
latunk. A részben kék — vagyis kép egészével nem mindenben harmonizalé — szind tégat és
babérkoszorit visel iil8 alak, Justinianus bizdnci cs4szar (483-565). O nem emelkedik ki
az 6t koriilvevSk korébdl, méltésdga csak abbél deriil ki, hogy a kompozicid kzepére van
helyezve. A t6bbiekkel egy szinten iil, mintha csak tandcskozna veliik. Amin iil, az nem
igazi tr6n, de még csak nem is curulisi szék, hanem egy egyszer( reneszansz kori il6-al-
kalmatossdg, taldn afféle hordozhat6 trénus. Ruh4janak szinei kissé fakék — mar eredetileg
is eltértek az egyhézjbgot megjelenitd kép szinvildgdtdl; a 2011-es restaurdcié sordn ezt
igyekeztek megsziintetni ~, az alak kicsit firadtnak ldtszik, mar-mar ernyedt, s § is egy
konyvet vesz it egy félig térdre ereszkedett személytsl. A térdels személy Tribonianus
(500-546), aki 28 éves kordban mar tagja volt az Gn. Codex Iustinianus dsszellitdsdval
megbizott tizfGs bizottsdgnak is, majd egyike lett annak a tizenhat személynek, akiket
a csdszdr 530-ban megbizott a Pandektdk elkészitésével, és harmadmagéval részt vehetett
az Institutiones cimd tankonyv Osszedllitdsdban is. A kép a justinianusi kodifikdcié ma-
sodik konyvének, az 533-ra elkésziilt Digestdnak (mésként: Pandektdknak) az 4taddsat
dbrézolja, ahogyan a 16. szdzadban — amikor is azt, valamint az ahhoz tarsulé konyveket
Corpus luris Civilisnek kezdték nevezni — elképzelték. E képen is j6l l4thats, amint az *al-
legorikus® dbrézolas legy6zi a *torténetit’: mind Justinianus, mind az &t koriilvevs alakok
ruhdzata a cinquecento korénak jogészaiéra emlékeziet.

A két kép szerkezete hasonlit egyméshoz: mindkett6n egy térdels férfils 1athatd, amint
konyvet ad 4t egy uralkod6nak vagy vesz 4t attél, akiket elékeldségek vesznek koriil. Ha-

16 Mivel Raffaello ,,nem volt j{té miivész(...) inkdbb az addig elért eredmények sszefoglaldja, folytatGja és
betetdzdje” volt (Lya 1983, 34.), nem csoda, hogy egy ilyen kérdésben mintdt kovetett. E megoldést el6szor
Melozzo da Forli (1438-1494) alkalmazta a Biblotheca Aposiolica Vaticana (a Vatikdni Apostoli Konyvtdr)
alapitdsdt, tulajdonképpen jraegyesitését megtrokits képén, ahol a vezetSnek kinevezett Bartolomeo Platina
térdel IV. Sixtus pdpa el6tt. A térdels péznak azéri van Jelentdsége, mert Forli képe volt az elsd, amely a pépét
— tényleges torekvéseivel egyezden — egy egyhdzi dllam fejeként, egyhdzfejedelemként dbrazolta.
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sonlé a két hitiér is; ugyanabban a teremben zajlanak a jelenetek, s megegyezik a terem
padlézata is. E hasonlésdgok ellenére, a két kép mégis mintha két kiilon vildgba ta.rtozna.
A Justinianust és kornyezetét, vagyis a vilagi jogot dbrézold rész kolorattiraja és kidolgo-
zottsaga nagyon eltér a tobbit6l. Ebbal arra kvetkeztethetiink, hogy azt nem Raffaello vitte
fel a falra, még ha & is tervezte; vagy — s van ilyen 4llaspont is — 6 festette ugyan, de az ké-
s6bb megsériilt, s jelentGsen ki kelleit javitani. A kiilonbdz8 adatok alapjdn a legvalészintibb
az, hogy a freské e része — bdr erre nincsenek konkrét, dokumentum-jellegti bizonyitékok
- befejezetlen maradt. E képrész még ma is bizonyos befejezetlenség-€rzést vilt ki; példaul
azzal, hogy a padlén nincsenek jelezve a fény-arnyék hatdsok. A régebbi szakirodalom sze-
rint a freské e részét Il Sodoma vagy Guglielmo de Marcillat fejezte be — az el6bbi ez id§
tajt mar Raffaello miihelyéhez tartozott, az utébbi a palota iivegablakait készitette —, mdsok
szerint pedig az Sebastiano del Piombo keze nyomadt viseli, aki a Sacco di Roma (R6ma fel-
dildsa és kifosztdsa, 1527) utdn restauralta azt.”” Ujabban egyesek azt 4llitjdk, hogy a képet
Raffaello valamilyen tisztdzatlan okbdl félbehagyta, s azt — a haszndlt szinek és egyes rész-
letek alapjdn — Lorenzo Lotto fejezte be.'® Akdrhogy is legyen, a vdzlatot — amint azt egy
tanulmdanyterv bizonyftja'® — ez esetben is Raffaello készftette. A falra keriilt kép hasonlit
ugyan a vézlathoz, de érezhetSen szerényebb képességii mester munkdja.

Az erényeket, a kdnonjogot és a vildgi jogot megjelenitd hdrom kép nem alkot szerves
egységet, de érezhetSen Osszetartozik és kapcesolatukra kis jéindulattal taldn még azt is 14
lehet mondani, hogy az "nem diszharmonikus’.?

A Jogtudomdny fala azonban nem csak ebbgl a harom képbdl 4ll. Akik tudjék, hogy
a hagyomadnyos keresztény gondolkoddsban a kardinélis erények szdma négy vagy hét,
azoknak felt@inhetett, hogy fentebb csak hdromrél, illetSleg hatrol esett sz6. A negyedik,
illet6leg a hetedik erényt allegorikusan megjelenits alak ugyanis a Stanza della Segnatura
mennyezetén ldthatd, ahol mas, részben ugyancsak a joggal és a jogi tuddssal kapcsolatos
képek is helyt kaptak.

A gazdagon diszitett mennyezet tizenhdrom falmez&jének kozepén — egyebek mel-
lett — egy oktogon (ebben az épiiletszarnyat épittetd V. Miklés pdpa cimere), négy me-

17 Ld. ezekkel kapcsolatban Vecchr — Cuziv 1984, 104-105; Vaver 1987, 38. Itt jegyzem meg, hogy a Stanza
della Segnaturdt az évszdzadok folyamédn tobbszor is restaurdltdk. Szdztiz évvel ezelSit Wollanka Jézsef
a vildgi jogot szemléltet§ képrél még gy frt, mint ami ,,élvezhetetlenné valt a késébbi rafestés kivetkez-
tében”, az egyhdzi jogot bemutat6rdl pedig Ggy, mint ami ,,rossz dllapotban” van. WoLLaNka 1906, 100.
A stanzdk utolsé nagy rendbe tételére a II. vildghdbord utén keriilt sor; A jogtudomény fal4t legutébb 2011-
ben restauriltik. -

18 Ld. Dmrkx 2014. Ez azért érdekes, mert mint fentebb emlitettem — Lorenzo Lotto mér Raffaello R6médba
érkezése eléit is a Vatikdni Palotdban dolgozott, s6t néhdny képét allitélag eltavolitottdk — ami az adott
korban egyéltaldn nem volt szokatlan —, hogy helyt adjanak annak a festészeti programnak, amit Raffaello
vitelezett ki.

19 A freskéhoz késziilt vazlatok id6kizben a lehet§ legkiilonbozébb mizeumokba — igy a firenzei Uffizibe, az
oxfordi Ashmolean Miizeumba, a bécsi Albertindba, a londoni British Museumba stb. — keriiltek. A vildgi
jogot szemléltetd kép vézlata a frankfurti Stiidelsches Kunstinstitutban tekinthet6 meg. A kiilftldi mtizeu-
mokba keriilt Raffaello-rajzok kérdése kapesén Id. JoaNNDES 1983; és KArRPATI — SERES 2013.

20 Vaver 1987, 38.

209




dallion, és négy téglalap alakd kép taldlhatd. A négy medallionban négy tondé: ezeken
Raffaello a Filoz6fia, a Koltészet, a Teolégia és az Igazsdgossdg (Justitia) allegoridjat
festette meg. Az els6 hirom kezében konyvek, az utébbinak, mely a Jogtudomény fala
fol€ esik, bal kezében az ekkorra mar szokdsos kellék, a mérleg, jobb kezében pedig az
ekkorra mdr ugyancsak nélkiilozhetetlennek gondolt kard l4thatS. Raffaello Justitidja®!
a jobb kezét tartja magasra, s kardjaval éppen suhintani késziil. Ez utébbi miatt, mely
a képzSmiivészeti Justitia-abrézoldsakban nem til gyakori, a megtorl6 igazsdgossig szim-
bélumaként szoktdk értelmezni, s Magyaroszdgon példdul az 1990-es rendszervaltozas
idején reprodukdltdk sokat az ’igazsdgtétel’ hivei killonboz6 sajtStermékekben. Szemén
természetesen nincs kendd, amint az a jelent@sebb Justitia-dbrazoldsok tbbsége esetén
megszokott. Kecses, de nem kihivé ndalak, Raffaello korai Madonndinak mélté utéda,
aki a felh8k feletti trénon iil, s lesiitsit szemmel ugyan, mégis diadalmasan uralkodik
mindenen, ami alatta van. Héttere festett arany-mozaik. Koriilotte négy putté — a Filoz6fi-
dnak, a Koltészetnek és a Teoldgidnak csak kett6-kettd jutott —, az dltaluk tartott tdbldkon
a felirat Justinianust idézi: fus suum unicuique tribuit, vagyis ,,a jog mindenkinek megad-
Jja amagdét” (ami persze igy is érthetd: ,,...mindenkinek megadja azt, ami megilleti” vagy
igy: ,,...amit megérdemel”, stb.).2?

A mennyezet téglalap alakd képei koziil Justitia mellett két olyat lathatunk, amely
ugyancsak a joggal és az igazsdgszolgiltatdssal kapcsolatosak. Az egyiken A salamont
itélet elevenedik meg. Ez azon az oldalon van, ahol Justitia mellett a Filoz6fia allegéridjat
taldljuk, s ez mintegy arra utal, hogy az ftélkezéshez bolcsességre van sziikség. A mdsik
oldalon — ott, ahol Justitia mellé a Teoldgia allegéridja keriilt — Addm és Eva lathat6, amint
éppen eldontik, hogy ‘valami olyat tesznek, amit megtiltottak nekik. Ennek rendszerinti
cime Az eredendd biin. A szomszédos teol6gia itt dgy jon széba, hogy az mutathatja ki:
Adam és Bva tette helytelen ugyan, de végiil is olyan, ami ’felix culpdnak’, boldogsdgos
btinnek mondhatd.

2. ... ES AHOGYAN LATHATIUK

Mit ldthatunk abban, amit megnéztiink? A lehetséges Osszefiiggések koziil els§sorban
azokra utalok itt, amelyek azt bizony#tjdk, hogy Raffallo miive *benne 4llt’ kora 4ltaldnos
szellemi-filozéfiai kontextusdban, s egy 4] torténelmi formét 61t8 papaség politikai-ideols-

21 Raffaclléhoz kothet§ egy miésik, kevésbé ismert Justitia is. Ez a Sala di Costantino faldt disziti 1. Orban
pépa trénjdnak bal oldaldn, bar taldn nem is Raffaello keze nyomdt 6rzi, hanem azokét, akik befejezték
a Konstantinus-terem diszitését. E kissé rendhagy6 dbrézoldson Justita jobb kezében nem kard van, hanem
azt egy nehezen meghatdrozhato kiilonleges maddr, talén egy fekete hattyd nyakén pihenteti.

22 A mésik hdrom putt6 4ltal tartott feliratok ugyancsak klasszikusokra utalnak. A filoz6fidndl a cicerdi causa-
rum cognitio (az okok megismerése), a teolégia mellett a Justinianustol szdrmaz6 divinar(um) rer(um) no-
titia (az €gi dolgok ismerete) kifejezések olvashatdk, a koltészet mellett pedig egy Vergilius Aeneisére (VL.
50.) utalé fordulat &11: numine afffatur. Az utGbbi vonatkozdséban vo. ,,megillette 6t|rdleheltfaz isteni ihlet,|a
szent Griilet”, a Lakatos Istvan 4ltal forditott magyar viltozatban: ,,az isten|szelleme sz4llta meg...” (értsd: a
szellem inspirdlja). Ez utébbirdl 1d. Steppica 2002, 112. A képen olvashatd motték és idézetek meglehetdsen
véltozatos, alkalmasint vegyitett forrdsait €s jelentését kimerit6en elemzi Prerrer 1975, 153—170.
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giai szempontjait mozditotta elS. Felvetem azt is, hogy a freské dllitélagos befejezetlensé-
ge, amennyiben igaz, tartalmi kérdésekkel is 6sszefiiggésbe hozhato.

A m filoz6fiai kontextusa a ko vetkez&képpen valik nyilvanvalova. Amikor a negyedik
erényt keressiik, nem véletlen, hogy azt — ti. az igazségosségot — a f6 kompozicio feletti
térben, a mennyezeti képek kozott pillanthatjuk meg. A keresés eredményeként ezt latjuk:
Justitia az erények folott, a felh6kon trénol. Ijgy il ott, mint aki tudja, hogy &t illeti meg
ez a hely. S nemcsak trénol, hanem szinte megszabja, hogy mi torténjék az als6bb régidk-
ban, és mindennek kijelsli a helyét. Az élmény adta felismerés ez: de hit ez benne van a
filozo6fidban! Platén *Az dllam cimii® dialéguséban és mds frasaiban is az igazsdgossdg az
els6 és legmagasabb rendd erény, mely minden més fol6tt dll. S ez nem véletlen. Raffaello
képei Osszességében a reneszdnsz-kori Rémdban igen elterjedt neoplatonikus eszméket
fogalmazzak meg vizudlisan.

Fvszdzados miivészettorténeti toposz,2® hogy a Stanza della Segnatura freskéciklu-
sa az igaz, a j6 és a szép eszméit jeleniti meg. Az igazat két formdban is ldthatjuk: az
égi igazsig lehetGségét Az egyhdz diadala, a foldi igazsagét Az athéni iskola mutatja fel.
A csupén hittel megismerhet igazsdgot, vagyis a teolGgia igazsdgait e képeken is — amint
az tijplatonizmusban — magétél értet6den egészitik ki az értelemmel megismerhetdk, azaz
a filoz6fia igazsdgai. A mennyezeten az egyik felett a Teol6gia, a masik felett a Filozéfia
allegéridja. Am ahogy Plat6nél sincs *kettSs igazsag’, Ggy a filoz6fia és a vallds Raffa-
elléndl sem ellentétesek. A képek azt sugalljak, hogy a boldogsig felé nem két ut vezet
(filoz6fia, vallds), s van olyan szellemi forma, ahol ezek egyesithetSk, vagy legaldbbis egy-
ségben gondolhaték el.* Az ilyen formék — amelyek azt igérik: egyszerre tesznek minket
bolcesé és boldoggd — gy teremtik meg az egységet, illetSleg annak érzését, hogy az egyik
vildg nem hatol be a mésikba, s a kiilonbdz6 vildgok egymadstdl bizonyos fokig fiiggetlenek
maradnak. Egységiik a 1élekben jon 1étre. Az *anyag’ és a *szellem’ mellett a meglehetGsen
véltozatos — az 6kori Pl6tinosztd! a romantikus Novalisig vel8 — djplatonikus filozéfidk®
mindegyikében ezért jitszik oly meghatarozé szerepet *a 1élek’. Az égi és a foldi hagyo-
mény, mint két vildg, a lélekben taldlkozik. A 1élek nem Ggy teremt egységet égi és foldi
jelenségek kozott, hogy szintetizdlja Sket, hanem gy, hogy 6néllésdgukat a harménidban
megGrizve lehet§vé teszi Gsszekapcsoléddsukat. Ez kiilondsen az érett Raffaello valldsos
festészetére 4ll, a stanzdkon ennek elkésziilete — a harmdnia kialakuldsa — lathaté. Legje-
lentGsebb tdblaképein — az Alexandriai Szent Katalinon (1508), a Szent Cecilia eksztdzisdn
(1516), az Ezékiel latomésdn (1518), s mindenekel6tt egyik utolsé alkotdsdn, a Krisztus
szinevéltozdsin (1518-1520) — azonban minden nyilvdnvalé: ezeken ugyanis megjelenik

23 A hazai szakirodalomban ezt mar Wollanka J6zsef 1906-os Raffaello-monogréfidjdban is megtaldljuk; leg-
utébbi megfogalmazisa VAYEr 1987, 25.

24 A gondolatmenet egyes elemeit 1d. Arasse 2013, 115-116.

25 E filozéfidkrdl 1d. WarLis 2002. Plétinosztol e kontextusban is szemléletes a kovetkezd két mii-részlet: A széprél
és a jor6l. Tstenrdl és a hozzd vezetd utakrél. PLétvosz 1998. A reneszénsz djplatonizmus kapcsdn 1d. Ficivo
2003. A kereszténység és platonizmus reneszdnsz-kori sikeres Gsszekapesoldsdt jol szemlélteti Lorenzo de Medici
megfogalmazasa: ,,Platén tanai nélkiil nem lehet senki sem j6 polgdr, sem j6 keresztény” ldézve: Kraniczay
1964-1966, 31.
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az egység lélekben torténd megteremtésének egyik legfdbb keresztény-platonikus dtja, az
eksztazis és a ldtomds is.26 A stanzdkon — legaldbbis a Stanza della Segnatura falain — nin-
csenek latomdsok: még csak azt érzékeljiik, hogy a f6ldi és foldontili, a 14thatd és 14tha-
tatlan kozott valamilyen harménia jon 1étre, mely az egység-érzés feltétele. Arra azonban
ez is elég, hogy tgy érezziik: a kiilonboz8 vildgok kozétt mar ebben a harménidban is
megsziinik azok ald-folérendeltsége,” s a részek egy lelkileg is 4télhetd uralom-mentes
egész részei.

Hogy mi a szép, az a fresk6 "Parnasszus’ cim( részén l4thato, s hogy mi a j6, azt az
"Erények’ mutatjik meg. Am ami J6 — egészithetjiik ki a régi toposzt —, az bizonyos feltéie-
lek mellett helyes is, s a Jogtudomény falanak két képe a helyes két valtozatit — az egyhdzi
és a vildgi jogot — jeleniti meg. Kérdés, hogy e két kép ~ s igy a két jogteriilet vizuldlis
megjelenitése — miként viszonyul egyméshoz. Abbdl, hogy szerkezetileg hasonléak, arra
kovetkeztethetiink, hogy Raffaello itt is két kiilonbszs jelenség kozotti harménia megte-
remtésére, s ezaltal egy egység-érzés kialakitdsdra torekedhetett. Az a tény ugyanakkor,
hogy a vildgi jogot bemutaté *Justinianus—Tribonianus’-kép befejezetlen maradt, s ennek
okdn vagy més miait egy kicsit "d6ctgssre’ sikeredett, ma mér lehetetlenné teszi annak
megitélését, hogy ez vajon sikeriilhetett-e neki. E felvetés nyilvdnvaléan nem Raffaello
képességeivel 4ll kapcsolatban, hanem inkdbb a megrendeldi el6frasokat megfogalmazé
mifvészeti program lehetdségeire vonatkozik.

Talan megér egy r6vid kitérdt itt e miivészeti program jellemzése. A szakirodalom szokd-
sos kérdése, hogy vajon a freskék megalkot6ja maga talélta-e ki a kompozicidt, vagy el6frtak
neki. Sem az el6bbire, sem az utébbira nem maradtak fenn bizonyfi€kok. Egyesek szerint
a Raffaello teljesen ¢n4lléan jart el, mig mésok szerint személyesen a mecénds-megrendeld
instrudlta. Az els§ 4llaspont épp olyan valdszindtlen, mint a mésodik. A fiatal mifvész egy-
szerfien nem ismerhette olyan mélyen a keresztény és pogdny mitolégidt, ahogy az a képekrsl
"lejon’, TL. Gyula pedig olvasott ember volt ugyan, de katona-pdpaként vélhetGen nem volt
jértas a komplex eszmék finom és hatdsos képi megfogalmazésa terén. Egy harmadik lehets-
ség a legvaldszintibb: a festészeti programot a Réméban mitkédd biborosok intellektudlisan
eleven csoportjai és szellemi mifhelyei fogalmaztdk meg, s azokat a kiv4ls képességekkel
rendelkezd miivész mintegy 4tforditotta a vizualitds vildgdba. Ha Raffaello ,,gyakorlatilag
a papai udvar hivatalos fest8jének szdmitott”, az csak azért lehetett igy, mert ,,a legkomple-
xebb narrativikat és filoz6fiai fogalmakat is képes [volt] figuralisan 4brazolni”.28

A papai udvarban szdmos kiemelked§ szellemiség(i f6pap miikidott a stanzdk diszitése
idején. Ilyen volt péld4ul az Agoston-rendi szerzetes, Egidio da Viterbo — més néven Gil-

26 Az eksztdzis és mennyei ldtoméds Raffaello festészetében jtszott szerepét kimerfiGen elemzi Arasse 2013,
kiilonosen ArAsse 2013, 13-22.

27 Az érett reneszansz festészet egészére, kiilondsen Michelangel6ra vonatkozéan 1d. TATRAT 1983; kiilonosen
TATrAI 1983, 10-11.

28 Vo. Arasse 2013, 13-14. Ehhez Arasse késdbb azt is hozzdteszi: bar a kép ,,valamely 'program’ alapjan
késziil, mégsem diskurzus, hanem figurdcid, azaz van nem-koncepcionélis része is...” Arasse 2013, 19.
Magyarul: a narratfvaknak és fogalmaknak a vizualitds viligdba valé 4tforditdsahoz sziikség volt némi zse-
nialitdsra is.
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les de Viterbe vagy Viterb6i £gidius, 1472-1532, 1517-t8l biboros —, reform-teolégus és
humanista koltS, aki j6l ismerte Giovanni Pico della Miarandolina Kabbala-értelmezését
is, &m mégis platonizmusdval frta be magét a szellem torténetébe: 6t nevezt€k a legna-
gyobb rémai neoplatonistdnak (Platonicorum Maximus ). A biborosi kollégiumnak tagja
volt tovabba Raffaele Galeotti Riario (1461-1521), aki kordbban felfedezte a fiatal Miche-
langelo tehetségét, Marsilio Ficin6val® levelezett, s akinek inkognitS-portréjat Raffaello
belefestette a Héliodbérosz-szobét diszitd Bolsenai mise cim freskéba. Riariétol, aki fiatal
kordban ugyancsak Firenzében élt, sok rémai a humanista Ficino életmiivének folytata-
sdt varta; kalandos sorsa®! miatt azonban ennek a varakozdsnak nem tett eleget. Végiil —
hogy csak hdrom nagy szellemet emlitsek — ekkor tevékenykedett itt Domenico Grimani
(1461-1523), Rotterdami Erasmus rémai ’parja’ is, akinek a németalfoldi humanista tudés
a Musica cimii frasit ajanlotta. Bar kozvetlen bizony#tékok e tekintetben nem maradtak
fenn, taldn mégsem tilzds feltételezni, hogy a Stanza della Segnatura kompozicidjanak 16
vonalai t6litk, vagy szellemi kérnyezetiikbdl szdrmaztak.

E kiilénleges kompozcionélis megolddsok egyikére, a joggal kapesolatos mennyezeti
képek elhelyezésének finom gondolati Gsszefiiggéseire fentebb mar utaltam: a salamoni
itélet és az eredendd biin nem véletleniil kertilt Justitia azon oldaldra, ahové keriilt. Egy
ehhez hasonl6 masik, amit nagy valGszintiség szerint ugyancsak nem egy huszonéves zseni
tallt ki, hanem sugalltak neki: az a kép, ami a kdnonjogot szimbolizélja, az Egyhéz diadala
cim freské faldval érintkezik, az pedig, ami a vilagi jogot, az Athéni iskoldéval. Az utalds
teljesen nyilvanvals: mindkét jogteriilet més, magasabb rendi ismeretekkel 4ll kapesolat-
ban, 4m amig az egyhdzjog a teol6giai elvek hatalma alatt 4ll, addig a vildgi jog mogoites
etikai elveit a filozofia dolgozhatja ki

Am barki is vezette Raffaello kezét és tervezéshez haszndlt ceruzdjit, s barmilyen zse-
nidlis megolddsok is ldthaték a Stanza della Segnatura falain, a kérdés tovéabbra is kérdés:
van-e valami mélyebb jelent6sége annak, hogy mikozben hirom falon egy egység felé
mutaté harménia jeleit 1atjuk, a Jogtudomény faldn a hdrom kiilén képet taldlunk, melyek
koztil kettd gondolatilag tulajdonképpen parhuzamos egymadssal, de tdvol 4ll a harmdni-

29 Ld. MArRTIN 1992.

30 Marsilio Ficino a firenzei valldsos humanizmus jelentds alakja, Plat6n forditéja, a Cosimo de’ Medici ta-
mogatdsdval 1étrejétt Akadémia vezetdje, Janus Pamnonius levelez6trsa s a magyar Métyés kirdly pozitiv
szerepének mélatéja. Elméletében a platéni és az dgostoni tanoknak a Szentirds szovegével val6 Ossze-
egyeztetésére torekedett. frasai korébél 1d. Fiemo 2003. A Harom kényv az életr6l cimd mdivének részletét
magyarul 1d. Ficmvo 2011, 63-78.

31 Riarié sorsdnak sok tényét az hatdrozta meg, hogy sokszor 4llt konfliktusba keveredett csoportok kzott.
Mir paly4ja elején, 1484-ben *belekeveredett” az Orsini- és a Colonna csalddok kozotti hdbortba, 1517-ben
pedig kozel keriilt a X. Le6 papa (Giovanni di Lorenzo de’ Medici) elleni 6sszeeskiivéshez is. Ebben nem
volt hajlandé részt venni, de tudott 16la, s arrdl is, hogy az sszeeskiivés egyik vezére, Alfonso Petrucci
(akit késébb emiatt haldlra {téltek) meg akarta Slni a papat. Emiatt Riari6 vagyondt részlegesen elkoboztak,
s ennek részeként X. Le6 elvette t8le villijit — az egyik legszebb rémai reneszdnsz épiiletet (melyet addig
Palazzo Riaridnak neveztek) — és unokatestvérének, Giulio de’Medicinek (akkor szentszéki kancelldrnak,
a késdbhi VII. Kelemen papénak) adta, aki viszont a kancelldridnak adomdnyozia azt. Innen a ma is csoddlt
villa neve: Palazzo della Cancelleria.

32 Ld. Vavyer 1987, 38—40.
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atol. A geometridban persze mondhatjuk, hogy ’a parhuzamosok a végtelenben taldlkoz-
nak’, az emberi dolgok vildgdban azonban — s kiilontsen, ha az Gjplatonikus filoz6figbsl
eredd kovetelményekrdl van sz6 — aligha. KijelenthetS persze, hogy e képek *nem diszhar-
monikusak’, 4m az nem, hogy ha az egyik résziik nem marad befejezetlen, harmonikusan
mutattdk volna fel a jog, vagy a jogtudomdny eszméjét. A vildgi jogot megjelenits kép
ugyanis vitathatatlanul esend6bb a kdnonjogot dbrazol6nal: méretében jelentdsen kisebb
(keskenyebb), kolorisztikusan tompéabb, kompoziciondlisan er6tlenebb. Szdmomra Ggy ti-
nik, hogy a Raffaello kezét vezet§ festészeti program a jogtudomdny dbrizoldsa esetében
nem mikodott. >

E program azért volt a jogtudomdny &brizoldsa esetén mikodésképtelen, mert
a feladat — az egyhazi és a vilagi jog egylittes eszményi dbrdzoldsa egy akdr allegorikus,
akdr torténeti, akdr vegyes képen — lényegében megoldhatatlan volt. Az egyhdzi jog és
a vilagi jog ,.egyiittes dbrdzoldsa — fogalmazott egy régi elemzs8 — nem latszott alkal-
masnak a legfelsd egyhdzi torvényszék tilésezs termében. ... A polgdri és az egyhizi
jog annyira kiilonbozik egymdstdl, hogy egyiitt aligha dbrdzolhaték egységes szerke-
zetben.”** Ezzel teljes mértékben egyetérthetiink, még ha e megallapitds nem is mutatja
meg mindenben a dolog okét. Az okot abban kell keresniink, hogy a freské egy kuriélis
birésdg iiléstermét disziti, ahol el kellett, s ma is el kell fogadni, hogy a vilagi jog 4b-
rdzoldsa aldrendelddik az egyhdzi jogénak. Ezzel persze el kell fogadni ennck az 4rit
is: azt, hogy nem lehetséges kozottiik képi harménia, mely egy lelki egység felé mu-
tat, vagy ami megelSlegezte volna a keresztény Ujplatonizmusban megkivant egységet
a két jogteriilet tekintetében is. A feladat e ponton lényegében megoldhatatlan volt, s
ha Raffaello fejezte volna be a képet, ez akkor is egyértelmifen megmutatkozott volna.
Taldn ezért nem § fejezte be.

E “program-hiba’ — hogy ne mondjunk ’kudarcot’, hisz az azért tilzds volna! — egy
masik szellemi kontextusban ugyanakkor elényt jelentett. Ne feledjiik el ugyanis, hogy
a stanzdk festGje a pdpai udvar hivatalos 4lldspontjdt éntotte képekbe — egy olyan id§-
szakban, amikor a pépai dllam a politikailag feldarabolt Itdlidban stabilizdlta pozicisjat,
jelentGs hatalmi tényezd lett, katonai sikereket ért el és kulturdlisan is vezetd szerepre
torekedett. Bar I1. Gyuldnak, noha szerette volna, azt nem sikeriilt elérnie, hogy ezen 4llam
vezetésével egyesitse Itdlidt, azt azonban igen, hogy R6ma hegemén szerepre tegyen szert
mind a politika, mind pedig a mtivészetek és tudomanyok terén. Ebben a helyzetben jutott

33 A Kkeét kép ilyenfajia — a harménia lehetGségét nem megteremts — pirhuzamossdgit és az egyik mésik-
nak vald tényleges aldrendelSdését a miivészettorténeti lefrdsok olykor az allegéria és a torténeti 4brdzo-
lds kiilonbségeivel oldjik fel. Pl azt mondjdk: a lunettdban I4thai6 erények az el6bbi, az ablak melletti
falfeliileteken ldthat6 két kép pedig az utébbi kategéridba tartozik. Bz azonban nem oldja meg a problémat,
rdaddsul nem is teljesen igaz, mert — mint latiuk — a két jogtudomédny-kép nem igazdn felel meg a torténeti
dbrdzolds elemi kvetelményeinek: IX Gergely pl. szdndékoltan nem 13. szdzadi pdpa, Pefiaforti Rajmond
nem kataldn szent és igy tovabb. De még ha nem is igy lenne, ezen az Gton csak annyit tudunk — tényszerfi-
en, lefrd jelleggel - kijelenteni, hogy ,.a jelképes dbrdzoldsnak az az cszményi eleme, amely kézosen érinti
mindkét tArgyat, természetszertien a fal fels§ részét foglalja el, mint tiszta alleg6ria, mig az ablak mentén
egy-egy torténet jelenet mutatja be a jog polgdri és egyhdzi vdliozatat”; vo. WoLLaNkAa 1906, 98.

34 WoLLanka 1906, 98.
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csticspontjara a rémai renesz4nsz. Szimbolikus jele ennek a diadalnak, hogy szinte egyid6-
ben mifkodott az *6rok varosban® az idés Leonardo, az élete delén jaré Michelangelo, és
a fiatal Raffaello.®® Sét, a cinquecento Rémdja nemesak Itdlidban tett szert kulturalis he-
gemonidra, hanem Burépéban is.’® Nem csoda, ha Raffaello képein az jelenik meg, hogy
az id8k beteljesedtek s a plenitudo temporummal (az idSk teljességével) eljétt az egész
vilag aranykora. Ilyenkor nem kell a gondokkal torédni, melyek II. Gyula pontifik4tusdnak
sikerei meliett egyébként is elhomaélyosultak. ,,A fények mellett [ezért] nem tlintek el8 az
drnyékok” Raffaello képein, és ,,eképpen a stanzdk programj éb/an is ezeknek az optimisz-
tikus idedknak kellett sziikségszerfen kifejezésre jutniuk™3” Am a plenitudo temporum
nemcsak abban fejez8dott ki, hogy a stanzdkon nincs nyoma tarsadalmi gondoknak, poli-
tikai viszdlykodasnak, anyagi szitkségnek vagy erkdlcsi nyomorisagnak, hanem abban is,
hogy itt tsszekapcsolddik, s6t egységet képez a milt és a jelen. A bibliai és mdsféle tOrté-
netek, a kultdr- és egyhaztorténeti legenddk mind azt sugalltdk, hogy olyan idSk jottek el,
amelyben lehetséges a keresztény értékeknek és a pogdny kultira értékeinek Osszeegyez-
tetése, sGt egybeépitése. A pogany és a keresztény vildg Osszekapcesoldsdnak lehetSsége
a Jogtudomény faldn is megjelenik, ahol a *Justinianus—Tribonianus’ kettds ugyanazt teszi
és ugyaniigy csindlja, mint a *Gergely—Szent Rajmond’ ’paros’. Mi més ez, ha nem annak
sugalmazdsa, hogy a kétféle jog egy egész részévé tehetd. Am kapcsolatuk nem a neopla-
tonizmus harménidjanak vizudlis megjelenitése, hanem egy egység — talan tényként, taldn
célként valé — megfogalmazdsa. Ami az elGbbit illeti, arrél fentebb mér jeleztem, hogy az
lehetetlen; ha pedig az utébbirdl volna szd, ahhoz csak azt kell itt hozzatenniink: az elmalt
6t évszdzad torténelme pont ezzel ellentétes irdnyban haladt.

35 Amikor Raffaello Santi elkezdte disziteni a stancdkat, Michelangelo Buonarroti a Sixtus-kdpolna mennye-
zetén a kozponti jelenetet, A vildg teremtése cimi részt festette, Leonardo da Vinci pedig — aki ekkor mér til
volt mdr az Utols6 vacsora (1498) €s a Mona Lisa (1503-1506) megalkotdsdn — a Réma kérmyéki mocsarak
lecsapoldsdrdl készitett mémdoki tanulméanyokat.

36 TAtra1 1983, 15.

37 Vaver 1987, 22.
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