BARDOS JUDIT

Dante ihlette filmek’

Figyelemre méltd, hogy az Isteni szinjaték valamennyi filmes feldolgozasa a Poko/
adaptacidjara vallalkozik. Vajon azért van igy, mert litvinyosabb a szenvedés
vildga, mint a purgatériumban vezekl6ké vagy a paradicsomba jutott boldogo-
ké? S mert jobban megmozgatja a filmalkotdék fantaziajit és virhatéan majd a
nézokét is?

Ezt latszik igazolni az 6sszes kisérlet a megfilmesitésre. Kivételként két kivals
olasz televizidsorozatot lehetne emliteni, melyben Vittorio Gassman és Roberto
Benigni a Purgatirium és a Paradicsom énekeit is felolvassa. Ezek azonban nem
filmek, hanem szinészi és értelmez6i teljesitmények. Gassman és Benigni a ma-
guk felfogdsiaban bevezetik az elmondandé énekeket, majd menet kozben és a
végén elemzést és kommentdrt fliznek hozzdjuk. A két sorozat cime is ezt a sze-
mélyhez kotédést hangsilyozza: Gassman legge Dante (Gassman Dantét olvas),?
illetve Benigni Tutto Dante* (Benigni Osszes Dantéja).

Az els6 egész estét betolté némafilm, mely Dante miive alapjin késziilt, Fran-
cesco Bertolini, Giuseppe De Liguoro és Adolfo Padovan 1911-ben bemutatott
Pokolja (L'Inferno),* melyet a filmtorténészek dltalaban De Liguoro miveként tar-
tanak szamon. (Akkoriban még nem kiiloniiltek el a filmalkotdsban a kilénbo-
z8 szerepek, a rendezdé, a forgatékonyviréé stb. Mindenesetre Bertolinirdl kevés
informdacié maradt fenn, az iréként ismert Padovan pedig talin inkabb a forga-
tokonyvért, az elézetes koncepcidért lehetett felelds.) Ez volt az elsé némafilm,
melyben hangsilyos szerepet kapott a feliratozds. A feliratokat Gabriele D’An-
nunzio készitette, s nem zarhato ki, hogy szerepe volt a forgatékényv megirasaban

' Az alabbi tanulmdany a Dante a filmvdsznon cimd cikk atdolgozott, kibdvitett és Gjraszerkesztett
véltozata. (Lasd Oray Csaba [szerk.] [2010], Idealizmus és hermeneutika. Tanulmdnyok Fehér M. Ist-
vdn hatvanadik sziiletésnapjdara, Budapest, U'Harmattan, 161-171.)

* Gassman legge Dante. Con 4 DVD. Editore: EDB (Collana Multimedia), 2005.

*Roberto Benigni: 7utto Dante. RAI 1.2007-2008. RAI 2.2012-2013.

“Francesco Bertolini, Giuseppe De Liguoro, Adolfo Padovan (1911): L'Inferno (Pokol), feliratok:
Gabriele D’Annunzio. Milano Film.



102 = BARDOSJUDIT

is. Megjegyzendd még, hogy Liguoro mar elébb is ,prébilkozott” Dantéval: az &
nevéhez fliz8dik egy 1908-ban késziilt nyolcperces révidfilm a Poko/ XXXIII. éne-
kének Ugolino-epizddjardl (1/ conte Ugolino).

A L’Inferno megsziletésének torténeti kontextusdt a filmtorténet els korsza-
kidnak nagy fordulata jelenti, mely ezekben az években ment végbe. Mar 1905
koril érzédott, kilonosen Olaszorszagban és Franciaorszdgban a nagyobb 1é-
legzet( filmek, a bonyolultabb narrativik irdnti igény. Franciaorszag mellett el6-
sz6r Olaszorszagban forgattak hosszabb, tobbtekercses filmeket, amit nyilvin az
is magyardz, hogy itt béven allnak rendelkezésre szép, természetes diszletek, az
antik vildg felidézésére alkalmas helyszinek és épiiletek. Ennek készénhetGen
monumentdlis térténelmi-kosztiimos filmek sziilettek, litvinyos diszletekkel és
jelmezekkel, nagy tomegek mozgatisdval, melyek az amerikai filmnek, igy Grif-
fith hatalmas torténelmi tabléinak’ is mintdjaul szolgaltak, és komoly filmnyelvi
Ujitdsokat hoztak.®

Az olasz rendez8k filmtémakat meritettek az ékori torténelembdl,” Olaszor-
szdg torténelmébdl, a risorgimento kordbdl® és az olasz irodalombél,” valamint
Zola, Dumas, Shakespeare, Schiller, Manzoni, Tasso, Homérosz és masok mi-
veib6l. Mario Caserini példaul filmet készit Antigonérél, Otellérél, Macbethrdl,
Réme6 és Julidrdl, Hamletrsl, Cidrdl. Dante-filmjét kovetSen, részben pedig an-
nak sikerétél felbuzdulva, maga De Liguoro is szimos tovibbi irodalmi ihletést és
torténelmi témdja filmet forgatott a tizes években (példdul: L'Odissea, La cena del
Borgia, Re Enzo, Giuseppe Verdi nella vita e nella gloria, Christus stb.)

A korszak két legnagyobb sikere Enrico Guazzoni Quo vadisa 1913-bél, mely
Sienkiewicz regénye alapjin grandiézus képet alkot Romarél Néré és a keresz-
ténytldozések idején,' és Giovanni Pastrone 1914-es (hiroméris!) Cabiridja,"
mely ltvanyos torténelmi képet fest a rémai—pun hdborurdl és Hannibal dtkelé-
sérél az Alpokon. De az olasz nemzeti filmgyartisban a L'Infernovolt az elsS egész
estét betoltd hossza jatékfilm. Vagyis Olaszorszdgban a nagy jatékfilmek sora egy

* David Wark Griffith (1916): Intolerance ( Tiirelmetlenség).

Giovanni Pastrone Cabiria cimi filmjében a kocsizdst, a folyamatos kameramozgast példaul
azaltal fedezte fel, hogy keriilni igyekezett a hatalmas diszletek kozotti sok kiilon rovid bedllitést.
A kamera kiemelt egy-egy embert a tomegbdl, és vigas nélkiil rikozelitve eljutott a premier pldnig.
Az er8s vilagitasi effektusok kiemelték a diszletek monumentalitdsat, térhatdst teremtettek.

’ Luigi Maggi: G/i ultimi giorni di Pompei; Giovanni Pastrone: La caduta di Troia; Giuseppe De
Liguoro: L'Odissea; Pasquali: Julius Caesar; Arturo Ambrosio: Schiavo di Cartagine; Pasqali: Spar-
tacus.

$Maggi: Nozze d’Oro; Fosco: Napdleon.

’Enrico Guazzoni: Gerusalemme liberata; Giuseppe De Liguoro: Inferno.

' Quo vadis? Henryk Sienkiewicz regényébél. Forgatékonyviré és rendezé: Enrico Guazzoni.

" Cabiria. Rendez8, forgatokonyviré és producer: Giovanni Pastrone, feliratok: Gabriele D’An-
nunzio, 1914.
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Dante-adapticiéval kezdddott, mely egyébként Franciaorszdgtél Németorszagon
és Spanyolorszdgon ét egészen az Egyesiilt Allamokig nagy sikert aratott. Egyike
volt azoknak az elsé filmeknek, melyek kielégitették a szélesebb kozonségrétegek
igényét a hosszabb, cselekményesebb, térténelmi-kosztiimos filmek vagy irodalmi
adaptaciok irdnt, s hozzdjarultak ahhoz, hogy a film szalonképessé, a kozéposztily
altal is elfogadotta viljon, megszabadulva attdl a kétes dicsségtdl, hogy az alsé
néposztilyok olcsé, lenézett, vulgdris szérakoztaté eszkozének tekintsék.

Ezeknek a filmeknek a hatdsira mdr nem kellett zavarba jonnie a moziba jard-
son kapott intellektuelnek, s6t foglalkozhatott a filmmel, akdr forgatékonyviré-
ként, akar a feliratok iréjaként (Gabriele D’Annunzio nemcsak a L’ Inferno, hanem
a Cabiria inzertjeit is irta!). Egy Dante-adaptici6 egyszerre jelenthetett élményt
annak a nézének, akinek csak halviny emlékei vannak az iskoldbdl a biindk ter-
mészetérdl, a Dantét vezetd Vergiliusrdl vagy Paolo és Francesca szerelmi torté-
netérdl, valamint a literdtus embernek, aki ismeri a torténeteket, és arra kivancsi,
hogy ezek miként jelennek meg vizudlisan.

Ezen a ponton ugyanakkor egy uj esztétikai és egy Uj narriciés probléma szi-
letik. Ha a film konkrétan megjeleniti azokat a szereplSket, helyszineket, torté-
neteket, akik vagy amelyek addig csak kinek-kinek a képzeletében 1éteztek, akkor
ezzel lesztkiti a képzelet szimdra adott teret. Masrészt a film konkrét vizudlis
kozegében nehéz absztrakt fogalmakat érzékeltetni, magas absztrakcids szin-
tet létrehozni, azaz elérni, hogy példdul a kamera dltal mutatott tdj tobb legyen
o6nmagdndl. Vagyis tobb legyen, mint egy hegy, egy erds, egy folyé, és a poklot
vagy a Styx folyét lathassuk benne. Ezt a stilizdciét mindenesetre konnyebb meg-
teremteni a némafilm csak vizudlis, azaz érzékileg egynemi, homogén, mint a
hangosfilm audiovizuilis (heterogén) kézegében. A némafilmben azonban az a
narriciés probléma jon létre, hogy nem magitdl értetdéek az egyes jelenetek
kozotti Osszefiggések a nézé szamdra, ezért gyakran meg kell szakitani a vizudlis
folytonossagot a feliratokkal.

A néz6k mégis Gjra meg Gjra latni szeretnék a filmvdsznon az ismert torténe-
teket, mert a kép sokkal szuggesztivebb, mint a sz6. Megismerni vagy djraélni
kivanjdk az ismert vagy csak hirbél ismert narrativikat. Regényekbdl vagy dri-
makbdl lehet adapticidkat késziteni: a jellemeket felidézni, a cselekményt elme-
sélni és a kor atmoszférdjit megteremteni. Viszont egy olyan kiilonleges miifaja
irodalmi md esetében, mint a Divina Commedia, inkibb illusztricidkrol beszél-
hettink, mint adaptaciokrél. Az igazi adapticié az irodalmi mi egy lehetséges in-
terpretdciéjat nydjtja, és autoném filmnyelven mondja el a torténetet, nem pedig
a sziizsét ismétli meg. Nagy irodalmi miivekbdl ritkan készil igazdn nagy film, a
kézepesek alkalmasabbak a megfilmesitésre. Ezért mifaji sajatossiga mellett esz-
tétikai okokbdl is nehéz Dantét filmre adaptélni.

Az a gondolat, hogy a Poko/b¢l filmet kellene késziteni, mar az 1908-as rovid-
filmet, az I/ conte Ugolinst kovetSen megsziiletett, ahogyan technikailag lehetsé-
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gessé véltak a hosszabb filmek, és a nézdk kezdtek hozziszokni a bonyolultabb
osszefliggések és a montizs megértéséhez. Két rivilis cég (a Milano elédje és a
Helios) is prébalkozott ezzel. 1909-ben elkészilt egy reklamfilm Saggi dell’Infer-
no dantesco cimmel, majd csaknem haroméves forgatas utin, 1911-ben, Milané-
ban késziilt el De Liguoro L'Inferndja (1911 mérciusiban mutattik be Napolyban,
a Teatro Mercandantéban).

A film alapjét igy hatiroztik meg: ,Soggetto: dalla Divina commedia di Dante”,
»Oziizsé: Dante Isteni szinjdatékabol”.

De Liguoro, aki szinészként kezdte pélyafutasat, szerepet is vallalt a filmben: &
jatssza Ugolino szerepét. A filmet ma természetesen zenekisérettel (hangcesikkal)
vetitik. A British Film Institute altal restauralt, 2004-ben kiadott digitalis valto-
zaton' a Tangerine Dream zenéje hallhato.

Rétérve most a film elemzésére, elsGsorban vizuilis és hangulati egységét, ho-
mogenitasat kell kiemelni. A feliratok felidézik az eseményeket, megnevezik a
szereplket, bliniiket és biintetésiiket, az 6sszekoté-narrativ és a magyardzé funk-
cié mellett betoltik a dialégus és a kommentdr szerepét is, mégis elég rovidek,
tomorek. Ez fontos, mert az inzerteknek nemcsak informativ jelent6ségiik van,
hanem a film ritmusdnak is meghatdrozéi. A képet megszakité feliratok (és a ma
hallhaté zene) nem vonjik el figyelmiinket a képrdl, hanem elésegitik annak be-
fogadasit.

Gustave Doré Dante-illusztriciéi ihlették a film képi vilagat. A gomolygé fust,
az expressziv vilagitds és a meztelen emberek vonaglisa, vergédése teremti meg a
Pokol alaphangulatat. Nagyon ritkdn latunk sziik (second vagy premier) planokat,
tobbnyire bg planbdl, kistotdlbdl vagy totdlbdl, tavolrdl figyeljiik az eseményeket.
Ez teszi lehetévé, hogy az emberek meztelentl mutatkozzanak, példaul hatulrdl,
télprofilbdl latjuk azokat, akik Charon ladikjira varnak. A Pokol tornicin él6
vagy a Pokolban sinyl6d6, névvel és sorssal biré embereket sem hozza gyakran ko-
zel a kamera, sem Kleopitrit, Helénit, sem az ékori tudésokat, boleseket, kolts-
ket, filoz6fusokat, Homéroszt, Horatiust, Ovidiust, Arisztotelészt sem. (Kozelrsl
— ezért nem is teljesen meztelenil — latjuk viszont a Pokol szérnyeit, példdul Mi-
nost, Cerberust.) Tavoli felvételt kapunk a csak deréktol vagy nyaktdl lithaté tes-
tekrdl, fejekrdl is. Totdl plan sugallja az id6tlenséget és a mozdulatok dllandésagit,
példaul mindig totalbdl van felvéve a jellemzd testhelyzet, a repiilés, vagy ellenke-
z8leg, a szarba vagy a tlizbe vagy a jégbe kotozottség, vagy az a mozdulat, amikor
visszatuszkoljak a démonokat a forré laviba, vagy az, amellyel Sisyphos gorgeti a
kovet. Gyakoriak az dtlésan komponilt képek és az osztott képmez8. Vergilius és
Dante sokszor feliilr8l vagy oldalrél nézi az eseményeket, a nézé szemszogéhez
kicsit hasonldan, ezzel kissé felil is emelkedve rajta.

" Francesco Bertolini, Giuseppe De Liguoro, Adolfo Padovan (2004): L'Inferno (Pokol). Litviny:
Emiliano Roncarolo. Zene: Tangerine Dream, Edgar Froese, Jerome Froese. British Film Institute.
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A tévoli planokon és a mozdulatok ismétlédésén kiviil a megvilagitds és a tdj-
dbrazolas is hozzdjarul a stilizdcié 1étrejottéhez. A fekete-fehér film maga elvon-
tabb, stilizdltabb, absztraktabb kozeg, mint a szines film heterogén vildga. Ebben a
filmben kiil6ndsen indokolt a szinek hidnya. Amikor Dante és Vergilius megkezdi
aldszéllasit a Pokolba, a kép elsotétedik — a Pokolban nincsenek szinek. A sotét és
a vilagos szinek kontrasztja, a sok fehér folt, az er6s megyvildgitis, a gyakori ellen-
tény kodgomolygds képzetét kelti, ezaltal is eltdvolitja a filmképet a kozvetlen,
naturdlis valésagabrazolastdl.

Hogyan vilik stilizalttd a tdj? Miként teremti meg a rendez8 és az operatdr azt
a distancidt, hogy nem konkrét hegyet, volgyet, erdét, folyot latunk, hanem magat
a Poklot? K6dbe burkolnak mindent, és elbizonytalanitjak a korvonalakat. Még
az aldszallds el6tt markdns jelzést kapunk arrél, hogy stilizalt vilaigban vagyunk,
nem magéban a természetben. A hegyoldal meredekebb a természetesnél és kod-
be borult, a hegyek kontirja elmosédott. Magédban a Pokolban azutén, a tliz, a
viz, a forré liva jelenlétében még hangsuilyosabbak a bizonytalan, elmosédott kor-
vonald, gomolygo, foltszerd hatdsok. Folyamatosan kéd, para vagy fiist lengi be a
tajat, tolti be a képet.

A tdmeg és az egyes emberek mellett kiilonleges lények is megjelennek a film-
képen, nem kédbe burkolva, hanem konkrét kérvonalakkal: tollas és szarnyas 1é-
nyek, kigyok, harpiak, faridk és Geryon hullszerd figurdja. Ezek a képi meg-
olddsok csaknem a mai science fiction filmnyelvét vetitik elére. Eppﬁgy, mint a
filmtriikkok: a ropuls lények, a szélvész, mely Paolét és Francescat ropiti a nézd
telé, Anteus mozdulata, amellyel dtteszi Dantét és Vergiliust a tulsé partra, Mo-
hamed, amint kezében viszi a fejét, valamint a Lucifer szdjabol kil6gé harom fej.
E trikkok segitségével néha kilépiink a kédos, homilyos térbél, eltivolodunk a
kozvetlen helyszintdl, ralatast nyeriink, ezéltal egy kis groteszk mozzanat is vegytil
a képbe, és ilyenkor mindig élesek a kontirok, mint példdul abban a jelenetben,
amelyben Ulixes és Diomedes egy drok két partjardl beszélget egymdssal.

Az id6 dbrazoldsdban is kettGsség figyelheté meg. A jelenetek tobbsége id6t-
lenséget sugall, de van néhdny jelenet, melyben megelevenedik egy-egy torténet,
példaul Ugolinéé, II. Frigyesé és Pier della Vignaé (amikor litvinyosan megva-
kitjak). A flashbackek mds stilustak, mint a film nagy része. Nem vizudlis esz-
kézokkel eltivolitva, stilizdlva, hanem a torténelmi-kosztiimés filmek latvanyos,
akkoriban megszokott, aprélékosan részletezd stilusiban beszélik el az adott sze-
repld torténetét.

A tavolsig, a megvildgitis, a stilizalt taj elGsegiti az egységes képi vilag létrejot-
tét. Ezért ez a film kozel 4ll ahhoz, hogy adapticiénak tekintsiik. Abban az érte-
lemben, hogy a némafilm homogén kozegében, autoném filmnyelven, egy Gusta-
ve Doré ihlette vizudlis nyelven eleveniti meg Dante mivének vildgat.

Szamos tévéadapticio is sziiletett Dante miivéb6l. Olyanok is, melyekben egy
nagy szinész minimélis rendezés mellett elmondja a széveget (Gassman legge
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Dante, Benigni: Tutto Dante). Ezek a legalkalmasabbak a ,Biblia Pauperum” sze-
repének betoltésére. Azokkal is megismertetik, azok szdmadra is élménnyé teszik
Dante miivét, akik taldn sohasem olvastdk végig azt, és azok szdmara is, akiknek
a rdismerés, az Gjraélés 6romét nydjtjak. Ezek a produkcidk népszertek, sikeresek.
Benigni nagyon nagy sikert aratott azzal, hogy az utcin, a téren (példdul a Piaz-
za Santa Crocén, Firenzében) szavalta és kommentilta Dantét. En azonban sem
ezekre, sem a szamtalan szinhdzi és musicaladaptdciéra nem térek itt ki bévebben.
Az utébbiak a szévegmonddshoz képest az ellenkezs végletet képviselik: annyi vi-
zudlis és hangeftekttel, zenével, tinccal halmozzak el, koritik, diszitik az el6adast,
hogy maga a sz6veg hattérbe szorul.

Van azonban egy tévéprodukci6, mely kisérletet tett arra, hogy Dante miivét
a film nyelvére adaptilja. Peter Greenaway és Tom Phillips 1988-ban tévésoro-
zatot" készitett a Pokol elsé néhany énekébél. Premier planban litjuk Bob Pec-
ket Dante szerepében és John Gielgudot Vergilius szerepében, amint mondjik a
szoveget. Mogottik, a kép hatterében, majd a kép elGterében megelevenednek a
képek, melyek illusztraljak a szoveget. A kép leopardot, majd oroszlint, farkast,
majd agarat mutat, azutin meztelen testek mozgdsit, vonaglasat, szenvedését, ko-
zelrdl, szinesben. K6zben megszakitja a képek dradatit egy-egy szakértd kozel-
képe. Torténész, miivelsdéstorténész, klasszika-filolégus, biolégus, pszicholégus
magyardzza el, mit jelentett a Dante korabeli ember szdmdra a leopérd, az orosz-
lan, a farkas, az agar, hogyan képzelték el a tulvildgot, valamint azt, hogy mit kell
tudni a dardzscsipésrdl és a csillagokrol, ki volt Vergilius, Arisztotelész, Platon,
Homérosz, mekkora teher a lélek szimdra az id6tlenség. Ohatatlanul redundan-
cia jon létre: elmondjak, megmutatjik és el is magyardzzak ugyanazt. Mivel nincs
egynemi koézeg, nincs stilizdcid, ezért nem jon létre semmiféle koherencia, sem-
miféle intenzitds.

A képek nemcsak a Pokol torndcin méltésigteljesen sétdlé 6kori tuddsokat és
a Pokol koreiben szenvedd testeket mutatjik szines savok és fényhatisok, kom-
puteres animdciés és digitalis triikkok intenziv valtakozdsa kozepette, hanem
szandékos anakronizmussal sok-sok mashonnan vett, mai képet is: neonfényes
kocsisorokat, magzati ultrahangfelvételeket, grafikonokat, tiblazatokat. Néha fel-
tedezhetS az Gsszefliggés a felidézett ének és a mai informacié kozott, példdul
Paolo és Francesca jelenetét egy, a szélr6l sz6lé6 meteoroldgiai jelentés elézi meg,
néha nem vagy alig. Ha van is 6sszefiiggés, a kommentiarok sem intellektudlis,
sem érzelmi tobbletet nem adnak hozza a mondott széveghez, s6t didaktikus vol-
tukkal inkabb csokkentik a fesziiltséget. Példdul, amikor elhangzik a ki itt be-

1épsz, hagyj fel minden reménnyel!”, akkor hisz nyelven megjelenik a ,remény”

B 13 Peter Greenaway (1991): A4 TV Dante (TV mini series).
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sz6, mindegyik a kép négy sarkiban, négyszer, majd mind a husz szét, egyenként
négyszer, athuzzik.

Nem hiszem, hogy ez az illusztrativ és redundédns dt a modern vagy a poszt-
modern filmadaptacié jarhaté utja lenne. Inkabb érdekes kisérletnek tekintendd.
Greenawayt, a posztmodern filmrendez6t ekkoriban a ,multimedia project” fog-
lalkoztatta. Az, hogy minél tobb és minél heterogénebb kézeg bevondsaval jele-
nitsen meg mialkotdsokat. A kilencvenes évek elején digitalis videsinstalldcickat
készitett klasszikus festményekbdl és operakbdl.

Ritérve az utolsé kérdésre: beszélhetiink-e Dante hatdsdrdl a filmmivészet-
ben? Vannak-e filmek, melyek nem Dante-illusztraciék, nem Dante-adapticiok,
de Dante hatdsit mutatjak? Természetesen nem azokra a filmekre gondolok, me-
lyek cimében vagy cselekményében metaforaként eléfordul a ,pokol” sz6, s vala-
milyen értelemben szerepet jatszik a tulvildg vagy az alvildg. Szamos ilyen példa
akad Giuseppe Tornatorétél és Claude Chabroltél Danis Tanovi¢ig."* S nem is
azokra gondolok, ahol idézik Dantét (példaul Pier Paolo Pasolini Mamma Romd-
Jdban, a bortdonkérhazban), hanem azokra, melyek kozelebbi hatést tiikroznek.
Roberto Rossellini Paisajanak’® az els6, sziciliai epizédjaval kapcsolatban gon-
dolhatunk erre, utaldsszeren. Carmina és Joe éjjel pokolra széllnak, lemennek a
sotétbe, hogy dtkeljenek a forré lavin. Egyikik sem éli tdl. Federico Fellini Nyole
és feliének'” géztirddjelenetében a gézolgs mélybe ereszkedd, fehérbe burkol6zé
emberek hosszi sora Dante elkdrhozott lelkeire emlékeztet, akik — mint ,,ésszel
a levél, elhagyja fdjit, egymds utin levilva” (Poko/, 111, 112-113) — az Acherén
partjdra vetik magukat. Pasolini konkrétan is utal Dantéra Sa/o, avagy Sodoma 120
napja’® cimd filmben, amelyben vélogatott szenvedéseket és kinzdsokat mutat be,
és amelyet ,,a manidk korére”, ,a szar korére” és ,,a vér korére” tagol.

Nem olasz rendezé készitette azonban azt a filmet, amely szerintem a leginten-
zivebb Dante-hatdst mutatja, ami a pokol modern interpreticidjanak tekinthetd,
hanem a lengyel Andrzej Wajda. Nem adapticiénak, de igen jelentés Dante ih-
lette filmnek tartom. Az eurépai Gj hullimok expressziv irinyzatinak egyik leg-
jellegzetesebb mive.

Andrzej Wajda Csatorna cim( filmje (1957)" a varséi felkelés napjaiban jatszo-
dik. A németek iszonyatos tilereje visszavonuldsra kényszerit egy lengyel ellenallé

" Giuseppe Tornatore (1994): Una pura formalita (Puszta formalitds); Claude Chabrol (1994):
Lenfer (A Pokol); Danis Tanovi¢ (2005): Lenfer (4 pokol). Az alviligra példak: Marcel Camus (1959):
Orfeu Negro (Fekete Orfeusz); Gadl Istvan (1985): Orfeusz és Eurydiké.

% Pier Paolo Pasolini (1962): Mamma Roma (Mamma Roma).

*Roberto Rossellini (1946): Pais.

Y Federico Fellini (1963): Otto e mezzo (Nyolc és fél).

' Pier Paolo Pasolini (1975): Salo o le 120 giornate di Sodoma (Salo, avagy Sodoma 120 napja).

¥ Andrzej Wajda (1957): Kanat (Csatorna).
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csoportot. A vars6i csatorndn keresztiil akarnak eljutni a kiilvarosbdl a belvarosba.
A film nagy része, tobb mint kétharmada magiban a modern pokolban, a virosi
szennycsatorndban, a szar korében jatsz6dik (csak a dramaturgiai felvezetés, azaz
az elsd, hosszabb jelenetsor, egy rovid részlet és a zardjelenet jatszodik a felszinen).
A szereplSk eltévednek, bolyonganak, szenvednek a levegdtlenségtdl, a bliztdl, a
derékig ér viztdl, a gaztol (amelyet a németek engedtek a csatorndba), a hidegtdl,
valamint a megdriléstdl, a kétségbeeséstd], a reménytelenségtsl. Wajda a fény és
az sotétség hatalmas dramaturgiai ellentétével dbrazolja helyzetiket. Ez rendkiviil
szembet(ing, mert a rendez§ ezittal megforditja fényhez és az arnyékhoz, a fehér-
hez és a feketéhez a befogadéban hagyomanyosan kot6dé asszocidciét. A napfény,
aviligossdg, amely altalaban a szabadsagot jelenti, itt az ellenkez6jét, a halalt hoz-
za. Aki kijut a szabadba, azt riszegezett német fegyver virja. Az emberek egy cso-
portjat, aki végre feljut a felszinre, késébb a németek dltal fogsigba ejtve, kivég-
zésiikre vérva latjuk viszont. Amikor a hésné végre megtaldlja a kijarathoz vezetd
utat, sebestilt szerelme médr nem tud felmdszni rajta. Visszafordulnak mindketten.
Legkézelebb, amikor meglitjdk a napot, rics torlaszolja el utjukat, véglegesen és
reménytelenill. Lent is a Pokol van, de fent is.

Andrzej Wajda filmjében tobbszor is utal Dante mivére. ,Ez itt maga a pokol”,
halljuk a felkelés 6t6dik napjan, még a pokolra szillds el6tt. Az egyik szerepls,
mikoézben az utolsé csepp vodkat issza ki kulacsabdl, igy szdl: ez a Léthe vize, a
telejtés foly6jaé”. Szavai, nem is beszélve persze a képekrdl, viligosan érzékeltetik,
hogy ,a szar korében” jarunk. A film lengyel szovege és magyar felirata explicit
maédon idézi Dantét.

A magyar felirat (Kdlman Judit munkaja) igy hangzik: ,Minél tovabb hala-
dunk,/ anndl mélyebbre jutunk / ebben a vériztatta csatornaban. / Klodkédk szeny-
nye borit el minket”. Nem lehet kétséges, hogy ez a Poko/ kovetkez$ sorait vissz-
hangozza:

Quivi venimmo; e quindi git nel fosso
vidi gente attuffata in uno sterco
che da li uman privadi parea mosso.

(Inferno, XVIII, 112-114.)*

De nem csak a konkrét utaldsok miatt emelem ki Wajda filmjét. Ez a film a pokol
egyik abrazoldsa, az egyik lehetséges interpreticidja, a modern filmnyelv eszko-
zeivel. A dantei vilighoz képest két lényeges kiilonbséggel.

Dante pokliban a szenvedés idétlen, 6rok. Wajda modern pokldban éppen el-
lenkez6leg. Eppen az a tudat fokozza a szereplék szenvedését, hogy tudjak, idejiik

0 Felkisztunk. S littunk ronda népet Uszni / oly rondasigban nyakig fulladozva, / mely drnyék-
székekbdl szokott lecstszni” (Babits Mihly forditdsa).
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véges. Nincs fegyverik, utinpétlasuk, tiszta vizik, levegéjik. Nincs hovd men-
nitik, néhany érdjuk van hétra. Vagy a fold alatti, s6tét pokolban lelik haldlukat,
vagy német fegyver virja ket a fold feletti, napsiitotte pokolban. Tovibb noveli
a fesziiltséget az a dramaturgiai fogds, hogy a néz6 mar a film elején ismeri a vég-
kifejletet. Tudja, hogy a szereplSk életének utolsé ordit litja.

Dante pokliban a szenvedés idétlen, 6rok. Wajda modern pokldban éppen el-
lenkezleg. Eppen az a tudat fokozza a szereplék szenvedését, hogy tudjik, idejitk
véges. Nincs fegyveriik, utinpétlasuk, tiszta viziik, leveggijiik. Nincs hovd men-
nitik, néhdny 6rdjuk van hétra. Vagy a foldalatti, s6tét pokolban lelik halalukat,
vagy német fegyver virja ket a fold feletti, napsiitotte pokolban. Tovibb néveli
a fesziiltséget az a dramaturgiai fogds, hogy a néz6 mar a film elején ismeri a vég-
kifejletet. Tudja, hogy a szerepldk életének utolsé ordit litja.

Dante pokliban lehet tudni, hogy ki milyen biint kévetett el, és annak mi a
biintetése. Wajda modern pokliaban nem kovettek el biint a szerepldk, sét, igaz
ugyért kiizd6 emberek. De nem is hésok. Mindennapi, esendé emberek. Az an-
tifasiszta ellenallis nemes eszméje, a k6zos cél és helyzetiik azonossiga mellett
szdamos kilonb6z8 motivum vezérli Sket. A koztiik 1év8 erkolesi kilonbségek a
véghelyzetben manifesztdlédnak. Van, aki onfeldldozénak (a hdsnd és a parancs-
nok), van, aki 6nzdnek, és van, aki drulénak (a parancsnokhelyettes) bizonyul a
drdmai végkifejlet sordn. A sz6ke hésnd, aki Beatriceként vezeti a harcok sorin
megsebesiilt, megvakult szerelmét, felildozza magit azért, hogy utolsé 6rdikat is
egyutt toltsék. Nem megy fel a csak dltala ismert kijaraton. Lent marad, és kegyes
hazugsdgokkal konnyiti meg a férfi utolsé érdit. A mésik pér dtja viszont szétvalik,
mert hazugsdgon alapult. A parancsnok nem tdgit att6l, hogy ki kell vezetnie csa-
patit a csatorndbdl. Helyettesét, aki ettdl el akarja tériteni azzal, hogy letagadja,
hogy mdr nincs mogottik a csapat, le kell 18nie.

Misokat a manidjuk vezérel, és ebben mégis tetten érhet valamiféle id6tlen-
ség. Van, aki a véghelyzetben is féltékenységi manidval ildozi szerelmét. A ze-
nészt egy dllandéan hallott dallam kergeti ériiletbe.

Ime a végesség és az esendGség tudatéval is stjtott modern pokol.
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