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Abstract: The paper explores Hungarian films that make reference to South Slavic cultures.
The author examines the problems of cinematic representation and employs the methodology
of imagology. The core question of the paper is how Hungarian films represent Yugoslavian
(or ex-Yugoslavian) characters. Mark Bodzsar’s Heavenly Shift (Isteni miiszak) is set in 1992,
events on the minor storyline take place in Sarajevo, while the protagonist of the main story-
line is an ethnic Hungarian from Vojvodina who illegally crossed the Serbian—Hungarian bor-
der. The story of Ibolya Fekete’s Bolse vita begins in 1989: the Russian protagonists of the film
would like cross over Western Europe through Yugoslavia, and the film ends with archival
footage of the ex-Yugoslavian conflict. The protagonist of Ibolya Fekete’s Chico takes part in
this conflict on the Croatian side and the film depicts events of the war from this point of view.
Attila Till’s Kills on Wheels (Tiszta szivvel, 2016) features a character of Serbian origin who
is portrayed through devices of black humour.
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Uvod

Ova studija je deo veceg rada, koji je u pripremi i koji izucava vezu izmedu
madarske filmske umetnosti i filmske umetnosti juznoslovenskih drzava. Puna ver-
zija ovoga rada, koja analizira filmsku proizvodnju u celosti i raznovrsnu vezu iz-
medu madarskog i srpskog, hrvatskog, slovenackog, bosanskog, makedonskog i
bugarskog filma, pokriva i paralele i razlike u istoriji madarskih filmova i filmova
juznoslovenskih drzava, kao i neke tipove sistema odnosa izmedu filmova i stva-
ralaca. Ova studija analizira one madarske filmove, u kojima nailazimo na neke
juznoslovenske elemente. Na osnovu primera, ispitujem pitanja reprezentovanja
filma, §to znaci da je opravdano koristiti sistem imagologije (Erdss 2005). Glavno
pitanje studije je kako madarski filmovi prikazuju aktere karakterisane kao juzno-
slovene i kako se u njima pojavljuje Jugoslavija, odnosno njene drzave naslednice.
Medutim, ne moze se ba§ svugde odrediti nacionalnost aktera ili granice prostora
gde se radnja odvija, posto je regija u madarskim filmovima, pogotovo pre pro-
mene sistema, odnosno pre raspada Jugoslavije, zajednicki tretirana.

Kao metodolosku napomenu, bitno je napomenuti da u ovoj studiji primenju-
jem madarsku perspektivu, to jest studija se fokusira na pojavu juznoslovenskih
elemenata u madarskom filmu. Obrnutu pojavu, to jest pojavu madarskih eleme-
nata u juznoslovenskoj filmskoj proizvodnji, spominjem samo kao primere, u par
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slucajeva, te tako oznaCavam reciprocitet i raznolikost odnosa. Ovu tacku gledista
koristi jedna moja ranija studija, gde sam izuavao madarske aspekte slovenackog
filma. Spomenuo sam sledece filmove: Andrej Mlakar: Halgato (1994) i Mokus
(2008), Marko Nabersnik: Petelinji zajrtk (Petlov dorucak, 2008), Branko Djuri¢
Djuro: Traktor, ljubezen in rock n’roll (Traktor, ljubav i rokenrol, 2008) 1 Mitja
Novljan: Norega se metek ogne (Ludaka metak nece, 2005) (SzirtARTO 2014). Pravi
efekti mogu se videti iz radova srpskih reditelja, koji su vezani za Vojvodinu, od
kojih vredi spomenuti Zivojina Pavlovi¢a i Aleksandra Petroviéa. Vojvodina se
pojavljuje i u jednom od najistaknutijih filmova madarske filmske istorije: film
Andrasa Kovaca Hladni dani (Hideg napok, 1966) obraduje tragi¢no poglavlje
suzivota srpske i madarske zajednice.

Vredi podeliti, odnosno razlikovati dve tacke gledista, znaci to da li iz pravca
madarskog filma posmatramo juznoslovenski film ili iz pravca srpskih, hrvatskih
i ostalih filmova posmatramo madarski film, kako bismo mogli sagledati odsnose
sa jedinstvenim konceptom. Eventualnu promenu tacke gledista svugde ¢u nazna-
¢iti u daljem toku studije.

Stvaraoci, koji su na neki nacin povezani sa Madarima iz Jugoslavije ili iz
drzava naslednica, ¢ine poseban most izmedu madarskog i juznoslovenskog kul-
turnog kruga. Stvaraoci, koji zive u Vojvodini, Hrvatskoj ili Sloveniji su deo raz-
licite kulturne ukorenjenosti — na primer, slovenski gumac, Evgen Car je dobio
znacajnu nagradu za svoju ulogu u slovenackom filmu, ali ga pamte i kao madar-
skog pisca sa postora Pomurja. U filmu DuSana Makavejeva iz 1967 godine, pod
nazivom Ljubavni slucaj ili tragedija sluzbenice P.T.T., ulogu Izabele, koja je po
fikciji madarica, glumi ona Eva Ras, Cije se ime u razli¢itim izvorima takode piSe
na razli¢ite nac¢ine i koja igra i u drugim filmovima Makevejeva, a nakon toga i
u filmu Karolja Viceka Vatra se krece (Bolygotiiz, 2002), ali se sa njom susrece-
mo i u madarskim filmovima Nebeske armije (Mennyei seregek), Akcenat (Ekezet).
Znaci, rad Eve Ras pokazuje vise sistema veze: svojim ulogama se u isto vreme
povezuje sa srpskom, vojvodansko-madarskom i madarskom filmskom umetnoscu.

Po svemu ovome prekograni¢nim madarskim filmom moZemo nazivati one
filmove, Cije se stvaranje povezuje sa nekim od madarskih zajednica, a njihovi
stvaraoci se izjasnjavaju kao prekograni¢ni Madari. U Vojvodini, na bazi i na os-
novu zajednickog postojanjanja tri elementa — infrastruktura, stru¢njaci i jezik —
madarski film ima $anse, u Hrvatskoj i u na podru¢ju Pomurja mozemo govoriti
o madarskim stvaraocima, a ne o madarskom filmu. Znaci, za stvaraoce, koji po-
tiCu sa prostora iz malih madarskih zajednica, intenzivno vazi da njihove radove
odreduju veze izmedu dve kulture. Najsveziji primer je Aron Horvat, roden u Len-
davi, koji je u svoju karijeru zapoc€eo u okviru slovenackog skolstva i slovenacke
filmske produkcije. U prekograni¢nim madarskim filmovima istovremeno radi
medunarodni, ali barem dvojezicni $tab. Koprodukcije daju moguénost za zajed-
nicku saradnju doti¢nih susednih drzava: kao prva madarsko-srpska koprodukcija
se obicno spominje Vatra se krece. Stvaraoci, koji imaju ulogu kulturnog mosta,
priznaju se u obe drzave. Ovo pokazuje i Bronzana Arena filma Karolja Viceka
pod nazivom Parlog (Parlag, 1974), iz tada jos jugoslovenske Pule ili posebna
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nagrada Sabol¢a Tolnai na Madarskoj Filmskoj Smotri 2001 godine za film Li-
cem u zemlju (Arccal a féldnek), odnosno njegova nagrada za operatera, na Smotri
2007 godine, za film Pescanik (Fovenyora), koji je snimljen na osnovu dela Da-
Bozicna magija (Kardcsonyi varazslat, 2000). Film obraduje novele jedne madar-
ske autorke sa podru¢ja Pomurja, Gabriele Bence Utrosa; pored madarskog rezi-
sera 1 glumaca takode iz mati¢ne drzave, u Stabu su mesto dobili i lokalni gumci,
kao i saradnici iz Regionalnog Studija Televizije Slovenije na podrucju Lendave.
Televizija Slovenije je prikazala BoZicnu magiju na madarskom jeziku sa slove-
nackim titlom.

Vrste odnosa

1z takozvanih spoljnih odnosa — koji ne proisticu iz fikcijskog prostora filma —
opravdano je istaknuti rad onih glumaca, koji su se kretali izmedu dve ili viSe na-
cionalnih filmskih produkcija. 1z ovog ugla glediSta vazna je licnost DZoko Rosi-
¢a, koji je znacCajno Zivotno delo stvarao u tri drzave. Na tipi¢an nacCin, filmske
produkcije viSe drzava smatraju ga svojim glumcem, zato za njegovo ime postoji
bugarska, srpska i madarska verzija. Vazno je napomenuti da u madarskom filmu
nije re¢ samo o gostujucoj igri, re¢ je o angazmanu inostranog glumca. DZoko Ro-
si¢ je u ovim filmovima, u vise njih, predstavio svoju isto¢noevropsku stranu, a
pored toga u radnji filmova stvaraoci su u vise navrata iskoristili i to $to je zanim-
ljivo pricao madarski, zbog ¢ega se ovaj tip odnosa moZze ubrajati u unutrasnje
nazvanim odnosima, na primer u filmu Gabora Rohonji Konjec ili poslednji cek
u c¢asi (Konyec, az utolso csekk a poharban, 2007). Prisutnost bugarskog Ichaka
Fincija je drugacije prirode, buduci da u njegovim ulogama u madarskim filmo-
vima ne dolazi do izrazaja to §to je on bugarin ili stranac: Contvari (Csontvary,
1980), Zbunjeno srce (Szivziir, 1981). Znaci, u ovim poslednjim slucajevima nema
govora ni o ¢emu drugome osim angazovanja inostranog glumca, koji u filmu ne
izrazava svoju nacionalnu pripadnost.

Od koprodukcija, sa naseg stanoviSta, zanimljive su one u kojima se pojav-
ljuju kulturne osobine zemalja u€esnica, odnosno u svom pogledu na svet prika-
je madarski James Bond, koji se odigrava na hrvatskom primorju: Lav se sprema
da skoci (Az oroszlan ugrani késziil, 1969 —u reziji Perda Revesa). Dva dalja pri-
mera su film JanoSa Edelenji iz 2008 godine Prima primavera, sa glumom DZoka
Rosica, kao i film Stefan Komandareva pod nazivom Svet je velik i iskupljenje
vreba iza ugla (2008) sa bugarskim, nemackim, slovenackim i madarskim uces-
¢em. Prvi film je znaci ostvarenje madarskog reditelja, koji sadrzi neke bugarske
aspekte, a drugi film se pripisuje jednom bugarskom reditelju i ima madarske ele-
mente. Nije slucajnost da su oba filma road movie. Ovaj Zanr omogucava da ka-
rakteri putuju kroz viSe drzava, tako da radnja obuhvata jedan ceo region. Sto se
tiCe Zanra, na ovom mestu vredi naglasiti da je tipicno da su likovi u pricama na
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putu, uglavnom automobilom, a putovanje je za njih obi¢no vaznije od cilja. Po-
enta road movie-a je da se njegov glavni junak i prica ne vezuju za princip cilja.
Karakteri ne idu od nekud do negde, kao sto je to slucaj i kod ova dvo spomenuta
filma. U juznoslovenskim drzavama moZzemo pronaci predstavnike ovog Zanra,
koji su objavili svoje podtipove road movie-a i prikazuju regionalne verzije istog.
Slika sveta filma Babica gre na jug (rezirao Vinci Vogue Anzlovar, slovenacki,
1991), Balkankan (rezirao Darko Mitrevski, makedonski, 2005) ili Tajnata kniga
(Tajna knjiga — rezirao Vlado Cvetanovski, makedonski, 2006), Prima primavera
ili Svet je velik... upotpunjava se putovanjem u inostranstvo, posto je prostor drza-
va postao malitesan.

Cesto je kretanje tamo i nazad, §to je povezano sa neuspehom i sa nepotreb-
nos$¢u putovanja. Pravac kretanja moze da bude kruzni, znaci da se akteri tokom
putovanja samo prividno kre¢u unapred, a zapravo se vracaju na polaznu tacku.
Filmovi se Cesto pozivaju na slike starih Zanrova, reflektuju na njih, reinterpretiraju
ih. Rezultat je smanjenje vaznosti, putovanju aktera nedostaje heroizam, avantura
na putovanju nije prava, a u bezciljnos¢u sloboda izgubi svoju vaznost. Znaci, pro-
storna veli¢ina isto¢noevropskih filmova je ogranicena i iz njih nedostaje prava
oslobodenost, koja proizilazi iz road movie-a.

Vracajuci se na spoljne odnose i na koprodukcije: mozemo spomenuti Edu-
arda Zaharieva, koji svojim Zivotnim putem i radom takode oli¢ava mnogo vrsta
veza: svoje studije je zavrsio u Madarskoj, nakon ¢ega je postao determinantna lic-
nost bugarskog filma. Njegov poslednji film Zakasneli pun mesec (1997) naprav-
ljen je u bugarsko-madarskoj saradnji. Mogao bi biti predmet dalje studije i to da
li u njegovim filmovima postoji neki madarski uticaj.

Medu filmovima koji prikazuju intertextualne veze vodimo rac¢una o onima,
koji se sadrze pozivanje na druga dela — ovi pozivi mogu biti objasnjajuci, to jest
citiran film se moze i pojaviti u datom filmu, a mogu biti i takvi, koji spominju sa-
mo stilisticka srodstva ili srodstva vezano za sliku sveta. Film Gabora Rohonji i
Cabe M. Kia pod nazivom Brazilci (Brazilok, 2017) spada u prethodnu grupu, kri-
tiCari su Brazilce povezali sa filmovima Emira Kusturice zbog prikazivanja roma
u karnevalskom stilu.

Na intertextualnim vezama se grade oni filmovi u kojima se juznoslovenske
drzave pojavljuju kao mesto radnje ili kao putni cilj aktera, poSto se navedene kul-
ture u ovim slucajevima stave u uzajamni lom svetla — takvi su gore spomenuti
road movie filmovi u ¢ijim radnjama se ostvaruje putovanje. Sli¢na je situacija sa
onim madarskim filmovima, u kojima postoji akter koji se moze povezati sa pros-
torom juznoslovenskih drzava, jer se ovi filmski karakteri predstavljaju na osnovu
svojih nacionalnih karakteristika. U nastavku dajem primere za oba tipa.

Unutrasnjim odnosima nazivamo one, koji pokazuju kontakt i interakciju iz-
medu stvaralaca i dela. Oni se mogu pojaviti u paralelnim glediStima stvaralaca,
u priblizavanju ili u dodiru jezika forme i u tematskim srodstvu. Daljnje podrucje
medukulturalnih odnosa je pitanje recepcije. U pojam recepcije u najSirem smislu

.....

ili filma, dokumenti u vezi distribucije i podaci koji se iz istih mogu procitati.
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U sledeca tri poglavlja, upotrebljavaju¢i gore navedeni sistem pojmova ¢u
analizirati ¢u takve madarske filmove, koji su na neki nacin povezani sa nekim
od juznoslovenskih drzava i kultura.

Odnosi: preko granice u Jugoslaviju

U ovom poglavlju ¢u pricati o Cetiri takva filma, u kojima akteri beze u Jugo-
slaviju, to jest barem planiraju, eventualno pokusavaju bekstvo. laoko postoje raz-
li¢iti motivi iza njihovih radnji, ali u filmovima je zajednicko oslikavanje Jugosla-
vije: prelazak preko madarsko-jugoslovenske granice u svim slucajevima je po-
vezan sa bekstvom od uslova zivota u Madarskoj ili sa zeljom za boljim Zivotom.
U pozadini radnje, koja je tada, za vreme odvijanja radnje filma, nazivana dezer-
stvom i koja je u to vreme bila strogo kaznjavana radnja, najverovatnije se krije
ta slika da Austrijsku granicu strogo Cuvaju, $to znaci da vredi krenuti prema Ju-
goslaviji, koja je po svih pogledima bila smatrana slobodnijom od Madarske.

Film Andrasa Kovaca Gazda ergele (Ménesgazda, 1977) se odigrava na jed-
nom, blize neodredenom mestu, na jednoj poljoprivrednoj ekonomiji, pocetkom
50-ih godina. O blizini granice svedoci Cesto pojavljivanje granicara, koji drze pod
kontrolom tamo smestene vojnike Hortijeve vojske. Farma je znaci, istovremeno
farma konja 1 logor za kaznjavanje iz kojeg akteri filma ne izlaze — okolinu farme
film opisuje kao zatvorenu sredinu. Oficiri i podoficiri, koji prikazuju stru¢nost,
drugarstvo i gospodsku Madarsku iz doba Hortija suprostavljaju se vodi logora,
seljackog porekla, koji se za svoje uzdizanje moze da zahvaliti sistemu, koji je
nastao posle 1947 godine. Vojnicima se moguénost bekstva pruza onda kada se
poremeti red u logoru i kada vode i naoruzani ljudi iz Rakosijevog sistema izgube
nadzor nad deSavanjima. Film ne prikazuje da li je bekstvo vojnika u Jugoslaviju
bilo uspesno, a i to spada izvan kruga pokazivanja u filmu, na koji nacin su u Jugo-
slaviji, 1950 godine, doCekani vojnici, koji su liSeni svih prava, koja su u Madar-
skoj imali, ako su mozda uspeli da predu. Znaci, da se Jugoslavija u Gazda ergele
pojavljuje kao nuzna moguénost.

Film Karolja Maka Gledajuci jedno drugog (Egymasra nézve) snimljena 1982
godine. Glavni lik price, koja se odigrava 1959 godine je novinarka, koja takode
na kraju filma krece prema juznoj granici. Motivacija novinarke je slicna motiva-
ciji vojnika iz filma Gazda ergele: moguénosti njenih izbora su veoma suzene, jer
$VOj posao ne moze vrsiti po svojim principima. Glavni urednik ne pusta da joj se
objavi ¢lanak u kojem 1956 godinu naziva revolucijom, takode je imala problema
zbog Clanaka o nasilnom zadrugarstvu; sistem se takode meSa i u njen privatni
Zivot. Zena koja je izgubila sve veze, a koja je zbog svoje homoseksualnosti vise
puta ponizena, kre¢e znaci prema granici i posle ove tacke Gledajuci jedno drugog
pokazuje begstvo u potpuno drugom svetlu nego u Gazda ergele: sve u svemu, mo-
ze se shvatiti samoubistvom kako zena krece bez ikakvog plana i priprema prema
granici i stane pred oruzjem graniCara. Povreda granice je i ovde rezultat prinud-
ne odluke, a Jugoslavija, koja se pojavljuje samo kao oznaka, kao da biiu ovom
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filmu znacila moguénost bekstva od madarskih uslova, ali Gledajuci jedno drugog
pokazuje i neuspeh bekstva.

U filmu Petera Gotara pod nazivom Vreme staje (Megall az idd, 1981) takode
se radi o bekstvu, to jest prikazuje se pokusaj bekstva, u Sta se akteri upustaju sre-
dinom 60-ih godina, takode u juznom pravcu. lako se Jugoslavija u Vreme staje
prikazuje kao od Madarske slobodnija drzava, ali kod aktera, koji upravo prelaze
iz tinejdzerske dobi, ipak samo u jednoj povezanoj stvari: odatle je lakSe sti¢i na
zapad. Pred Pierom i Dani Keves ocrtava se znaci nesiguran put Jugoslavija—Be¢—
Amerika — bitno je dodati da je otac momka Keves napustio drzavu 5. novembra
1956 godine na dan pada revolucije, moze se pretpostaviti da je takode preko Aust-
rije stigao do Amerike. Krajnji ishod bekstva ni ovaj film ne pokazuje, posto se
Pier, koji se sa pokvarenim Wartburgom priprema da udari u rampu, potpuno jed-
nostavno izgubi se iz vizuelnog prostora price.

Rad Iboje Fekete Bolse vita (1995) se odigrava poc¢etkom 90-ih godina u Bu-
dimpesti. Stav filma prema istoriji se moZe opisati na slede¢i nacin: na kraju 80-ih
godina i na samom pocetku 90-ih isto¢noevropske drzave su prezivele neki nevi-
deni entuzijazam, koji su odredile prvi talasi protesta protiv sistema, osnivanje
prvih demokratskih partija, nakon toga ponovo sahranjivanje Imre-a Nada i njego-
vih prijatelja, a nakon toga odlazak sovjetskih ekipa. U to doba su drzave u tran-
ziciji bile izuzetno interersantne za ceo svet, ali je zaiteresovanost brzo splasnula,
posto se, po svedocenju filma, narod brzo razoCarao u novo uredeni sistem. Pro-
mene film pokazuje kroz vise procesa: nadzor nad pijacom, koja je dotad vazila
za prostor slobode, preuzimaju kriminalci, zatvaraju mesto za izlazak Bolse vita,
koje je nekad bila poseéena od strane mladih, Zeljnih slobode. Po fikciji filma na-
danje, koje je trajalo nekoliko godina, pojavljuje se i u tome Sto su ruski glumci
malo lakSe dolazili u Madarsku, a nakon toga iskori§¢avajuéi putovanje, preko
Jugoslavije zele sti¢i na Zapad. Ovo bekstvo ipak ne uspeva i to ne zbog onih raz-
loga, koje smo videli u do sada posmatranim filmovima: junaci u filmova su ne-
spretni, nisu sposobni da se koriste slobodom koja se srusila na njih. Znaci, u Bolse
vita po¢inju da vaze oni tipi¢nosti road movie-a o kojima smo ve¢ pricali, vidimo
poniZeni, groteskno putovanje (austrijski granicari vrate nazad decka koji prodaje
nozeve, a dva glavna aktera muzicara na duze vreme zastaju u Budimpesti).

Na kraju Bolse vita juznoslovenski ratovi se pojavljuju u snimcima dokumen-
tarnih filmova. DeSavanja u ratu film ugraduje u taj koncept istorije o kojem je
prethodno bilo reci: po shvatanju filma, nakon prelaznog, srecnog perioda, narodi
sa ovog prostora ¢e se okrenuti jedan protiv drugog. Film rediteljke pod nazivom
Chico (2001) takode ima juznoslovenske povezanosti: glavni akter ucestvuje u juz-
noslovenskom ratu i film iz ove perspektive prikazuje ratna desavanja.

Odnosi: archetipizacija u Zanrovskim filmovima

Film Marka BodZara Bozanske smene (Isteni miiszak, 2013) se odigrava 1992
godine. Mesto jednog nita radnje je Sarajevo, a drugi nit se moZe povezati sa jed-
nim glavnim glumcem, koji je vojvodanski madar i pobegne preko srpske-madar-
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ske granice. Jedan od karaktera ovog filma, koji koristi elemente horrora, thrillera
i crne komedij, vojnik u bekstvu, pokusava da svoju devojku, koja je zarobljena
u Sarajevu a koji grad je pod napadom, odvede u Madarsku, ali pri¢a koja sadrzi
viSe obrta, u znaku pokuSaju da se road movie preinterpretira, dobija drugaciju
obrt: decka koji radi u hitnoj pomo¢i u Budimpesti §vercuju nazad u Bosnu. Me-
Sovita-zanrovska priroda BozZanske smene daje moguénost da film spoji tradiciju
vodenja radnje i formiranja junaka — nekada$nja Jugoslavija i sa njom povezana
nekoliko lika se pojavljuju preko grotesknog filtera crnog humora. Srpski karak-
tera filma Cistim srcem (Tiszta szivvel, 2016 — rezirao Atila Til) se takode stavlja
u uslove crnog humora. Mafijas u Cistim srcem se pojavljuje sa pojedinostima kao
u krimi filmovima: nosi crnu jaknu i prica madarski neprepoznatljivim slavskim
akcentom.

Rezime

U ovoj studiji sam izu¢avao koje niti povezuju madarsku filmsku umetnost sa
filmovima juznoslovenskih drzava. Pregledao sam one tipove veza u koje se mogu
uvrstiti izabrani madarski filmovi. Sve elemente sistema veza bi mogli raspako-
vati u posebna poglavlja, koja bi govorila o tim madarskim filmovima, koji imaju
juznoslovensku povezanost. Preokrenuvsi logiku ispitivanja, mogli bismo ispitati
madarske elemente juznoslovenskog filma. Ova studija je u daljem toku ispitivala
sliku Jugoslavije u Cetiri filma, a nakon toga je pregledavala archetipizacijski pro-
ces zanrovskih filmova.

Literatura

ErOss 2005 = ErROss Gabor: Az idegen, filmnyelven szoélva — Kiilfoldiek és kisebbségek
a magyar filmekben (1960-2005). Regio 2005/4: 77-131.

SziJARTO 2014 = SziJARTO Imre: A Muravidék a szlovén irodalomban és filmben. In: Sok-
szinti nyelvészet — nyelvi soksziniiség a 21. szdzad elején. Irdsok Kolldth Anna tiszte-
letére. Budapest: Tinta, Alsodr: Magyar Média- és Informacios Kozpont Imre Samu
Nyelvi Intézet, 2014. 340-346.

Studia Slavica Hung. 63,2018



