MiLiAN ORrRsoLYA

A fényképkonyvekrol és Nadas Péter vadkortefa-sorozatairol

~Egyszer azt dlmodtam, hogy jonnek a filirészgépeikkel,
és nem tudom megakaddlyozni”
(Nadas Péter: Valamennyi fény)

Irodalom és fényképészet gyakorlatilag a technikai kép feltalalasa ota parbeszé-
det folytat egymassal” — a kapcsolat elsé jelentésebb nyomaként a nemzetkozi
szakirodalom Edgar Allan Poe 1840-es, a dagerrotipia bemutatasat kdvetd évben
megjelentetett elismerd esszéjét tartja szamon' -, a 19. szazad kdzepe ota pedig a
szépirodalom és a fotografia kozti keresztezddéseknek, egyiittmtikodéseknek
szamtalan, nem ritkdn a médiumkonkurenciat szinre vivé valtozata jott létre.
A fotografia és a szépirodalom Osszefiiggéseinek mélyrehatobb kutatasa a bolcsé-
szettudomanyok viszonylag friss, néhany évtizedes torténetre? visszatekinto fej-
leménye, amelyet — ahogyan azt Silke Horstkotte és Nancy Pedri 2008-ban megje-
gyezték® — az altalaban értett kép-szoveg viszony kutatasoknak vald kezdeti ala-
rendeltsége, illetve ‘fiatalsdga’ miatt a modszerek, fogalmak és kutatasi targyak
heterogenitasa jellemez; napjainkra viszont az irodalom és a fényképészet kap-
csolatformainak tobb, bar nem kétségbevonhatatlan taxondmiajat* is kidolgoztak.
Ezek a klasszifikdciok lényegében véve azokra a tényleges és rejtett médiumkozi-
ség-formakra vezethetdk vissza, amelyeket az intermedialitas-elméletek rendsze-
rint megkiilonboztetnek egymastol: tényleges intermedialitasrol beszélhetiink, ha

* Jelen tanulméany a Bolyai Janos Kutatési Osztondij tdmogatasaval késziilt. — A szerk.

! Lasd példaul Marsha Bryant gyakran idézett kijelentését: ,Az irodalom és a fényképészet at-
jarjak egymds hatarait, amiota csak Edgar Allan Poe az 1840-es esszéiben elismerden nyilatkozott a
dagerrotipia feltalalasarol.” Bryant, MarsHa: Introduction. = Phototextuality. Reading Photographs and
Literature. Ed. MarsHA Bryant. London, Associated University Press, 1996, 11. (Sajat ford. - M. O.)
Pok, EnGar ALLAN: The Daguerreotype cimi esszéjét 1asd: http://www.daguerreotypearchive.org/texts/
P8400008_POE_ALEX-WEEKLY_1840-01-15.pdf

2 Lasd a mar emlitett, Marsha Bryant altal szerkesztett kotetet. Tovabba lasd még: HUNTER, JEFFER-
soN: Image and Word: The Interaction of Twentieth-Century Photographs and Texts. Cambridge, MA, Har-
vard University Press, 1987.; KorpeN, ErwiN: Literatur und Photographie. Uber Geschichte und Thematik
einer Medienentdeckung. Stuttgart, Metzler, 1987.; GARRETT-PETTS, F. — LAWRENCE, DoNaLD (Eds.): Pho-
toGraphic Encounters: The Edges and Edginess of Reading Prose Pictures and Visual Fictions. Edmonton,
University of Alberta Press, 2000.; HucHEes, ALEx — NoBLE, ANDREA (Eds.): Phototextualities. Intersections
of Photography and Narrative. Albuquerque. University of New Mexico Press, 2003.; CuNNINGHAM, Da-
vID — FIsHER, ANDREW — MAYs, Sas (Eds.): Photography and Literature in the Twentieth Century. Newcastle,
Cambridge Scholars, 2008.

* HorsTkOTTE, SILKE — PEDRI, NANCY: Introduction: Photographic Interventions. = Poetics Today,
2008/1.1-29., 7.

4 Lasd ehhez Jefferson Hunter idézett monografigjat, ahol a , fototextusok” tobb tipusat kiiloniti
el. Az un. fényképkonyvek tipoldgiajahoz lasd: Rots, ANDREW (ed.): The Book of 101 Books: Seminal
Photographic Books of the Twentieth Century. New York, Distributed Art Publishers, 2001.
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egy miialkotas két vagy tobb médium tulajdonképpeni, 'valésagos’ kombinacio-
jabol éptil fel, rejtett intermedialitasrdl pedig akkor, ha az egyik médium csak
burkoltan foglalja magaba a masikat (utal a masikra).” Ennek mintajara kiilonit-
hetjiik el a fotografia és az irodalom kozti kapcsolatformdk tényleges vagy nyilt,
és rejtett vagy burkolt formait. Tényleges vagy nyilt irodalmi szoveg és fotografia
kozti intermedialis Osszefiiggésnek nevezhetjiik azokat az eseteket, ahol a szoveg
mellett a fotografia is materialis jelenléttel bir (példaul kivalé mindségti kiallitas-
képként egy muzeumban, galéridban vagy reprodukcidként egy konyvben).
A teljesség igénye nélkiil sorakoztatva fel néhany jellegzetes vonatkozo példat: az
irodalmi szoveget fényképek 6vezik a konyvboritén vagy a fiilszovegen (ahol
rendszerint szerzdi portrék jelennek meg); a {6szovegben fotografiak szerepelnek,
amelyek gyakran az illusztracid szerepét toltik be — persze korantsem lényegtelen,
pontosan hova és hogyan helyezik el az adott fényképet, amint az sem, hogy do-
kumentarista vagy absztrakt képrdl, a szerz6 sajat készitést fotografiajarol, csala-
di albumbdl vagy a sajtd- és miivészettorténet archivumaibdl szarmazoé képrol
van-e sz0, kiséri-e kontrasztiv vagy explikativ jellegii képalairas, stb.; az irodalmi
szoveg és a fénykép mar-mar szétvalaszthatatlan dsszeforrottsagban jelenik meg
egyiitt, mint példaul az un. ikonotextusok® (példaul fotémontazsok), vagy a ,fo-
totextusok”’, egyes fényképkonyvek esetében; a verbalis szoveg — akar tomor
képalairas vagy cim formajaban — egyféle értelmez6i kommentarként tarsul a fo-
tografiahoz egy galéria vagy egy kotet kontextusaban; napjaink webkettes média-
kulttrdja pedig szamolatlanul ontja irodalmi széveg és fénykép tényleges inter-
medidlis Osszekapcsolasanak tjabb, a kortars felhasznald-tartalomkészité [pro-
sumer] altal készitett példait, igy irodalmi szovegekbdl vett részletek vezetik fel és
magyarazzak, keretezik a felhasznalo-tartalomkészitd sajat fotdit, nem ritkan fel-
stilizalva azokat, (jellemz&en) masok mtveibdl okos telefonnal kifényképezett
toredékek jelennek meg képi posztként a kozosségi média feliiletein, stb. A fo-
tografia és az irodalom kozti médiumkozi kapcsolatformak rejtett vagy burkolt
formai kozé sorolhatjuk a fiktiv vagy valosagosan is létezd fotografidk irodalmi

> V6. WERNER, WoLr: Intermedialitdt. = ANscar NUNNING (Hrsg.): Metzler Lexikon Literatur- und
Kulturtheorie. Ansiitze — Personen — Grundbegriffe. Stuttgart, Metzler, 1998, 296-7. és O. Rajewsky, IRINA:
Intermedialitit. Tiibingen, Francke Verlag, 2002.

¢ Alain Montandon kifejezése. Ikonotextus alatt olyan kompozit format ért, amelyben az irott
nyelv és a vizualis miivészet egymastol elvalaszthatatlan egységben jelenik meg. V6. MoNTANDON,
AvraiN (Ed.): Iconotextes. Paris, Ophrys, 1990.

7 Marsha Bryant meghatarozasa szerint a , fototextus” , fényképekbdl és szavakbol dsszedllitott”
konyv. Bryant: I. m., 11. Marina Spunta ennél szlikebb jelentésti meghatarozast alkalmaz, szerinte
a ,fototextus” ,a fényképkonyvek olyan specialis valtozata, ami a szavak és a fényképek kozti szo-
ros viszonyra épiil, és amelyben a szavak és a fényképek megkozelitéleg ugyanannyira fontosak.”
SpunTA, MARINA: Fossati’s and Messori’s Vision of Landscape. = ALu, GiorGia — PEpri, Nancy (Eds.):
Enlightening Encounters: Photography in Italian Literature. Toronto — Buffalo — London, University of
Toronto Press, 2015, 70-97., 95. Sajat ford. - M. O.
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leirasait, ekphrasziszait, valamint a fotografia megjelenésének és elterjedésének
az irodalmi realizmusra tett hatasat.®

Koénnyen belathatd, hogy az irodalom és a fotografia kozti médiumkozi kap-
csolatok esetén ritkan kiegyenlitett, ‘jotestvéri’ a két miivészeti ag viszonya; ez
kiilonosen szembeting, ha a kérdéskort a tényleges vagy nyilt, konyv alakban
megjelentetett irodalom/fotografia-6sszedolgozasok vizsgalatara sziikitjiik le. Ha
klasszikus szerkezet(i — olykor, példaul a The Book of 101 Books: Seminal Photogra-
phic Books of the Twentieth Century cimi dsszefoglalé munka 6sszeallitéi altal fény-
képkonyvként emlegetett — fényképalbumrdl van szo, ahol az egy vagy tobb fény-
képész altal jegyzett fotografidkhoz legfeljebb képalairasok vagy képcimek, datu-
mok, esetleg egy — akar kiadoi kérésre — irt iroi el6- vagy utoszoé tarsul, a jelen-
tésadas folyamatat kitlintetetten a technikai kép(ek sorozata), kisebb mértékben a
kép/szoveg Osszjatéka fogja vezérelni, azaz a szavak alarendelédnek a képeknek
(lasd példaul Robert Frank: Az amerikaiak, Jack Kerouac bevezetdjével®). Ha egy
irodalmi szoveget tornek meg rendre-rendre, ugyanakkor dsszességében mégis
alulreprezentalt médon fotografiak, a szavak keriilnek folérendelt, az értelmezést
iranyit6 szerepbe, amelyhez képest a fotok gyakran minddssze szemléltetd, alata-
masztd, azaz illusztrativ funkciét toltenek be (ldsd példaul Néadas Péter: Ev-
kinyv'?). Am még az itt emlitett két, sarkos, a fotografia és az irodalom kozti atja-
rasok teljes spektrumat a legkevésbé sem fed6 példa esetében is atrendezédhet-
nek, kisebb-nagyobb mértékben modosulhatnak a médiumok kozti ala-foléren-
deltségi viszonyok annak fiiggvényében, hogy a befogadd olvas6-nézéi vagy né-
z6-olvasoi attitlidot vesz-e fel, melynek eredményeként a szavakra vagy inkabb a
képekre fordit intenzivebb figyelmet."! Mivel az intermedialitas észlelése és értel-
mezése ,alapvetéen pragmatikus folyamat”,'* amelyet a befogadé mukddtet, a
médiumkozi viszonyba helyezédések detektaldsakor és boncolgatasakor a szo-
veg és a kép kozti diszkurziv-medialis elcsiiszasok, meg nem felelések észrevéte-
lezése, vagy az egyik vagy masik médium/kod/intézményes és kulturalis hagyo-
many iranti elkdtelez6dés éppugy érvényre juthat, az interpretacio vezérelveként
elétérbe keriilhet, mint a szoveg és a kép kozti ‘problématlan’ egylittmiikddést és
egymasnak megfelelést, akadalytalan egymasba oldodast feltételezd, kiilonbsége-
ikre nem igazan tekintettel levo értelmezdi folyamat.

8 Ehhez 14sd ArmstrONG, NaNcY: Fiction in the Age of Photography: The Legacy of British Realism.
Cambridge, MA, Harvard University Press, 1999.

® FRANK, RoBERT: The Americans. New York, Grove Press, 1959. A Kerouac altal irt Bevezetd szove-
gét lasd: http://www.camramirez.com/pdf/P1_Americans_Intro.pdf

10 N4pas Piter: Evkonyo. Budapest, Szépirodalmi, 1989.

' Ezeket a befogaddi attit(idoket természetesen ugyanaz a személy is felveheti.

12 Sz. MOLNAR SziLvia: Narancsgép. Géczi Jinos (vizudlis) koltészete és az avantgdrd hagyomidny. Bu-
dapest, Raci6 Kiado, 2004, 53.
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Az un. fényképkonyveknek (angolul photographic book, Gjabban photobook, né-
metiil Fotobuch, franciaul livre photo) tobb elgondolasa és tipusa ismeretes,'* kdzos
jellegzetességiik azonban, hogy a ,fotétextualitason”, azaz fényképek és jellem-
z6en egy irodalmi szoveg (vagy legalabbis szavak) egymas mellé helyezésén ala-
pulnak, habar a képek és a szovegek szerepeltetési aranyai az egyes valtozatok-
ban igencsak eltéréek lehetnek: igy példaul fényképkonyvnek tartjdk az olyan
fotéalbumokat, ahol a képek minden szoveges kiséret nélkiil, pusztan lakonikus
cimekkel felruhdzva sorjaznak, rendszerint narrativ képsorozatta allva 6ssze, de
szintugy fényképkonyvnek mindsiil, ha azonos vagy mas-mas személy altal ké-
szitett, egymassal Osszefliggd fotokat és (irodalmi) szovegeket adnak kozre egy
kotetben. Ralph Prins szerint ,, [a] fényképkonyv [photobook] a szoborhoz, a szinda-
rabhoz vagy a filmhez hasonléan autondm miivészeti forma. A fényképek elve-
szitik ‘onmagukban allé” dolgokként valo fotografikus 1étiiket, és a nyomdafes-
tékbe forditva egy konyvnek nevezett drdmai esemény részei lesznek.”** Miként
a fényképkonyvek torténetét, pontosabban a fotografia fényképkonyvekbdl kiraj-
z0l6d¢ torténetét harom kotetben, bar korantsem hézagtalanul 6sszefoglalé Mar-
tin Parr és Gerry Badger megjegyzik, a fényképkonyveknek elsésorban miivészi
céllal kell rendelkezniiik; definicidjuk szerint ,,[a] fényképkonyv [photobook] olyan
- szOveget is tartalmazé vagy szdveg nélkiili — konyv, ahol a mi elsédleges {ize-
netét a fotografiak hordozzak. A konyv szerzdje fényképész, vagy pedig a konyv
egy vagy akar tobb fényképész valaki mas altal szerkesztett és sorozatba rende-
zett munkajat adja kozre.”'> A szerzOparos tehat a The Photobook: A History cimi
kényvtrilogiajuk els6 kotetében professzionalis készitésti, artisztikus célzatt és a
fényképek ‘tulstlyara’, folényére tamaszkodo koteteket tart fényképkonyveknek,
viszont meghatarozasukat mar az els6 kotetben sem alkalmazzak mindvégig ko-
vetkezetesen.!'® A fényképkonyv-formatum (és a fotografia) népszertisitése mel-
lett a valogatas és kanonizalas szandékaval is készitett konyvsorozatuk'” ugyan-

13 Lasd ehhez a mar idézett The Book of 101 Books: Seminal Photographic Books of the Twentieth Cen-
tury cim kiadvanyt. Az ebben szerepld tipologia dsszegzéséhez lasd Kiss, NoEmr: Fekete-fehér fény
(Biografia és fotografia Nadas Péter Valamennyi fény cimi munkajaban). = U6: Fekete-fehér. Tanulmdnyok
a fotogrdfia és az irodalom kapcsolatdrdl. Miskolc, Miiut-konyvek. Szépmesterségek Alapitvany, 2011,
41-69. Kiilonosen: 47-8.

4 Prins-t idézi SuanNoN, ELizaseth: The Rise of the Photobook in the Twenty-First Century. = St.
Andrews Journal of Art History and Museum Studies, 2010, 55-62., 57. Online: https://www.st-andrews.
ac.uk/media/school-of-art-history/pdfs/journalofahandms/riseof photobook.pdf. (Sajat ford. - M. O.)

5 PARR, MARTIN — BADGER, GERRY: . m1., 6. (Sajat ford. - M. O.)

16 Az utokor miivészetként ismerhet (f)el olyan kiadvanyokat, amelyek keletkezésiik idején mas,
példaul tudomanyos (orvosi, szocioldgiai, stb.) céllal jottek 1étre. A szerzéparos a kovetkezdt jegyzi
meg KiLLian, Hans Dr.: Facies Dolorosa (1938) cimi kotete kapcsan: , Bar ennek létrejottét egyszertien
csak egy orvos vagya indokolta, aki betegei tiineteit akarta rogziteni, a konyv mégis atlépett a tudo-
manybdl a mivészetbe.” PARR, MARTIN — BADGER, GERRY: The Photobook: A History. Volume I. London,
Phaidon Press, 2004, 137. (Sajat ford. - M. O.)

7 Erdemes megjegyezni, hogy a The Photobook: A History szerzéi nem kezelik kiemelt kérdésként
fényképészet és szépirodalom egyiittmiikodéseit, egymasra hatasait.
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akkor a talalt targyakbol osszedllitott fotdalbumokat is beemeli a kotetek anyagai
kozé, ez a leginkabb vitathaté moédon a harmadik, a méasodik vilaghabort utani
fejleményeket 6sszegzd kotetben'® kovetkezik be: a The Photobook: A History har-
madik kotetében ugyanis szerepel Arianna Arcara és Luca Santese Found Photos in
Detroit (2012) cimt, Detroit lepusztult utcairdl és felszamolt renddrségi archivu-
mokbol gytjtott, gyenge mindségli, hétkdznapi fényképeket és szovegtoredéke-
ket tartalmazo fényképkonyve — amelyet egyébként a professziondlis Cesura ki-
ado jelentetett meg —, valamint Joachim Schmid Other People’s Photographs (2008
2011) cimd, 96 konyvbdl allé sorozata,' amely fotomegoszté weboldalakrdl, pél-
daul a Flickr-r6l 6sszegytijtott, amat6rok altal készitett fényképek tematikus el-
rendezésébdl (pl. Size Matters, Sex, Self, Red, stb.) all, az egyes koteteket pedig a
Blurb nevi e-kiad6tdl lehet megrendelni nyomtatott konyvkeént.

Martin Parr és Gerry Badger egyenldségjelet tesz a photobook és a joval tagabb
jelentésti photographic book™ kozé — az el6bbi kifejezést az utobbibdl szarmaztat-
jak —, Elizabeth Shannon viszont a The Rise of the Photobook in the Twenty-First
Century cimii cikkében Parr és Badger fentiekben idézett fényképkonyv-meghata-
rozasat ,zavarba ejtének és ellentmondasosnak”? tartja, és arra figyelmeztet,
hogy sem a photobook elnevezést, sem a kifejezéssel jelolhetd konyveket vagy ka-
nonjukat nem &vezi szakmai konszenzus. A konszenzus létrejéttét nemesak a ku-
tatasi téma tjdonsaga, hanem feltehet6en az is megneheziti, hogy napjainkban a
fényképkdnyv, pontosabban ennek egyik hétkdznapiva valt gyakorlata ugyan-
csak kedvelt lett az amat6r fotosok korében: az Apple 2002-ben piacra dobott
iPhoto szoftvere (2015-t6] a Photos nevii alkalmazasa) példaul barki szamara le-
het6vé teszi, hogy fotdibdl — képalairasokat, szovegeket is tartalmazo — fénykép-
konyvet szerkesszen, majd megvasarolja annak nyomtatott (POD; print on
demand) valtozatat. , A digitalis technologia mindenki szamara elérhetévé tette a
fényképkonyvkiadast, és tgy tlinik, mindenki fényképkonyvet készit”# —jegyez-
te meg Gerry Badger 2015-ben. Azaz a 21. szazad legtjabb tipusu photobookjait
kortars felhasznalo-tartalomkésziték allitjak dssze a ,,csinald magad!” jegyében,
privat fotéikbdl, ami hosszabb tavon akér a fényképkonyvek ‘elcsaladialbumoso-
dasat’ is okozhatja. Lehetséges, hogy hosszabb id6 multan az amatér prosumerek

8 PARR, MARTIN — BADGER, GERRY: The Photobook: A History. Volume III. London, Phaidon Press,
2014.

19 Ennek tomor lefrasat lasd: https://schmid.wordpress.com/works/2008%E2%80%932011-other-
people%E2%80%99s-photographs/

2 A, photographic book”-ot szintén fényképkonyvként lehet magyarul visszaadni, a kifejezés
azonban barmilyen, fényképeket is tartalmazoé kényv megnevezésére szolgal (vagyis példaul foto-
albumokat, fényképekkel illusztralt konyveket egyarant jelolhet). A kifejezés tehat nem csak azokat
az albumjellegti kiadvanyokat fedi, amelyekre a szerzéparos lényegében véve lesztkiti a ,fénykép-
konyv” jelentését. V6. PARR, MARTIN — BADGER, GERRY: The Photobook: A History. Volume 1., i. m., 5.

2l SgANNON, ELizaBETH: [. 1m1., 57.

2 BaDGER, GERRY: Why Photobooks Are Important. = Zum. Revista de fotografia, 2015. augusztus
31. https://revistazum.com.br/en/revista-zum-8/fotolivros/ (Sajat ford. - M. O.)



MILIAN ORSOLYA / A FENYKEPKONYVEKROL... 595

fényképkonyvei koziil néhany ki fog emelkedni és komoly esztétikai rangot nyer
majd el, egyelére azonban ugy tlinik, hogy a vonatkozo szakirodalom a szerkesz-
tett, gondosan megtervezett, nivésan tordelt, szinvonalasan nyomtatott, és jellem-
z0en professzionalis fényképészek (valamint irok) alkotasait kozreado kiadva-
nyokat ismeri el értékelend6 és értékes fényképkonyvként.

Kozismert, hogy a fényképészet torténete csaknem a fotografia feltaldlasa ota
Osszefonddott a konyv médiumaval; az els6 fényképkonyveknek tarthaté miivek
mar az 1840-es években létrejottek kiilonbozd technoldgidkkal: a The Photobook:
A History az els6k kozott Anna Atkins Photographs of British Algae: Cyanotype Im-
pressions (1843-1853) és William Henry Fox Talbot A természet ironja / A természet
ceruzdja (The Pencil of Nature, 1844-1846) cim{i muveit emliti. Talbot szovegekkel
kisérte a hat fiizetben publikalt, huszonnégy eredeti kalotip felvételt tartalmazo
sorozatat, az els6 rész bevezetGjében eljarasanak torténetét is bemutatva; jegyze-
teket, bizonyos értelemben verbalis illusztraciokat tarsitott a fészerepbe allitott
fotografidkhoz, amelyekben a képek készitésének technikai részleteirdl, koriilmé-
nyeirdl, helyszinérdl szamolt be. Szépirodalom és fotografia szoros sszetarsula-
sanak, interakcidjanak els6 ismert példaja azonban a Julia Margaret Cameron al-
tal Alfred Tennyson Kirdly-idillekjeihez (Idylls of the King) 1874-ben készitett fény-
képsorozat. A kdnyvet 1875-ben adtak ki,* Parr és Badger szerint ez nyitotta meg
az utat a '20-as, '30-as évek modernista, avantgdrd fotografia (és irodalom) kisér-
letezései — igy példaul Man Ray?* vagy Moholy-Nagy Laszl6 alkotasai — el6tt. Az
egyre megbizhatobb mindségli képmasolatokat tomegesen reprodukalni képes
nyomdatechnika fejlédésének, nem utolsésorban pedig a fotografia miivészet-
ként torténo elismerésének koszonhetden a fényképkonyvek egyre inkabb elter-
jedtek, bar igazan népszeriivé és meghatarozova a 20. szazad masodik felében
valtak. A konyvformatum az egyik leghatékonyabb eszkoz arra, hogy a fotogra-
fus egy (id6szaki) kiallitas kozonségénél szélesebb korben ismertesse meg mun-
kéassagat, valamint e formatum archivalé funkcidja sem elhanyagolhatd.” Frangois
Brunet szerint a 20. szazad masodik felében ,,a fényképkonyv [photo-book] a »ko-
moly« fényképész legmegfelel6bb és leginkabb vagyott kifejezési lehetdsége lett,
ami szamos kiemelkedd esetben egy »komoly« ird hozzajarulasat foglalta maga-
ba,”? a Parr — Badger szerzéparos pedig a fényképkdnyvet egyenesen az ,irodal-
mi regény megfelel6jének”,?” azaz a legrangosabb miifajnak nevezi a fényképeket
(is) k6z16 konyvek kozott. Ahogyan a fentiekben érintdleges jelleggel lathattuk, a
vonatkozd szakirodalomban a fényképkonyvek tobbféle felfogasaval és meghata-

# Vo.: https://www bl.uk/collection-items/tennysons-idylls-of-the-king-photographically-illustrated-
by-julia-margaret-cameron

2 V0. példaul Ray, Man: Photographs, 1920-1934, Paris. Hartford, James Thrall Soby, 1934.

# SHANNON: I. m., 56. V6. még PARR, MARTIN — BADGER, GERRY: I. 1., 9.

% Brunet, FrRancgors: Photography and Literature. London, Reaktion Books, 2009, 9. (Sajat ford.
-M. 0O,

27 PARR, MARTIN — BADGER, GERRY: [. m1., 7.
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rozasaval talalkozhatunk, a szakirodalmi szovegekben fényképkonyvnek neve-
zett kiadvanyoknak ugyanakkor tulajdonképpen csak egy toredéke fonodik szo-
rosan Ossze a szépirodalmi szévegekkel. Emiatt taldn szerencsésebb volna a fo-
tografia és a szépirodalom tényleges és mély hibridizacidjat megvaldsito konyvek
csoportjat kiilon kifejezéssel, szabatosabb fogalommal, jelestil az ,irodalmi fény-
képkonyv”® szoszerkezettel megnevezniink.

A fotografia—irodalom interakci¢ ilyen valtozata ,ndlunk még alig-alig létez6
alkotasi mod.”* Viszonylag kevés, fényképész és ir6 altal kozosen jegyzett kor-
tars magyar irodalmi fényképkonyv jelent meg,* és feltehetéen a miifaj viszony-
lagos gyokértelensége és ismeretlensége is okozhatta azt, hogy a zsaner legpromi-
nensebb fényképész-ir6 alkotdja, Nadas Péter irodalmi fényképkonyveit, kiilono-
sen az elsét, a Valamennyi fényt*, jobbara meglepddve, tanacstalanul fogadta a
kortars kritika. Amint arra Bernad Agoston Zéné™ és Kiss Noémi® is ramutat, a
kotet megjelenését kozvetleniil kovetd recepcid értetlenségének egyik szimpto-
maja a miifaji felcimkézéssel torténd kisérletezés, dtilére nem jutds volt: a kritiku-
si szotarakban a fotéalbumtodl a képeskdnyvon, képes albumon és esszékoteten at
a ,meghatarozhatatlan mtfaju dologig”* bukkantak fel megnevezési, meghata-
rozasi kisérletek, s a tobbféle fotd-nyelv viszonyt szinre vivé kotettel kapesolat-
ban a korai recepcid jellegzetes fogasa volt, hogy a fotokat és szovegeket egymas-
tol elvalasztva értelmezte és értékelte.” (A késébbi, alaposabb tanulmanyok tobb-
sége Onéletrajzi narrativaként és szociologiai latleletként ‘olvassa dssze” a képeket
a szavakkal, nem utolsdsorban pedig fényképkonyvként ragadja meg a kotetet.*)
Nadas masodik, Sajit haldl®” cimii irodalmi fényképkonyvét — ahol a fotografia és

% Eleni Papargyriou kifejezése. V6. Pararcyriou, ELEnT: Textual Contexts of Consumption: The
Greek Literary Photobook. = PuiLip CARABOTT — YANNIS HamiLAKIS — ELENT PAPARGYRIOU (Eds.): Camera
Graeca: Photographs, Narratives, Materialities. Farnham — Burlington, Ashgate, 2015, 193-212.

2 Kiss: I. m., 49.

% Néhany udit6 kivétel: Bourer, BRuno — Parti NaGy Lajos: Fényrajzok. Budapest, Magvetd, 2001.
EsterHAzY PETER — CzE1ZEL BALAzZS: Biztos kaland. Budapest, Novotrade Rt., 1989. EsteruAZY PETER —
SzEBENI ANDRAS: A vajszinii drnyalat. 1988—. Budapest, Pelikdn Kiadd, 1993. Gink KArRoLY — KUKORELLY
ENDRE: Budapest — Papirvdros. Budapest, Budapest Févéarosi Onkormanyzat, 1994.

31 NApas, PEter: Valamennyi fény. Budapest, Magvetd, 1999.

2 V6. még: ,[T]alan els6 alkalommal fordult el a magyar irodalom német nyelvl recepcidja
soran, hogy a magyar mi idegen nyelvii fogadtatasa ‘feliillmulta’ annak magyarorszagi befogadasat.”
Bernad Agoston Zén6: Egy vadkortefa a nukledris biedermeier sotétiében. Nadas Péter Valamennyi
fény cimt kotetének német és magyar nyelvii fogadtatésarél. = BernAti ARPAD — BombiTz ATTILA
(Szerk.): Miért olvassik a németek a magyarokat? Befogadds és miiforditds. Szeged, Grimm Konyvkiado,
2004, 75-100., 76.

% Kiss: I. m., 49.

3 BAN Zsor1a: Ex libris. = Elet és Irodalom, 2000/7., 13.

% A Valamennyi fény kés6bbi recepcidjaban mar talalni a képiségre és a nyelviségre egyarant érzé-
kenyen reflektal¢ irasokat. Lasd féként: SzayjséLy MiHALY: Intermedidlis randeviik a 19. szdzadban. Pécs,
Pro Pannonia, 2008.

% Vo: Kiss: I. m., 55-60.

% NApas PETER: Sajit haldl. Pécs, Jelenkor Kiadd, 2004.
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a szépirodalom kozti viszony mind esztétikai, mind akar kvantitativ értelemben
véve mellérendelének nevezhetd — megjelenésétdl fogva komoly kritikai figyelem
Ovezte, recepcidja pedig madra igencsak szertedgazdova valt,® a Valamennyi fény
esetében mar detektalt, mifajjal kapcsolatos tanacstalansag azonban itt is fel-fel-
bukkan. A Valamennyi fény fogadtatastorténetéhez képest pedig hangsulyos kii-
16nbség, hogy bar a kritikai szovegek rendszerint figyelmeznek a konyv kép-szo-
veg egymasmellettiségére, valamint az egyiittolvasas sziikségességére, tulnyomo-
részt mégis a Sajidt haldl prézajara koncentralnak,* olykor csak egy-egy mondatot,
rovid bekezdést fogalmazva meg a fotdkkal, illetve a vadkortefa és az 6t abrazolo
fotok szerepével kapcsolatban.

A fotografidkat a Valamennyi fényben hol kisesszényi, hol minddssze egy-egy
képcimnyi terjedelemben keretezi be, kiséri a nyelv, a képektél mindig elkiiloniil-
ten jelenve meg — példaul nem a fotokkal azonos oldalon, hanem csak az egyes
fejezetek ,tartalomjegyzékében” szerepelnek a cimek/képalairasok -, mintegy
hagyva érvényre jutni a fotok 6néllé vizualis diszkurzusat. fgy tgy tinhet, hogy
a Valamennyi fény esetében a fotdk, nem pedig a fotokat 6vezo verbalis (szoveg)-
elemek az ,elsédlegesek”; a fotdk és a tobbnyire hattérben maradoé nyelv kolcson-
hatasa mintha inkabb néz6-olvasdi, mintsem olvaso-nézoi értelmez6 ténykedésre
Osztokélne.

A Valamennyi fény a Nadas-fotok ezidaig legteljesebb, kitetben publikalt gytij-
teménye, amely azonban sziikségszertien csak a fényképészi oeuvre elsé két szé-
riajabdl vagy korszakdbdl — a ‘60-as évek fotdriporterségének id6szakabol és a
Fa-sorozatbol, azaz a vadkortefa-fotokbodl — szerepeltet alkotasokat.*® A kotet a
szerz6 dnarcképével, valamint a dédsziildk eljegyzési fotdjaval kezdddik és nyolc,
Nadas gombosszegi kertjében allé vadkortefat abrazold fényképpel fejezédik be.
A vadkortefa-sorozat az Elnéptelenedett falvak cimli kotetzaro fejezet befejezd ré-
sze, amelyet a tanulmanyom mottéjaul valasztott, kiilon lapra tordelt, pont nélkii-
li, vagyis befejezetlen mondat (,,Egyszer azt almodtam, hogy jonnek a flirészgé-
peikkel, és nem tudom megakadalyozni”*), illetve az A hely, ahol éliink cim, a fat
a falu régebbi kozosségi életének kozpontjaként inszcenirozé kisesszé és/vagy
vallomas, valamint egy képcimsorozat vezet fel. Az alapvetéen deskriptiv jellegti

% Lasd a Sajit haldl recepcidjat 2007-ig Osszegz6 kotetet: RAcz I. PETER (Szerk.): Testre szabott élet.
Nidas Péter Sajat haldl és Parhuzamos torténetek cimii mijveirdl. Budapest, Kijarat Kiado, 2007.

¥ A kevés, a fotografiakat és a szoveget egyarant érzékenyen elemzd, azokat parhuzamosan ol-
vaso kivétel egyike: Kiss Noimr: A fotografia, az élet negativja (Nadas Péter: Sajit haldl). = U6: Feke-
te-fehér. Tanulmdnyok a fotogrdfia és az irodalom kapcsolatdrdl. Miskolc, Mtiat-kdnyvek. Szépmesterségek
Alapitvany, 2011, 70-8.

% Markoja Csilla szerint Nadas megkiilonbozteti még a Vildgld részletek szériat (1999-2003), ne-
gyedik , korszakként” pedig az utébbi években a Philippe Starck altal tervezett, teljesen attetszd szék
gombosszegi kertben ‘vandorlasarol’ mobiltelefonnal készitett fotosorozatat kiilonithetjiik el. Vo.
MarkOja CsiLLa: A mérleg nyelve. Szo és kép Nadas Péter miivészetében. Budapest, Jelenkor — Meridian,
2016, 33.

41 NApas: Valamennyi fény, 278.
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képcimek — Egy vadkortefa nydron, Osszel, Télen, Bimbézik a vadkirtefa, Koratavaszi
alkonyatban, Bontja virdgait, Mdr a pitypang is kinyilt, ,Es azért szeretem a fakat, mert
fak, akdarmit gondolok is.” [Fernando Pessoa] — a fotografikus reprezentaciokkal ssz-
hangban a természet korforgasardl, az id6 organikus, folyamatos mozgasarol sza-
mot ad6 mikronarrativaba rendezddnek Ossze, a zard Pessoa-idézet pedig a fa
embertdl és minden emberitdl valo kiilonalldsagat, illetve a fogalmi gondolkodas-
sal vagy a nyelvvel valo utolérhetetlenségét, megragadhatatlansagat, azaz a nyel-
vi antropomorfizacié hiabavalosagat, eleve kudarcra itéltségét hangsulyozza.
A szuk kistotalokbdl 4ll6 fotosorozat els6 harom darabja a vadkortefa nydri, 6szi
és téli portréjat abrazolja, a tobbi 6t a tavasz kiilonboz6 fazisait jeleniti meg. A szé-
ria — és maga a Valamennyi fény — a teljesen viragba borult monumentalis fa képé-
vel fejez6dik be, ami a vitalitast és az ujjaéledést jelzi ugyan, am ez az életerd és
szépség veszélyeztetett, gépi eszkozokkel barmikor elpusztithato.*

A vadkortefa-fotok egyszerre tartoznak a dokumentarizmus és a fikcié dimen-
zidjahoz: a fotografidk megmutatjak, alloképben régzitik a gombosszegi vadkor-
tefat, tanusitjak a fényképfelvételek, az apparatus és a fényképész tavolsagtarta-
sanak Mostjait, valamint a barthes-i ,¢a a été”, az , ez volt”* multbeli pillanatanak
bizonyossagat, ugyanakkor ahelyett, hogy precizen illusztralnak, magyaraznak a
szovegeket (pl. a Pessoa-idézetet), egyértelmusitenék azok ambiguitasat — aho-
gyan azt az illusztraciokrdl feltételezziik -, inkabb tovabbi és masféle ,homalyos-
sagot” vagy tobbértelmuiséget adnak hozzajuk. (Nem torténik ez masként a Sajit
haldl esetében sem.) A vadkdortefa-sorozat a Valamennyi fényben az elevenség, az
atmenet és a folytatélagossag, az embertdl elkiiloniils, de az emberi vilagtdl fe-
nyegetett naturalis Masik, a természeti szép, valamint a narrativ énazonossag* és
a személyesség jelentéseit hordozza. Amint azt a kotet tobb értelmezéje észrevé-
telezte, a vadkortefa-fotok — késobbi, a Sajdt haldl kotetbeli szereplésiikhoz rész-
ben hasonloan — a Valamennyi fényben a realitastol, a puszta tényabrazolastol elol-
dodottként is értelmezhetdk, olyan metaforikus-szimbolikus képi jelolékként,
amelyek dnmaguk és az id6 mulasanak reprezentalasa mellett az 6néletirasban
elbeszélt én helyettesitdiként is funkcionalnak. , Lassu és biztos pusztuldsra itélt,
mégis mindig megujulo, barha hirtelen halallal fenyegetett élet. Képsor, mely a
kotet egyre érettebb vondsokat mutaté dnarcképeinek sordban foglal helyet, egy

4 A fa létét nemcsak az ember altali pusztitds veszélyezteti; a fenyegetd természeti veszélyek
koziil A helyszin 6vatos meghatdrozisa. Alaposan korbejarunk egyetlen vadkortefit cim@ esszéjében a ,, ter-
mékenységet” emeli ki Nadas: ,A vadkortének a termékenység a végzete. Nyari felhdszakadasok
utan, mikor a névények tobb nedvességet nem képesek mar befogadni, a gytimolcsok sulyatdl olykor
megroppannak és leszakadnak a fak vezéragai.” NApas PETER: A helyszin évatos meghatarozasa.
= UG: Hdtorszigi napld. Pécs, Jelenkor, 2006, 5-30., 5.

# Bartues, RoLan: Vildgoskamra. Jegyzetek a fotografidrdl. Ford. FErca Macpa. Budapest, Eurdpa
Konyvkiado, 1985, 90.

4 Erre a jelentéslehetéségre Visy Beatrix is felhivja a figyelmet. Visy BeaTrix: Valamennyi t4j.
Nadas Péter és a horizont. = SomLy6 BALINT — TELLER KaTALIN (Szerk.): Filozéfus a miiteremben. Tanulmd-
nyok Radnéti Sandor 70. sziiletésnapjdra. . Budapest, ELTE E6tvos Kiado, 2016, 239-246., 239.
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jovenddbeli, mar el nem készitheté dnarckép iires helyén. Onarckép helyett az
onarckeép kiteljesedése, pusztulas, de addig tjabb képek, tjabb szovegek igérete.”
—jegyzi meg példaul Szajbély Mihaly.*

A fotografidk a 20. szazad folyaman az énéletirasok tipikus alkotorészeivé val-
tak. Az Onéletirasok tobbsége szerepeltet fényképeket,*® és azok, amelyek nem
iktatnak be fotokat, jellemzd&en szintén kitérnek ekphrasztikusan a narralt én
multjanak fényképeire (fotografia és emlékezet, fotografia és mult id6 Osszefiig-
géseinek targyalasai mara a fotoelméletek kozhelyeinek szamitanak). Az onélet-
irasokban megjelend fotografiak talnyomorészt az elbeszélt élet képi dokumentu-
mai - csaladtagokat, a gyermekkort, az elbeszélt én felndttkori portréjat, az én
szamara fontos helyszineket vagy targyakat abrazolnak, azaz altalaban véve ma-
ganéleti, privat fényképek —, funkciojuk pedig jellemzden a megmutatas és a hite-
lesités: az (6on)arcképek (vagy tajképek) tanusitjak, hogy ezek az emberek (adott
esetben terek, targyak) valéban léteztek, valamint, hogy igy és nem masként néz-
tek ki. A maganéletet reprezentald, jellemzden az abrazolt személyek, helyszinek
neveit és a kép késziilésének datumat megado képalairasokkal ellatott fényképek
beékelése a fotografia felszini mimetizmusara, valamint arra alapoz, hogy direkt
Osszefiiggés all fenn a fényképek és az dnéletirdi szoveg kozott. Mondhatni, a fo-
tografiak ilyen haszndlata az &néletiréi narrativakban a szoveg referencialis vo-
natkozasainak igazolasara szolgdl; a fényképek azt a szovegen ’kiviili’ vilagot
reprezentaljak, amire az dnéletrajzi széveg definicié szerint mar mindig is utal,”
annak a megélt valdsagnak a kis szeleteit mutatjak meg, amely az 6néletiras sziik-
ségszertien manipulalt nyelvi-textualis vilagan tal van. S bar az (6n)arcképek
nem feltétleniil szolgalnak egyértelmi, hiteles képpel valamely személy 6nazo-
nossagarol, mégis, ,,a fotografidk az autobiografiak kontextusaban kitartanak va-
lami materialis, a megtestesitett szubjektum, a szerz6, a tulajdonnév és a test egysé-
ge mellett (hogy az dnéletrajzi szerz6dést visszhangozzuk).”**

Ugy tiinik, ezt az ,egységet” a Valamennyi fény evidensebben viszi szinre, mint
a Sajat haldl. A kotetek értelmezdinek tobbségével egyetértve kijelenthetjiik, hogy
Nadas Péter mindkét irodalmi fényképkonyve az dnéletrajzi elbeszélés narrativ
sémadja mentén szervezddik. Kiilondsen, ha a szovegolvasasi stratégiak fel6l koze-
littink hozzajuk; de hasonld értelmezésre juttat a Valamennyi fény maganéleti foto-

% SzayBELY: L. m., 107. Lasd még: ,[...] a kortefa is olvashatd a személyesség egyféle hatarhelyze-
tének [...]”. LENART TaMAs: A tiszta szemlélet nyomdban. Nadas Péter fotokiallitasa a Pet6fi Irodalmi
Mtzeumban. = Irodalomismeret, 2012/4, 155-163., 160.

% Gyakran minddssze egyetlenegyet: a szerzd, a f6hds arcképét a fiilszovegen, a kiilsé konyvbo-
ritén vagy a nyito belsé oldalak egyikén.

¥ Linda Haverty Rugg szerint a fotografia és az 6néletiras diszkurzusa (mftifaja?) hasonlé problé-
makat vet fel a referencialitas kérdése kapcsan. Fényképészet és onéletirds kozott parhuzam vonhatd
a tekintetben is, hogy az onéletirds, csakigy, mint a fotdk, a multat (tovabba az irds, fot6zas esetén a
fényképezés jelenét) drokiti meg, és testalja ra az utdkorra. Haverty Ruce, Linpa: Picturing Ourselves:
Photography and Autobiography. Chicago, University of Chicago Press, 1997.

% Haverty Ruca: L. m., 13. (Sajat ford. - M. O.)
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inak Osszefliggd sorozatként, vagy a Sajit haldl vadkortefa-alakzatanak 6nmetafo-
raként szemlélése is. Ugyanakkor nyilvanvaldéan tobb szembeting kiilonbség all
fenn a két kotet kozott a tekintetben, ahogyan a fotografiakat szerepeltetik, illetve
a kép-szdveg kapcsolatokat mukodtetik. Mig a Valamennyi fény fotografiai altal
korvonalazodoé személyes, onéletrajzi tér az Snarcképeket, a csaladtagok fényké-
peit, a szerz6 legszlikebb hazajanak téj- és szociofotdit, valamint a nyolcdarabos
vadkortefa-sorozatot foglalja magaba, addig a Sajdt haldl csak a Fa-sorozatbol
(1994-2001) kozol szazhatvan fényképet, féként polaroidképeket. A Valamennyi
fény vadkortefa-fotdi a mintegy harminc méteres tavolsagbol, ugyanarrdl a pont-
rol fényképezett fa nyolc pillanatat, “allapotrajzat’ mutatjak, a kiilonboz6t az azo-
nosban ragadva meg, a Sajit haldl ellenben — a Valamennyi fényben megjelenitett
perspektiva joval nagyobb szdmu ismétlése mellett — varidlja a latdszogeket és a
nézépontokat, s6t egyetlenegy izben a vadkortefa helyett csak a vékony agacskak
kozelijét, illetve a felh6kon atsejld fényt latjuk (154.). A Valamennyi fényben a foto-
kat képalairasoknak is beill6 cimek vezetik fel, olykor pedig par oldalnyi, jellem-
z6en a képeken abrazoltakat is kommentalo vallomasos szévegek, esszék kovetik
Oket, a Sajdt haldl viszont ennél egységesebb szerkesztésmoddal élve teljesen el-
hagyja a képalairasok vagy -cimek alkalmazasat, és folytatolagos, egybefliggd el-
beszélését® kiilon oldalakra tordelten, végletesen fragmentarissa alakitva, a fo-
tokkal parhuzamosan, mindig a jobb oldalakon helyezi el (kivéve természetesen
a ritmikusan, talnyomorészt tizoldalanként ismétl6dé fotoharmasok jelentette
szlineteket és az {iresen hagyott konyvoldalakat™). Mi tébb, a Valamennyi fény a
vadkortefa-fotokhoz tobbféle értelmezési dsvényt kinald eljardsaval szemben a
Sajit haldl szinte semmit sem arul el a fotok keletkezési koriilményeirdl, a fotok és
a szoveg kozos szerepeltetésének okairdl (ezt paratextudlis elemek, interjuk és
mas Nadas-szovegek tarjak fel), nem irja le és nem teszi egyértelmtien® a verbalis
narrativa szereplGjévé a gombosszegi vadkortefat — mas szoval, nem teremt
egyértelmi kapcsolatot a képek és a szoveg kozott. (A poszttraumads stressz szind-
romarol szamot add zard részben, ahol a visszatérés utani vilagtdl elszakadasrol
esik sz0, az elbeszél6 ,egy novény konturjait” [269.] is megemliti azon dolgok
kozott, amelyekhez a transzgressziv tapasztalat, a klinikai haldl tulélését kovetd-
en is ragaszkodik. Persze ez legalabb annyira jelolhet egy Hollan Sandor-tusraj-
zot, mint egy kertben allo, konkrét vadkortefat vagy mas novényt. Ha viszont a

¥ Kozismert, hogy a Sajit haldl szovege elészor fotografiak nélkiil jelent meg az Elet és Irodalom-
ban. V&. Elet és Irodalom, 2001/51-52., 29.

%0 Ezek funkcidjarol lasd korabbi irdsomat: MiLiAN Orsorya: Sajat helyek — fragmentum. = RAcz
I. PETER (Szerk.): Testre szabott élet. i. m., 92-102.

1 A vadkortefa egyetlen sz6 szerinti emlitése egy mdsik szévegre, egy mesei intertextusra utal:
,A nagy fazék rablott aranyat a nagy vadkortefatol harom lépésnyire astam el.” (193.). A kényvol-
dalon egyediil szereplé mondat mellett a gombosszegi fa egyik félkozelije kapott helyet, amelyet a
,kincs” helyének ironikus illusztraciéjaként, mashonnan nézve pedig a széveg egyik pontjanak ‘egye-
nes’ képbe forditasa, pontosabban fotd és szovegrész ilyen parositdsa miatt a fotografikus reprezenta-
ciok valdsagabrazolo jellegén vagy az ilyen fotészemléleten élcelédésként értelmezhetiink.
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vadkortefara tett allizioként olvassuk ezt a szdszerkezetet, akkor a vadkortefa
szemlélése — s talan az egy éven at a farol készitett fotografidk is, illetve a fényké-
pezés maga — a felépiilést, a gydgyulasi folyamatot segitd, terapeutikus hatast
cselekvés.) A kotet szerkezete, a fotografidk és a szovegrészek latvanyos egymas-
mellettisége ugyanakkor rakényszeriti az olvasot, hogy nézé-olvasoéi, vagy csak
nézdbi poziciodt (is) vegyen fel, a fotoharmasok kiilondsen 'kikovetelik’, hogy olva-
sas helyett legalabb iddélegesen szemlélésre valtsunk at, ahogyan az olykor egy-,
maskor néhany mondatnyi szovegrészletek a lassu, elmélyedé olvasds sziikséges-
ségére figyelmeztetnek. Vagyis a kotet egyrészt a képek és a szoveg kozti megfe-
lelések, elcstiszasok és ellentmondasok flirkészésére 0sztondz, masrészt aktivabb,
figyelmesebb olvasd-nézdi vagy nézb-olvasoi befogaddi részvételre vesz ra.

Az ,Elite markaja, de igen egyszer(i polaroid kamera”*? — amellyel egyébként
Osszesen Otszaznégy vadkortefa-fotd, és a Sajit haldlban kdzreadott fényképek te-
temes része késziilt — nem szinhelyes szinei eloldjak a vadkortefa reprezentacioit
a barthes-i ,Valdsagtol”, a tényabrazolo referencialitastol. Mint a fentiekben emli-
tettem, a Sajdt haldl vadkortefa-fotoi a személy(esség) jeloldiként gondolhatdak el,
részben az életfa-jelleg miatt, részben pedig azért, mert a fényképész vilagra ve-
tett pillantasat, szubjektiv vilagérzékelését adjak vissza. A latszolag tisztes tavol-
sagtartdas ellenére (a szazhatvan fotd kozott 6sszesen tizenegy félkozelit, és egyet-
len kozelit lathatunk) a fotografus mar-mar szertartdsosan rogziti nap mint nap a
fa lélegzetvételeit’, sziintelen valtozasat, koriilbeliil ugyanannyira aprélékosan
szemrevételezve a fa alakuldsait, mint amennyire részletezéen hataratlépé ta-
pasztalatanak koriilményeit irja le. Mas szo6val, ahogyan a fényképész és a vad-
kortefa kozé az oleso polaroid fényképezégép ékelddik be, gy tart tavolsagot
masoktol és kiilonb6zddik el 6Gnmagatol gondos, aprolékos megfigyelései és nyel-
ve altal az 6néletird én.

A vadkortefa-fényképek Valamennyi fényben olvashatd-lathato, a Sajit haldlétol
eltéré kontextusai arra is rairanyitjak a figyelmiinket, hogy bar a Sajit haldl verba-
lis narrativaja a testet, annak egyik legszéls6ségesebb léthelyzetét kisérli meg szo-
ra birni, az érzékelés—észlelés—tudat—fogalmi gondolkodas haldzataban a jelenlét
és a tavollét dinamikajat™ is mtikodtetve, az onéletirdi test explicit képi megjele-
nitésének eszkozeivel (pl. szerz6i onarcképpel) mégsem él. Azzal, hogy a Sajit
haldl lemond az emberi test fotografikus megjelenitésérdl, az 6néletrajzi elbeszélé-
sek én-reprezentacidjanak egyik hagyomanyat, az én materidlis, indexikus képi
nyomanak szdvegbe épitését szubvertdlja. Az elbeszélt ént abrazolo fotografiak
helyett itt a vizualis tarsmédiumok kereteiben megjelenitett/megjelend én ekphra-
sziszai (Mantegna Krisztus siratdsa cimii festményének és az éttermi mosdo tiikré-
ben lathato kép leirdsai), illetve a test és a testi szenzaciok aprolékos deskripcioi
jelennek meg. Ezek egyrészt megsokszorozzak, toredezettnek és valtozonak mu-

52 MARkOja: I m., 25.
% E dinamikardl a fotografia médiuma nyilvan kivalé metaképpel szolgal.
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tatjak a szubjektumot, masrészt az elbeszéld és az elbeszélt én kozti hasadasokat,
az dnéletirasok jellegzetes narrativ jelenlét-tavollét jatékat tudatositjak, harmad-
részt viszont inverz modon, a képi hiany altal a fotografia korlataira, a vilag jelen-
ségeit (igy az emberi személyiséget is) egy foglalatba merevitd jellegére kérdez-
nek ra. A Sajit haldl vadkortefa-sorozata szintén a folyamatos mozgast, atalaku-
last ragadja meg (nincs két egyforma fotd), a vadkortefa fluid identitasat dombo-
ritva ki, egyben a faportrék kompozicidjanak ismétlése altal a fa azonossaganak,
'lényegének’ egy statikus (pillanat)képbe fagyaszthatatlansagarol is szamot adva
— az elbeszélt én remek parhuzamat, vizualis szupplementumat nyujtva.

A fentiekben a fotografia onéletirdsokban (altalaban) jatszott hitelesitd, tantsi-
to szerepét emlitettem. A Sajit haldlban megjelend fa-fényképek széveggel parhu-
zamosan fut6 vizudlis narrativdjanak olykor a verbalis elbeszélés eseményeit le-
képezd (lasd példaul a miianyag székek a recepcio altal sokat elemzett motivuma-
it), maskor azokat — akar ironikusan - ellenpontoz¢ (lasd példaul a 154. oldalon
szerepld, felh6kon athatold fény fotografikus reprezentacidjat, amelynek a ,halott
neonfény” [155.] az ironikus kontrasztja), s6t azoktdl fiiggetlened6 mozzanatai
azonban a visszaigazol6 bizonyossag, a megerdsité-autentifikaléd tantsagtétel he-
lyett sokkal inkabb a felkavar6, nyugtalanité elbizonytalanitas hatdsat keltik.
A nyelvi elbeszélés a szerz6 liminalis tapasztalatat, harom és fél perces klinikai
halalat, ennek kozvetlen el6zményeit és a reanimalast kovet6 eseményeket fogal-
mazza meg ugy, hogy a minucidzus, szenvtelen elbeszélésben keveredik a filo-
zofiai, az orvostudomanyi, a pszicholdgiai, a fényképészeti szaknyelv a valloma-
s0s szépprozai beszédmadddal — mindekdzben pedig folyton problematizalodik a
megjelenités, a megjelenithetéség maga. A nyelvi narrativat nemcsak, hogy
meg-megtori a vadkortefa-fotografiak diszkurzusa, de be is keretezi azt; a fotok
nem egyszertien a szovegbe ékelten, abba bennfoglalva, hanem mintegy vizualis
el6- és utdszot alkotva, a bels6 cimoldal elétt, illetve a szoveg zaromondata utan
is megjelennek. Ahogyan Bacsé Béla megjegyzi: , Kozvetleniil a konyv elején —
még mielStt barmit olvashatnank — négy képet latunk, amelyeken fokrél fokra né
az arny€k, arny€k vetiil a hatalmas fa lombkorondjara, és csaknem sotétségbe bo-
ritja az ember helyét a fa arnyékaban.”* Azaz, a szirénazo6 mentdk , vijjogd” hang-
jahoz (15.) hasonldan a nyité fényképek olyan narrativ prolepszisek, amelyek az
elbeszélt én veszélyeztetettségét vetitik elére. A szoveg befejezédését kovetd, két
zaro foto — amelyek kozott egy teljes lapnyi, azaz kétoldalnyi {ires hely fordul eld,
ami akdr a hatdrtapasztalat nyelvvel, képpel egyarant jelolhetetlenségére utalhat
-, bar ereje teljében 1év6, nyari lombkoronajat visel$ fat mutat, Gjra szerepelteti a
felfelé kiiszo sotétséget. Vagyis, mig a verbalis narrativa a tulélés és a trauma
megkezdett feldolgozasanak faktumaival zarul, megnyugtatoan fejezédve be, ad-
dig a fotografidk elbeszélése a veszély 'igéreténél’, tjra felbukkanasandl marad

% Bacs6 BELa: A sajat élet. = RAcz I. PETER (Szerk.): Testre szabott élet. i. m., 17-25., 18. Kiem. Ba-
csétol.
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abba. Az emberi én (vagy akar a fa) életének fenyegetettsége ennek megfeleléen
tovabbra is fenndll, ami a kotet kontextusaban legalabbis aggodalmat keltd, a sza-
vak allitasain tulmutaté tény. Ez jol példazza a képi diszkurzus szavaktol fiigget-
lenedését, ugyanakkor azt is, hogy a fotografia nemcsak az , ez volt” és a képké-
szités pillanatanak technikai , ez van” momentumat, hanem az , ez lesz” mozza-
natat is képes megjeleniteni.



