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Dalos Anna

KURTAG MAGYAR IDENTITASA
ES A BORNEMISZA PETER MONDASAI’
(1963-1968)

Kurtag Gyorgyrdl szolo tanulmanyaban Alan Williams a zeneszerzd miivészete-
nek egy kiilonleges vonasara hivja fel a figyelmet, megpedig arra, hogy alkotasai-
ban a komponista mindig is vonzodott a kett8s jelenteshez.! Ez a kett8sség épp-
ugy megjelenik a hagyomanyhoz és az avantgardhoz fiz6d6 viszonyaban, mint a
tonalitas és az atonalitas egyidejli hasznalataban vagy éppen a tartalmi egyértel-
miség és a homalyos utalasok alkalmazasaban. Ezeken a jellegzetességeken tul —
mint azt Williams felveti — Kurtag szokatlan individualizmusa okozhatta 1968-ban
a Bornemisza Peter mondasainak darmstadti sikertelenseget.? Rachel Beckles Willson
a concerto latszolagos konzervativizmusaban latja a bukas okait,> mig Stephen
Walsh arra utal, hogy ha a darmstadti zeneszerz8k tudtak volna, hogy a kompozi-
cio milyen paratlanul radikalis modon reprezentalja a miiveszi onvizsgalatot, in-
kabb elszegyellték volna magukat ahelyett, hogy semmibe vennék a miivet.?
Tanulmanyomban arra teszek kisérletet, hogy egy masfajta magyarazatot ad-
jak a Bornemisza darmstadti sikertelenségere. Abbol indulok ki, hogy az 1963 és
1968 kozott keletkezett, szopranra és zongorara komponalt concerto mélyen a ma-
gyar hagyomanyban gyokerezik, mégpedig nemcsak azert, mert magyar nyelven
irodott, és igy csak a magyarul tudok szamara valik igazan érthet8vé, hanem azért
is, mert zeneszerzdi eljarasai és megoldasai elsdsorban a magyar zenei tradiciobol
szarmaznak, meg akkor is, ha ketségtelen parhuzamok fedezhet6k fel a mii és az
europai zenei gyakorlat, illetve a nyugati avantgard kozott. Mi tobb, arra kiserlek
meg ramutatni, hogy a mi nem is sziilethetett volna meg a korai kadarizmus poli-

* A tanulmany rovidebb, angol viltozata a Nemzetkézi Zenetudomanyi T4arsasag ,Musics, Cultures,
Identities” elnevezes(i konferenciajan ,,’Man is but a lower’. Gyorgy Kurtag's Hungarian Identity and
his "T'he Sayings of Péter Bornemisza' (1963-1968)" cimmel hangzott el 2012. julius 6-an. Koszénet-
tel tartozom az Universal Edition Wiennek a kottapeldak kozlésének engedélyezéseéért.

1 Alan E. Williams: ,Kurtag, Modernity, Modernisms”. In: Rachel Beckles Willson-Alan E. Williams:
Perspectives on Kurtag (Contemporary Music Review 20/2-3.) Reading: Harwood, 2001, 51-69., ide: 52.

2 Uott, 53.

3 Rachel Beckles Willson: Gyorgy Kurtag: The Sayings of Peter Bornemisza, Op. 7. A ,,Concerto™ for Soprano
and Piano. Aldershot: Ashgate, 2003, 133.

4 Stephen Walsh: ,,Gyorgy Kurtag: The Sayings of Péter Bornemisza, Op. 7. A Concerto for Soprano and
Piano”. Music & Letters, 87/4. (November 2006), 667-669., ide: 668.
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tikai-kulturalis kontextusa nélkil. Kurtag zenei nyelvének kettGsége szoros kap-
csolatban all a Kadar-kori Magyarorszag ,kett6s beszéd”-gyakorlataval.

Kurtag a Bornemisza Peter mondasainak librettojat a 16. szazadi kolté-prédikator
kiilonboz§ irasaibol allitotta Ossze, és egy négyrészes format alakitott ki bel6liik
(L. Vallomas, 11. Biin, 111. Halal, 1V. Tavasz). A négy resz a klasszikus szimfénia szer-
kezetét idezi fel, a II. rész a scherzonak, a I11. rész a gyaszindulot magaban foglalo
lirai lasst tetelnek felel meg.” Mégis az egyes részek — az elsé kivetelével — tobb ro-
videbb, a szovegek terjedelmehez igazodo téetelbél epiilnek fel, és idénkent zongo-
ra-intermezzok valasztjak el 6ket egymastol. Kurtag concertonak nevezi a ciklust,
utalva Heinrich Schiitz Kleine geistliche Konzerte cimii sorozatara (1636-1639), egy
olyan kompoziciora, amelyben az énekhangot-énekhangokat mindtssze egy bil-
lentyfis hangszer kiséri. Kurtag f6 modellje Schiitz Eile mich, Gott, zu erretten (SWV
282) kezdetii concertoja lehetett, amelynek szovegére Kodaly Zoltan is reflektal
Psalmus Hungaricusaval. A Bornemisza egyik els6 elemzGje, Kroo Gyorgy hangsa-
lyozta is, hogy a Psalmus minden bizonnyal referenciapontként szolgalhatott Kur-
tag szamara a concerto komponalasa idején: egy 16. szazadi prédikator szoveget
hasznalta, ahogy Kodaly tette azt f6mfiveben, amikor Kecskemeéti Vég Mihaly zsol-
tarat dolgozta fel, és Kurtag miive ugyanazt a szerepet tolti be a hatvanas évek uj
magyar zenéjeben, mint amit Kodaly zsoltara tltott be negyven evvel korabban.®

Keétsegtelen, hogy Kodaly szdvegvalasztasa alapvetGen személyes jellegii volt:
David kiraly 55. zsoltaranak segitségevel sajat, a Tanacskoztarsasagot kovetd zene-
akadémiai meghurcoltatasanak torténetét beszéli el. Ennek ellenére a Psalmus Hun-
garicus a trianoni békeszerz&dés utani, megsebzett-széttoredezett magyar nemzet
szimbolumava valt Magyarorszagon. Hasonl6 személyes hattere lehet Kurtag sz6-
vegvalasztasanak is. Margaret McLay utal arra, hogy a concerto részben onéletrajzi
kompozicio: Kurtag lusta emberként hatarozza meg 6nmagat, és az egyetlen, egyer-
telmiien megnevezett biin a Bornemiszaban a lustasag.” Kurtag a restseg képeét egy
asitasszer(i glissandoval festi meg a II. rész 4. tételeben (1. kotta a 144. oldalon).

Az onéletrajzi utalason tulmenden az is feltling, hogy a librettot — f6kent az
elsd harom részben — egyfajta mindenre kiterjedd, egyetemes életundor jellemzi.
Habar a Bornemisza Peter mondasai egyike a legtobbet elemzett Kurtag-kompozi-
cioknak, senki sem tett kisérletet arra, hogy magyarazatot adjon ezen undor oka-
ra. Mitdl undorodik tehat a Bornemisza predikatora, akit akar a zeneszerz6 Kurtag
projekciojakent is felfoghatunk?

Az undor a kortars magyar recepcio erdeklédesét sem keltette fel. A magyar
zenekritikusok — mint peldaul Karpati Janos® — a kompozicio pozitiv erkolcsi tize-

5 Kroo Gyorgy: ,Kurtag Gyorgy: Bornemisza Péter mondasai op. 7. Concerto szopran hangra és zongo-
rara”. In: ué (szerk.): Miért szep szdzadunk zenéje? Budapest: Gondolat, 1974, 319-367., ide: 326-327.

6 Uott, 319-320.

7 Margaret McLay: ,Kurtag’s Bornemisza Concerto”. The Musical Times, 129/1749. (November 1988),
580-583., ide: 580.

8 Karpdti Janos: ,Kurtig Gyorgy: Bornemisza Péter mondasai — Concerto szopran hangra és zongorara
op. 7.”. Magyar Zene, 15/2. (1974. janius), 115-133.
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netét hangsulyoztak, és éppen ezért a mii utolsoé részére 6sszpontositottak. A ta-
vasz ebben a kontextusban mint a remény szimboluma jelent meg. Breuer Janos
ezt igy fogalmazta meg: , Kegyetleniil igaz ez a muzsika, aminthogy Bornemisza
Péter, a XVI. szazad langolo prédikatora is nyersen vagta kora arcaba azt, amit
igaznak velt.”® De a Biin és a Halal utan a Tavasz kovetkezik, ,hogy az apokalipti-
kus élmeények utan rezignalt mosoly, humanista vallomas adjon kicsengest a mii-
nek”.1® Kroo Gyorgy szintén a zeneszerzd almarol beszélt, amelyben az ordogi fu-
gat a reményekben gazdag tavasz eljovetele koveti: eszerint Kurtag elvezeti hallga-
tojat ,a kristalyosan fenyl§ szerkezetekhez, hogy vegiil az egesz élet fennkolt
summazasa utan atlendiiljon a tercek és kvintek tavaszaba, a pentatonia igérete-
be”. 11 Kro6 hangsulyozza: , Kurtag zenéje azt igéri, hogy az 6rdoggel kotott szovet-
seget fel lehet mondani. Az euroépai zene folott egy darabon ujra megcesillan az eg
kekje.”12

Mint arra Rachel Beckles Willson utal, az ertelmezes, amely kromatika és dia-
tonia kettGsegere épiil, a magyar zenei gondolkodas hermeneutikai eljarasaibol
eredeztethetd, és Lendvai Ernd Bartok-interpretacidiban nyilvanul meg a legin-
kabb paradigmatikus modon.!? Kurtag intenziven foglalkozott Lendvai elméletével
a Bornemisza komponalasanak id6szakaban.!? Elemzéseiben Lendvai a dodekafo-
niat Thomas Mann regenyének, a Doctor Faustusnak zeneszerzd f6h8sével, Adrian
Leverkiihnnel hozta kapcsolatba,'® éppen ezert az uj zenét hasonlokeéppen a her-
meneutika eszkozeivel megkozelité Kroo, akarcsak Karpati, a Bornemisza Péter mon-

9 Breuer Janos: ,,Uj magyar muzsika”. Nepszabadsag, 26/242. (1968. oktober 15.), /.

10 Uott.

11 Kroo Gyorgy: ,,1968. oktober 11.”. In: ué: A mikrofonnal Kroo Gyorgy. Uj Zenei Ujsag 1960-1980.
Budapest: Zenemiikiado, 1981, 127/-129., ide: 129,

12 Kroo: Kurtag Gyorgy: Bornemisza Péter monddsai..., 367.

13 Rachel Beckles Willson: Ligeti, Kurtag, and Hungarian Music during the Cold War. Cambridge: Cambridge
University Press, 2007, 107.

14 Uott.

15 Lasd ehhez tanulmanyomat: ,,Bartok, Lendvai und die Lage der ungarischen Komposition um 1955”.
Studia Musicologica, 47. (2006), 427/-439., ide: 430-431.
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dasaiban felhasznalt dodekafoniat az 6rdoggel kotott szerzédessel tarsitotta.!® Igy
valt a dodekafonia az 6rdégi kisértes szimbolumava.!” Mindez azt jelenti, hogy
nemcsak a reményteli befejezes hatarozza meg a kompozicio értelmezéset, hanem
a titokzatos ordogi kisértés is, amely megel6zi a mii kezdetét, mi t6bb, akar a ze-
neszerzés aktusat is, vagyis valami olyasmirél van szo, ami zenei értelemben nem
mondatik ki.'® Jogosan meriil fel tehat a kérdés, milyen kimondatlansagok-ki-
mondhatatlansagok hiazoédnak meg a komponalas aktusanak hatterében, milyen
ordogi kisertést — vagy a kisértesnek tett milyen engedmeényt — kell megvallani a
Bornemisza Peter mondasaiban.

Hogy megeértsiik ennek a meg nem nevezett kisertésnek a jelentéset, éerdemes a
kritikusok irasainak is azon mozzanatait elemezni, amelyek szintén elhallgatnak —
nem mondanak ki, nem neveznek meg — valamit, amivel ugyanabba a diskurzusba
illeszkednek, mint Kurtag miive, azaz elarulhatnak valamit a kisértés és az enged-
mény termeészeterdl. Feltling példaul, hogy Kroo keriili, hogy szoba hozza a kompo-
zicio politikai kontextusat, az ordoggel torténd szerzédeskotés keéperdl szolvan
mondandojat eltolja a 20. szazadi zene iranyaba, és ezzel azt a benyomast hagyja ol-
vasojaban, mintha a mii els6dlegesen arrol szolna: nemcsak csunya, de szép kortars
zenét is lehet irni.'? Mihaly Andras pedig, amikor arrol beszélt, milyen hatast gya-
korolt sajat 11l. vonosnégyesére a Bornemisza-concerto, csak és kizarolag zenei jel-
legzetességekre utalt: , Kurtag valami csodalatos dolgot vitt veghez: kitalalt egy hu-
szadik szazadi dramat és kitalalta annak a megvalto lirajat is. Ez igen sok technikai
megoldast is magaban foglal. [...] Egy olyanfajta fesziiltségnek a megteremtéset,
ami mar majdnem elviselhetetlen, rendkiviili zeneszerzdi lelemeny eredményeként
jon letre. Ugyanakkor meghozza a feloldast is, ami legalabb akkora tett a korunk-
ban, mint az ellenkezgje, a fesziiltség megteremtése. A dalciklushoz hasonléan az
én kvartettem is egy élettortenet abrazolasa: mindkett6nknél megjelenik a beetho-
veni ertelemben vett dramai ’kiallas’: itt vagyok, hallgassatok meg.”?°

Egyértelm, hogy ezek a megnyilatkozasok nem mondanak ki valamit, amit
valdjaban nagyon is szeretnének kimondani. Rainer M. Janos, amikor a kadari,
posztsztalinista Magyarorszagrol ir, emliti, hogy 1956 utan a kozbeszéd tele volt
tabukkal, és a tarsadalmi let alapvetSen az informalitason, az elhallgatason és a
szinlelesen alapult: , [ez] a latens keret sajat nyelvet hozott létre, amelynek fontos
alkotoeleme a hallgatas (nem-beszéd), s amelyben semmi sem egészen azt jelenti,
mint amit a formalis (hivatalos) nyelvben jelent.”?! A Bornemisza fogadtatasat ki-

16 Karpati: Kurtag Gyorgy: Bornemisza Péter monddsai..., 117.; Kroo: Kurtag Gyorgy: Bornemisza Péter monda-
sai..., 366-367.

17 Krod: Kurtag Gydrgy: Bornemisza Peter mondasai..., 366-367.

18 Sokatmondo megoldas, hogy Kurtag — hangstlyozva a zene megszolalasa el6tti események jelentdse-
get —a mi élere két mottot is illeszt, egy Jozsef Attila-toredéket, illetve egy idézetet Bornemisza Pé-
ter Ordogi kisirteteibGl.

19 Kroo: 1968. oktober 11., 129.

20 Varga Balint Andras: 3 kérdés 82 zeneszerz5. Budapest: Zenemtkiado, 1986, 262-267., ide: 264.

21 Rainer M. Janos: ,,Posztsztalinizmus és kadarizmus — torténeti diskurzusok”. In: ué: Bevezetes a kadariz-
musba. Budapest: 1956-0s Intézet-LHarmattan Kiado, 2011, 95-148., ide: 147-148.
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séré megnyilatkozasok latvanyosan illusztraljak ezt az elfojtast: a Nepszabadsag kri-
tikusaként, tehat a hivatalos allaspont hangjaként megszolalé Breuer Janos példa-
ul arra utal, hogy Bornemisza azt az igazsagot kozvetiti, amelyrdl azt hiszi, hogy az
igazsag. Mindez azt is jelenti, hogy Breuer értelmezéseben Bornemiszanak, ami-
kor sajat magat és kortarsait ostorozta blineikert, nem feltetleniil volt igaza. Kroo
is csupan megemliti az 6rdoggel kotott szerzddest, de nem tisztazza, miféle 6rdog-
rél van szo, mig Mihaly, mikézben az elviselhetetlen fesziiltségekrdl beszeél, nem
ad magyarazatot e feszultségek forrasara, és arra sem, tulajdonkeppen mi is az,
ami mellett a zeneszerz6nek ki kell allnia.

A Kadar-kori Magyarorszag kozbeszédeben az elfojtas nyilvanvaloan az 1956-
os forradalom leveresével, illetve a kommunista hatalom és a nep kozott hallgato-
lagosan megkotott megallapodassal all 6sszefiiggésben. A hatalom jomodot bizto-
sitott egy puha diktaturaban, a nep pedig cserébe felajanlotta, hogy felejteni fog.
De ez a felejtés nehez tigynek bizonyult. Mint Kurtag egy interjuban utalt ra, 1956-
ban egyszeriien sszeomlott szamara a vilag.22 Epp ezert jogos a keérdés: vajon be-
folyasolhattak-e az elfojtasok, az elhallgatasok, a tabuk, a szinlelesek annak a Kur-
tagnak a zenéjet, aki — talan elegend6 ok az egyetemes eletundorra — nem hagyta el
vegleg Magyarorszagot 1956 utan, hanem egy 1957-58-as parizsi tanulmanyutat
kovetSen hazatért, es alkalmazkodott a kadari életformahoz? A Bornemisza Peter
mondasaiban Kurtag — hasonloan a Psalmus Hungaricust komponaloé Kodalyhoz —
szimbolikusan alkalmazza Bornemisza szovegét, sajat tapasztalatait fogalmazza
meg a profeta attit{idjebdl, idezjelben beszél, s ezzel elkeriili az iizenet kdzvetlen
megfogalmazasat. Mindez lehet6vé teszi szamara, hogy a szoveg jelenteset eltavo-
litsa, am ezzel egyidejlileg univerzalis jelleget adjon neki. A zene szubtextusként
funkcional, sajat életet eli, és részben tobbet mond, mint a szoveg, részben vi-
szont szembeszegul vele. A zene jelentések és utalasok kiilonféle, tobbféleképpen
is értelmezhet halozatara épiil.

Ezek kozil az egyik a Bornemiszaban megjelend beethoveni modell, amelyre Mi-
haly Andras hivatkozott,?® és amelyet az elemzdk a mii killonféle retegeiben velnek
felismerni. Kroo Gyorgy peéldaul arra utalt, hogy Kurtag concertoja beethoveni for-
makat kovet.?* Stephen Walsh — Kurtag egy nyilatkozatara tamaszkodva — arra hivat-
kozott, hogy a zeneszerzd olyan zongoraszolamot kivant kialakitani a concertoban,
amely hasonlit Beethoven Hammerklavier-szonatajahoz, mi tobb, Kurtag meég azt is ja-
vasolta, hogy a Bornemiszat a Hammerklavier-szonataval egy hangversenyen szolaltas-
sak meg.>® Mint azt Walsh megfogalmazta, Kurtag az el6adomiivesz fizikai teljesit6-
kepessegének hataraival kiserletezett e kompozicioban, hasonloképpen, mint Bee-
thoven a kesei vonosnégyesekben és zongoraszonatakban. A harmadik resz (Halal)
4. tétele peldaul a meghalast megel6z6 fizikai fajdalomrol szol: a fizikai fajdalmat

22 Varga Balint Andras: ,Harom kérdés Kurtag Gyorgynek.” In: ué: Kurtag Gyorgy. Budapest: Holnap Ki-
ado, 2009, 13.

23 Varga: 3 kerdes..., 264-265.

24 Kroo: Kurtag Gyorgy: Bornemisza Peter mondasai..., 329.

25 Walsh: Gydrgy Kurtag: The Sayings of Peter Bornemisza..., 669.
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Kurtag a szinte jatszhatatlan zongoraszolammal érzekelteti, A Friedrich Spangema-
chernek adott interjujaban egyébkent maga Kurtag is felidézte, hogy a Bornemisza
komponalasa idején ugy kesziilt fel mentalisan a munkara, hogy Beethoven kesei vo-
nosnégyeseit, zongoraszonatait és a Missa Solemnist tanulmanyozta.?®

Kétseégtelen, hogy a masodik rész (Biin) 7. tetelében a zongora olyan trillakat
jatszik, amelyek a Hammerklavier-szonata utolso tetelében jelennek meg.
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Ez a fajta kélcsonzes termeszetesen nem idegen Kurtag zeneszerzGi gyakorla-
tatol. A harmadik rész 4. tétele példaul Penderecki Hiroshima aldozatainak szen-
telt Threnosara reflektal, mig a 8. tetel a Wohltemperiertes Klavier cisz-moll fugajat
idezi meg.?” A 7. tétel, amely a halalhoz vezetd ajtokrol és a hozzajuk tartozo kul-
csokrol beszél, a Kekszakallu herceg varanak clustereit eleveniti fel, mig a Biin 3. te-
telenek 6rdogi orazenéje Ligeti hasonlo koncepcidju miiveire, els6sorban a Poeme
Symphonique-ra (1962) alludal. Mindazonaltal a kései Beethoven-miivek formai
szempontbol is hathattak Kurtagra. A Bornemisza, az utolsé Beethoven-kompozi-
ciokhoz hasonloan, kiilonb6z6, tematikailag 6sszekapcsolodo téetelekbdl all, ame-
lyek részben ugyan a hagyomanyos szonataelvet képviselik, részben azonban foko-
zatosan fel is oldjak azt. Raadasul Kurtag zenéje, akarcsak Beethovené, tele van sze-
meélyes megnyilatkozasokkal, mint peldaul az Op. 132 alcime, a Heiliger Dankgesang

26 Friedrich Spangemacher: ,Mit moglichst wenig Ténen moglichst viel zu sagen. Ein Gesprich mit
dem Komponisten Gyorgy Kurtag”. Neue Zircher Zeitung, 124, (1998. junius 13.), 65.

27 Walsh és Beckles Willson utalt a Kurtag-tétel és Schoenberg Pierrot Lunaire-beli Nacht-tételének ana-
logidjara is. Stephen Walsh: ,Gyorgy Kurtag. An Outline Study”. Tempo New Series, 140. (March
1982), 11-21., ide: 19.; Beckles Willson: Gydrgy Kurtag: The Sayings of Peter Bornemisza, 100.
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eines Genesenen an die Gottheit, vagy az Op. 135 ,Muss es sein? Es muss sein!”-
mottoja. Ez utobbi raadasul a Mihaly Andras altal emlegetett miiveszi ,kiallas”-
sal is kozvetlen parhuzamba allithato. Ezek az utalasok azonban Kurtag miiveben
kodolt tizenetkent ertelmezhetdk, olyan rejtjelekkent, amelyeket csak , Kenner”-
ek eérthetnek meg. Ezért is kezd6dik a Bornemisza morzejelekkel, amelyek egyidejii-
leg a toll sercegesekent is felfoghatok.

Molto concitato
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A zenei kriptografia eszkoze ez: a mii kezdete egy olyan vilagba vezet, amely
telis-tele van sifrirozott tizenetekkel, amelyeket egyaltalan nem erthet meg min-
denki. Ezt a zenét a beavatott hallgato szamara irtak. Nem csoda hat, hogy a
darmstadtiak —igazi kivilallok a magyar zene és politika kontextusaban — nem
voltak képesek megfejteni a titkos kodokat, A Bornemiszat Kurtag tudatosan ma-
gyar hallgatok szamara irta, akik viszont kepesek megerteni 8ket. Epp ezen a pon-
ton tlinik a leginkabb meghatarozonak a Bornemisza és a Psalmus Hungaricus kozotti
parhuzam, hiszen ugy tiinik, Kodaly nagyon is hasonlo poziciobol irta sajat mi-
vet. Kurtag, amikor Kodalyra hivatkozott, egeszen pontosan tisztaban kellett le-
gyen ezzel az azonos pozicioval. Mi t6bb, vonzodasa a zenei illusztraciohoz szin-
tén rajatszas Kodaly praxisara, nem pedig Schiitz vagy Bach miiveszetéhez tortend
kapcsolodas, mint arra Kroo utalt tanulmanyaban.?® Kroo a 15. szazadi Augen-
musik gyakorlatahoz tarsitotta Kurtag eljarasat, és a szofestes harom tipusat kilon-
boztette meg: 1) a karakter megragadasa, 2) szofestes és 3) zenei képek.2? Kodaly
valoban el8nyben részesitette ezt a fajta Augenmusikot egész oeuvre-jében, de a leg-
latvanyosabb példak éppen a Psalmus Hungaricusban talalhatok, ahol a karakterek,
a szofestések és a zenei képek egyarant kozponti szerepet jatszanak.

Concertdjaban Kurtag egyertelmfien elarulja vonzodasat az effele szofestesek
irant. A kodot pianissimo clusterekkel es arpeggiokkal, a kéfal keménységet forte
akkordokkal jeleniti meg (II/1). A halak és hernyok nyugtalan akkordismétlések
kepeben jelennek meg (11/8), a kapalas gesztusa pedig a zongoraszolam sforzato
akkordjaiban mutatkozik meg. A zongora — izgatott-nyugtalan fordulataival — festi
meg a szar mozgatasat es annak blizét. A legjellegzetesebb szofestes mindazonal-
tal a mii utolso részében jelenik meg, ahol — a vilag tavaszi megujulasanak szimbo-
lumahoz kapcsolva - allathangok szolalnak meg. Természetesen Kurtag ezen a
ponton a tavasz sziiletesének és a vilag ujjasziiletésének régi zenei toposzara utal
— amely példaul Haydn Teremtesében is megtalalhato —, de az allathangok megszo-
laltatasanak kozvetlen el6zmenye mégiscsak Kodaly Kitrakotty mese-megzenesitese

28 Kroo: Kurtag Gyorgy: Bornemisza Peter mondasai..., 346.
29 Uott, 347-348.
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lehetett a Magyar nepzenebol. Mig Kodaly a tyukok, csirkék, pulykak es malacok
hangjaval jatszik, Kurtag vadakat, madarakat, marhakat, tytikokat, libakat, borju-
kat es baranyokat emlit.

Az effele illusztraciok latszolag egyértelmiiek, mivel nem eltakarjak, hanem
éppenseéggel a felszinre hozzak a jelentést, mintha a kodolt tartalom ellenében dol-
goznanak. Meégis ezek a szofestések csalokak, mivel jatékossaguk révén magukra
vonjak az érdekl6dest, és elterelik a hallgaté figyelmet a tenyleges tizenetrél, amely
a zenei utalasok sfir(i halojaban rejtézik. A Bornemisza els6 harom resze rendkiviil
kromatikus és disszonans, a diatonikus metamorfozis csak a harmadik rész végén
kovetkezik be, amikor a halottat eltemetik, azaz eléri a halal birodalmat. A diato-
nia eléréset a kompozicio formai es tonalis szerkezete kesziti elG.

Az elsd rész zongora-intermezzokkal bévitett rondoforma, a masodik resz sok-
kal szabadabb formaju, de itt is megjelennek zongorara irott kozjatekok, mig a
harmadik rész a ,Virag az ember” mottora épit, amely ebben a reszben — az embe-
ri esenddseg szimbolumakent — ketszer is megjelenik. Ez a rész a motto variacio-
javal — ,Mint a mezei viragok” — végz8dik. Kurtag épp ezen a ponton fordul a dia-
tonia fele, habar tiszta és szlik kvartokbol épitkezé kvarttornyokat mar a masodik
részben is alkalmazott, megpedig a ,Tégedet” szohoz kapcsolva (4a kotta).
Mindebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy Kurtag gondolkodasaban a Masik sokkal
kiegyensiilyozottabb, harmonikusabb, mint az En. Ez a kvarttorony egyebkent a
mii legvégen, osszefoglalaskeppen jelenik meg.
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A kompozicio masik diatonikus magja, a diatonikus skala, a harmadik rész 6.
tételeben jelenik meg (5a kotta), de ezt is megelGlegezi a masodik rész 9. tételenek
zongoraszoloja (5b kotta). Vegiil a negyedik részben ez a lefelé halado diatonikus
skala (f-e-d—c—h-a) a tavasz szimbolumava valik (5¢, d kotta). A mi harmadik dia-
tonikus eleme tercekbdl és szextekbdl all, ezek par korabbi utalasjellegli felvilla-
nastol eltekintve a harmadik rész 7. eés 8. tetelében jelennek meg elGszor egyertel-
m alakban, és az utolso réesz tematikus magjaként funkcionalnak.

Min - de- nek mr -  toz- nak - ez - zel, e B a - da  mész,
e~ der- maw gl 6 - me Sebwd - e, dy awh,  geh den Wag,
Ev'- ry- ome pay - eth his dehe anee, thou roo  hast 0 g0
8 i ki
E—r— ==
C o "
§o Hh“%
PP ma pesantz
o = 2
h _..#n“_ = _h - = I E
b e i
|
e L —
i - S— e N ————. 1 e En.' = - .'...._-,. .I._'_|—-
bty = = ] : —]
it l'_—ﬁi‘ﬁ:Fl—— I — Re e e ————1
az - ho-wi e- pye-bek men - nek, u-gvan er- re smi-let- wl vl
i al- & an- de- v e bew, m De-fibls mm o eip-msd gein L.
un - wwhere oth- ers keep o - iy, to the same we had all been  borm.
|—
. — == el == =
BT W s re— il
' wor [ B mf
e 3 -
552 Pk q% gl - A :
&oouid .
5a kotta Y i

Ez a strukttra, amely a kromatika feldl a diatoniahoz vezet el, akar ala is ta-
maszthatna Kroo Gyorgy ertelmezesét, amely szerint Kurtag zenéje a diatonikus
megbekélés lehetdségét hirdeti. Kurtag életmiivet — mint arra Peter Hoffmann is
utalt az Op. 1-es Vonosnegyest elemezve — akar ugy is felfoghatjuk, mint a C-dur
akkord folytonos kereséset.*® A C-dur akkord ebben az esetben a megtisztulas, il-
letve a harmonia jelképeként értelmezendS, amelyet — Kurtag szavaival — ki kell
erdemelni”.?! A harmonia kierdemelésehez — zenei és spiritualis értelemben egy-

30 Peter Hoffmann: ,’Die Kakerlake sucht den Weg zum Licht’. Zum Streichquartett op. 1 von Gyorgy
Kurtag”. Die Musikforschung, 44/1. (Janner-Marz 1991), 32-48., ide: 46.
31 Varga Balint Andras: ,,A harom kérdes — még egyszer”. In: ud: Kurtag Gydrgy, 36-38.
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arant — ki kell egyezniink 6nmagunkkal, de ez a kiegyezés csak a blin megtapaszta-
lasa aran szerezhet$ meg. Kurtag éppagy, mint magyar kortarsai, a blint — amit ne-
vezhetiink akar Gsblinnek is — a politikai hatalommal kotott szimbolikus szerzd-
déssel kapcsolta Ossze. A szerzddés — mint a korszak kettGsbeszed-gyakorlatanak
feltetele - lehetetlenne tette, hogy ki lehessen mondani az igazsagot, amelyet ve-
giil is sokertelm{i kodokba, eltitkolt szavakba rejtettek. Els6sorban éppen ebben
az értelemben reprezentalja a Bornemisza Peter mondasai Kurtag Gyodrgy magyar

identitasat.
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ABSTRACT

ANNA DALOS

GYORGY KURTAG’S HUNGARIAN IDENTITY
AND THE SAYINGS OF PETER BORNEMISZA®
(1963-1968)

After the political and cultural seclusion of the 1950s young Hungarian composers
turned to West European new music. While learning contemporary compositional
techniques they were searching for a new Hungarian identity in music. The musi-
cological discourse about new Hungarian music concentrated on the 'Hungarian-
ness’ of their music too. Composers turned to Hungarian literary texts, and
referred to Hungarian musical culture with musical allusions. From Kodaly and
Bartok they inherited the idea of combining up-to-date West European com-
positional techniques with earlier Hungarian tradition, that is, they were aware of
the primacy of tradition.

The concerto for soprano and piano, The Sayings of Peter Bornemisza (1963-68)
by Gyorgy Kurtag (b.1926) represented for Hungarian musicians the paradigmatic
example of new Hungarian music, modern and traditional at the same time.
Similarly to Kodaly’s Psalmus Hungaricus (1923), it was based on an old Hungarian
text from the 16th century. The vocal part, however, refers to Webern’s melodic
concept, the piano part follows Stockhausen’s piano writing, and Kurtag quotes
neither Hungarian folk music nor old Hungarian art music. My paper will reveal
that analysis of the composition can help us to answer the question why contem-
poraries felt that Kurtag’s piece unambiguously represents a Hungarian identity.
Kurtag —like his contemporaries —uses symbols, word-painting and allusions
relating to certain words while concentrating on the picturesque elements of
music. The source of this compositional attitude is Kodaly’s oeuvre, especially the
Psalmus Hungaricus. From this angle Kurtag's Sayings represents the new-old
Hungarian musical tradition.
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