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A technika termékeit egyre gyorsabban fogyasztjuk ¢és dobjuk el. Csak a legtijabbak érdekelnek, a
tobbi formatlanna valt hulladék, szemét, amivel egyre inkabb kezdeniink kell valamit. Az épiiletek év-
tizedekig, évszazadokig néha évezredeken at veliink vannak, ujdonsag értékiik tehat eleve viszonylagos,
nem emelheté mas értékeik f6lé, azokkal nem allithatdé szembe. Ez a felismerés a sziikkebb értelemben
vett technika biivoletében élt 20. szazad elmultaval arra indit, hogy Gjraértelmezziik az 0j és a régi, és
ezzel egyiitt a stilus és a mii értelmét, kapcsolatat, ¢és feliilvizsgaljuk a stilusok koncepcidjaba kimerevi-
tett multképiinket az épitészetben is. Az ezredforduld utan tobb jelentds értékii régi épiilet ujra felépitése,
Ujra befejezése Eurdpaban ezt a valtozast jelzi.
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Az épiiletek és telepiilések szamanak novekedésével a torténelem tobb évezredes
folyamataban egyre tobb minden sziiletett, amit az utokor nem bontott le, vagy azért,
mert egyszeriien nem volt képes ra, és kénytelen volt vele egylitt élni, vagy azért,
mert méltonak tartotta arra, hogy sajatjaként hasznalja, mind sziikebben vett anyagi,
mind tagabb, szellemi értelemben. Az egyik idével atcsaphatott a masikba, az antik-
vitds monumentalis épiileteinek romjait majd ezer év multaval kezdték igazan tisz-
telni és mintanak tekinteni. A népi kultarakban alig beszélhetiink masrol, mint to-
vabbadasrol, tovabbépitésrol. A reneszansz elétt, a kozépkorban, egyszeriien telepii-
1ések épiiltek az antik 6rokségre Europa-szerte, felhasznaltak anyagaikat, megtanul-
tak az épitési technikaikat. Ezek az évszazados tovabbépitések ma mar nevezetes
emlékhelyek, mint egy dél-italiai dor templom oszlopai kozé épiilt keresztény temp-
lom vagy Diocletianusnak a varos szovetével teljesen beépiilt egykori palotaja a
horvatorszagi Splitben, az Adriai-tenger partjan. Régen természetes modon, tobb
emberoltén keresztiil épitettek egyes épiileteket is, a tovabbépités tehat magatol ér-
tetddd folyamat volt az emberek életében, akar a kdzépkori katedralisok, a firenzei
Santa Maria del Fiore vagy a romai San Pietro esetében is. A folytatas, illetve a be-
fejezés hogyanjanak megoldasa a multban is gyakran vezetett kiemelkedd technikai
és épitészeti innovaciokhoz.

Joze Plecnik kiilonos, a 20. szazad elsé felének korszellemét kovetkezetesen el-
utasitod épitészetében mindez természetes volt, hogy csak a bogojinai templomot, a
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pragai varat vagy a haromagu ljubljanai hidat és piacot emlitsiik. Adolf Loos és Josef
Frank nyoman Hermann Czeh is ebben az értelemben hasznalta az ,,Umbau” fogal-
mat, amely sokkal tobbet jelent, mint egyszerii atépitést. Folytatast, nem utanzast
vagy ironizalast, és nem is tagadast, elutasitast.

A torténeti rarakodas gyakran sulyos és tragikus. A jeruzsalemi templomra, a
zsidosag szent helyére a mohamedanok szent helye épiilt ra, a cordobai nagy mecset-
be V. Karoly csaszar épiiletei telepiiltek, feloldhatatlan ellentmondast hagyva az
utdkorra.

Minden épités tovabbépités. Ha egy lakatlan teriileten kell épiteni, az épit6k akkor is
a mar mashol megszerzett, magukkal vitt tudast hasznositjak a rendelkezésre allo
épitdanyagok felderitésétdl az egyes technikai fogasokig, valamit folytatnak tehat
egy Uj helyen. Az eurdpai gyarmatositok a messzi teriileteken otthonrdl vitt épitési
ismereteik alapjan tajékozodtak, és ezt a tudasukat ki kellett, hogy egészitsék a he-
lyiek épitési szokasaival, tapasztalataival. Brazilia teljesen 0 févarosa az Gserdd
kozepén épiilt fel a 20. szazad masodik felében sok ezer kilométer tavolsagra a tobbi
telepiiléstdl Oscar Niemeyer, Lucio Costa és munkatarsaik tervei alapjan. Az 0j varos
a helyszint gyokeresen valtoztatta meg, a modern épitészet eszkozeivel, egy akkorra
mar vilagszerte kialakult, alkalmazott és kanonizalt épitészeti hagyomany szerint.
Chandigar Le Corbusier és Dacca Louis Kahn nevével ugyanigy forrt 6ssze a mult
szazad épitészetének torténetében.

Napjainkban Azsiaban varosok nének ki a semmibél, amelyekben gyakran a fél
évszazaddal korabban még teljesen haladonak és autentikusnak tekintett modern
épitészet mara sokszorosan tilhasznalt, kitliresedett eszkdzeinek 1éptéktelen, operett
iz, diszlet jellegli felvonulasat lathatjuk. A korabban szinte lakatlan helyszineken a
el6. A modern épitészet egyik szimbolikus épiilettipusa a felhdkarcold, amelyet egy
sajatos teriiletfelhasznalasi kényszer, vallalkozasi érdek €s az épitési technika rendel-
kezésre allo eszkdzei ott és akkor, Eszak-Amerikaban, a 19. szazad végén hoztak
létre, mara eklektikus idolla valt.

A modern technika egyszerre taplalja a minden meglévot eltordlni akard gépima-
do fétisizmust, a rombold spekulaciot és ugyantigy szolgalja ki a térténelmi mintak-
ra hivatkozd, multat meghamisitd, nosztalgikus illuzidkat ébreszté hatalmi pompa
vagy a turisztikai reprezentacio igényét is. Ne feledjiik, hogy a 20. szazadi haboruk
szornyli rombolasait a rohamléptekben fejlédd technika arzenaljaval vitték végbe.
A sulyos torténelmi leckék utan képesek vagyunk-e meghaladni az el6z6 évszazad
mara iires ,,kolosszalitasba” fulladt technikai, fogyasztési, haladasi paradigmait és a
rajuk épiilt nosztalgikus, banalis, gyakran folklor izli ellenparadigmakat vagy nagy
igyekezettel, er6szakos képmutatdssal, populista hangoskodéssal csak ismételjiik
Oket.

Az ezredfordulot kovetden a kortdrs épitészet tobb olyan kiemelkedd alkotasa
valosult meg régi épiiletek tovabbépitésével, ahol a hagyomanyosan szembeallitott
régi és Uj tartalma, kapcsolatuk alapos vizsgalatanak és Gijraértelmezésének igénye és
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feladata is eldtérbe keriilt. A régi ezekben a miivekben nem mint lezart, a jelent6l
elkiilonitett zarvany, muzeumi targy, épitészeti rezervatum vagy a multat meghami-
sito diszlet, hanem mint €16 torténelem, é16 anyag, a kortars, az \1j hajtdereje, forrasa
jelenik meg. Ezek az épiiletek tervezett épitészeti mivek, amelyek fizikailag, szo6
szerint is rarakodasok. A meglévé anyag, nem egyszerlien a hely vagy a kdrnyezet
szokasos értelmezése szerint, hanem mint a miibe anyagaban belekeriil6 kiindulasi
feltétel, tagadhatatlanul annak egyik meghatarozé forrasava valt. A készen kapott
szellemi és anyagi helyzeti energiajanak elfogadasa és felhasznalasa nyoman e mii-
vek talmutatnak a haladas megszokott, mechanikus értelmezésén. Ez a gondolatkor
még mindig a zart individualis miitargy épiilet és a végteleniil nyitottnak gondolt,
névtelen épitészet, vagy az ujdonsag és a régiségérték terméketleniil szembeallitott,
egymas ellen kijatszott képzetei kdzott mozog.

A berlini Neues Museum rekonstrukcioja soran a habortban jelentés mértékben
elpusztult, majd tobb mint fél évszazadon at romokban allo épiiletet tigy épitették fel,
hogy a régi és az 0j terek, anyagok, részletek teljesen szétvalaszthatatlanul fonddnak
Ossze egy adott helyen, adott kultaraban érvényes kortars épitészeti alkotasban.
Friedrich August Stiiler 19. szazadi épiilete sajat koraban a magas szinvonalu atlagot
jelentette, most a masodszor is ,,befejezett” Neues Museum kiemelkedé 0 épitésze-
ti mindséget képvisel. Az épiilettel kapcsolatban masodik befejezésrdl, masodik meg-
nyitasrol beszélnek, ezzel is hangstlyozva, hogy nem az egyszer volt Gjjaépitése
tortént meg, hanem annak a tovabbépitése, befejezése, amit a térténelem az ezred-
fordulo épitdire hagyomanyozott.

,»A rekonstrukcidért felelés bizottsag az épiilet teljes rekonstrukeiojat mind milem-
1ékvédelmi, mind muzeoldgiai, mind miivészi szempontbol elfogadhatatlannak tar-
totta és elutasitotta. Ajanlasat az 1964-ben a mtiemlékek és miiemléki helyszinek
konzervalasarol és restauralasarol nemzetkdzileg elfogadott Velencei Karta alapjan
fogalmazta meg. A meglévo részek és a helyszinre visszakeriilt eredeti elemek gon-
dos konzervalasat, sziikség esetén részleges restauralasat javasolta, kiillonos tekintet-
tel azok autentikus, torténeti dokumentum értékére. Javasolta tovabba az épiilet ér-
z€keny, modern kiegészitését, azért, hogy az a mizeumi hasznalatra alkalmas, egy-
séges szerkezetli egész legyen. A cél ezzel nem a romokhoz kapcsoldodd romantikus
érzések folkeltése volt, hanem az épiilet eredeti aurajanak és kiemelked6 mindségii
részleteinek bemutatasa. Egy ilyen »bévitett Gjjaépitésnek« a hamis pompa illuzidja-
nak keltése helyett a Neues Museum torténetiségét kell tiikkroznie, lathatova kell
tennie Oregedését, ¢és a karokat is, amelyeket elszenvedett. A szakértok meggy6zodé-
se szerint az eredeti feliiletek mégoly aprélékos rekonstrukcidja is csak fikciokat
eredményezhet, amelyek oly mértékben aladsnak a megmaradt részek hitelét, hogy
Georg Morsch szavaival élve, egy ilyen rekonstrukcio egy »masodik lerombolassal
érne fol«.”!

Az épiiletben a konzervalas, a restauralas és a mélyebb, tagabb értelmii rekonst-
rukcié elvei, modszerei paratlan egyensulyt alkotnak, az allandoan valtozo, egymas-

'Adrian von Buttlar: Neues Museum Berlin, Architectural Guide. Staatliche Museen zu Berlin and
Deutscher Kunstverlag GmbH, Berlin 2010. 28.
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ba fon6do hatarokat nagy hozzaértéssel és koriiltekintéssel vontak meg. Az 1j, elére-
gyartott szerkezeteknek finom rekonstruktiv rétege van, amely a 18. szazadi francia
és a 19. szazadi német neoklasszicizmus tektonikai hagyomanyabol taplalkozik.
A f6lépcséhaz 1 lefedése a kyotoi Kiyomizu terasz 17. szazadi faszerkezetét idézi
fel. A tovabbépités erejének forrasa a torténeti és kulturalis erdtér intenzitasa és ta-
gassaga.

A konzervalas, a restauralas és a rekonstrukcié fogalmait hagyomanyosan a régi
dolgokkal, az ezekhez kot6dé foglalatossagokkal kapcesoljuk dssze. Az elsé kettd
jelentése viszonylag egyértelmii. A konzervalas valamely anyagi allapot megovasat
jelenti az id6 tovabbi hatdsaitol. Azt szeretnénk bemutatni ezzel, hogy mi hogyan
talaltunk meg valamit a mi idénkben, mindezt ugy, hogy védelmi beavatkozasunk
ne okozzon tovabbi valtozast. Ilyen dontést a megtalalt anyagi allapot torténetének,
rétegzodésének ismeretében hozhatunk. A restauralas soran nem a megtalalt anyagi
allapotot konzervaljuk, hanem a korabbi allapotok egészen pontos ismeretében az
anyag egy korabbi allapotat allitjuk vissza, mintegy visszaforditva az id6 mulasat,
a késobb rarakodott rétegek eltavolitasaval. Az altaluk okozott valtozasok megsziin-
tetése utan az eredeti olykor mar csak toredékében van jelen, ennek anyagi valosaga
mégis képes kozvetiteni az eredeti mi értékét. Dontésiinket mindkét esetben annak
alapjan hozzuk meg, hogy mit tartunk érdemesnek arra, hogy a helyszinen érzéki
konkrét valosagaban lattassuk, és mit arra, hogy kiilonb6z6, koronként valtozo in-
formacidohordoz6 eszkdzokkel kozoljiik rola szerzett ismereteinket. Dontésiinket
sajat idonk, sajat korunk, sajat kultrank hatarozza meg, az tehat, hogy milyen ér-
z€ki, konkrét és milyen szellemi kapcsolatba tudunk 1épni a munkaba vett anyaggal,
annak torténetével az adott helyen, és ennek fiiggvényében jartassagunk, érzékeny-
ségiink szerint milyen mondanivaldnk sziiletik, és tarsul a benniink mar meglévok-
héz. Mindez csak abban kiilonbozik egy teljesen 11 épiilet tervezésének probléma-
jatol, hogy az anyag, amivel dolgozunk, itt mar egyszer, vagy tobbszor is, ember
altal 1étrehozott érzéki, konkrét format nyert. Nem egyszeriien ugy, ahogy az ember
a természetben talalt anyagot épitdanyagga alakitja, hanem ugy, ahogy benne meg-
jeleniti onmagat, azt, hogy hogyan él, mi torténik vele, mit hisz, mit gondol a vilag-
rol. Ha uj épiiletet terveziink, ritkan gondolunk arra, hogy milyen kicsi is ez a kii-
16nbség. Latasunkat, gondolkodasunkat ekkor is természeti és emberek altal 1étre-
hozott érzéki, konkrét formak, a masok altal eldttiink 1étrehozott targyak, épiiletek,
terek vezetik. Ismeretes, hogy Le Corbusier egyarant lelkesedett a fehér mediterran
népi épitészet, a toredékeiben is lenylig6zo Parthenon, a gézhajo, az autd €s a repii-
16gép alakjaért, formajaért, szerkezetéért, a benniik testet 6lt6tt emberi teljesit-
ményért. A svéd Rasmussen talaléan ,,mérnoki romantikanak™ nevezte ezt a modern
rajongast, amely a torténetiségnek minden jelentés miiben kikeriilhetetleniil miiko-
do6 rétegét volt hivatott elfedni a historizmus utani épitészeti gondolkodéasban, don-
téen a természeti és technikai formak analdgiait tekintve az épitészeti forma egye-
diil hiteles forrasanak. A kortars épitészet néhany kiemelkedd remekmiive éppen
ennek a torténeti rétegnek a produktiv erejét hasznositotta, tillépve a természeti és
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technikai analogidknak a 21. szazad elejére mar tobbé-kevésbé megfaradt, kiiirese-
dett modszerein.

A harmadik fogalom, a rekonstrukci6 kozkeletii jelentése igen egyszert, ujra fel-
épitése, ujra elkészitése valaminek, ami egyszer mar egy adott helyen megvolt,
amirdl tobbé-kevésbé vagy esetenként egészen pontosan vélni tudjuk, hogy milyen
volt. A japan hagyomanyban ilyesmi egyaltalan nem létezik, a shinto szentély egyes
elemeit idovel ugyanolyan formaban cserélik ki, az épililet évszazadokon at valtozat-
lan formaban all, mikdzben anyagaban folyamatosan megtjul. A valtozatlan forma
¢és a folyamatosan megtjuld anyag az élovilagra emlékeztet, ahol a sejtek allanddan
cseré¢lédnek, mikozben a kifejlett €161ény formaja élete folyaman keveset valtozik.

A rekonstrukci6é soran megsziintetiink egy hianyt, anyagi szempontbol tehat a
semmibdl épitiink, ugyanugy, ahogy 1j épiilet esetében. Ami nincs meg, ami elmult,
az nem ismételhetd meg, arrdl sohasem tudhatunk mindent, kiilonésen pedig nem
¢lhetjiik mar azt at, amit az eredeti 1étrehozok atéltek, — hitiiket, érzéseiket, vilagla-
tasukat. Ha a hiany a mi korunkban keletkezett, vagy keletkezésének ideje kozel van
a mi idénkhoz, akkor a targyhoz, az épiilethez kapcsolddd még ¢16 emberi kotddések
a mi kotddéseink is, a helyszinen romjaiban, téredékeiben meglévd anyag és techni-
ka ismerete hitelesithetik az jra felépitést. A masodik vilaghaboru szornyi pusztita-
sai utan mégis kevés helyen, csak egészen kiemelkedd értéknek tekintett épiiletek,
épiiletegyiittesek esetében valasztottak ezt a megkdzelitést. Ennek okai egyrészt a
multtal valé szembenallas teljesen érthetd, altalanos lelkidllapota, masrészt a haboru
utan rendelkezésre allo technikai eszkdzoknek a maiakhoz képest korlatozott lehetd-
ségei voltak. Ha az elmulas ideje szdmunkra mar torténelem, akkor az ujra felépités
soran ugyanugy fikciokat, viziokat kell létrehoznunk, mint 01j épiilet elképzelése
esetén. Hogy a képzelet fikcidi, vizioi hogyan sziiletnek, milyen szertedgazo forra-
sokbol taplalkozhatnak, lattuk Le Corbusier esetében. Az irodalom és mtivészetelmé-
let mar régota hasznalja a rekonstrukcio fogalmat a miivek befogadasaval kapcsolat-
ban. A befogadonak képesnek kell lennie valamit 6nmagéaban atélni az emberi tartal-
makbol, amelyek a miivet 1étrehoztak, hogy a befogadas egyaltalan létrejohessen.
Sajat koraban sajat eszkodzeivel onmagaban ujra fel kell épitenie valamit sziikségsze-
rlien masképpen. Ha nincsenek megfeleléen finom érzékei, ismeretei, nincs beleérzd
képessége, tiirelme, odaadasa, hite, akkor nem tud azonosulni a mivel, akkor kiilsé
szemléld, legfeljebb intellektualis kommentator marad, a befogadas mint elsajatitas
nem valdsul meg. E folyamat kicsit mindnyéjunk szamara ismerds, csak azt tanuljuk
meg igazan, ami érdekel, ami megragadja értelmiinket, érzelmeinket, képzeletiinket,
de az igy elsajatitott tudas valoban a mienk lesz, és a legvaratlanabb pillanatban lehet
segitségiinkre. Sok minden egyebet ideig, 6raig vissza tudunk adni, de ez aztan szin-
te nyomtalanul mulik el életiinkbdl, nem formalja igazan személyiségiinket. A re-
konstrukcidnak mint a miivek befogadasanak ilyen megkdzelitése, még inkabb telje-
sitménye, ebben az értelemben a tovabbépités fogalmaval rokon. Ahogy a miivek
csak az emberi befogadasok soran léteznek igazan, gy minden befogadas egy saja-
tos, a befogadd kor altal sziikségszerlien meghatdrozott tovabbépitése a miinek,
amelynek érzéki, konkrét hogyanja a befogadd munkéja, szandékai, mindségi képes-
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ségei, kulturaja szerint valdésul meg. Tovabbi 0j miivek mindig az ilyen tipusu befo-
gadasok és tovabbépitések eredményei. A rekonstrukcio, mint egyszert Gjra felépités
kozkeletii képlete tehat félrevezetd, olyasvalamire vonatkozik, ami sohasem valdsul-
hat meg, és ezért végeredményben csalasok, amitasok sorozatdhoz vezet. Csak a
tovabbépités valamilyen formajarol beszélhetiink, amelyben a kiilonb6z6 kort anya-
gi és szellemi alkotd részeknek egy koherens épitészeti miiben kell egyesiilniiik.

Bernhard Furrer Miiemlék és kulturtdj — iizenet vagy latvany cimi irdsaban olvas-
hatjuk:

,»A milemlékek lizenete alatt a felismert és fel nem ismert jelentések sikjait, illetve
az értelmezés materialis lehetdségeit értjiik. Csak akkor lesz, és marad késobb is egy
torténeti épiilet milemlék, ha a tarsadalom meghatarozo torténet események, koriil-
mények tantjaként fogadja el. Tudjuk, hogy értelmezésiink, a miiemlék »értelme«
sajat korunkhoz kotott. Gyermekeink mas kérdéseket tesznek majd f61, mas nyomo-
kat keresnek, mas informaciokat szereznek. [...] Az innovativ Gjraértelmezés allan-
doéan valtozo folyamata csak akkor lehetséges, ha megbizhato alapként a lehetd
legnagyobb mértékii torténeti anyag (szubsztancia) all az elemzés rendelkezésére. Az
lizenet tehat az anyagban is jelenlévo hitelesség fliggvénye [...]. A mliemlék latvanya
az lizenetet csupan elsd, tokéletlen kozelitésben kozvetiti [...]. Uzenet és latvany
elvalasztasanak masik formaja figyelhetd6 meg néhany helyen az jraalkotasokkal
tokéletesitett restauralasoknal. A kép megszépiil, az emléken a régiség nyomait elsi-
mitjak. Ahol a szubsztanciat nagymértékben kicserélik, ahol az epidermisz és igy a
megjelenés megujul, a milemlék torténete olvashatatlanna valik. A kiglancolt miiem-
1€k elveszti régiségértékét. Sok politikus, s6t néhany miiemlékes szamara is nyilvan
elég ez a latszat. Ugy tiinik, hogy a kozonségsiker is nagyobb, ha kifogastalan, mint-
egy »j« a megjelenés, és nem a régiség nyomaival, esendéségének jeleivel kell el-
fogadni a torténeti épiileteket.

A milemlékvédelem, ha elégedett azon kapott vagy keresett feladataval, hogy
csinos hatteret teremtsen, a dolog kdnnyebb végét fogja meg. Az emberek ezzel a
szerepértelmezéssel hosszabb tavon nem értenek majd egyet. A miiemléket és a tajat
a kornyezetiik olyan részének tekintik, amely kiséri 6ket és csak kis 1épésekben val-
tozik, amelynek az tizenete épp ezért Ujra és Ujra kutathaté. Igy alakul ki az, amit
hazanak nevezhetiink. A haza valasz arra a kérdésre, hogy »Hol vagyunk otthon?«
Az a hely, ahol gyokeret eresztiink. Ha elveszitjiik, gyokértelenekké valunk. ..

A dolgozat tartalmat tomoren jell6 tovabbépités szo Furrer szép és érzékletes sora-
ihoz szeretne ugy kapcsolodni, hogy az eredetileg a miiemlékvédelemre vonatkozo
gondolatok érvényességét az épitészet egészére vonatkoztatja. Ez azért is indokolt
lehet, mert a miemlék helyreallitisnak nevezett munka eredményét a végén elkertil-
hetetleniil és letagadhatatlanul j6 vagy rossz épitészetként is érzékeljiik és értékeljiik.
Az ehhez kapcsolodo épitészetelméleti kitekintés egy kiilon vizsgalodas targya kell,

2Bernhard Furrer: Milemlék és kulturtaj — tizenet vagy latvany. A fikcio vonzereje. Miiemlékvédelem 49
(2005) 6. 357-367.
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hogy legyen. E gondolati reflexié minden korban megsziiletett, mint a gyakorlat fe-
lelés Onismerete, mint az elérelépés feltétele. Magyarorszagon elsésorban Tomay
Tamas épitész és a BME Epitémiivészeti Doktori Iskola haszndlja a tovabbépités
fogalmat nem teljesen ebben az értelemben. Tudjuk, hogy a latin nyelvbél atvett
konzervalas, restauralas és rekonstrukcié szavak jelentése nem felel meg a nemzet-
ko6zi szakirodalomban haszndalatos conservation, restauration,® reconstruction, az
Egyesiilt Allamokban szokasos historic preservation, vagy az olasz recupero kifeje-
zések értelmének. Ezek mindegyike a miitargyak, a miemlékké mindsitett régi épii-
letek, épitett struktarak, altalaban véve is a mult emberek altal 1étrehozott értékei
megOrzésének, apolasanak szerteagazd, 0sszetett tevékenységét jeloli, és értelemsze-
rlien kizarja ezeknek az értékeknek a megsemmisitését és hamisitvanyok készitését,
amelyre a rekonstrukcid jelenlegi magyar értelmezése egyenesen felszolit. Ennek a
nyelvi és értelmi szakadéknak az athidalasahoz is szeretne segitséget nytjtani a to-
vabbépités fenti értelmezése.

BUILDING FURTHER

Summary

Twentieth century way of life was more or less dominated by a traditional concept of industrial tech-
nology, based on the unlimited growth and acceleration of production and consumption. Innovation in
technology determined our conception of building, and divided it into historical and contemporary
architecture. The novelty value of building prevailed during the past century, concealing the far more
complex function of this basic human activity, inherently based on our productive view of the past.
Recent masterpieces of contemporary architecture, conceived as “augmented rebuildings” have been
marking a shift towards a new understanding of the relation between the past and the contemporary.

Keywords: building, perception, fiction, conservation, restauration, reconstruction

3A témaban Cesare Brandi: Teoria del restauro. (Ed. di Storia e Letteratura, Roma 1963) cimli miive az
egyik legismertebb elméleti munka.






