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Musica scilicet ars

e rer

Liszt Ferenc Zeneakadémiajan

A Zeneakadémia torténelmi fordulat el6tt all. 2013. oktdber 22-ére, alapitdja, Liszt Fe-
renc szliletésnapjara megujul torténelmi palotdja, amelyhez immar csaknem két éve
tarsul egy korszeri, Ligeti Gyorgy nevét viseld épiilet. Az Eurdpai Unid €s a magyar
allam jelentds tamogatast nyujtott Liszt Ferenc Zeneakadémiajanak, a fels6fokl zenei
képzés egyik jeles, vilagszerte tisztelt kozpontjanak a nagy multd intézmény tartalma-
hoz mélté infrastruktira kialakitdsahoz. A megfoghat6 anyag mellett azonban a szellem
is megujul, a Zeneakadémia tevékenysége gazdagodik. Immar nemesak zenemiivészeti
egyetem mukddik itt, hanem zenemiivészeti és zenetudomanyi egyetem, koncertkoz-
pont. Mit jelent ez? Azt, hogy a kutatas jelentésége mind a zenetudomany, mind a mi-
vészet terén felértékelddik. A koncertkdzpont elnevezés pedig arra utal, hogy a tudo-
many eredményei hangversenyek és egyéb zenei projektek formajaban a nyilvanossag
el¢ keriilnek, megmérettetésre.

A Zeneakadémia doktori iskolaja azzal a céllal jott 1étre, hogy a zenét hangszeren,
alkotasokban, elméleti stadiumokban miiveld legkivalobb hallgatok specialis posztgra-
dualis programokban részesiiljenek, nemzetkdzi professzorok, vilaghirii miivészek, tu-
désok révén kinyiljon szamukra a vilag, és ami a legfontosabb: a fiatal szakemberek
egymast inspiraljak arra, hogy tanulményaikra a koronat a kozépkori ,,ars” szellemében
egyszerre tegyék fel mesterségként, miivészetként és tudomanyként.

Az ,,Aktiv szakmai fejlesztés az LFZE doktori iskoldjaban” cimi, a Nemzeti Fej-
lesztési Ugynokség Tarsadalmi Megujulds Operativ Program palyazatan 2012-ben el-
nyert projekt kiemelt feladatként kezeli a tudomanyos és miivészeti kutatds tdmogatasat
¢és az értekes munkdk kozreadasat. A Zeneakadémian egy sor kutatomiithely miikodik,
a forras tehat adott. Melyek ezek? A Liszt Mzeum és Kutatokozpont, a Kodaly Muze-
um és Archivum, a kecskeméti Kodaly Zoltan Zenepedagogiai Intézet, az Egyhazzenei
Tanszék, amely egyben az MTA kihelyezett kutatohelyének is otthont ad a kdzépkori
zene terén, a Népzenei Tanszék, amely szoros egylittmikodésben az MTA Zenetudo-
manyi Intézetével és a Hagyomanyok Hazaval immar a kutatast is feladatanak tekinti, s
végiil, de nem utolsosorban, a Zenetudomanyi Tanszak, amelyet Kodaly Zoltan és Sza-
bolcsi Bence alapitott, kivételes mdédon a nemzetko6zi gyakorlattal szemben zeneakadé-
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mian és nem tudomanyegyetemen, azt iizenve, hogy zenével — akar elméleti tudomany,
akar gyakorlati stidium — csak muzsikusként szabad és érdemes foglalkozni.

A kotetben megjelené mintegy tucatnyi 6sszefoglalas — kostoldé remekbe szabott
disszertaciokbol — a soksziniliség jegyeit hordozza. Szerz6i kozott zenetudost, egyhaz-
zenészt, hangszeres és énekes mlivészt, zeneszerzot egyarant talalunk. A tanulméanyok-
ban kozos a mindség: a szerkesztok az elmult évek legnemesebb szellemi termésébdl
valogattak. Atsiit rajtuk az eredetiség: 0j a téma, friss a szemlélet, elgondolkoztato a
megvilagitas. Izgalmassé teszi ezeket a munkakat a kivancsisag: valos kérdésekre to-
vabblenditd valaszokat kapunk.

Biiszkén ajanlom e kotetet mindazoknak, akik magukat irastudd muzsikusoknak
valljak. Ajanlom tovabba tanaroknak, barhol tevékenykedjenek is, ,,nem kdzépiskolas
fokon”. A Zeneakadémia 1j fejezetének dokumentuma mindez, mely — hiszem — épp-
ugy kiallja majd az idék probajat, mint az intézmény dicsé multjanak megannyi fontos
szellemi emléke.

Budapest, 2013. junius 11. Batta Andras
a Zeneakadémia rektora
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Gilanyi Gabriella

Aquileia gregorian zsolozsmahagyomanya
a temporale tiikrében

Az irds a 2007-ben megvédett, azonos cimii PhD doktori értekezés kivonata
(témavezetd: Dobszay Lasz10).

A kozépkori Italia egyhazmegyés zsolozsmai a gregoriankutatas feliiletesen targyalt
témai koz¢ tartoznak. A forrasanyag nagy része maig feldolgozatlan; a konyvtarakban,
gyljteményekben talalhato kodexek akkora mennyisége all a kutatas rendelkezésére,
hogy a teljes szisztematikus rendszerezés, a konyvek tartalmanak felmérése és elem-
zése régdta nemzetkozi Osszefogast siirget. Az olaszorszagi gregoriankutatds emble-
matikus alakjainak, Giulio Cattinnak és Giacomo Baroffionak kdszonhetden az utobbi
idében megnétt a zene- és liturgiatorténészek érdeklédése az italiai forrasanyag irant,
s e folyamat soran az Alpok-menti északi hatarvidék gregorian forrasai is a kutatas fo-
kuszaba keriiltek.

A szakirodalom Aquileiat, a mai Friuli tartomany kodzpontjat tekinti a szoban for-
g6 észak-italiai teriilet egyik legjelentdsebb kozépkori egyhazmegyéjének. Aquileia
valtozatos tartalmu gregorian forrasanyaganak megismerése és késobbi témavezetom,
Dobszay Laszl6 tamogatasa megerdsitett abban, hogy az anyag vizsgalatanak eredmé-
nyeit egy disszertacié méretii s tudomanyos igényességli munkaban foglaljam 6ssze.
Szakteriiletem kompetencidi alapjan a vizsgalat kdzéppontjaba elsésorban a zsolozsma
zenei elemeit allitottam, de vonzott az interdiszciplinaris megkozelités is: a torténeti
hattér, a liturgia, a kodikologiai jellemzok €s a kottairas szisztematikus vizsgalata.

A cim altal behatarolt tematikdaval Aquileia kozépkori, forrasokkal dokumentalt
korszakanak egyhazmegyés officiumara, azon belill az egyes tinnepek és id6szakok
zsolozsmarendjének és énekrepertoarjara sziikitettem le a témat,! hogy azt a leheto leg-
teljesebb szempontrendszer szerint értékelhessem.? Az egyre differencialtabb rétege-
ket feltar6 vizsgalatok ravilagitottak, hogy az egyediilallo, érintetlenségben fennmaradt
11-15. szazadi zsolozsmakddexek zene- és kultirtorténeti szempontbol felbecsiilhe-

I A zsolozsmaritusok a nemzetkozi szakirodalomban kevésbé kutatottak, jollehet a mise mellett az
officium a kdzépkori liturgia f6 pillére, a misénél valtozatosabb és valtozékonyabb szertartasrenddel,
tobb dallammal, az évszazadok alatt folyamatosan gyarapodo repertoarral.

2 Az aquileiai zsolozsmaritus szentek énekanyagaval foglalkozo sanctorale része nem tartozott a vizs-
galat korébe.
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10 Agquileia gregorian zsolozsmahagyomanya a temporale tiikrében

tetlen értékiiek: a benniik megdrzott kdzépkori zsolozsmaliturgia paratlan 6tvozete a
szomszédos kozép-europai €s italiai hagyomanyok liturgikus elemeinek és az évszaza-
dokon at Orzott és formalt aquileiai liturgikus anyagnak.

1. Aquileia-problematika

Az aquileiai zsolozsma vizsgalatdban a kronoldgiai és foldrajzi rétegek szétbontasat,
a valtozatok meghatarozasat nem csak a forrdsanyag soksziniisége neheziti meg: maga
az Aquileia terminus is tobbféleképp definialhatd, hisz az egyes torténeti korszakokban
mas és mas jelentéstartalommal birt. A disszertacid elso fejezete (1-3. old.) a termi-
noldgiai kérdések tisztazasat tizi ki célul. Kiilonbség tehetd egyrészt aszerint, hogy
Aquileia mint foldrajzi fogalom mikor és milyen teriileti egységet jelol, masrészt, hogy
ez a foldrajzi egység milyen tipusu és mekkora sulya (egyhazi vagy vilagi) hatalommal
rendelkezett. A fentiek alapjan Aquileia torténete egyrészt a Romai Birodalom jelentds
provincidjaé, masrészt a késobbi egyhazi kdzponté. A kdzépkorra €s az egyhdzra szii-
kitve a kort, kiilon beszélhetiink a kiterjedt aquileiai patriarchatusrol, vagyis a megkii-
16nboztetett rangt egyhazmegyérdl, valamint Aquileia varosarol, amely a patriarchatus
kozpontja és a mindenkori aquileiai patriarka allando székhelye volt.3

Az aquileiai patriarchatus egyhazjogi meghatarozasat tovabb komplikalja a torté-
neti tény, hogy az egyhazmegye a 6. szizadban egyhazilag kettévalt: O-Aquileia elne-
vezéssel illették az ezutan Roma fennhatdsaga ala kertild régi aquileiai kdzpontot, mig
Gradét (Uj-Aquileia) Bizanc kapta meg: a déli teriilet igy a keleti keresztény egyhaz
altal meghatarozott irdnyban fejléddott tovabb.4

A nyugati keresztény patriarchatus targyaldsaban azonban létezik egy, a szakiroda-
lombol eredé masik O- és Uj-Aquileia megkiilonboztetés is.5 Ebben a differencidlas-
ban, visszaugorva kiindulopontunkhoz, a gregorian ének 9. szazadi aquileiai bevezetése
jelenti a vizvalasztot. A frank—roémai reform utani gregorian énekanyagot hasznal6 pat-
riarchatust a késobbi forrasok ritus patriarchinusnak nevezik. A ritus patriarchinusban
tehat az 0j kdzponti ritusvaltozat hasznalata biztositotta az Eurdpaval valod egységet,
¢és az egységen tul, mint minden kozépkori liturgikus hagyomanyban, 6nallo liturgikus
vonasok is megjelentek.

A dolgozat kdzépkori aquileiai zsolozsmanak a 11-15. szazadi, Réma ala tartozo
aquileiai patriarchatus officiumritusat tekinti, amely tehat nem mas, mint a 8-9. sza-

3 NB: Aquileia az egyhdzmegyén beliil nem volt folyamatos és kizardlagos kozpont. Természeti ka-
tasztrofak, foldrengések, barbar betdrések miatt torténetének egyes pontjain mas varosokba, pl. Gra-
doba, Cormonsba, Udinébe helyezték at a patriarchatusi székhelyet.

4 Grado Bizancnak alarendelt liturgiaja a dolgozat vizsgalatkorén kiviil esik.

5 Lasd Giulio Cattin, Musica e liturgia a San Marco: Testi e melodie per la liturgia della ore dal XII al
XVII secolo, tomo I (Venezia: Fondazione Levi, 1992), 38.
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2. Az értekezés modszere 11

zadban feltehetéen frank kornyezetben ujjaszervezett liturgia és gregorian ének sza-
zadok alatt egyénivé érlelodott alakja. Konkrétabban, egy sajat arculati észak-italiai
liturgikus consuetudo, amely a frank—rémai ritus alapjain mediterran 6rokségébol tap-
lalkozva jott 1étre, és a vizsgalatok tantisaga szerint a szomszédos délnémet és italiai
hagyomanyok zsolozsmaelemeit 6tvozve alakult individualis liturgikus hagyomannya.

2. Az értekezés modszere

Az aquileiai zsolozsmaritus forrasokbol kirajzolodo rétegzettségének feltarasa meto-
dikai kérdések atgondolasat ¢s a megfeleld vizsgalati modszer kijeldlését kivanta meg
(lasd 1.2-3 Egyes kozépkori liturgikus hagyomanyok vizsgalatanak jelentosége — Az
aquileiai zsolozsmaritus kutatasanak inditékai cimu fejezetek, 3—11. old.). A vizsga-
lati médszer meghatarozasakor szembesiiltem azzal, hogy a gregorian zene kutatasa-
nak szempontjai jelentOsen megvaltoztak az elmult évtizedekben. A korabban megke-
riilhetetlen, nagy hordereji kérdések (mint pl. az eredetproblematikdhoz, a gregorian
miifajok kialakuldsdhoz kapcsolodo tedridk) fokozatosan hattérbe szorultak; az utobbi
idészakban a specializalodas, a részletproblémak iranyaba vald elmozdulas jellemzd
mind a nemzetkdzi, mind a hazai kutatasra.® Az ijabb vizsgaldédasok a forraskutatas
elétérbe helyezésével a kézzelfoghato, értelmezheté anyagbol indulnak ki — ti. a sz4j-
hagyomanyos kozegben sziiletett gregorian dallamstilusrél csak szazadokkal késébbi
irott emlékek szolgalnak konkrét informaciokkal —, és bizonyitékokkal alatdmasztott,
objektiv, szovegkozpontu szemléletre torekszenek az 1950-1970-es évek teoridkat, el-
gondoléasokat pusztan torténeti alapon bizonyitd gyakorlataval szemben.”

6 A 20. szdzad masodik felében a gregorian ének eredetének vizsgalata a fennmaradt, un. érémai ko-
dexek tanulméanyozéasaval parhuzamosan (és talan részben annak hatdsara) jelentdsen felgyorsult.
A gregorian és az 6rdmai énekrepertodr gydkereinek és kapcsolatanak problémaja élénk vitat inditott,
s a vita hatasara vilagosan korvonalazodtak azok az iskoldk, amelyek a kutatok (pl. Stiblein, Hucke,
Lipphardt, Waesberghe) tedriai mellett vagy ellen a késébbiekben is folytattak az érvelést. A leg-
fontosabb eredetelméletek sszefoglalasdhoz lasd David Hiley, ,,Recent Research on the Origins of
Western Chant”, Early Music 16/2 (May 1988), 203.

7 Az eredetkérdést érintd kutatasok legijabban mar a kdnyvek repertoar-, szoveg- €s zenei elemzésé-
nek eredményeivel érvelnek, mondvan, hogy ,,tll sok a spekulacio, amely pusztan a pontatlanul értel-
mezett kozépkori irdsos beszamolokbol indul ki, ugyanakkor til kevés a tényleges zenei vonatkozasu
forrasmunka, a fennmaradt emlékek dallamanyagéanak értékeld elemzése”. Ld. Paul F. Cutter, ,,The
Old-Roman Chant Tradition: Oral or Written?”, Journal of the American Musicological Society 20
(1967), 167. A korszerli vizsgalatok a forrasok/tradiciok/repertoarok dsszehasonlitasanak modszerét
hasznaljak, amelynek alapvetd szempontrendszerét az 1970-es években az 6éromai €s gregorian re-
pertoar 0sszevetését célzo disszertaciok szerzoi dolgoztak ki. Lasd pl. Paul F. Cutter, The Old-Roman
Responsories of Mode 2 (Princeton University, 1969); Joseph Dyer, The Offertories of Old-Roman
Chant: A Musico-liturgical Investigation (Boston University, 1971); Edward Nowaczky, Study on the
Office Antiphons of the Old-Roman Manuscripts (Brandeis University, 1980).
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12 Agquileia gregorian zsolozsmahagyomanya a temporale tiikrében

Mindez csak részben tekintheté a korabbi metodikai szemléletmdd kritikdjanak,
hiszen a témak sziikre szabdsa ugyan alaposabb elmélyiilést tesz lehetové, €s a specia-
lizalodas biztonsagot is nyujt a kutatonak, aki a vizsgalddas korét néha olyan sziikre
szabja, hogy egyetlen kodex néhany kivalasztott tételének elemzésébdl vonja le ko-
vetkeztetéseit.® Az ilyen tipust szemlélet veszélyekkel jar. A legfobb gond az anyag
komplex attekintésének az elhanyagoldsa. Egy-egy szakteriileten belill a teljes anyag
vizsgalata elengedhetetlentiil fontos, hiszen a kis részek koriiljarasa nem hozza sziik-
ségszeriien ugyanazt az eredményt, mint az egészé, igy tobbnyire téves vagy csak rész-
leteiben helytalld kovetkeztetéseket enged meg a kutatonak. A gregoriankutatasnak
vannak olyan teriiletei, pl. egy-egy zsolozsmaritus attekintése, ahol kizarolag a teljes
repertodr vizsgalata nyujthat megbizhat6 informaciokat.® A fentieket mérlegelve dol-
gozatomban én is a vizsgalat hagyomanyosabb mddszerét valasztottam: a teljes anyag
szimultan analizisét, hogy altalanos képet alkossak a ritusrol. Az egyes ritusvaltoza-
tok rétegeinek rekonstrualasa viszont egy ponton til a munkamodszer modositasara
kényszeritett: a menet kdzben felmeriild részproblémak szondazsszerti megkozelitést
igényeltek. Az utolsé fejezet mutatja ennek a metodikai megkozelitésnek a végpontjat,
ahol esettanulmanyokban targyalok egy-egy specialis problémat.

A miseemlékekkel szemben a zsolozsmaforrasok énekvalogatasa, repertoarja, dal-
lamalakjai a kdzépkori Europaban hagyomanyonként jelentds eltérést mutatnak. A li-
turgianak ez a korok és helyszinek szerint valtozé természete rogton vizsgalati szem-
pontokat ad a kutatdo kezébe. Ruth Steiner invitatoriumvizsgalatai az 1980-as évek
elején mar a zsolozsmakutatas regiondlis és lokalis aspektusait allitottak a kdzéppont-
ba.l0 Steiner szemléletmddja akkoriban j tavlatokat jelzett, de ezzel nem volt egyediil,
az Uton — téle fliggetleniil — tobben is jartak mar. Hesbert els6 és masodik, 28 korai zso-
lozsmaforras tartalmat egymas mellett koz16 CAO-kotetének!! informacioit a magyar
gregoriankutatd iskola is Ujszeriien hasznalta: foként azokra az elemekre fokuszalt,
amelyek a kozépkori Eurépa helyi ritusainak sajatjai. Az 1988-ban Dobszay Laszlo
kezdeményezésére 1étrejott magyar CAO-ECE projekt lokalis szinten az egyes ritusok,
regionalisan Kozép-Eurdpa zsolozsmahagyomanyait és miifaj-repertoriumait tarta fel

8 P1. amikor a kutatok az adott tradicio jellemzésekor megelégednek a helyi szentek zsolozsmainak
vizsgalatabol nyerhet6 tanulsagokkal. Ez olykor csak néhany onallé énektételt jelent.

9 Lasd Dobszay Laszlo, ,,A Breviarium Strigoniense jellegzetes pontjai”, Ars Hungarica XVII/1,
(1989), 37-40, ué., ,,Reading an Office Book”, in Ruth Steiner Festschrift (Oxford: Oxford University
Press, 2000), 48—60.

10 Bizonyos antifonakat ¢s zsoltartonusokat helyi fejleményként kezelt, igy ritusokat tudott elkiilonite-
ni az invitatorium-zsoltartonusok alapjan. Lasd Ruth Steiner, ,,Reconstructing the Repertory of Invi-
tatory Tones and their Uses at Cluny in the Late 11th Century”, Musicologie médiévale: Notations-
Séquences, Actes de la Table Ronde du CNRS a I’'IRHT, Orléans-La Source, 6—7 Septembre 1982,
Paris, 1987, in Ruth Steiner, Studies in Gregorian Chant (Variorum collected studies series) (Nor-
folk: Galliard, 1999), 175.

11 Lasd René-Jean Hesbert, Corpus antiphonalium officii [CAO], Rerum ecclesiasticarum documenta,
Series maior, Fontes 7-12 (Roma: Herder, 1963-1979).
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3. A korai aquileiai liturgia emlékei és kutatdstorténete 13

és tette dsszehasonlithatova.!2 [ly modon a Hesbert-munka nyomdokain jart, de az 6s-
forma keresése helyett a zsolozsmahagyomanyok egyedi 6sszetevdit ragadta meg, ezal-
tal a rdmai zsolozsma univerzalis, ,,k6z0s” elemeit is egyértelmuvé tette.!?

Itt két igény talalkozik tehat: a magyarorszagi gregorian- és azon beliil a zsolozs-
makutatas a hazai anyag feldolgozasa és tanulmanyozasa mellett az elmult két évtized-
ben célul tizhette ki a magyar anyagon kiviil esd, relevans kdzép-eurdpai ritusok vizs-
galatat, elsdsorban azzal a perspektivaval, hogy az dsszehasonlitd anyag gyarapitasaval
minél tobb informécidt nyer a hazai zsolozsmarepertodrrol.

Az aquileiai zsolozsmaliturgia tanulmanyozasanak lehetésége tehat a CAO-ECE
projekt kapcsan meriilt fel el¢szor. Korabban mar a CAO-ECE program elsd, bevezetd
kotete is regisztralta néhany aquileiai forras adventi repertoarjat, s abbol idealis, érvé-
nyes aquileiai valtozatot allapitott meg, amelyet a kozép-eurdpai zsolozsmavariansok
kozé sorolt.!4

Bizonyos, hogy Aquileia a kdzép-eurdpai egyhazmegyés liturgidk koziil legkoze-
lebbi kapcsolatban a kdzvetlen kornyezetet jelentd salzburgi érsekséggel allt, kiilono-
sen a korai idékben. A 11-13. szdzadban Salzburg egyhazi hatdsa nem csak torténeti
irasokban mutathato ki, kutatasaim szerint ez a hatas erdsen érvényesiilt az aquileiai
zsolozsmaliturgia tartalmaban is. Rdadasul az aquileiai zsolozsmaforrasok legkorabban
épp ebbdl a korbol, a 11-12. szazadbol maradtak fenn, és a délnémet neumanotaciéval
ellatott tételek egyuttal az els6 dokumentalhat6 aquileiai gregorian énekek.!5

3. A korai aquileiai liturgia emlékei és kutatastorténete

A disszertacionak nem kozponti kérdése, de a komplexebb attekintés miatt egyik be-
vezetd 1.2 alfejezetében kitér a frank—romai reform el6tti korai aquileiai liturgikus ha-
gyomanyra is (3—6. old.). Az Osszefoglalds bemutatja, milyen forrasok, adatok utalnak
kozvetve az okor tekintélyes egyhazmegyéjének zenekulturajara, amely a frank—romai
reform uniformizalo torekvéseinek kdvetkeztében Ravenna, Benevento vagy Réma 6si
ritusdval egyilitt kiszorult a hasznalatbol. A kutatastorténeti elézmények szerint csak
néhany fennmaradt toredék szorvanyos adataibol kdvetkeztethetlink a korai idékre, pl.
a 8. szazadban Paolinus patridrka szekvencia-, tropus- €s liturgikus dramakoltészete ad
némi tdmpontot.

12 Dobszay Laszlo and Proszéky Gabor, Corpus Antiphonalium Officii—Ecclesiarum Centralis Euro-
pae. A Preliminary Report (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 1988).

13 Dobszay Laszlo, ,,Local Compositions in the Office Temporale”, in Max Liitolf zum 60. Geburtstag
Festschrift, hrsg. von Bernhard Hangartner und Urs Fischer (Basel: Wiese Verlag, 1994), 65.

14 Lasd Dobszay—Proszéky, A Preliminary Report, 27.

15 Az aquileiai zsolozsma els6 fennmaradt forrasa a ,,San Daniele” breviarium a 11. szdzad végérdl
(Civ-SD).
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14 Agquileia gregorian zsolozsmahagyomanya a temporale tiikrében

A 20. szazad hetvenes éveiben a retrospektiv szemlélet er6s6dott fel Aquileia ze-
néjének kutatdsaban,'® vagyis a meglévo késobbi dallamanyagbol kovetkeztettek az
ismeretlen régire. E kutatdsok sem jartak sok eredménnyel, talan mert gregorian anyag-
bol korai aquileiaira kovetkeztetni annal is kockazatosabbnak bizonyult, mint a kés6i
oromai anyagbdl a korai romai éneket elképzelni. Kevés sikerrel jart az 1970-es évek-
ben Michel Huglo kisérlete, aki a 11-13. szdzadi aquileiai forrasokban olyan specialis
zenei elemekre hivta fel a figyelmet, amelyeket az 6si frank—romai reform egységesité-
se elotti aquileiai zenekultira nyomainak vélt.!”

A szakirodalom hianyossaga, hogy Aquileia kdzépkori gregorian repertoarjabol ki-
zarolag a lokalis aquileiai kompoziciokkal foglalkozik. Aquileiai szentek tiszteletére
irt verses officiumokat kutatott Raffaela Camilot-Oswald, amikor Velence és Aquileia
forrasainak osszevetésével vizsgalta Szent Hermagoras zsolozsmainak regionalis kap-
csolatait.!® Jurij Snoj Szent Hilarius €s Tacianus, valamint az aquileiai Cantianus test-
vérek zsolozsmajat dolgozta fel.!” De Santi a specialis aquileiai szertartasok rekonst-
rudlasara és értelmezésére tett kisérletet,?0 mig Planchart az anyag zenei gyarapodasat,
az aquileiai tropariumot vizsgalta.2! Aquileia zenekulturdjanak fontos része az a korai
kétszolamu dallamanyag, amelyet a gregorian repertoart tartalmazé cividalei forrasok
Oriztek meg az utokornak. Ez az anyag elsdsorban olasz kutatok figyelmét keltette fel, a
forrasokban talalhat6 polifon zenével tobbek kozott Giulio Cattin foglalkozott.22

Paolinus szekvencidi és dramai, aquileiai szentek verses officiumai, tropusok, pri-
mitiv cividalei polifonia: a kutatds elsdsorban azokra a kuribzumokra fokuszalt, ame-
lyek aquileiai eredete vitathatatlan. A probléma abbdl fakad, hogy a tudomanyos tema-
tikaban aranytalanul nagy hangsuly helyezddott a kiilonleges, de vélhetden masodlagos
liturgikus elemekre, a gregoridnon kiviili dallamokra, illetve a kés6é kozépkori helyi
gregorian gyarapitdsokra. A frank-romai reform utani gregorian stilusu dallamreper-
toar aquileiai vonasairdl viszont nem szol irodalom. Ahogy Camilot-Oswaldnal lattuk,
abban sincs igazi egyetértés, hogy a frank—romai gyakorlat bevezetése utani idészak li-

16 Ugyantgy, mint a 11-13. szdzadi 6rémai forradsok vizsgalataban.

17 Michel Huglo, ,.Liturgia e musica sacra aquileiese”, in Storia della cultura veneta dalle origini al
Trecento, 1, ed. Gianfranco Folena (Vicenza: Neri Pozza, 1976), 312-325.

18 Raffaela Camilot-Oswald, ,,L’ufficio di s. Ermagora nella tradizione manoscritta di Aquileia/Civi-
dale e a San Marco: esame comparativo delle fonti”, in Da Bisanzio a San Marco, musica e liturgia.
Quaderni di Musica e Storia 2, ed. Giulio Cattin (Venezia: Fondazione Ugo e Olga Levi, 1997), 209.

19 Jurij Snoj, Two Aquileian Poetic Offices, in Historiae, Musicological studies 65/8 (Ottawa: The In-
stitute of Mediaeval Music, 2003).

20 Angel de Santi, ,,Rito e melodia aquileiese pel canto del Liber generationis”, Rassegna Gregoriana
V(1907), 517-520.

21 Alejandro Enrique Planchart, ,,Notes on the Tropes in Manuscripts of the Rite of Aquileia”, in David
Hughes Festschrifi (Cambridge MA: Harvard University Press, 1995), 333-369.

22 Giulio Cattin, ,,La tradizione liturgica aquileiese e le polifonie primitive di Cividale”, in Le polifonie
primitive in Friuli e in Europa. Atti del congresso internazionale Cividale del Friuli, 22—24 Agosto
1980, Miscellanea musicologica 4, ed. Cesare Corsi, Pierluigi Petrobelli (Roma: Edizioni Torre
d’Orfeo, 1989), 117.
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4. Az aquileiai forrasanyag 15

turgiaja sajat arculatd, 6nallo aquileiai ritusnak tekinthetd-e, vagy egy olyan zsolozsma-
hagyomanynak, amely csak néhany elemében tér el Eurdpa délnémet egyhazi centru-
mainak ritusvaltozatait6l.23 Ez utdbbi negativ feltételezésre maguk a gregorian forrasok
adjak meg hatarozott valaszukat, hiszen a folibkon a ritus patriarchinus kifejezés mel-
lett olyan rubrikak talalhatok, mint a secundum consuetudinem Aquileiensis ecclesiae,?*
vagy konkrét, egyedi megoldasokra utalé megjegyzések: sed aquileiensis ecclesia hoc
non utitur.25 E kodexbejegyzések az aquileiai liturgia tobb pontjan hangsulyozzak a ri-
tus onallosagat, mar az el6tt, hogy fény deriilne az egyedi tartalmi vonasokra.

A fentiek alapjan szamos fontos kérdésre kerestem a valaszt. Végso soron milyen
a forrasokbol kirajzolodo kozépkori aquileiai zsolozsma mas ritusokhoz viszonyitva,
melyek az aquileiai ritus rétegei, altradicioi, ezek hogyan viszonyulnak egymashoz, ho-
gyan viszonyulnak mas kézépkori ritusokhoz? Melyek a szignifikans azonossagok, el-
térések, és melyek a feliileti kiilonbségek? A torténeti hattér vazolasa utan2¢ a forrasok
paleografiai-kodikologiai vizsgalatanak tapasztalatai kovetkeznek, majd a repertoar- és
liturgiaanalizis, illetve a zenei elemzésre épiilo fejezetek, amelyekbdl 1épésrol 1épésre
tarulnak fel az aquileiai liturgia kronologiai és foldrajzi variansai.

4. Az aquileiai forrasanyag

Aquileia zsolozsmajanak feltarasahoz jol megfoghato, karakteres forrasanyag allt a
vizsgalat rendelkezésére: nyolc teljes és hét hidnyos zsolozsmat tartalmazo kodex (lasd
az értekezés 1. részét, 23—-57. old.). Beldliik két vilagosan elvalo officiumvarians bon-
takozik ki: az aquileiai katedralis sajat ritusa, és a cividalei tarskaptalan liturgikus gya-
korlata, amely a févonal helyi variansa. Olyan hangjegyeket tartalmazo6 konyv/toredék,
amely az aquileiai zsolozsma korai allapotarol szolgalhatna informaciokkal, sajnos
nem maradt fenn. A frank—rémai reformot kdvetd 9. szazadi allapotokat sem ismerjiik,
mert forrasok csak a 11. szazad utan allnak rendelkezésre. A legkorabbi neumas civi-
dalei breviarium 11. szazadi; a vizsgalatokba bevont legkésobbi forrasok a 15. szazad
végérol szarmaznak.

A kozépkori Aquileidbdl az officium énekeit tartalmazé konyvek koziil antifonalék
¢és breviariumok allnak a kutatds rendelkezésére a 11-15. szdzad kozotti idészakbol
(lasd a disszertacio forrasjegyzékét, I11. old.). Jegyzékiink alapja Emilio Goi 1960-as

2 Lasd Raffaela Camilot-Oswald, Die liturgischen Musikhandschriften aus dem mittelalterlichen Pat-
riarchat Aquileia, Subsidia I, Teilband 1-2. Einleitung, [Abbildungen,] Handschriftenbeschreibun-
gen (Kassel: Bérenreiter, 1997), XXVIIIL.

24 Az aquileiai egyhaz szokasrendje szerint.

25 Az aquileiai egyhaz azonban nem hasznalja [a tételt].

26 Lasd 1.4 Az aquileiai egyhdzmegye torténete, 1.4.1 Romai kori el6zmények, 1.4.2 A kora keresztény
Agquileia és a poszt-Karoling idok, 1.4.3 Az aquileiai bazilika és katedralis, 12-22.
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16 Agquileia gregorian zsolozsmahagyomanya a temporale tiikrében

években készitett katalogusa, amely az aquileiai mise- és zsolozsmaanyagot tartalmazo
forrasokat listazza?” — ez Cesare Scalon udinei katalogusabol egészithetd ki.28 A forra-
sok kivalasztasanal a fenti kataldgusokon/jegyzékeken kiviil Raffacla Camilot-Oswald
munkajat hasznaltam: a Monumenta Monodica Medii Aevi sorozatban megjelent Aqui-
leia-kotet tomor, pontos leirdst ad a patriarchatus miséhez, illetve zsolozsmahoz tar-
toz6 emlékeir6l.?? E munkak tartalmat megismerve tovabb bdvitettem a listat egy 11.
szézad végérol és harom 15. szazadbol szdrmazo kodexszel, €s ezzel véglegesen meg-
hataroztam a vizsgalatban hasznalt forrasok korét. Az 1j talalatok, a Ljubljandban 6r-
z6tt 15. szazadi kranji antifonalék (két egymast kiegészitd, dsszetartozo kotet)?0 a Ruth
Steiner nevével fémjelzett internetes adatbazis, a CANTUS-index?3! forraslistajaban is
megtalalhatok; a két kodex és a Goriziaban 6rzott aquileai ritusu konyvek tartalma-
nak egyezésére néhany évvel ezelétt Dobszay Laszlo hivta fel a figyelmemet. A ,,San
Daniele” breviariumot — amelynek proveniencidja szintén az aquileiai patriarchatus —
Cividaléban vagy a Cividale melletti San Daniele del Friuliban hasznalhattdk a 11. sza-
zad végétdl. A szépen diszitett neumas zsolozsmakonyv tartalmat korabban Giacomo
Baroftio elemezte.32 Az 1496-ban Velencében nyomtatott aquileiai breviarium?33 a leg-
kés6bbi forras, a kéziratokat 6sszegyiijtd munkakban nem szerepel.

A fennmaradt emlékek elsoként 6rz6hely alapjan csoportosithatok. Zsolozsmat tar-
talmaz6 aquileiai forrasok keriiltek eld a goriziai Biblioteca del Seminario Teologico
Centralébdl. Itt harom antifonalét 6riznek -A, -B és -D jelzéssel (Aqu-A, -B, -D).34
A két aquileiai ritust 15. szazadi kranji diszkodex jelenleg a ljubljanai érseki konyv-
tarban talalhaté (Kr-18, -19). Cividale a vizsgalat leggazdagabb 6rzéhelye: a Museo
Archeologico Nazionale tulajdona tobb brevidrium és antifondlé a 11. és 15. szdzad
kozotti idészakbol (Civ-30, -41, -44, -47, -48, -49, -57). A korai német neumas brevia-
rium ma is San Daniele del Friuliban lelhet6 fel (Civ-SD). Az 1496-ban Velencében

27 Emilio Goi, ,,Catalogo dei codici liturgici aquileiesi ancora esistenti”, in Quaderni della cultura.
Scuola Cattolica di cultura di Udine, Teil 1, IV/19 (1966-1967), 4-22, IV/20 (1966-1967), 4-24.

28 Cesare Scalon, ,,La biblioteca arcivescovile di Udine”, in Medievo e umanesimo 37 (Padova, 1979),
153-154, 309-311.

29 Lasd 23. jegyzet.

30 Forraskiadas: Antiphonarium ecclesiae parochialis urbis Kranj [1491], 2 vols., ed. Jurij Snoj and
Gabriella Gilanyi (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2007).

31 A Database for Latin Ecclesiastical Chant. Indeces of chants in selected manuscripts and early print-
ed sources of the liturgical office. Project Founder: Ruth Steiner, Catholic University of America.
Project director: Terence Bailey, University of Western Ontario. <http://publish.uwo.ca/~cantus/>
(2007. januar 4.).

32 Giacomo Baroffio, ,,Un importanto libro liturgico: il breviario di San Daniele”, in Antiqua habita
consuetudine. Contributi per una storia della musica liturgica del patriarcato di Aquileia (Trieste:
Edizioni Universita di Trieste, 2004), 43.

33 GW 5258 (online adatbazis: <www.gesamtkatalogderwiegendrucke.de>).

34 A forrasok nevének roviditése az egyszerliség kedvéért a CAO-ECE kotet szisztémajat koveti. Lasd
Gilanyi Gabriella ¢s Kovacs Andrea, Corpus Antiphonalium Officii—Ecclesiarum Centralis Europae.
1V/4 Aquileia (Temporale) (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2003), 35-37.
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nyomtatott aquileiai breviarium (Aqu-1496) t6bb eurdpai konyvtarban is megtalalha-
to, vizsgalataink soran a Bayerische Staatsbibliothek és a British Library példanyait
hasznaltuk.3?

Aquileia a 11. és a 15. szazad kozotti periddusbol kozépkori viszonylatban is bosé-
ges, differencialt forrasallomannyal rendelkezik. Az 6rzéhely szerinti csoportositas azt
mutatta, hogy az aquileiai patriarchatus officiumtemporaléjat alapvetéen harom for-
rascsoportbdl ismerhetjiik meg: a 11-12. szazadi cividalei breviariumokbol, a 13—14.
szdzadi goriziai antifondlékbdl, valamint a cividalei antifondlékat tartalmazé 14-15.
szdzadi kddexcsoportbol.

5. A kodikologiai vizsgalat eredményei

A forrasok tartalmanak megismerése bizonyos pontokon megerdsitette, mashol tob-
bé-kevésbé modositotta az eldzetes, OrzOhely alapjan torténd elkiilonitést. A rubrikak
analizise soran a Gorizidban 6rzott konyvekrdl kideriilt, hogy azokat nagy valdszinii-
séggel Aquileia varosaban, annak katedralisaban hasznaltak.3¢ A goriziai csoport darab-
jai tekintheték az aquileiai liturgia legmegbizhatobb forrasainak. A Gorizidban 6rzott
antifonalék keletkezési iddpontjuk miatt is mérvadoak. Az antifonalék a gregorian ének-
és kodexmiivészet viragkorabodl, a 13—14. szazadbdl szarmaznak, amely Aquileidban
egybeesik a délnémet egyhazi és vilagi fennhatosag megsziinésével.3’ A konyvekben a
német neumakat — mintegy szimbolikusan — mar felvaltja az italiai kvadrat notacio egy
atmeneti, rajzos formaja.

A paleografiai-kodikologiai vizsgalat soran attekintettem a forrasok/forrascsopor-
tok konyvészeti jellegzetességeit, felmértem a notatori szokasokat, kovetkezetessége-
ket, a rubrikazas, a szoveg érdekességeit. A forrasok kodikologiai vizsgalata soran 6
cél a konyvek hierarchiaba allitasa, egymashoz val6 viszonyuk meghatarozasa volt.

A liturgikus zenei forras tudoményos értékét terjedelme, allapota is meghataroz-
za. Aquileidban mindharom fennmaradt forrascsoport tartalmaz ép, teljes kdnyveket.
A kéziratok kozott azonban vannak hianyos konyvek is, amelyek csak meghatarozott
liturgikus iddszak(ok) officiumait tartalmazzak. Az egyes forrasok a kovetkezd egyhazi
iinnepeken ¢€s idészakokban kozdlnek zsolozsmaliturgiat:

35 Jelzet: Inc. c. a. 243, 1. A. 21739.

36 A konyvek beosztasanak és a rubrikak szovegének vizsgalata szorosan hozzakapcsolta ehhez az
alapréteghez a két kranji és a nyomtatott velencei zsolozsmakonyvet is.

37 A német ajku patriarkak utan 1251-t61 ismét italiai fépapok foglalhattdk el a patriarchatusi széket.
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A kodikologiai vizsgéalat konkluzioi a kovetkezdk szerint foglalhatok 6ssze:

1. Aquileiaban két helyszinen, Cividaléban és az aquileiai katedralishoz kapcsolédoan
miikddhetett masoloi mithely, amely kiilsé megrendelésre valdsziniileg nem dolgo-
zott, feladata a helyi igények kiszolgalasa volt.

2. A forrasokban a zenei tételek elrendezése a scriptoriumra, és a hasznalat szitkebb
foldrajzi helyére jellemz6. Pl. a Goriziaban 6rzott harom antifonalé liturgikus tar-
talma, valamint e tartalom elrendezése, megjelenitése feltiinden egybevag. Ossze-
tartozo konyvekrol van tehat szo, amelyek mogott kozvetlen leszarmazasi kapcsolat
feltételezhetd. A konyvek megerdsitik, legitimizaljak egymast és a benniik megdr-
z6tt ritust. Ugyanez érvényes a két cividalei forrascsoportban az egyes kotetek kap-
csolatara.

3. Adott liturgikus helyszinen a kiallitas elveibdl tartalmi elvek sziilethettek meg, és
forditva, vagyis ha a ritus forrasai gondosan kivitelezettek, az alapvetden tiikrozi
a szertartas helyszinének igényességét és rangjat. Ebben a tekintetben az aquileiai
katedralis forrascsoportjanak tagjai kiillonds gonddal kivitelezett, igényes konyvek,
a cividalei alkdzpont forrasai szerényebben diszitettek, lejegyzésiik is elnagyoltabb,
durvabb: ez alarendelt statust szertartadsokra utal.

4. A 11-12. szazadi breviariumok német hatast mutatnak, melynek egyértelmi bizonyi-
téka, hogy a Mindenszentek litanidjaban aquileiai és német szentek nevei is megta-
lalhatok. A konyvek Cividaléban késziilhettek. A cividalei eredet mellett sz6l, hogy
az anyagban szerepel Szent Donat cividalei patronus iinnepe (augusztus 21.), vala-
nak jarandosagat rogziti. A Civ-SD kozli egy késdbbi papai bulla szovegét, melynek
egyes részletei a cividalei bojti idészak iinneplésére utalnak.
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5. A kronologiaban mésodik helyen allnak az aquileiai katedralis Gorizidban 6rzott for-
rasai: az Aqu-A ¢és -B ugyanabban a miihelyben késziilhetett; a kivitelezés diszessé-
ge, a rubrikak és a mindkét konyvre jellemz6 ,,atmeneti” kottazas, az altalanosan el-
terjedtnél rajzosabb, plasztikusabb kvadrat notacio ezt valosziniisiti. A katedralissal
val6 kozvetlen kapcsolatat mindharom kédex nyilvanvaléva teszi a kolofonban,® de
a lokalis szentekkel (Hellarius és Tatianus, Cantius, Cantianus, Cantianilla és Pro-
thus, Hermachoras és Fortunatus stb.) és a rubrikdkban rendre felbukkano6 aquile-
giensis ecclesiae, metropolitanus kifejezésekkel?® (amely plispoki/patridrkai liturgia-
ra utal) is ezt erdsitik meg. A -D antifonalé késobbi, uniformizalt kvadrat notacidval
késziilt, feltehetden szintén Aquileidban: a tartalmi atfedések alapjan az Aqu-B-t
gyanitom mintapéldanynak. A kivitelezésbeli kiillonbségek (Aqu-A, -B vs. Aqu-D) a
forrasok koraval magyarazhatok: a 15. szazadban egy korszertibb diszitétechnikat és
egyszerisitett kvadrat notaciot alkalmaztak az aquileiai miihelyben.

6. A 14-15. szazadi kézirategyiittes darabszamra a legjelentdsebb, am a hét antifonale
koziil csak a Civ-57 teljes. Cividaléban is megfigyelhetd a kottairas kétféle tipusa:
a 14. szazadban archaikusabb, hajlékonyabb atmeneti notacidval késziilt a Civ-41,
-44 és a Civ-57 antifondlé. A dom tdbbi forrdsa a kvadrat notaciét mar gyakorlot-
tabban hasznal6 15. szazadi cividalei mihely terméke. Az Aqu-D-ben lattuk ezt a
notaciodtipust és kiallitast: mind nagy, diszes karkddexek, a kvadrat notacié késobbi
(uniformizalt) formajaval.

7. Bejegyzés utal arra, hogy a kranji antifonalék megrendelésre késziiltek a patriarcha-
tuson kiviil, Augsburgban (az Udalricus- és Augustinus-zsolozsma Aquileia-idegen,
Augsburgban viszont jellegzetes).#0 A 15. szazad végi német g6ét notacios forrasok
mintapéldanya aquileiai katedréalisbeli konyv, egy kvadrat notacids kodex lehetett.
Erre utal, hogy a kranji forrasok a katedralis zsolozsmajanak verzidjat mutatjak, te-
hat ebbe a forrascsoportba soroltam ¢ket.

8. Az aquileiai breviarium az aquileiai székhely szamara késziilt velencei nyomtatvany.
A breviarium meger6siti a 13—14. szazadi antifonalék tartalmat, konyvmiifajanal
fogva az aquileiai liturgikus consuetudo tobb évszazados folytonossagat reprezen-
talja. Az aquileiai énekrepertodr tanulmanyozasanak ez a konyv a legmegbizha-
tobb forrdsa, s mivel minden részletet kozol, hianypotld bizonyos liturgikus pontok
rekonstrudlasanal (pl. tartalmazza az évkozi himnuszokat és a bojti kompletorium
specialis antifonait €s responzdriumait).

3 PL. Aqu-B 12r: ,,Incipit ordo officii secundum morem et consuetudinem aquilegensis ecclesiae per
circulum anni”.

3 Amely piispoki liturgiara, vagyis katedralisbeli hasznalatra utal.

40 A bejegyzés a Kr-18 végén, a 245v-n talalhato. Lasd még Antiphonarium ecclesiae parochialis urbis
Kranj [1491], ed. by Jurij Snoj and Gabriella Gilanyi, 9-10.
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6. Az aquileiai zsolozsma liturgiai analizise

A dolgozat kozéppontjaban az aquileiai repertoar liturgiai elemzése all (I11. rész, 58—
136. old.), Gjszerti, az anyag vizsgalata szamara kialakitott, a CAO-ECE munkacso-
portban szerzett tapasztalatokat is felhasznalé rendszer szerint. A fejezetben a forras-
anyag rétegzettsége alapjan — amelyet az el6zéekben mar a kodikologiai-paleografiai
vizsgalat is kimutatott — el0sz0r az egész ritusra jellemz6 Osszaquileiai jellegzetes-
ségeket emelem ki, szisztematikusan, iinnepek szerint végighaladva a teljes aquileiai
temporale-zsolozsman. A komplexitds szem el6tt tartasaval igyekeztem minden olyan
elemet rogziteni, amely Aquileia zsolozsmajat egyedivé teszi, €s megkiilonbozteti mas
ritusoktol.

Az driasi mennyiségii adat értékelése és mérlegelése soran a legnagyobb kihivast az
jelentette, vajon a fennmaradt forrdsokbdl meghatarozhaté-e egy olyan énekrepertoar
és zsolozsmaszerkezet, amely a legjellemzobben aquileiai. Mivel a k6zépkori aquileiai
officiumliturgia kiilonbdz6 idokben bekeriilt és eltérd intenzitassal rogziilt részekbol
kristalyosodott ki, nem volt egyszerli 6sszefésiilni a ritusvariansokat. A forrasokkal do-
kumentalhato6 cividalei helyszin mas zsolozsmat hasznalt a 11. szdzadban, és mast a
15.-ben, de kiilonbozoé zsolozsmavaltozatok léteztek idében egymassal parhuzamosan
is, erre példa a cividalei dom és az aquileiai katedralis azonos kort liturgidja. Kovet-
kezésképp az aquileiai ritus csak egy metszetében, kimerevitett allapotban ismerhetd
meg egyetlen forrds vagy forrascsoport alapjan. A ritust eurdpai divathullamok érték,
ezaltal liturgikus beosztasok valtoztak meg, tételek jelentek meg, vagy tiintek el beldle,
ezenkiviil az adott forrasban kozolt liturgiat akar véletlenszeri dontések is alakithattak.

Ilyen koriilmények kozott kiilondsen fontosnak tartottam az egység keresését,
vagyis olyan szerkezeti, repertoarbeli elvek meghatarozasat, amelyek minden forras-
csoportban jelen vannak, és mas ritust igy egyiitt nem jellemeznek.

Az aquileiai zsolozsmaforrasok repertoarjanak feldolgozasaban felbecsiilhetetlen
segitséget nyujtott az MTA Zenetudomanyi Intézet Régi Zene Osztalyanak CAO-ECE
adatbazisa, amely az dsszehasonlité anyagvizsgalatot jelolte ki a vizsgalat modszere-
ként.#! A liturgikus szokasrend Aquileiara jellemz6 lokalis tagoltsaga az adatbazis ujra-
gondolasat és atalakitasat igényelte. A harom altradicio tételeit liturgikus sorrendjiikben
egymas mellett vetettem Ossze, igy azonnal nyilvanvalova valtak a forrascsoportok kii-
16nbségei — és az egyes forrasok eltérései, amelyeket a jegyzetben listdztam korabban.

41 2003-ban a CAO-ECE programban Kovacs Andreaval rogzitettiik az aquileiai forrasok dsszes zenei
tételét az egyhazi év szerinti liturgikus rendben. Lasd Gilanyi Gabriella és Kovacs Andrea, Corpus
Antiphonalium Officii—Ecclesiarum Centralis Europae. 1V/A Aquileia (Temporale) (Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2003).
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Az dsszaquileiai zsolozsmaliturgia szerkezetének
karakterisztikus pontjai

A disszertacio elso idetartozo fejezete (I11.1, 58—73. old.) a jellegzetességeket enciklo-
pédikus alapossaggal fejtegeti, itt csak az 0ssz-aquileiai zsolozsma legfontosabb szer-
kezeti és repertoarbeli elemeit foglalom 6ssze:

Az egyhazi év kezdetét jelzd adventi zsolozsmaliturgia egyike a helyi specifiku-
moknak leginkabb helyt adé temporale-részeknek. Az adventi zsolozsmaban elsdsor-
ban az évkozi de psalterio és az adott funkcid szdmdra egyedileg kijeldlt proprium
tételek ardnya tesz kiilonbséget a ritusok kozott, ezek alapjan az egyik karakteresebb,
a masik kevésbé. Aquileia adventi zsolozsmaritusa eurdpai dsszevetésben rendkiviil
differencialtnak tiint.

1. Forrascsoportjaiban kdzos, hogy a vasarnapi elsd vesperas 6t zsoltara egyetlen anti-
fonaval szolalt meg (antiphona sola). Ez egyszeriibb eléiras, mint pl. a magyar forra-
sokban szerepl6 hires Gttételes 4 diebus antiquis-sorozat, am a de psalterio énekeket
hasznalo salzburgi gyakorlathoz viszonyitva valtozatossag, properizacio.

2. Az adventi idében az aquileiai himnuszstruktira vilagos, attekinthetd: az elsé ad-
venti hét anyaga teljes érvényli az idészakban. Az elsé és masodik vesperasban a
Veni Redemptor szerepel, és a teljes adventi idoben, négy héten keresztiil énekelték
a kompletorium Conditor alme himnuszat is. A laudesben az egész iddszakban a Vox
clara tétel szdlalt meg.

3. Az adventi vasarnapok 3+3+3-as matutinumbeli antifonaciklusai feltételezhetéen
italiai szerkezeti mintakra vezethetok vissza.*2 Ugyanakkor Aquileia énekvalogatasa
nem koveti egyik italiai ritusét sem: kilenc tételébdl egyetlenegy sem fedezhetd fel
az italiai matutinumokban. Aquileia tehat sajatos szintézist teremt, csak a kilencté-
teles szerkezetet vette at déli szomszédaitol, viszont a sorozat egyes darabjait Ko-
z€p-Eurdpabol kdlesdnozte.

4. Az adventi kishoratételek az egész adventi iddszakban egységesek. A horakhoz ren-
delt egyes tételek — a Veni et libera nos, Paratus esto Israel, Tuam Domine excita, In
tuo adventu — antifonak Eurépaban nem rogziiltek konkrét liturgikus helyen, minden-
hol mas funkcioban fordulnak elé. A nagy koézépkori valtozatossag miatt a specialis
aquileiai antifona-tételsor is ritusmeghatarozonak tekinthetd. Hasonldan kidolgozott,
stabilan rogzitett rendszer ismét csak kdzép-europai ritusokbol dokumentalhato.

A karacsonyi oktavaban, Szent Istvan vértanti és Szent Janos tinnepén kiilonleges
aquileiai vonds a matutinum kettds antifonaszéridja: egy az iinnepnapon, egy az okta-
van (Hesterna die/Beatus Stephanus, Qui vicerit faciam/Johannes apostolus).

Nagybdjt hat hetében szamos specifikus szerkezetet hasznaltak a patriarchatus forrasai:

42 Mar a [-Rvat SP B 79-es 6romai antifonaléban is kimutathato a kilenctételes rend, de ugyanezt nyo-
mon kdvethetjiik késobbi italiai antifonalék (Ivrea, Verona, Benevento) adventi matutinumaiban is.
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1. Féként a vesperas tételeinek kijelolése ritusspecifikus. Az antiphona sola az elsé
négy hétben az Advenerunt nobis, az 6tddik héten valtanak at a kodexek az Animae
impiorum antifonara. A vasarnapok elsé vesperasainak responzoriumai kiilonleges
szériat alkotnak.*3

2. Aquileiaban a bojti matutinumot nokturnusonként 0 antiphona soldval énekelték, az
elso két hétben ugyanazokkal a tételekkel, utana hetente valtozé darabokkal.

3. A nagybdjti himnuszrend sajatsaga, hogy mas-mas propriumszisztémat taldlunk a
kiilonboz6 horakban. A vesperasban az elsé négy héten mindig ) tételeket irnak eld
a forrasok, és csak az 6tddik vasarnapon valtanak: aztdn két héten keresztiil a Vexilla
regis himnusz szerepel. A 4 x4+2 x 1-es szerkezet az aquileiai vesperas himnuszaira
érvényes. A laudesben viszont az elsé négy hét azonos tételekkel szerepel a forras-
csoportokban (Clarum decus), majd az 5. héten 1j tétel kovetkezik (Rex Christe).**
A kompletoriumok a 2 x 1+2x1+2x 1-es rendet kdvetik.>

4. Aquileidban a legteljesebb eurdpai formaban van jelen a kompletoriumokba beil-
lesztett, a kontinensen szorvanyosan elterjedt responzoriumsorozat (Convertimini ad
me, Illumina oculos, Custodi nos Domine, In pace in idipsum, In manus tuas, Dixi
conscendam), azonban az alkalom szerinti valogatas ebbdl a repertoarbdl rituson be-
liil is variabilis.

5. A viragvasarnapi zsolozsma aquileiai jellegzetessége a kishorakhoz asszignacio nél-
kiil bejegyzett harom kérmeneti antifona.*

6. A nagyheti els6 harom ferian Aquileidban a forrascsoportok egységesen valasztanak
invitatériumot.4’

A husvéti idészak anyaga kivételes pontja az aquileiai zsolozsmanak, hiszen mas
iddszakokkal ellentétben részletes rubrikaszoveg tudosit a szertartds egyes részleteirdl,
pl. a husvéti nagyvesperasrol.

1. Aquileiaban a husvéti idészak vasarnapjain a husvétvasarnapi officiumot ismételték,
a vasarnap sajat anyagat Aquileidban hétfén mondtak el. A romai szokasrendtol vald
eltérésre rubrikaban hivjak fel a figyelmet a forrasok: In Aquilegiensis itaque eccle-
sia sic cantamus ad matutinum ut in die sancto Pasche, et in hoc non observamus
Romanum ordinem.

2. A per annum zsolozsmaban egy-egy kiilonlegesség érdemel figyelmet, pl. a hétfoi
prima antiféndja, a Domine exaudi preces lokalis tételritkasag.

43 Aquileia vesperas-responzoriumai: 1D Angelis suis mandavit, 2D Vidi Dominum facie, 4D Audi Is-
rael praecepta, 5D Circumdederunt me, 6D Ingressus Pilatus.

44 4 x1+2x1. Kivéve a korai cividalei breviariumokban, ahol nincs tételvaltas (6 x 1).

45 A hat bojti hét harom himnuszt hasznal a kompletériumban: Christe qui lux, Audi benigne, Jesu re-
demptor seculi.

46 al Occurrunt turbae, a2 Pueri Hebraeorum... tollentes, a3 Pueri Hebraeorum... vestimenta.

47 Feria 2: Ubi tentaverunt me, feria 3: Quadraginta annis, feria 4: Quibus juravi.
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A részletes repertoarelemzés egyrészt azt mutatta, hogy a forrascsoportok egymas
er6s valtozatai: Aquileidban a varialédasnak tag kereteket szabtak. Ugyanakkor az is-
mertetdjegyek dsszessége mégis hatarozottan megkiilonbdzteti a patriarchatus zsolozs-
majat, amely valtozatos 6tvozet: kozép-eurdpai repertoardarabok és italiai szerkezetek
jellemzik.

A liturgikus consuetudo alakulasa — Zsolozsmavaltozatok rituson beliil.
Févonal és altradicio:
Az aquileiai katedralis és a cividalei dom liturgiajanak eltérései

A disszertacio kovetkezo elemzo fejezete (I11.2, 73-85. old.) ramutat a hagyomanyon
beliili variacio teriileti és kronologiai lehetéségeire, a liturgiat ért sziikebb divathatasok-
ra, helyi dontésekre. A fejezet az altradiciok egyéni vonasait a forrascsoportok 0sszeve-
katedralis és a cividalei dom azonos kort liturgiajat, a korai és a késéi cividalei for-
rasanyagot, a 11-12. szazadi és a 13—15. szdzadi ritusvaridnsokat. A disszertacidoban
olvashat6 részletes analizis fobb eredményei a kovetkezok:

Az aquileiai katedralis és a cividalei tarskaptalan forrasainak dsszevetése a cividalei
dom liturgiajat tavoli variansnak mutatta. Erdekesek pl. azok az eltérések, ahol fontos
liturgikus pontokat latnak el mas-mas tételekkel:

1. Adventben pl. az aquileiai katedralis minden héten 0j antiphona solat ir el6 a vespe-
rashoz, mig Cividale ugyanazt az egyet ismétli.

2. A Surgite vigilemus invitatorium advent harmadik vasarnapjan a katedralisban ka-
rakteresebb valasztas, mint a darab helyén allo cividalei Dominum qui venturus est
invitatorium, egy gyakran hasznalt kdzépkori tétel.

3. Kiilonlegesebb az aquileiai karacsonyi zsolozsma kompletoriumanak Corde natus es
himnusza, mint Cividale Veni Redemptora.

4. Az aquileiai katedralis zsolozsmajanak egyik legkiemelked6bb vonasa, hogy a kara-
csonyi officium masodik vesperasaban himnusz helyett (Cividaléban ez a megszo-
kott A solis ortus) a Letabundus exsultet szekvencia szerepel. Erre az alkalmazasra
Eurépaban csak a velencei San Marco liturgidjaban taldltam példat.

5.Szent Janos evangélista zsolozsmajaban a katedralis liturgidja egy kozép-europai
ritkasaggal, a Crucifixum regem invitatoriummal inditja a matutinumot. Cividale
ehelyett mindkét forrascsoportjaban a szokasos Adoremus regem apostolorum té-
telt hozza.

6. Az 0szi évkozi idot egyéni emblémakkal inditjak a forrascsoportok, a Historia Regum
felirat utdn kovetkez6 elsé antifona Aquileidban a Cognoverunt omnes, Cividaléban
a Loquere Domine.

Egy-egy tétel kivéalasztdsdnal nagyobb stlytak a horak szerkezetének eltérései a
katedralis és a dom zsolozsmajaban:
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1. Szent Istvan vértanu officiumaban az {innepre és az oktavara eldirt két antiféna-so-
rozat felcserélodik. Cividaléban az ismeretlenebb Hesterna die-széria szerepel fohe-
lyen, és csak az oktavan keriilt sor a Beatus Stephanus antifonacsoport éneklésére.4®

2. Vizkereszt masodik vesperasanak antiféna-sorozata a katedralis és a dom forrasai-
ban nem 1j anyag, hanem ismétlés, de ez eltéré széridkat, eltérd tematikat jelent.
A katedralis forrasai a vizkereszti laudes antifonait irjak eld a vesperasban is (4nte
luciferum stb.), mig Cividale szokatlan modon kardcsony masodik vesperasanak
Tecum principium kezdetl tételsorat asszignalja, ezzel kapcsolatot teremt a karacso-
nyi id6szak ¢€s a vizkereszt utani hétkdznapi hetek zsolozsmaja kozott. A katedralis
forrasaiban éles a cezura: a karacsonyi gondolatkor januar elsé napjaiban lezarul.

3.Kiilonleges pont a lokalis valtozatok szempontjabol a hetvenedvasarnapi vespe-
ras. A nagybdjtben nem énekeltek allelujat a liturgidban, ezért a bdjt nyitanyan, a
hetvenedvasarnapi vesperasban elbucsuztak a tételtdl. A vesperas allelujamegemlé-
kezésének tobb szintje figyelhetd meg a kdzépkori ritusokban, egyesekre teljes tema-
tikai meghatarozottsag, mig masokra csak egy megemlékezo tétel beillesztése volt
jellemzd. Aquileidban a katedralis vesperasa nagyobb hangsulyt fektet az alleluja-
tol vald bucsura, mint Cividale zsolozsmaja: a zsoltarok folott énekelt antifona az
Alleluia alleluia, de Aquileia sajat responzorium prolixumot (Alleluia audivimus) is
eldir ezen a helyen. Cividaléban a liturgia szerkeszt6i mar a vesperasban elkezdték a
Genezis torténetét (R. Formavit igitur), mig Aquileiaban az allelujdtol vald elkdszo-
nés maradt a hora kozponti gondolata.

4. A bojteld matutinumanak responzorium-alkalmazésa is valtozékony képet mutat a
két forrascsoportban. A hetvenedvasarnap egységes: ilyenkor az Adamrol sz616 éne-
keket irjak fel a kodexek, Cividaléban hatvanadvasarnap is ezt a sorozatot ismételték.
A katedralis forrasai a Noérol szol6 responzoriumokkal azonban tovabbléptek a bib-
liai histériakban. Otvenedvasarnap ugyanitt egyrészt a Noé-responzoriumokat ismé-
teltek, masrészt vj, Abrahém-szévegﬁ tételeket vételeztek. Cividaléban 6tvenedva-
sarnap Osszevonni kényszeriiltek a Noérol és Abrahamrél szold histériakat. Az
aquileiai katedralis gyakorlata 0j sorozattal all mindharom héten. Ko6zép-eurdpai
forrasokra jellemz6 ez az eljaras, pl. az esztergomiakra, mig a nyugati ritusokban és
német tertileteken inkabb a cividalei egyszeriisitett varians jelenik meg.

5. Bar Nagybojt kozépkori kompletoriumaiban altalanos esetben responzorium brevét
énekeltek, néhany kozép-eurdpai ritusban — az aquileiai forrasok zomében is — a
kompletériumhoz hetente/kéthetente valtozo responzorium prolixumot irtak el6 a

48 A karacsonyi kettés szent-officiumokrol lasd Czagany Zsuzsanna, Corpus Antiphonalium Officii—
Ecclesiarum Centralis Europae. Praha (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1996), 42. Tovéabbi
uj eredményekkel szolgalt ud., ,,Frithe Historien der handschriftlichen Uberlieferung aus Aquileia
und ihre mitteleuropdischen Beziehungen” cimii eléadasa, amely az I/ canto liturgico di Aquileia,
del Patriarcato e delle regioni vicine europee cimmel megrendezett, 2002-es velencei zenetudoma-
nyi konferencian hangzott el.
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konyvek lejegyzoi. Kozép-eurdpai sajatsag a kompletdrium jellegzetes 10j stilusu
nagyantifona-sorozata is. Mindkét esetben talaltunk egy-egy specialis katedralisbeli
¢s cividalei verziot.

6. Husvétkor az aquileiai katedralis forrasai az antifonalé konyvmiifajtol szokatlan mo-
don részletezok, mig a korai cividalei breviariumok szerény liturgiai renddel allnak,
amely szerényebb dombeli vesperasra €s husvéti szertartassorozatra utal.

Aquileia zsolozsmaliturgiajanak valtozasai
a ll-12. és a 13—15. szdzad kézott

Kiilon alfejezet (I11.2.2, 85-93. old.) tekinti at Aquileia zsolozsmaritusanak kronologiai

valtozatait. A vizsgalat kiindulopontja, hogy a cividalei brevidriumok altal kozvetitett

zsolozsma a liturgikus consuetudo 11-12. szazadi allapotat rogziti, ettél az aquileiai
katedralis és a cividalei dom 13—15. szazadi kéziratainak tartalma az éves ciklus bizo-
nyos pontjain eltér. A legfobb megfigyelések:

1. A korai breviariumok kevesebb proprium tételt kozdlnek, helyettiik de psalterio alkal-
mazasokkal elégednek meg a korabeli konzervativ délnémet gyakorlathoz hasonloan
(lasd pl. adventi, nagybdjti vesperasok antifonaja). Archaizmus a Szentharomsag
zsolozsma szikar szerkezete,*® de takarékossagra figyelhetiink fel a Templomszente-
1és zsolozsmajaban, vagy a Halotti officiumban is.

2. Fontos a kovetkezd kiilonbségtipus: adventi, nagybojti, hiisvét utani és a Szentha-
romsag linnepe utani vasarnapokon a korai forrascsoport szamfolotti Benedictus- és
Magnificat antifénakat sorol; a késObbi aquileiai forrasok vagy mellézik e funkcio
nélkiili, feleslegessé valt tételeket, vagy 01j helyre osztjak be dket, azaz pontos funk-
cioval latjak el.

3. Délnémet hatasrol tanuskodik a korai cividalei forrasok szamos tételvalasztasa
(Adv D4 Vigilate animo invitatorium, a karacsonyi kishorak antifonai, a piinkdsdi
kishorak responzérium brevéi, Piinkdsd zsolozsmajaban a Nocte surgentes himnusz
a matutinum szamara (!), gazdag himnuszalkalmazas az évkozi anyagban is).

4. A 13-15. szazadi aquileiai és cividalei forrdsok tobb helyi jellegzetességgel szol-
galnak, ezeket a korai cividalei forrascsoport nem ismeri (pl. az adventi Dominum
qui prope est invitatoriumot, a nagybdjt kompletériumanak uj stilustt kompozicioit,
a harmadik hét szamfolotti Lamentabatur Jacob, Occurrerunt Maria et Martha
responzérium prolixumait).

5. A késoi forrasokra a tobb propriumot alkalmazé tételszerkezetek jellemzdek, lasd pl.
a nagybdjti kompletorium himnuszrendjét, a gazdagabb énekpropriumot husvétkor.

49 Pl. a vesperas csak egy antiphona solat ir ki (O beata et benedicta) szemben a késéi forrasok ot
O-antifonajaval.
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Nemcsak a kozépkori zsolozsma-divathullamok felbukkanasaval magyarazhaté a
kiilonbségek fent attekintett kronoldgiai csoportja, hanem az egyhaztorténeti viszo-
nyok megvaltozasaval, a helyi igények atalakulasaval is. Természetes torekvése lehe-
tett Aquileidnak, hogy a délnémet fennhatésag megszintével a liturgidban is eltavo-
lodjon az északi szomszédoktol tanult liturgiatol. A 13—15. szazadi zsolozsmakdnyvek
mar italiai szinezetli kozépkori zsolozsmat tartalmaznak.

Cividale zsolozsmajanak 14—15. szdzadi elemei

Kiilonleges eredményekkel kecsegtetett a harmadik forrascsoport, a késéi cividalei
antifonalék liturgidjanak tanulmanyozasa a masik két forrascsoporthoz képest (lasd
111.2.3, 93-102. old.). Cividale domjanak késéi zsolozsmagyakorlata sajatos, kétarct
otvozet. Sok ponton Orzi a lokalis cividalei hagyomanyt, vagyis tartalmat tekintve ko-
zel 4ll a korai breviariumokhoz, viszont a liturgia modernebb, képlékenyebb részeiben
az aquileiai katedralis officiumaval korrespondeal. A forrascsoport legérdekesebb on-
allo szerkezeti alkalmazasai:

1. A kozépkorban altalanos, hogy adventben mar a Luca-napon (dec. 13.) elkezd6dott
a vesperas O-antifénainak éneklése. Ebben az esetben december 23-ig elhangzott
mind a 12 antiféna. A késdi cividalei konyvek hasznaloi az O-antifona ciklust ugyan
elkezdték december 13-an, &m az utolsd héten mar nem O-antifonakat imponaltak,
hanem mas adventi antifénakat rogzitettek Magnificat-antifonaként a hétkdznapi
vesperasokban.’0 A kés6 cividalei forrascsoport egyik legérdekesebb 6nall6 alkalma-
zé4sa ez az antifénasorozat, nem lattunk rd mashol példat.

2. Tendencidzus a vesperas responzoriumanak eltérése Cividale késé kozépkori offi-
ciumkonyveiben. Szent Istvan vértant tinnepén pl. nem az utolsé matutinumbeli pro-
lixumot jelolik ki (Patefactae sunt), hanem egy proprium tételt irnak eld (Sancte Dei
pretiose).>!

3. Mediterran ritkasag a hamvazdszerdat kdveto csiitortok responzorium-asszignacioja.
Az ott szereplé Domine puer meus responzoérium csak italiai, aquitan, ferences €s an-
gol forrasokbol ismert, nincs nyoma mashol Aquileidban vagy Koézép-Europaban.

4. A masodik bojti vasarnap invitatériuma nem a német megoldas (Quoniam Deus
magnus), hanem a ritkabb hasznalatu (nyugati?) Adoremus Deum quia tétel. Hasonlo
kiilonbség lathato a harmadik bojti vasarnap.

5. Nagyszombat matutinumaban a mediterran korbdl dokumentalhatd’2 Domine post
passionem responzériumot irjak eld Civ-II forrasai a matutinum zarotételeként.

50 Civ-11: 2 Jerusalem respice, 3 Maria autem conservabat, 4 Ecce ancilla Domini, f5 Intuemini
quantus, t6 Tu Betlehem terra Juda.

51 Lasd pl. negyedik adventi vasarnap, vizkereszt.

52 E-Tc 44.1, I-MZ 15/79, I-Rv C.5, I-Rvat SP B 79.
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6. Az évkozi anyag egyik legjellemz6bb cividalei tjitasa — s egyben az egyik legkarak-
teresebb lokalis jellemz6 a hétkbznapok egyéni Magnificat-antifonaszériaja, amely
magabdl a zsoltarként hasznalt canticumbol veszi szovegét. Sem az aquileiai kated-
ralis per annum zsolozsmajaban, sem Cividale korabbi forrasaiban nem talaltuk meg
ezt az archaikus anyagot.53

Harom forrascsoport — haromféle alkalmazas

Aquileia zsolozsmaritusanak vannak olyan képlékeny szerkezeti pontjai, ahol a ha-
rom forrascsoport haromféle alternativat kindl az dsszevetés szamara, vagyis harom
0nallé valtozattal all a rituson beliil (lasd 111.2.4, 102—-111. old.). Ezek az eltérések a
zsolozsmaritus legvaltozékonyabb helyeit jelolik ki, ide tartoznak a négy adventi hét
vesperasanak antifona-asszignacioi, a karacsonyi horak antifona-valasztasa, vizkereszt
oktavajanak nagyantifona-elosztasa, a nagybdjt kishora-antifonai, a nagybdjti matuti-
num responzorium-sorozatai, a Mennybemenetel masodik vesperasanak plusz antifonai,
a plinkosd utani hét anyaga, a nyari-6szi historidk responzérium- és antifonalistai.

Zsolozsmavaltozatok a forrascsoportokon beliil

A liturgiai vizsgalat legsziikebb metszete az egyes forras és a forrascsoport viszonya-
nak elemzése, a forrascsoportokon beliili valtozatok rogzitése. Az analizis itt mar az
egyes forrasig jut el, és forras-forras viszonya valik meghatarozova. Nagyon érdekes
volt rekonstrudlni azokat a pillanatnyi szerkesztdi dontéseket és a zsolozsmat ért kiilsé
divathatdsokat, amelyeknek minddssze egy-egy forrasban maradt nyoma.

Az aquileiai katedralis forrascsoportjaban (111-121. old.) is a kronoldgiabdl faka-
do kiilonbségek a legszembetiindbbek. A 15. szazadi kranji antifonalék €s a nyomtatott
breviarium szamos 0 szerkezetet, megoldast k6z61 a Goriziaban 6rzott konyvekhez ké-
pest. Pl. versiculus sacerdotalis csak itt talalhatd,>* a tételkiosztas pontosabb,> a sajat
tételkészlet gazdagabb (v0. a nagybdjti kompletoriumok propriumait),’° a felesleges té-
telek racionalizalas miatt sokszor eltlinnek,? illetve bizonyos pontokon valtozatosabb

53 Lasd a doktori értekezés V1.6 Feridlis Magnificat-antifondk Cividale 14—15. szazadi forrdasaiban és
a mediterraneumban c. fejezetét.

34 Lasd a nyomtatott breviarium adventi vagy karacsonyi matutinumat.

35 Pl. a goriziai forrasok adventben egy csoportban hozzak a kilenc matutinum-antifénat, mig a Kr-18
¢és az Aqu-1496 a szokasos modon osztja szét a tételeket a nokturnusok kozott.

56 A nagybdjti idészak fontos momentuma, hogy az Aqu-A, -B és -D forrasok altalaban nem irnak ol
responzorium prolixumokat a vasarnapi kompletoriumokba. Ugy tlinik, a K6zép-Eurdpabdl ismert
0j stilust Convertimini ad me, Illumina oculos meos, Custodi nos Domine, In pace in idipsum, In
manus tuas Domine, Dixi conscendam tételekbol allo sorozat csak a 15. szazadban rogziilt véglege-
sen Aquileidban: a nyomtatott breviariumban mar benn van a teljes széria.

57 P1. a bdjti laudest kovetd super populum-antitonakat a Goriziaban Orzott korai aquileiai forrasok ki-
kottazzak (Quis scit si, Cognoscimus Domine), a két 15. szdzadi kodex nem.
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tételkészlet szinesiti a liturgiat.’® A breviarium sok esetben hianypotld informacidkkal
szolgal az aquileiai zsolozsma feltérképezéséhez, pl. kizardlag beldle tudhatjuk meg,
milyen himnuszokat énekeltek az évkozi kishorakban.>

A kranji antifonale a patriarchatus keleti peremén tobb ponton egyéni utat valaszt:
van, hogy elterjedtebb kozépkori valtozat szerepel az aquileiai kuridézum helyén,®® de
eléfordul, hogy érdekesebb a kidolgozas, mint a patriarchatus tobbi forrasaban.¢! A Ha-
lotti officium kranji varidnsa pl. nemcsak Aquileidban, de iddig Eurdpaban is teljesen
egyediilallo.62

A Gorizidban 6rzott harom antifonalé kapcsolatdt mar a paleografiai vizsgalat is
tisztazta, de meggydzden a liturgia analizise bizonyitotta be, hogy az Aqu-B az Aqu-D
antifonalé mintapéldanya lehetett. A 13. szazadi Aqu-A viszont egyes elemeiben eltér,
zsolozsmaja archaizalobb a két masikhoz képest. Egy lecsupaszitott verzio lathatd: a
nagybojti kompletoriumok még nincsenek propriumokkal gazdagitva, és a forras nem
irja ki a karacsonyi responzériumok tropusait, ahogy a vesperashimnuszként hasznalt
Laetabundus-szekvenciat sem. Aqu-A-ban sziikebb a bdjtelé szamfolotti nagyantifo-
nainak készlete, tobbszor felcseréli a tételek sorrendjét az Aqu-B-hez képest, és jelen-
tds valtozatban kozli a canticum-antifonasorozatot karacsony oktavajan.

A 11-12. szazadi cividalei forrascsoportban (122—131. old.) a repertoar, tételvalasz-
tas igen egységes, ezért a valtozatok nagyrészt jelentéktelenek: nem eltérd szerkezetek-
ben vagy asszignaciokban érhetdk tetten, hanem egyes tételek meglétében/hianyaban,
liturgikus elhelyezésében. A cividalei breviariumok kozott is a forrasok kora teremt kii-
lonbséget, ebbdl a szempontbdl érdekes a 11. szazadi ,,San Daniele” breviarium, illetve
a legkésdbbi Civ-93 kiilonallasa a liturgia bizonyos pontjain.

A ,,San Daniele” kodexet alternativ alkalmazasai a délnémet ritusokhoz, konkrétab-
ban Salzburghoz kotik. Gazdagabb a himnuszrendje,®? ugyanakkor egyszeriibb, kon-
zervativabb a feltlintetett repertoar és annak elrendezése — ez elsésorban mediterran

58 P1. a Szentharomsag ilinnepe utani per annum idészakban a nyari invitatérium-proprium (Regem
magnum adoremus) nincs még meg a korai forrasokban, helyette csak egyetlen évkozi invitatorium,
a Praeoccupemus faciem szerepel.

59 1 Jam lucis orto, 111 Nunc sancte nobis, V1 Rector potens, 1X Rerum Deus tenax.

0 Advent negyedik vasarnapjanak invitatoriuma az eurdpai hasznalatban is tobbségben 1évé Dominum
qui venturus est, ¢s nem az aquileiai katedralis forrasainak egyéni Dominum qui prope est tétele.

61 A Szentharomsag zsolozsmajanak O beata et benedicta antifona-sorozatat az aquileiai megoldassal
ellentétben verzusokkal kozli.

62 Az officium mindkét kranji antifonaléban megtalalhato, de a dupla alkalmazas nem jar egyiitt teljes
tartalmi atfedéssel: Kr-18 a tételek kivalasztasaban és sorrendjében Aquileidval tart, Kr-19 viszont
egyedi tételeket is hoz. A matutinum elsd antifonaja Kr-19-ben a Ne derelinquas me, a févonal for-
rasaiban a Dirige Domine. Sziik, délnémet és italiai korben fordulnak elé a Manus tuae Domine, Ne
tradas Domine tételek, a Deus aeternae in cuiust viszont nem tudtam dokumentalni a kozépkorbol.

63 A salzburgi ritus himnuszvalasztasa lathato pl. karacsonykor a laudesben: Christe Redemptor, az el-
s0 és masodik kompletoriumban (Veni Redemptor, Corde natus), Szent Istvan vértanu vesperasaban
(Stephanus primo), Szent Janos apostol vesperasaban (Solemnis dies), vizkereszt oktavajan (Gratu-
letur omnis).
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vonasok mell6zésében mutatkozik meg (lasd pl. a szegényes advent vasarnapi® vagy
évkozi matutinumbeli antifona-beosztast).6s

A breviariumok legfiatalabb tagjanak, a Civ-93-nak az eltérései leginkabb azokon
a pontokon ragadhatok meg, ahol a késobbi aquileiai kdnyvek megoldasat latjuk.o6
A Civ-93 0Osszességében kozelebb all az aquileiai katedralis zsolozsmavaltozatahoz,
mint a Civ-SD vagy a -91.

A legtisztabban a Civ-91 képviseli a 11-12. szazadi cividalei zsolozsmat. Megbiz-
hatd, gondosan rubrikazott forras, egyetlen igazi kuriozummal, a nyéri-6szi évkdzi idd
Apprehendite disciplinam antifona-sorozataval, amelynek ez idaig a -91 az egyediili
kozépkori dokumentuma.

A késoi cividalei forrascsoportban (131-136. old.) a Civ-57-es antifonalé 6rzi a
legtisztabban a 14-15. szazadi cividalei ritust. Teljes temporale, melynek tartalmat a
hianyos Civ-30, -47, -48, -49 antifonalék is megerdsitik. A 14—15. szazadi cividalei for-
rascsoporton belill a Civ-41-es és a -44-es antifonalék alkotnak alcsoportot, a két forras
korabbi, véleményiink szerint ugyanannak a notatornak a miive. Egymast kiegészitd
kotetek, bar a husvéti idészakot mind a kett6 kozli.

Az eltérések elemzésekor a Civ-41 és -57 kiilonallasa lesz a kiindulépontunk. Az a
benyomasunk tamadt a kutatas folyaman, hogy a Civ-57 inkabb a cividalei dom lokalis
onallosagat reprezentalja, mig a Civ-41, -44 tartalmilag sokszor az aquileiai katedralis
forrasaihoz kozelit. Ezt bizonyitjak a kdvetkezo jellegzetes példak (Civ-41, -44):

1. Szent Istvan vértani matutinumaban a responzoriumok sorrendje Aqu-val egyezik.

2. Szent Janos invitatériuma ugyan valaszthatd, de a Civ-41 a katedralisbeli kuridézu-
mot, a Crucifixum regemet is feltiinteti.

3. Nagybojtben a Civ-41 kozli az aquileiai Cognoscimus Domine super populum anti-
fonat, amely Cividaléban egyébként nem hasznalatos.

4. Szentharomsag linnepén a cividalei zsolozsma per annum antifonakkal énekelteti a
laudest, a Civ-44 az Aqu févonal O beata et benedicta sorozatat kozli.

64 A Civ-SD lejegyzdje a délnémet hagyomanyok alkalmazasanak megfelelden csak egy-egy tételt
asszignal az adventi matutinum nokturnusaiba, szemben a jellegzetes aquileiai 3 X 3-as sorozattal,
tovabba a kivalasztott harom tétel (Scientes quia hora—Nox praecessit—Hora est iam) pontosan
ugyanaz, mint amit a salzburgi ritus is hasznal.

65 A Civ-SD évkdzi zsolozsmajaban még nincs jelen a specialis cividalei Beati qui in lege és Appre-
hendite disciplinam sorozat, csak a jol ismert Servite kezdetii széria.

6 PI. a karacsonyi zsolozsmaban talaltunk ilyen pontokat. A laudesben a stabil, dttételes antifona-
sorozat egységét a Civ-93 a 4-5. helyen bontja meg: a Gaude et laetare ¢és a Betlehem non est
minima helyett a Rex pacificus és Magnificatus est rex antifonak allnak a forrasban, de a Civ-93 a
késobbi aquileiai antifonalékkal megegyezen nem ad himnuszt a kardcsonyi matutinumban és a
laudesben. Modernebb a -93 redukalt sorozata a karacsony oktavajaba esé nagyantifonak esetében
(9 tételt sorol a masik két konyvben szerepld 14-gyel szemben), de takarékosabb a tételek felirdsa a
bdjteld hétkdznapjain is.
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5 Az évkozi historidk emblematikus nyit6 antifénaja az aquileiai katedralis és Cividale
zsolozsmajaban karakteresen eltér. Civ-44 a katedralisbeli valtozatot hasznalja.6”
Civ-44-ben is olvashatd, viszont a Civ-57 nem ismeri.

7. Templomszentelés linnepének zsolozsmaja a Civ-44-ben a katedralisbeli verzio (azo-
nos kishoratételek, laudes-antifonak).

8. A piinkosd utani 25. vasarnapon Cividale forrasai nagyantifondkat irnak ki (Cum
sublevasset oculos, 1lli ergo homines), kivéve a -44-et, amely a katedralis forrdsaihoz
hasonloan nem ad tételeket.

A Civ-41 és -44 szamos 6nalld vonast is felmutat. Nem cividalei és nem is aquileiai
zsolozsmaelemekrdl van sz6, hanem forrasspecifikus megoldasokrol:

1. Az adventi vasarnapok matutinumanak végén talalhaté egy kiilon kiirt responzo-
riumsorozat a hétkoznapok szamara. A forras tehat nem a szokasos eljarast mutatja,
azaz nem a vasarnapi anyagbol szelektal, hanem sajat tételeket ajanl a hétkdznapokra.
Ezek koziil néhany (Dicit Maria putas, Ecce Dominus cum splendore, Montes Sion)
csak mediterran teriiletekrél dokumentalhato ritkasag, a Salutis nostrae Redemptor
eddig csak a Civ-41-bdl ismerhetd.

2. Altalanossagban érvényes a megallapitas, hogy a Civ-41 és -44 sok felesleges, a zso-
lozsméabdl lassan kiszorul6 tételt (elsdsorban régi mediterran darabokat) megdrzott. Ide
tartozik pl. az évkozi historiak béséges antifonakészlete, pl. a Jobrol szolo énekek.68

3. A Halotti officiumban talalhat6 az utolso jelentds eltérés. A Civ-44 a tobbi cividalei
forrassal szemben a matutinum szabalyos responzériumsorozatat néhany plusztétel-
lel egésziti ki.®® E sorozat nincs meg mashol a patriarchatusban, megjelenése csak
erre az egy antifonaléra korlatozodik.

7. A dallamok 6sszehasonlito vizsgalata

A kovetkez6 nagyfejezet (IV., 137-183. old.) a dallamvizsgalat eredményeit 6sszegzi.
A dallamvizsgalat célja az egyes forrascsoportok zenei varidciodinak attekintése. Egy-
részt annak megallapitasa, hogy milyen jellegliek, jelentéséglick azok az eltérések,
amelyek az azonos ritushoz tartozo, de korban és teriiletileg kiilonb6z0 forrascsoportok,

7 Historia Regum Aqu-Civ-44: Cognoverunt omnes, Civ-57: Loquere Domine. Historia Sapientiae
Aqu-Civ-44: Sapientia clamitat, Civ: Sapientia Aedificavit.

68 A Ne reminiscaris Domine tétel mar Tobias historiajabol veszi szovegét, tehat logikusan a kovet-
kez6 historiahoz kellene csatolni. A Tobias-historia az eurdpai és az altalanos aquileiai gyakorlattal
szemben nem ezzel indit.

% RR Credo quod redemptor, Qui Lazarum resuscitasti, Rogamus te Domine, Absolve Domine.
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altradiciok kozott eléofordulnak. Masrészt, miképpen rendezhetdk a variansok egy hie-
rarchikus sorrendbe, azaz melyek a szignifikans és melyek a felszint érint6 valtozatok.

A dallami 6sszevetés a hangmagassagot jeldlé vonalrendszeres antifonalékbdl in-
dult ki. Els6 1épésben latnom kellett, hogyan jegyezték le ugyanazokat a dallamokat az
aquileai és cividalei kodexek. Mivel a teljes dallamanyag atirasara nem volt mdd, ugy
valogattam a repertoarbol, hogy a mintavétel reprezentativ legyen. Két elv miikodott az
Osszehasonlitando tételek kivalasztasanal: véletlenszerti és koncentralt szelekcid. Szaz
tételt valasztottam ki a kodexek temporale-zsolozsmaibdl, ugy, hogy azonos szami
énekkel szerepeljenek az egyes idészakok. Azutan kiirtam egyetlen miifaj teljes zenei
anyagat: itt az invitatoriumra esett a valasztas, amely jol koriilhatarolhatd, de stiliszti-
kailag valtozatos repertoar, tehat 6sszehasonlité vizsgalatokra igen alkalmas.

Nagyok voltak a differenciak a variacié mértékében, jellegében, jelentdségében:
variansok szazait, s6t, ezreit vettem szamba az egy-két hangra kiterjedd valtozatokbol,
a kompozicié6 mélyebb rétegeit érintd varidnsok azonban csak toredékét alkottak az
Osszes eltérésnek.

A rituson beliili variaciotipusokat a kovetkez6 hierarchikus rend szerint csoportosi-
tottam, a sulytalan varianstol a szignifikans fel¢ haladva:

1. paleografiai eltérések — a likveszkald hangok atvételei-elhagyasai, a ligatiracsopor-
tok varialodasa;

2. felszini dallamvaltozatok — néhany hangos dallami bdviilés, illetve rovidiilés, atme-
n6 hangok, hajlitdsok kiillonbségei;

3. tobbhangos terjedelmi kiilonbségek;

4. formulavaltozat terjedelmi atalakulés (rovidiilés/boviilés) nélkiil;

5. a pentaton-diaton valtozatok;

6. zarlati formulak eltérései;

7. emblematikus tételkezdések;

8. dallamrész onallo varialédasa, a kiilonbozé alkotorészekben mutatkozo jelentds
eltérések;

9. tonalis valtozatok — hangnemi kitérés, transzpozicio.

Eredmények: Az Osszehasonlitds a zenei variacios lehetségeket joval valtoza-
tosabbnak mutatta, mint amire a vizsgalat el6tt szamitottam. Cividale dallamanyaga
ugyanis a katedralis valtozataihoz képest szamtalan feliileti, de sok szignifikans ponton
is 6nallo variaciot hoz. Ezek a megoldasok forrascsoporton beliil egységesek: az egyes
forrasokban ugyanaz a valtozat olvashato.

1. Az aquileiai katedralis antifonaléi koziil az Aqu-B, -D kdédexek zenei viszonya egyér-
telmi: a két forras ugyanazokat a dallamokat kozli. A viszonyitasi pontként hasznalt,

70 Lasd még Gilanyi Gabriella, ,,Aquileiai énekvaltozatok. Egy kozépkori zsolozsmahagyomany dalla-
mainak varialodasi lehetdségei”, in ,, Inter sollicitudines”. Tudomdnyos iilésszak X. Pius papa egy-
hazzenei motu propridjanak 100 éves évfordulojan. Budapest, 2003. december (Budapest: MTA—
TKI LFZE Egyhazzenei Kutatocsoport / Magyar Egyhdzzenei Téarsasag, 2006), 179-195.
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egy évszazaddal korabbi 13. szazadi Aqu-A azonban tobb ponton 6nallo valtozatot
tartalmaz.

2. A 11-12. szazadi neumas cividalei réteg a dallamhangok rekonstrualasat ugyan nem
tette lehetové, am a dallamformulak részben beazonosithatoak. A forrascsoport az
esetek zomében a késoi cividalei forrasokkal tartott, vagyis kozos cividalei alterna-
tivat kinalt a katedralis forrasainak valtozataival szemben. A kép azonban itt nem
teljesen homogén: egyes esetekben a 11-12. sz4zadi brevidriumok neumasorozatai
a katedralis forrasainak dallamfordulataira emlékeztettek, s6t, bizonyos esetekben
(lasd pl. emblematikus kezdetek, formulavariaciok) 6nallé dallamokat kell feltéte-
lezniink a neumak mogott.

3. Ugy lattam, kiilonbség tehetd a dallami varidcioban aszerint, hogy milyen kord ré-
tegérdl van sz6 a zenei anyagnak. A gregorian 6sibb rétegében rogziilt tételek (korai
antifonatipusok, pszalmikus responzériumok) esetében ugyanis a formulavariaciot
lattam jellemzObbnek. Ezek darabrol darabra kimutathato, kikristalyosodott, rele-
vans megoldasok (pl. azonos zarlati formulak), amelyek altalaban primer szinten jel-
lemeznek egy ritust. A késébb keletkezett, bonyolultabb felépitésti darabokban nem
talalkoztam tipuseltérésekkel, mintha az ijabb kompoziciok tobb teret hagytak volna
a szabad, feliiletes varialddasnak.

4. A fejezet egyik fo eredménye a gregorian dialektusok kérdéséhez kapcsolddik.”!
A dallamosszevetés ugyanis azt mutatta, hogy mig az aquileiai katedralis gregorian
gyakorlata jellemzden pentaton hangzast, Cividale egyenranguként kezeli a hang-
rendszer félhangjait, és a diaton valtozatot részesiti eldnyben. Ez a rituson beliil ki-
alakult eltérés a nyugati dialektusteriilethez tartozo italiai kapcsolatokkal magyaraz-
hato, amely kapcsolatot a kodikoldgiai jellemzok, a kdzos liturgikus szerkezetek és a
repertoar felting unikalis italiai tételei is megerdsitettek.

8. Aquileia temporale-zsolozsmajanak europai kapcsolatai
a tételrepertoar vonatkozasaban

Aquileiai tételkiilonlegességek

Az V. fejezet (184—224. old.) aritusidegen tételek elkiilonitésére, csoportositasara, jellem-
zésére tesz kisérletet, illetve egy-egy aquileiai kuridzum kézépkori parhuzamait kutatja.”

71 Peter Wagner irta le eldszor ezt a hallasmodbeli eltérést, s a pentaton valtozatot german dialek-
tusnak nevezte, mivel német forrasokban analizalta el6szor. Lasd Peter Wagner, Einfiihrung in
die Gregorianischen Melodien, 11: Neumenkunden (Hildesheim: Georg Olms, [21962], Leipzig:
Breitkopf & Hirtel, [11912]).

72 Lasd korabban: Gilanyi Gabriella, ,,A gregorian zsolozsmaliturgidk zenei repertoarja. Ritus-
meghatarozo tételek a kozépkori Aquileia officium-hagyomanyaban”, Sic itur ad astra 16/1-2
[=Zene- és tanctorténeti tanulmanyok] (2004), 261-281.

Tér, id6, hagyomany-2.indd 32 @ 2013.10.10. 15:56:04



8. Aquileia temporale-zsolozsmajanak eurdpai kapcsolatai a tételrepertodar vonatkozasaban 33

Aquileia temporale-zsolozsmajaban valdjaban alig talalunk olyan tételeket, ame-
lyek mas kdzépkori ritus repertoarjaban nem mutathatok ki. Bar officiumaban tobb, el-
s0O latasra lokalis sajatsagnak tiind gregorian tétel kap helyet, csak néhany darab tekint-
hetd elszigetelt helyi gyarapitasnak, a legtobb ,.kuridézum™ utjat italiai, aquitan, német,
esetenként magyar ritusokban kovethetjiik nyomon. A repertoar attekintése az aquileiai
zsolozsmaliturgidban hasznalt unikalis tételeknek harom csoportjat hatdrozta meg. 1.
Bizonyos tételek déli irdnybol, a mediterran ritusokbol érkeztek, erre lehet kovetkeztet-
ni a ténybdl, hogy Aquileidn kiviil a kozépkor korai mediterran forrasai kozlik éket. 2.
Egyes tételek a kdzép-eurdpai, elsésorban délnémet hagyomanykorbél ismertek, vagy-
is ezekr6l a teriiletekrol terjedtek tovabb Eszak-Italia (Aquileia) irdnyaba. 3. Aquileia
egyes forrascsoportjaiban ezeken kiviil meghonosodhattak olyan lokalis darabok is,
amelyekrdl nem all rendelkezésre tobb adat, illetve csak nagyon sziik, észak-italiai te-
riileten fordulnak eld. Néhany tétel ezek koziil csak Aquileiara jellemzd.

Akiilonleges tételek kiemelése és terjedésiik hatdsmechanizmusainak feltérképezése
érdekes eredményeket hozott. Ravilagitott példaul egy olyan primer mediterran kornye-
zetre, amely a Karoling-kort kdvetden is megOrzott valamennyit az elsé Oskeresztény
szazadokra jellemz6 egységbol. A bemutatott példak némelyike a Karoling-rendezés
elotti nagy liturgiak, akar a rito aquileiense maradvanya is lehet, egy olyan gyakorlaté,
amelynek 6si liturgidjara — irdsos emlékek hidnyaban — csak kovetkeztetni tudunk.

Jelen Osszefoglalas nem teszi lehetdvé az egyes tételekhez kapcsolddd kutatési
eredmények (184-225. old.) ismertetését, de az alabbi tablazatokban a csoportositott
tételek listajat kdzreadom.

Az aquileiai himnuszrepertoar 11-12. szazadi kapcsolatai

Van az aquileiai zsolozsmaban egy olyan miifaj, a zsolozsmahimnusz, amelynek vizs-
galata kézzelfoghatd repertoarbeli kapcsolatrendszert tart 61, ezért kiilon alfejezetben
targyaltam.

Az europai kitekintés soran tlint fel az egyezés a 11-12. szazadi aquileiai himnuszre-
pertoar ¢és a bencés reformok német kozpontjanak, Hirsaunak a reformhimnariuma ko-
zott (lasd V.2, 225-235. old.).”> A kapcsolddasnak két oka lehet. Egyrészt a monasztikus
szellemiség 11-12. szazadi kordivatja a térségben, melynek révén szamos uj kolostor-
alapitas tortént pl. a patriarchatus teriiletén.”# Aquileia az 0j bencés monostorokon ke-
resztiil talalkozhatott a bencés zsolozsmaval és egy kidolgozottabb himnuszrendszer-
rel, amely a monasztikus hagyoméanyok alapveté jellegzetessége. Eletszeriibb azonban
azt képzelni, hogy Aquileia a salzburgi egyhazmegyés ritus kozvetitésével olvasztotta

73 Lasd még Gilanyi Gabriella, ,,Aquileia, Salzburg és Hirsau kapcsolata — A 11-12. szazadi himnuszre-
pertoar”, in Zenetudomanyi Dolgozatok 2008 (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2008), 39-70.
74 A két legfontosabb alapitas: Rosazzo, Moggio.
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1. tdblazat: Mediterran eredet( tételek

(Aqu, Civ-II)

A tétel incipitje, CAO- Pozicio Eléfordulasa
megjelenése Aquileiaban ECE a CANTUS-indexben

Dixit Dominus ad Noe 16050 | D60 VAm CH-Fco 2, D-Ma 120 Cmm 1, E-Sa 5, E-Tc 44.1,

(Aqu) -44.2, H-Bu lat. 118, I- Ac 693, I- Ad 5, I- Nn vi.
E. 20, I-Rvat lat. 8737

Pater fidei nostrae (Aqu) 16480 | D50 VAm CH-Fco 2, D-Ma 120 Cmm 1, E-Sa 5, Tc 44.1, -44.
2,H-Bu 118, I- Ac 693, I- Ad 5, I- Nn vi. E. 20

Si manseritis in sermone 20910 | Qu 1f5 LAb E-Tc 44.2, Gottschalk, F-AS 465

(Aqu)

Si veritatem dico (Aqu) 20920 | Qu 1f5 VAm csak Gottschalk!

Dum dormiret Jacob 21250 | Qu2D N3R3 E-Tc 44.1, I-BV 19, I-Far, -MC 542, I-PCsa 65,

(Civ-41) I-Rv C.5

Filiae Jerusalem (Aqu, 25450 | 6f4 VAm E-Sa 5, E-Tc 44.1, 44. 2, F-Pn lat. 1090

Civ-I)

Domine post passionem 26520 | 6Sabb N3R3 E-Tc 44.1 I-MZ 15/79 1-Rv C.5 I-Rvat SP B.79

(Civ-II)

Venit homo ad Jesum 30670 | P 1f2 LAb 7 mediterran forras

(Civ-57)

Beati qui in lege-sorozat 41481- | AnnN1-3 aa | tételek szerinti eltéré megjelenés

(Civ-1, Civ-II)

Saepe expugnaverunt (Aqu) | 43190 | Ann {4V a3 E-Tc 44.1, 44. 2, F-Pn lat. 1090, CH-Fco 2, D-Ma
120 Cmm 1, I-Ac 693, I- Ad 5, I-MZ 15/79, I-Rv
C.5,1-Rvat SP B.79, I-BV 19, I-Far, I-MC 542,
I-Nn vi.E.20, I-PCsa 65

Magnificemus Christum 43091 | Ann f2 VAm 5 olasz, illetve E 611 F-Pn. 12044

(Civ-1T)*!

Exsultavit spiritus meus 43161 | Ann f3 VAm Graz, To, AL, 2 angol, 3 olasz

(Civ-ID)*

Quia respexit Deus (Civ-ID)* | 43231 | Annf4 VAm | F-Al44,1-Lc 601, I-PCsa 65, [-Rv C..5+3 itéliai

Laudate nomen Domini 43260 | Ann f5V a3 8 mediterran +NI-Uu 406

(Civ-ID)*

Esurientes humiles (Civ-11)* | 43301 | Ann f5 VAm 5 mediterran forras+E 611, F-Al 44

Suscepit Israel (Civ-11)* 43371 | Ann f6 VAm K1, Al 4 olasz forras

Abraham et semini ejus 43441 | Ann Sabb VAm | I-Far, I-PCsa 65, F-Al 44, GB-WO F.160

(Civ-II)

Lugebat autem David 43870 | Ann HReg Lugebat autem Judam incipittel itliai, francia,

(Civ-1I) VAm spanyol, német, ferences forrasokban

Ingressus Raphael (Civ-1I) | 44620 | Ann HTob 7 db italiai és az Osszes ferences

VAm

Adaperiat Dominus cor 44929 | HMacc Inv angol, olasz forrasok

(Aqu)*

Laudabilis populus (Civ-1I) | 45520 | Ann HPro VAm | csak Pn 1090!

Civitatem istam (Civ-II) 45521 | Ann HPro VAm | 2 db it., 1 karmelita, F-AS

Sacris solemniis (Aqu) 40811 | Corp CH francia, angol forrasok, két ferences, Vor—285

Circumdederunt me 46970 | Mort Inv F-Ca38,1-Ao 6

I' A csillaggal jelolt tételekkel a ,,Néhany esettanulmany” cimti fejezetben is részletesen foglalkozom.
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2. tablazat: Kbzép-eurdpai eredet( tételek

A tétel incipitje CAO- Pozicio Eléfordulasa
ECE a CANTUS-indexben

Agnoscat omne (Civ-I) Nat LH féleg német forrasok

Sancte Dei pretiose (Civ-1) 11530 Ste LH német ¢és francia forrasok

De Patre verbum (Civ-I) 11990 Joh LH csak Kl, itt MH

Solemnis dies (Civ-I) 11621 Joh NH sehol

Gratuletur omnis (Civ-I) 13650 Epi CH csak K1, itt LH

A Patre unigenitus (Civ-1) 14050 Epi LH 3 forras: F-Pn 15181, GB-AB
20541, D-MZb

Angulare fundamentum (Civ-I) 46540 Ded LH 5 forras: németek, angol

Christe cunctorum (Civ-1) 46172 Ded NH francia, osztrak, olasz forrasok

Ut nox tenebris (Aqu) 20990 Qu2D VIH | sehol

Laus Trinitati (Civ-I) 40640 Trin V2H sehol

Crucifixum regem (Aqu-Civ-11) 11620 Joh Inv Praga, Magyarorszag,
Bamberg

Rex omnis terrae (Civ-1) 13140 Circ N2 a2 német forrasok

Cum appropinquaret Jericho 16770 Qu D50 LADb, | osztrak forrasok

(Aqu-K-Civ-II) V2 Am+

Vado ad patrem (Aqu, Civ-II) 21613 Qu 2Sabb Ia | csak német forrasok

Tantum Domine (Aqu) 15453 Epi3D V2 A-Gr 29, A-LIs 290, E-611,

Am+ [-PCsa 65, N-Uu 406

Convertimini ad me (Aqu) 20080 Qu IDCR A-Gu 29, A-VOR-287,
A-Wda D-4

Hlumna oculos (Aqu) 21015 Qu 2D CR lasd el6z6

Dixi conscendam (Aqu) 24320 Qu 6D lasd el6z6 +A-KN 1015

Vadis propitiator (Civ-II) 26160 Qu 616 N3 R3 | Esztergom 6f4 VR, I-Far

Nisi quis renatus (Civ-11) 32132 P2f VAm osztrak forrasok

Hodie secreta caeli caro (Civ-I) 33120 P 6f5 L Ab osztrak, olasz, holland forrasok

Laudabilem virum (Aqu)* 45339 HPro Inv csak 3 osztrak

Praecipita Domine (Civ-1I) 45479 Ann HPro R | sehol

Templum hoc sanctum (Civ-11) 46171 Ded N Inv+ sehol

liturgidjaba a differencialt himnuszkészletet. Erre utalnak Aquileia és Salzburg him-
nuszrepertodrjanak analdgiai, melyek nyilvanvaldobbak, mint amit az aquileiai—hirsaui
Osszevetés mutatott. A bencés szerzetesség divatjanak hanyatlasaval és a délnémet
fennhatdsagtol szabadulva végiil Aquileia zsolozsmaritusa fokozatosan eltdvolodott
a mintatol: himnuszrepertoarja egyhazmegyéssé egyszertisodott (pl. eltiintek beldle a
matutinum himnuszai), illetve néhany lokalis tétellel gyarapodott.”

75 Lasd pl. a nagybdjti Ut nox tenebris.
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3. téblazat: Aquileia kérnyéki kuriozumok

A tétel incipitje és az aquileiai forrascsoport CAO-ECE Pozicié
Laetabundus exsultet (Aqu, Civ-II) 11030, 11130 | Nat V2 Seq
Cognoscimus Domine (Aqu, Civ-1, Civ-II) 20750 QuLAp
az Apprehendite disciplinam-sorozat hat antifonaja (Civ-I) 41481- Ann D N1-3 aa

Apprehendite disciplinam
Domine sub umbra

Deus meus adjutor

Ab occultis meis

Mitte nobis Domine
Domine praevenisti nos

Domine exaudi preces (Aqu, Civ-1, Civ-II) 42040 Ann f2 la
Declinate a me maligni (Civ-1I) 42080 Ann 2 VI a
Ignitum eloquium (Civ-1I) 42110 Ann 2 [X a
Israel potestas ejus (Civ-41) 42981 Ann D V a5+
Abraham et semini ejus (Civ-1I) 43441 Ann Sabb VAm

Az aquileiai patriarchatus
és Magyarorszag kapcsolatai

A tételrepertoar tavoli kapcsolatait bemutatd részben kiilon alfejezet szol az aquileiai
€s a magyar (esztergomi) zsolozsmaritus parhuzamair6l a 11-12., illetve a 13—15. sza-
zadokban (lasd V.3, 235-251. old.).7® Az értekezés szamos kdzos pontot dokumental a
magyar és az észak-italiai repertoar, dallamstilus, egyhazi intézményhalozat, kulturalis
hattér kozott.

A fejezet elsdként a torténelmi kapcsolodasi pontokat foglalja 6ssze az dkeresztény
idoktdl (kereskedelmi-kulturalis kapcsolat a Borostyanuton, okeresztény pannoéniai
egyhazmegyék alapitasa) az érett kozépkorig, Anjou Nagy Lajos uralkodasaig. Az
Aquileia iranti tisztelet és barati viszony szimbdluma a korabeli Képes Kronika ideva-
g6 miniaturaja.”’

A zsolozsmaliturgiak Osszevetése soran parhuzamosan vizsgaltam a zenei stilust,
illetve a liturgikus szerkezeteket. A legelemibb azonossag a zenei dialektusban figyel-
het6é meg: Aquileia (elsOsorban a katedralis) 13—15. szdzadi zenei valtozata €s a magyar
féhagyomany, Esztergom gregorian éneke egyarant a kozép-europai dialektusteriilethez
tartozik: dallamai plasztikusak, hangkozlépdk, zarlati melizmaiban, zsoltartonusaiban
pentaton fordulatok jellemzéek.

Aquileia és Esztergom a zsolozsma 0sszetételében is szamos parhuzamos vonassal
rendelkezik, kiilonosen a ritusok korai, 11-12. szazadi rétegében. Egyrészt mind a ket-

76 Lasd még Antiphonarium ecclesiae parochialis urbis Kranj [1491], ed. by Jurij Snoj and Gabriella
Gilanyi, 18-23.

71 Képes Kronika (pergamen, 1360 koriil): a 8. folion lathato jelenet szerint Aquileia lakoi a betdrdé hun
Attila eldl menekiilnek vizi Gton és megalapitjak Velencét.
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té erésen délnémet jellegli (német tételek, liturgikus szerkezetek, hangjelolés nélkiili
délnémet neumanotacid). Masrészt a két ritus korai liturgikus zenei konyvei, neveze-
tesen a legelso teljes magyar hangjelzett 11. szazadi antifonalé, a Codex Albensis és a
11. szézadi ,,San Daniele”, illetve a 12. szazadi cividalei breviariumok ugyantigy viszo-
nyulnak a késobbi esztergomi, illetve aquileiai forrasok liturgikus tartalmahoz, vagyis
azoktol 1ényegesen eltérnek. A németes liturgia miatt atmenetiek, nem mutatjak még
tisztdn provenienciajukat, mert nincs még igazan karakteres aquileiai vagy esztergomi
liturgia ebben az id6ben.

A korai repertoarok hasonlosagara vilagit ra néhany kozos mediterran tétel. Elso-
sorban italiai repertoardarabokrol van szo, tehat olyan kapcsolodasi pontokrol, ame-
lyek nem a német kozvetités révén keriiltek be a forrasokba.”

Aquileia és Esztergom liturgidjanak parhuzamai a késébbi évszazadokban is meg-
figyelhetok. Mindkét ritus megvaltozott az idok folyaman: a 12. szdzad masodik felé-
ben végleges format 61té esztergomi zsolozsmaliturgiabdl elvesztek a németes vona-
sok, s a ritusban szamos italiai szerkezeti elem honosodott meg, illetve 11j lokalis tételek
kertiltek be. Aquileia hasonlo fejlédésen ment at. A német vilagi uralom visszaszorula-
saval egy reitalianizalodo folyamat vette kezdetét, amelyben, mint korabban lattuk, a
katedralis forrasai és Cividale kdnyvei mutatnak egy-egy valtozatot.

Ami a liturgikus tartalom elrendezését illeti, Aquileia és Esztergom késobbi hagyo-
manyara jellemzd, hogy szokatlan pozicioban helyeznek el felesleges tételeket, csak
hogy hasznalatban tartsak Oket.” (A konzervativabb német ritusok a plusz tételeket
egyszerlien elhagytak.) A matutinum responzoriumainak sorrendje?® is teljesen meg-
egyezik a két terlileten, amely szintén egyértelmiivé teszi a rokonsagot. A nagybojti
anyag Osszevetése szerkezeti azonossdgokra mutatott ra (vo. a bojtelé matutinumainak
tematikus responzérium-anyaga, vesperas antifona- és himnuszrendszere, gazdag komp-
letéorium-proprium).

A vizsgalat soran a két ritus kozott kdzvetlen kapcsolatot nem tudtam kimutatni,
nyomai elsésorban régios kapcsolodasnak lathatok. Aquileia és Esztergom zsolozsmai
a kozép-europai térség altalanos szerkezeti, dallami elemeit tartalmazzak, és ezeknél
az elemeknél fogva vilagosan elkiilonithetdk a nyugati liturgikus hagyomanyoktol. Bi-
zonyos, hogy Esztergom szamara nem Aquileia kozvetitett tételeket és zsolozsmaszer-
kezeteket, hanem mas italiai egyhdzmegye —, talan a fontos torténelmi szerepet jatszo

78 Pl. a vizkereszt utani id6 Beata qui in lege matutinumbeli antifona-sorozata minddssze néhany adat-
tal all Europaban, vagy a Crucifixum regem invitatorium Szent Janos evangélista innepén. Lasd
még Szendrei Janka, ,,»Laetabitur deserta« Olasz repertoardarabok a kézép-eurdpai gregorianum-
ban”, Magyar Egyhdzzene 9 (2001-2002), 193.

79 Példaul adventben, ahol a két zsolozsmaritus sokat merit az egyetemes adventi antifona-repertoar-
bol, és a matutinumban, a vesperasban, illetve a kishorakban helyezi el a tobbletet.

80 Lasd René-Jean Hesbert, Corpus, antiphonalium officii [CAO], Rerum ecclesiasticarum documenta,
Series maior, Fontes 7—12.
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Velence lehetett az 4tad6.8! Osszességében italiai tipusu gazdagsag és valtozatossag
jellemz6 mind Aquileia, mind Esztergom késébbi zsolozsmajara. A karakteres litur-
gia nemcsak mulo kordivatként jelentkezett, hanem mindkét ritus egyedi ismertetdje-
gyévé valt.

9. Néhany esettanulmany

A dolgozat utolsd, talan legérdekesebb része az aquileiai zsolozsmaliturgia kutatasa
soran felmeriilt sztikebb témak/problémak kidolgozasanak gytijteménye (VI, 252-317.
old.). A vizsgalat fokuszaba itt olykor csak egy tétel(csoport) keriil. Mégis ebben a fe-
jezetben fogalmazodik meg a legtobb 11j eredmény, amely a zsolozsmakutatas egészére
nézve is érvényes, altalanos kdvetkeztetés lehet.

Neumdk és formulak
A dallamok hangcsoportositasanak kérdéséhez

Elséként egy latszolag szekunder noticids varianstipust vizsgaltam (VI.1). Még az
egymasrol masolt kdzépkori kodexek esetében is altalanos eljaras, hogy egy adott le-
jegyzés masképp csoportositja a hangokat ligatirakka gy, hogy a dallam 1ényegét nem
érinti. Egy tekintélyesebb Osszehasonlitdé anyag azt mutatta, hogy ez a notacios sza-
badsag (inkabb szabadossag) elsdsorban forrascsoport-specifikus formulaknal, példaul
zarlatoknal jellemzd. Tovabba Osszefiliggésbe hozhatod a kvadrat notacid Aquileidban
lathato atmeneti 13—14. szazadi tipusaval: egy experimentalis jellegli kottazassal, ame-
lyet a notatorok feltehetden bizonytalanul hasznaltak.82 Ebben a notacioban a neumak
még kotottek, és a korai notaciokat jellemz6 kidolgozottsaguk (pl. likveszkald han-
gok differencialt jelzése) nagyrészt megmarad — szemben a 15. szazad utani kvadrat
egyeniras gyakorlataval, vagyis a késébbi italiai kottas nyomtatvanyok hangjelzésével.

Laudabilem virum, Adaperiat Dominus cor
Egy virtualis invitatoriumszéria az 6szi zsolozsmakban

A masodik tanulmény az évkdzi historidk Aquileidban elterjedt, a kozépkorban szoérva-
nyosan felbukkano kiilonleges invitatoriumairdl (Laudabilem virum, Adaperiat Domi-

81 Ez lehet a magyarazhata példaul a Codex Albensis italiai elemeinek is. Lasd 77. jegyzet.

82 A kvadrat notaci6 térhoditasa mogott az archaikus formakat kiszoritd egyszertsitett irasmod domi-
nancidjat latjak, ezért a szakirodalom nem foglalkozik az érdekes atmeneti kvadrat notaciotipusokkal
sem.

Tér, idé, hagyomény-2.indd 38 @ 2013.10.10. 15:56:06



9. Néhany esettanulmany 39

nus cor) szol (V1.2, 259-274. old.).33 A tételek vizsgalata egy rejtett kdzépkori tételso-
rozatot tart fel. A temporale 6szi id6szakabdl rekonstrualt 2. tonust invitatoriumtipus
egy homogén csoport a zsolozsmadallamok kozott, melynek tételeit egy régi mediter-
ran forraskor hagyomanyozta. (De Aquileidbdl és Esztergombdl is kimutathatd!) Nem-
csak a darabok 0sszegytijtésének a folyamata volt érdekes — az ijabb ¢€s ijabb talalatok
felbukkanéasa —, hanem maganak a koncepcionak a megértése: a szerkesztok célja a
szériaval a mindenszentek gondolatkor kitagitasa lehetett az egész 6szi idore.

Nagybijti responzoriumok az aquileiai tételrepertodr
és mas europai zsolozsmatradiciok tiikrében

A kovetkezo fejezetben a nagybdjti responzorium-sorozatok eltérd kronoldgiai rétegeit
targyalom mintegy 40 kiilonboz6 teriiletrdl szarmazo forras(csoport) alapjan, ezek ko-
z6tt Aquileidban is (V1.3, 274-291. old.).8* A nagybdjt kiilonboz6 id6szakokban rogziilt
zsolozsmarészek egymashoz kapcsolodasaval nyerte el kifejlett kozépkori formajat. Ha
szétbontjuk a nagybdjti idot ezekre a rétegekre, azt tapasztaljuk, hogy a részek kiilon-
boz6képp valogatnak az altalanos évkozi anyagbol és hoznak sajat tételeket, és jelentd-
sek a kiilonbségek a repertoar fixalddasanak vagy eurdpai varialédasanak tekintetében
is. A vizsgalat ezen a ponton is bebizonyitotta, hogy Aquileia bojtiresponzorium-kész-
lete a kozép-europai hagyomanyokkal rokon, az esztergomi €s salzburgi anyaggal vald
egyezése kiilondsen figyelemremélto, ugyanakkor a déli iranyban, a tobbi italiai egy-
hazmegye idevagd anyagaval nem mutat kapcsolatot.

Két aquileiai responzorium europai kitekintésben.
A zsolozsma és a mise repertoarjanak korai datjarhatosaga
Az Occurrerunt Maria et Martha responzorium
vizsgalatanak tovabbi eredményei

A kovetkez6 fejezet(ek)ben két nagybojti responzoriumot (Occurrerunt Maria et Mar-
tha, Lamentabatur Jacob) vizsgaltam meg (V1.4-5, 292-300. és 300-305. old.). A két
ritka tétel zsolozsmaszerkezeti és zenei analizise, valamint Osszevetése egyeb kozép-
kori anyagokkal meghokkenté végeredménnyel zarult: a responzoériumok a grego-

83 Lasd még Gilanyi Gabriella, ,,Laudabilem virum, Adaperiat Dominus cor — Egy virtualis invitato-
rium-széria az 6szi zsolozsmakban”, Zenetudomanyi Dolgozatok 2006—-2007 (Budapest: MTA Zene-
tudomanyi Intézet, 2007), 27-41.

84 Lasd még Gilanyi Gabriella, ,,Ad Magnificat, Hebdomada per Annum — Egy G-tonalitasu antiféna-
sorozat Dél-Eurdpaban”, Magyar Zene 45/1 (2007), 53-63.
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ridn-ambrozian hagyomanyok, s6ét a korai mise- és zsolozsmaritusok (1) kdzotti atvétel/
atadas lehetdségét bizonyitottak, jollehet a szakirodalom e liturgikus formak zartsagat,
érinthetetlenségét hangstlyozza.8s

Ferialis Magnificat-antifonak
Cividale 14-15. szdzadi forrasaiban és a mediterraneumban

Végezetiil egy 6si G-tonusu mediterran antifénasorozatot vizsgaltam, amely Civida-
léban (és még néhany mediterran forrasban) bukkan fel az évkdzi idészak hétkdznap-
jain (V1.6, 306-317. old.). A vizsgalat szerint a Magnificat-canticum szovegét hasznald
széria az Osi idékben keriilhetett a repertoarba, akkoriban tonalisan homogén darabok
sorozataként. A szériat azutan atvették egyes frank—romai ritusok, de tonalis egységét
megbontottak, a szovegek koziil néhanyat mas tonusu dallamokhoz illesztettek, hogy
zeneileg kiegyenlitsék, szinesitsék az anyagot. A gregorian dallamok erds variansok, a
valtozatok mértéke a forrasok koratdl és a foldrajzi tavolsagtol fiigg. A szériat legtelje-
sebb formdjaban a korai mediterran hagyomanyok 6rizték meg, északon csak szorva-
nyosan mutathat6 ki. A Magnificat-széria nyomon kovetése megmutatta, hogy a gre-
gorian hagyomanyozodasban mikor, milyen 1épésekben keriilt hattérbe, illetve szorult
ki egy elavultnak tekintett zenei réteg; mit probaltak menteni, és ez mennyire sikertilt.

* sk ok

Az aquileiai ritus tanulmanyozasa, a forrasrétegek tartalmi kiilonbségeinek feltarasa,
ugyanakkor az egység keresése izgalmas kihivast jelentett éveken keresztiil. Erdekes
volt nyomon kovetni, hogyan alakult aquileiai arculatira az egyetemes szerkezet és
dallamanyag, milyen mddon zajlottak le a valtozasok rituson beliil, mi koti Aquileiat
a tobbi kozépkori ritushoz, és mi valasztja el téliik. A valaszok keresése kozben 1j ku-
tatasi utvonalak nyiltak tobb iranyban. Reményeim szerint a jovoben ezeken tovabb-
haladhatok.

85 Lasd Gabriella Gilanyi, ,,Lamentabatur Jacob, Occurrerunt Maria et Martha. Responsories in the
Lenten Office of Medieval Aquileia”, in Papers read at the 12th meeting of the IMS Study Group
Cantus Planus, Lillafiired/Hungary, 2004 (Budapest: Institute for Musicology of the Hungarian
Academy of Sciences, 2000).
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Kovacs Andrea

Tomas Luis da Victoria Officium defunctoruma
¢és a halotti mise miifaji hagyomanya

Az iras az A halotti mise torténete a 17. szazadig — Tomas Luis da Victoria:
Officium defunctorum cimi, 2002-ben megvédett DLA doktori értekezés kivonata
(témavezetd: Komlos Katalin).

frasomban Tomas Luis da Victoria Officium defunctorum cimii miivét vizsgalom, abbol
a szempontbol, hogyan viszonyul a mii a halotti mise hagyomanyaihoz. Az 1-2. rész-
ben a miifaj korabbi torténetét tekintem at, a kezdetektdl a 17. szazad elejéig, majd a 3.
részben Victoria mlivét veszem szemiigyre.

1. A halotti mise torténete 1570-ig

Minden korban és kultiraban kiilonb6z6 szertartasok kisérték a halal és a gyasz vala-
mennyi mozzanatat. A hosszu tradiciobdl kialakulo keresztény temetés a gorog—romai
gyakorlat bizonyos elemeit atvette, mas részeit viszont elutasitotta vagy atformalta. igy
a siratéasszonyok ritudlis lamentacioit zsoltarokkal helyettesitették, a hamvasztast a
temetés valtotta fel, a sir mellett meghatarozott napon tartott halotti tor — melyet Szent
Ambrus Mildnéban megtiltott, s aminek 1étezésérdl Szent Agoston tudott Hippoban
— pedig eszkatologikus értelmet nyert: az Isten orszagéban 1évd lakoma (refrigerium)
eloképévé valt.

Mar a 2. szazadi Aristides és Tertullianus utal halotti imadsagokra és misékre, me-
lyeket a temetés utan meghatarozott napokon celebraltak. Valamennyi ritusban altala-
nosan elterjedt gyakorlat volt a harmadik napon és a temetés évfordulojan bemutatott
szertartas, ugyanakkor a latin egyhazban a temetés utani hetedik és harmincadik, mig a
keleti ritusban a kilencedik és a negyvenedik napon is tartottak halotti miséket.

A keresztény temetések 4. szazad elsd felébdl fennmaradt dokumentumai viszony-
lag részletesen irnak le szertartasokat, kiilonosen tekintélyes személyek bucstzta-
tasaval kapcsolatban. Ezek kozé tartozik Nazianzi Szent Gergely leirasa Nagy Szent
Baszileosz, Niisszai Gergely beszamoldja Macrina temetésérdl, valamint Szent Jero-
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mos tudodsitasa Paula és Fabiola halalarol, tovabba Remete Szent Pal bucstztatasarol.!
Ezekben a kora keresztény irasokban elvétve talalhatunk utaldsokat kiilonleges halotti
imadsagok hasznalatara, de joval gyakoribb a temetés el6tt és alatt torténd zsoltarének-
1és szokasanak emlitése. Az els6 évezredbdl kiilonosen érdekes egy 7. szazadi vizigot
dokumentum, mely egy temetési szertartas feltehetden legkorabbi teljes leirasat tartal-
mazza, s amely részletesen elbeszEli, hogy ,.barmelyik varos klerikusainak mit kell ten-
nitik, amikor piispokiik halalos betegségbe esik” (harangozas, a test megmosasa, felol-
toztetése, ravatalra helyezése, kozben zsoltarok €s imadsagok sziinet nélkiili recitalasa
¢és éneklése stb. egészen a sir lezarasaig).2 Lehetséges, hogy ez a liturgikus elrendezés
ebben az idében az egész teriileten szokasban volt, nemcsak pilispokdk, hanem alacso-
nyabb rangu klerikusok és laikusok esetében is.

A feltehetéen 7. szazadi Sacramentarium Leonianum és Gelasianum a két els6
fennmaradt kézirat, mely a Missa pro defunctis részére imacsoportokat és mas tételeket
tartalmaz. Mindkettd romai ritusu, és szerepelnek benne a kiilonb6z6 misék celebrans
altal recitalt szakaszai, de nem adjak meg a korus vagy a gyiilekezet szertartdsban mon-
dott valaszait. Mindkét sacramentariumnak szamos formulaja van a halotti misére: a
Leonianum Super defunctos cim alatt 6tdt, a teljesebb €s jobban szervezett Gelasianum
hetet tartalmaz:

. Commendatio animae defunctis

. Missa pro defuncto sacerdote

. Missa in natal. sanctorum, vel agendum mortuorum

. Missa pro defuncto nuper baptizato

. Missa pro defunctis desiderantibus poenitentiam, et minime consequentur
. Missa pro defunctis lucis

7. Item alia in die depositionis defuncti, VII et XXX dierum?

AN AW

A liturgia korai torténetének masik fontos dokumentuma az ugyanebbdl a korbol
szarmazo Sacramentarium Gregorianum, amely az el6z6 kett6tél némileg eltérd romai
ritust reprezentalja.

A halotti misék eleinte feltehetden csak kismértékben kiilonbdztek a tobbi misétdl.
A 8. szazadban Amalarius, Alcuin ndvendéke azt allitja, hogy a gyaszmisében nincs
Gloria, Alleluja, Credo és békecsok. Megallapitasai azonban nem jelezhetnek altalanos
gyakorlatot, hiszen a forrasok tanusaga szerint a kozépkorban a tételek Osszeallitasa
nem volt egységes, hanem koronként, teriiletenként és hagyomanyonként eltéré lehe-

I James McKinnon, Music in Early Christian Literature (Cambridge: Cambridge University Press,
1987), 73., 141. és 143.

2 Idézi: Herbert Thurston, ,,Burial, Christian”, The Catholic Encyclopedia (New York: Gilmary
Society, 1907-1914), 111, 76.

3 Fernand Cabrol, ,,Gelasien (Le Sacramentaire)”, Dictionnaire d’Archéologie chrétienne et de liturgie
(Paris: Letouzey et Ané, 1924), VI, 761.

Tér, id6, hagyomany-2.indd 42 @ 2013.10.10. 15:56:06



1. A halotti mise torténete 1570-ig 43

tett. Erre egyik példa a mozarab liturgia, mely valosziniileg mindaddig énekelt allelujat
a halotti misében, ameddig maga a ritus hasznalatban maradt.

A requiem Tridentinum altal régzitett propriumtételei koziil az introitus, a graduale,
valamint a communio (Requiem aeternam és Lux aeterna) szovegének forrasa a Szent-
irds,* mig az Absolve, Domine tractus egy kozépkori oraciobol, a Domine Jesu Christe
offertorium pedig egy 1élekajanlé imadsagbol szarmazik. A Dies irae sequentia a leg-
ujabb hozzaflizés a halotti mise propriuméahoz. A gydszmise ordinariumtételei, melyek
kozott nem szerepel a Gloria és a Credo, a szokésos szovegektdl csak abban térnek el,
hogy az Agnus Dei utols6 mondatat (miserere nobis) mindkét alkalommal dona eis re-
quiemmel helyettesitik, a dona nobis pacem zaré ima helyett pedig a dona eis requiem
sempiternam hangzik el.

Bar a fenti szovegek a halotti mise legrégibb tételei kozé tartoznak, szamos ettol el-
téré darabot tartalmaznak a kiilonboz6 kozépkori forrasok. A Requiem aeternam introi-
tus a Te decet hymnus Deus zsoltarversen kiviil a Miserere mei, Domine, az Anima ejus,
a De profundis és az Et sicut in Adam versekkel is megjelenik a kézépkori kodexek-
ben. Az antiféna egy korai valtozata a Rogamus te, Domine Deus noster Ps. Et sicut in
Adam. A Subvenite sancti Dei responzoriumot, amely most a temetési szertartas része,
korabban introitusként hasznaltak. A Respice Domine, in testamentum tuum bevonulasi
ének is megtalalhato a 15. és 16. szdzadi requiemekben vagy mint alternativ tétel, vagy
mint a masodik halotti mise szabalyos introitusa. Tovabbi, bevonulasi énekként hasz-
nalt szovegek: Si enim credimus Ps. Et sicut in Adam, Sicut portavimus imaginem Ps.
Et sicut in Adam.

A graduale szovege korabban a Qui Lazarum resuscitasti volt, amely ma a halotti
matutinum I. nokturnusanak maésodik olvasmanyahoz tartozé responzérium. A bene-
ventan forrasokban szereplé masik szoveg, a Convertere anima mea hamar eltiint a
romai liturgia e helyérdl.> A kozépkorban és a reneszanszban altalanossa valo Si ambu-
lem in medio umbrae mortis gradualét a Saint-Yrieix-bol szarmazo 11. szazadi graduale
Missa in agenda mortuoruma mint alternativ éneket tartalmazza.® A passaui gradua-
1éban az Animae eorum V) In memoria aeterna tétel szerepel,” ugyanakkor a Si enim
credimus szoveg is megtalalhatd néhany korai forrasban. A Requiem aeternam graduale
sok kozépkori kodexben felbukkan, de nem mindig ugyanazzal a versusszal, mint amit

4 Introitus: 4Ezdr 2,34-35, Zsolt 64,2-3. Graduale: 4Ezdr 2,34-35, Zsolt 111,7. Communio: 4Ezdr
2,34-35.

5 Le Codex 123 de la Bibliotheque Angelica de Rome (Xle siécle). Graduel et tropaire de Bologne, éd.
par Dom Jacques Froger (Bern: Lang, 1969)=Paléographie Musicale [a tovabbiakban: PM], vol.
18, 149v. Le Codex VI. 34 de la Bibliothéque Capitulaire de Bénévent (Xle—Xlle siecle). Gradual de
Bénévent avec prosaire & tropaire (Solesmes: Desclée, 1992)=PM, vol. 15, 265v.

¢ Le Codex 903 de la Bibliotheque Nationale de Paris (Xle siecle). Graduel de Saint-Yrieix (Solesmes:
Desclée, 1992)=PM, vol. 13, 237, fol. 119r.

7 Christian Viterlein (Hrsg.), Graduale Pataviense, Wien 1511, Faksimile. Abteilung Mittelalter, Bd.
24. (Kassel-Basel-London: Bérenreiter, 1982), 174.
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a mai halotti mise hasznal. Az In memoria aeterna helyett szamos korai forras az Anima
ejus in bonis demorabitur szoveget adja. Ez a versus mar a 12. szazadban megtalalhato,
és késobb is szerepel kiilonbozo francia és spanyol gradualékban. Tovabbi versusok a
graduale forésze mellett: Convertere anima mea és Qui Lazarum resuscitasti.

Az Absolve Domine tractus sok korai forrasban helyet kapott, de feltiinik a De
profundis is, a 129. zsoltar 1-4. verse. Egy masik korai valtozat, a Convertere anima
mea a 114. zsoltarbdl veszi a szovegét. A Sicut cervus tractust tartalmazza a fent emli-
tett 11. szazadi saint-yrieix-i graduale, de mint ugyanebben a forrasban a Si ambulem
graduale, ez is alternativ tételnek tiinik.

A Domine Jesu Christe offertorium eredetileg szamos versust tartalmazott, ame-
lyeket — a Hostias et preces kivételével — fokozatosan kihagytak a késébbi liturgikus
konyvekbol. Offertoriumként hasznalt tovabbi szévegek: Domine convertere et eripe;
Erue, Domine, animas eorum, Illumina oculos meos; Miserere mihi Domine; O pie
Deus; Subvenite sancti Dei.

A legnagyobb kiilonbség a communio szamos eltérd textusaban mutatkozik meg.
A szdvegvaltozatok koziil tobb fennmaradt a halotti officiumban vagy a temetési szol-
galatban. Az Ego sum resurrectio antifona eredetileg communidként szolgalt, késobb
a halotti zsolozsma laudesének része lett, és megjelenik a temetési szolgalatban is. Két
masik korai communio a Credo quod Redemptor, amely a matutinum I. nokturnusaban
az els6 olvasmany utan szerepld responzérium, és az In paradisum antifona utolsd
mondata Chorus Angelorum kezddszavakkal, amely a temetési szolgalatban kapott he-
lyet. Korai communio-szoveg az Omne quod dat, amely egyuttal a halotti officium
vesperdsanak egyik antifondja. A kovetkezo textus egy 12. szdzadi sankt-galleni kéz-
iratban taldlhatd: Dona eis Domine requiem sempiternam et reple splendore animas
sanctorum, et ossa eorum pullulent in loco suo.® Az Absolve Domine a 11-15. sza-
zadi kéziratok szamos halotti miséjében megjelend communiok egyike. Ez a szoveg
dél-franciaorszagi, osztrak, német és Osi lotharingiai forrasokban a legelterjedtebb,
de megtalalhaté olyan foldrajzilag tavol esé teriileteken is, mint St. Yrieix, Bologna,
Aix-la-Chapelle és Burgos. Communioként hasznalt tovabbi szévegek: Animas de cor-
pore; Audivi vocem de caelo; Partem beatae resurrectionis; Pro quorum memoria, Si-
cut Pater suscitat mortuos; Tuam, Deus, deposcimus.

A 14. és 16. szazad kozott keletkezett spanyol liturgikus forrdsok néhany jellegzetes
vonast mutatnak a halotti mise tételeinek Osszeallitasaban. A leggyakoribb graduale a
Requiem aeternam, mely két kiillonboz6, egyforma népszertiségnek 6rvendd versussal
(Animae eorum; In memoria aeterna) szerepel a forrasokban. Ugyanakkor alkalman-
ként egy masik szoveg (Si ambulem in medio umbrae mortis) is megjelenik ugyaneb-

8 Codex 339 de la Bibliotheque de Saint-Gall, éd. par André Mocquereau (Solesmes: Abbaye Saint-
Pierre, 1992)=PM, vol. 1, 114. Lasd még: Le Codex VI. 34 de la Bibliotheque Capitulaire de Bénévent
(Xle—Xlle siecle). Gradual de Bénévent avec prosaire & tropaire (Solesmes: Lang, 1992)=PM, vol.
15, 266v.
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ben a liturgikus funkcidban. A régioban a legvaltozatosabb képet a tractus szovegva-
lasztasa mutatja. A kozépkori Europaban a halotti misében leggyakrabban megszolald
De profundis tractus a spanyol és mozarab forrasokban is altalanosan elterjedt, és a
temetési szolgalathoz kapcsolodott. A kdvetkezo alternativa a Sicut cervus tétel, mely
az Ibériai-félszigeten kiviil Eszak-Eurépa és Salisbury liturgikus konyveiben is igen
gyakori, s mely valamennyi eddig ismert Tridentinum el6tti spanyol polifon requiem
kizardlagos tractusa. A harmadik tétel, melyet a Katalonia és Dél-Franciaorszag al-
tal befolyasolt régiok hasznaltak, a Dicit Dominus ego sum V) Et omnis qui vivit. Az
offertorium kiilonlegessége, hogy a Hostias et preces mellett a Redemptor animarum
omnium masodik versus is hasznalatban volt Andaluzidban és Toledoban még a korai
16. szdzadban is.? A kdzépkori Spanyolorszagban és Dél-Franciaorszagban egy rendki-
viil sajatos communio-tétel alakult ki az Eurdpa-szerte ismert €s elterjedt Lux aeterna
és Pro quorum memoria szovegekbol. Az utobbi textusa egy 1d6 utan kiboviilt, az eldtte
allo Lux aeterna communioval dsszekapcsolodott, egyetlen antifonat alkotva vers nél-
kiil.'"? Ez a kiilonleges alak 1570-ig hasznalatban maradt a teriileten.

A halotti mise propriumtételeiben megmutatkoz6 soksziniiség és valtozatossag a
16. szazad masodik felétél kezdve fokozatosan eltiint, mivel a tridenti zsinat altal meg-
reformalt liturgia lett az egyediil elfogadott romai ritus, és annak kovetését kotelezové
tették minden templomban, kivéve azokat, ahol mar legalabb kétszaz éve mas liturgiat
hasznaltak. A szdmos halotti mise koziil, amely a masodik évezred elsé felében haszna-
latban volt, V. Pius papa 1570-es Missaléja csak 6tot hagyott meg. Ezeknek a miséknek
a zenei tételei azonosak, eltérés csak az imadsagokban és az olvasmanyokban van.

2. Polifon halotti misék a kezdetektol
a 17. szazad els6 évtizedeiig

Az az id6észak, amely a gregorian ének fokozatos hattérbe szorulasanak kezdetét hozta
magaval, egyben az egyik legfontosabb miifaj, a tobbszélami miseordinarium meg-
sziiletését eredményezte, melynek komponalasaban az 1400 és 1570 kozotti években a
francia és franko—flamand zeneszerzok jartak élen. Italidban még az 1550-es években
is tobbségében kiilfoldi komponistak tevékenykedtek; az olasz zeneszerzok fokozato-
san foglaltak el helyiliket a zenei életben, s vették at a vezetd szerepet tobbek kozott
a polifon ordinarium megzenésitésének teriiletén is. Mi sem jelzi ezt jobban, mint az

9 Kétverses offertoriumot tartalmaz: Missal del Cardenal Mendoza. Toledo, ¢.1482-1495. Madrid,
Biblioteca Nacional, MS 18-5va, fol. dvi—dviv; Missale toletanum, ¢.1499, fol. cccxx—ccexxv; Mis-
sale Giennensis [Jaen] 1499, fol. clxxxiii. )

10 Claude Gay, ,,Formulaires anciens pour la messe des défunts”, Etudes gregoriennes, 11. (1957), 99.

Gay négy ilyen communiot talalt: Aquitania, 12. szdzad; Bazas, 13. szazad; San Millan, bencés mo-
nostor Burgos mellett, 12. szazad; Burgos MS 274, 13. szazad.

Tér, id6, hagyomany-2.indd 45 @ 2013.10.10. 15:56:07



46 Tomas Luis da Victoria Officium defunctoruma és a halotti mise miifaji hagyomdnya

a tény, hogy 1570 el6tt Italiaban csupan 200 mise jelent meg nyomtatasban, mig az
1570-1610 kozott eltelt negyven esztenddben tobb mint 750, féként olasz komponistak
mivei.!! A tobbszélamu halotti mise azonban csak kis hanyadat teszi ki a reneszansz
misekompozicidknak, hiszen mai ismereteink szerint 138 poliféon requiemet komponal-
tak az 1400 és 1650 kozotti két és fél évszazadban. Ennek oka egyrészt az egységesség
hidanya a halotti mise propriumtételeinek szoévegében a tridenti zsinatot megeldzden,
masrészt az, hogy bizonyos teriileteken még a 16. szazadban sem tartottak illének a
requiem tobbszolamu eldadasat.!? Ugyanakkor a kés6bbi korokhoz viszonyitva igen
magasnak tekintheté ez a szam, ami elsdsorban a hét meghatarozott napjain mondott/
énekelt votiv misék szokasaval fligg 6ssze (hétfo: requiem, kedd: angyalokrol, szerda:
Szent Andrasrol, csiitortok: a Szentlélekrol, péntek: a Szent Keresztrdl, szombat: Sziiz
Mariardl, vasarnap: a Szenthdromsagrol), masodsorban pedig a maganszemélyek vagy
konfraternitasok altal tett alapitvanyokkal, melyek az év egy rogzitett napjan leggyak-
rabban Maria-misé¢k bemutatasara vonatkoztak. A Maria mellett leginkabb a Szentlé-
lek, a Szent Kereszt, az Oltariszentség, valamint a helyi patronus tiszteletére mondott
miséket ugyanis az alapitvany tevéjének elhunyta utan requiemmel valtottak fel, ami
magyarazattal szolgalhat a polifén halotti misék viszonylag magas szamara, s — az in-
tézményrendszer fokozatos megsziinésével — késobbi hattérbe szoruldsara is.!* Egy ma-
sik feltételezés szerint a requiemek komponalasa 6sszefiiggésben allhatott az 1429-ben
alapitott Aranygyapjas Renddel, hiszen annak gyiilésein minden alkalommal elhang-
zott egy halotti mise a Maria, a Szentlélek és a patronus, Szent Andras tiszteletére be-
mutatottakon kiviil. A frank—burgundi vidékrdl szdrmazo, s el6szor ott, majd késébb a
Habsburg teriileteken virdgz6 polifon requiem zeneszerzoi ugyanakkor L’ homme armé
miséket is komponaltak, ezért felmeriilt a gyanu, hogy ezek a misék is a renddel allhat-
nak Osszefliggésben.!4

A polifon halotti mise magéaban foglalhatta az introitus, graduale, tractus, sequentia,
offertorium és communio tételeit a Kyrie, Sanctus és Agnus Dei mellett. A vizsgalt id6-
szakban csak egy olyan requiem sziiletett, amely tartalmazza a liturgikus halotti mise
mind a kilenc részének tobbszolamu tételeit. Ez a mii Giovanni Matteo Asola szerény
kompozicioja, mely azért is kiilonleges, mert ez az egyetlen ismert, teljes egészében
haromszo6lamu reneszansz requiem. Nem volt szokatlan, hogy a polifon halotti mise
tartalmazott olyan tételeket is, amelyeket nem az eucharisztikus tinneplés tényleges
részeként, hanem az utana kovetkezd temetési szolgalatban vagy a halotti zsolozsma-

11 Philip T. Jackson, ,,Mass polyphony”, in Companion to Medieval and Renaissance Music, ed. by
Tess Knighton and David Fallows (Oxford: Oxford University Press, 2003), 120—122.

12 Charles Warren Fox, ,,The Polyphonic Requiem Before about 1615”, Bulletin of the American
Musicological Society 7/6 (October 1943), 6.

13 Barbara Haggh, ,,The Meecting of Sacred Ritual and Secular Piety: Endowments for Music”, in
Companion to Medieval and Renaissance Music, ed. by Tess Knighton and David Fallows, 60—68.

14 Haggh, ,,The Meeting”, 64, 66. William Prizer, ,,Music and Ceremonial in the Low Countries: Philip
The Fair and the Order of the Golden Fleece”, Early Music History 5 (1985), 113—153.
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ban hasznaltak. A reneszadnsz komponistak kiilonosen kedvelt tétele az Absolutio res-
ponzériuma, a Libera me volt. A zeneszerzok alkalmanként mas tételeket is felhasz-
naltak a polifon requiemekben — invitatorium-, matutinum- és Benedictus-antifonakat,
responzoériumokat, valamint olvasmanyokat a halotti officiumbdl — nyilvanvaloan
azzal a szandékkal, hogy azt inkabb a zsolozsma, mint a mise részeként énekeljék.
A responzoriumok koziil a Peccantem me quotidie, a Credo quod Redemptor és a Heu
mihi Domine tobbszélamu feldolgozasa volt a leggyakoribb. Ugyanakkor a requiemtdl
fliggetlen, 6nallo officiumsorozatokkal is taldlkozhatunk ebben az idészakban, me-
lyekben leggyakrabban a matutinum egyes miifajainak — foként az olvasmanyoknak és
responzoriumoknak — polifon tételeit foglaltak egybe, vagy pedig a teljes matutinumot
¢s laudest feldolgoztak, miként 1556-ban Juan Vasquez Agenda defunctorum cimi mii-
vében. Kivételesnek szamit Giacomo Moro és Estevao de Brito kompozicidja, melyben
mind a zsolozsma, mind a halotti mise tételei szerepelnek.

A fennmaradt reneszansz requiemekben szerepld propriumszovegek nem egysége-
sek. Ahogyan a gregorian halotti mise szovegeinek nem volt altalanosan elfogadott ver-
zidja a tridenti zsinatig, ugy hasonl6 eltéréseket talalunk a tobbszolamti requiemekben,
kiilondsen a graduale és a tractus esetében. Harom alapveté hagyomany korvonalazo-
dik a szovegek valogatasaban: az olasz, a spanyol és a francia. Altaldban mind a ha-
rom ugyanazt az introitust (Requiem aeternam), offertoriumot (Domine Jesu Christe)
és communidt (Lux aeterna) valasztotta. A hagyomanyok f6 megkiilonbozteto jegyeit
az olvasmany énekeiben talaljuk. Az olasz hagyomany altalaban a Si ambulem in medio
gradualét, az Absolve, Domine vagy a Sicut cervus tractust valasztotta, és majdnem
mindig magaban foglalta a Dies irae sequentiat. A spanyol tradicid a Requiem aeternam
gradualét és a Sicut cervus tractust részesitette elényben, de kihagyta a sequentiat.
Franciaorszagban sem szerepelt sequentia a polifon halotti misében, &m a valasztott
graduale a Si ambulem in medio, a tractus pedig a Sicut cervus volt.

Feltehetoen a legkorabbi tobbszolamtl requiem Guillaume Dufay miive. Bar a da-
rab elveszett, megbizhato utalassal rendelkeziink 1étezésére. A halalos agyanal, temeté-
sén és a temetése utani napon eldadando6 zenére vonatkozo rendelkezéseiben Dufay azt
kéri, hogy a szentségek kiszolgaltatisa utan, amikor a halaltusa jeleit észlelik, el6szor
a Magno salutis gaudio kezdeti himnuszt, majd az Ave regina caelorumot énekeljék,
a temetése utani napon pedig Requiemjét szblaltassdk meg. A zeneszerzd azt is eldir-
ta, hogy a himnuszt nyolc templomi énekes énekelje submissa voce [=in falsetto], a
motettat a ministransfiuk, mesteriik és még két férfi, a requiemet pedig tizenkét énekes.

A legkorabbi fennmaradt requiem Johannes Ockeghem alkotasa (feltehetéen 1470
utan komponalta). Antoine Brumel, Pierre de La Rue és Johannes Prioris requiemjei
valoszintileg a 15. szazadbdl szarmaznak, bar szerzdik viragkoranak évtizedeit tekintve
elképzelhetd, hogy a kora 16. szdzadban keletkeztek, ahogyan Antoine Févin miive is
majdnem biztosan ebbdl az id6szakbol valo.

A kovetkez6 két generacio (c.1515 — ¢.1550) miivészete a vilagi zene — elsOsorban
a francia chanson ¢és az olasz madrigal — fellendiilésér6l és a misekomponalas egyide-
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ji hanyatlasarol tanuskodik. Prioris mtvén kiviil csak harom darabot adtak ki ebben
a periddusban: Jean Richafort, Claudin de Sermisy és Cristobal de Morales miivét.
Elképzelhetd, hogy Jacobus Clemens non Papa, Pierre Cléreau, Simon de Bonnefond,
Pierre Certon és a spanyol Juan Garcia de Basurto is ebben az idészakban, a szazad
kozepe elétt komponaltak requiemjeiket. Valamivel késobbi (1560) Pierre de Manchi-
court darabja.

Philippe de Monte — a kés6 németalfoldi polifon tradicio kimagaslé alakja, Lassus
¢és Palestrina kortarsa — requiemje valamivel korabbi periodus darabjaihoz illeszkedik,
mint kortarsai miivei. Jacobus de Kerle és Jacobus Vaet az a két masik németalfoldi ze-
neszerz6, akik kiemelkedd halotti misét komponaltak. Kerle és Vaet spanyol kortarsa,
Francisco Guerrero két halotti misét is megjelentetett (1566-ban és 1582-ben), mig az
ugyancsak spanyol Juan Vasquez 1556-ban Sevillaban adta ki Agenda defunctorumat.

V. Pius papa Missaléja (1570) utan, amely meghatarozta és eldirta a requiem téte-
leinek szovegét, a tobbszolamu halotti misék sokkal gyakoribbakka valtak, kiilonosen
Italidban. Az elsd, 1570 utan megjelent requiem Vincenzo Ruffo miive. Ruffo tanitva-
nya, a Borromeo Szent Karoly elképzelésének megfeleld 0j zenei stilus fejlédésében
kimagaslo szerepet jatszo velencei zeneszerz6, Giovanni Matteo Asola hét halotti misét
komponalt. Egy masik italiai muzsikus, akinek requiemje Asola miivével egy idében
keletkezett, Costanzo Porta. Palestrina halotti miséje az ordinarium tételein kiviil csak
az offertoriumot tartalmazza. (Spanyolorszagban kéziratban fennmaradt egy négyszo-
lamu requiem, mely a sequentia kivételével a gydszmise valamennyi tételét tartalmaz-
za, €s — a gradualétdl eltekintve — nagy valosziniiséggel Palestrina miive).!5 Palestrina
nagy kortarsa, Lassus két requiemet komponalt. A reneszansz halotti mise torténetének
utols6 kiemelkedd zeneszerzd egyénisége a spanyol Tomds Luis da Victoria, akinek két
halotti miséje maradt fenn.

A 16. szazad utolso tizendt évében és a 17. szazad elsd évtizedében tobb kisebb
komponista mutatott érdeklddést a requiem irant. Koziiliik az egyik elsé a francia—spa-
nyol zeneszerzd, Joan Brudieu volt. Spanyol és portugal kortarsai a kovetkezok: Ma-
nuel Cardoso, Gabriel Diaz Besson, Duarte Lobo, Filipe de Magalhaes, Joan Pau Pujol
¢és Mateo Romero.

A kés6 16. szazadban az olaszok voltak talan a legtevékenyebbek a halotti mise
komponalasanak teriiletén. Asola mellett Giulio Belli az egyediili zeneszerzo a 16. sza-
zadban, aki tobb (harom) requiemet komponalt. Cesare Tudino halotti miséjét egy kis-
méretil, 6tszolami miséket tartalmazd kotetben adta ki 1589-ben Velencében. A kétko-
rusos technikat alkalmazta requiemjében Jacopo Moro. Felice Anerio miive 1614-ben
jelent meg Romaban. Ennek az id6szaknak tovabbi olasz requiemszerzoi: Giovanni

15 Robert J. Snow, ,,An Unknown Missa pro defunctis by Palestrina”, in De musica hispana et aliis:
Miscelanea en honor al Prof. Dr. José Lopez-Calo, S. J., en su 65 cumpleanos, ed. by Emilio
Casares—Carlos Villanueva, (Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de Compostela,
1990), 387-428.
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Francesco Anerio, Domenico Belli, Giuseppe Belloni, Stefano Bernardi, Giovanni Ca-
vaccio, Giovanni Croce, Lorenzo Vecchi, Orazio Vecchi, Orfeo Vecchi, valamint Lodo-
vico Grossi da Viadana.

Taléan az egyetlen német zeneszerzo, aki a halotti mise szovegét tobb szdélamban
megzenésitette, a kevéssé ismert Blasius Amon. Joval kés6bb, 1641-ben Innsbruckban
jelent meg még egy német requiem, Johann Stadlmayr miive. A francia iskolat, amely
az 1500-as évek elején uralkodod volt, a szazad végén hidba keressiik. A requiemkom-
ponistak sordban a szdzad utols6 évtizedében csak két francia szerz6t talalunk: Jacques
Mauduit-t, akinek miivébol csak egyetlen részlet maradt fenn, és Eustache Du Caur-
roy-t, akinek darabjat a 18. szdzadig a francia kiralyok temetésén énekelték St. Denis
apatsagaban. A fenti miivek mellett szamos anonim 16. szazadi requiem létezik, amely
csak egyetlen forrasban tiinik fel.

A reneszansz requiemkomponistak a liturgikus szovegek megszilardulasa utan is
egyéni eljarasmodokat kovettek abban, hogy mely tételeket énekeltessék tobb szolam-
ban, és melyeket gregorian dallamokon. A halotti mise kiilonb6z6 polifon tételei elott
¢s azokon beliil hasznalt gregoridn mennyisége is személyes valasztas vagy teriileti ha-
gyomany kérdése volt. Talan a spanyol komponistaknal jelent meg legnagyobb mérték-
ben valamiféle egységesitési szandék. A szadmos formai eltérés ellenére azonban a 15—
16. szazadi halotti miséknek tobb kozds alkotdeleme volt, melyek koziil kétségkiviil a
gregorian dallamok kompoziciés alapként torténd altalanos és széles kort elfogadasa
volt a legfontosabb. Néhany reneszansz requiem egy tétel vagy egy szakasz erejéig al-
kalmanként kihagyja a liturgikus cantus firmust, de ezek az esetek nem altalanosak, és
feltinden rovid ideig fordulnak eld. A cantus firmus a tobbsz6lamu halotti misében a
kovetkezdképpen jelenik meg: 1. hosszi hangjegyértékekben; 2. falsobordonéban; 3.
parafrazealva; 4. motivumfej vagy mottd szerepeltetésével.

A 15-16. szazad folyaman a requiem gregorian énekei eltéré valtozatokban tiin-
tek fel nemcsak a gradualékban, hanem a polifén tételekben is. A kis eltérések ellené-
re a korabeli halotti misék alapvetéen ugyanazokon a gregoridan modelleken nyugod-
tak. Az ordinarium tekintetében kivételnek szamit Spanyolorszag, ahol a Kyrie egy
olyan, az éltalanosan ismerttdl eltéré dallamon szélalt meg, amely ezen a teriileten so-
kaig a halotti miséhez kapcsolodott. Ezt dolgozta fel requiemjében Basurto, Agenda
defunctorumaban Vasquez (Sevilla, 1556) és Guerrero a Liber primus missarumban
(Parizs, 1566) kiadott miséjében (1. kotta). Valamennyi andaltiziai zeneszerzo a Pro-
cessionarium Vallesoletaniban (1571) kinyomtatott Sanctus-dallamot épiti be miivébe
(2. kotta). Ugyanakkor Morales Sanctusa a mai modern kiadvanyokban szerepld XV.
mise d-modusu dallaménak egy variansa (3. kotta). Az Agnus Dei harmashangzat-fel-
bontéasokat tartalmazé dallama elsdsorban az andaluziai requiemekben jelenik meg, de
mas ibériai halotti misében is felbukkan (4. kotta).

Tobb szempontbol killonleges és unikalis Richafort halotti miséje. Egyrészt mai is-
mereteink szerint ez az egyetlen kanonrequiem. Masrészt mig az adott tétel gregorian
dallama parafrazealt cantus firmusként megszolal a szopranban, addig azzal egy idében
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4. kotta: Az andaluz halotti misékben felhasznalt Agnus Dei-dallam
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a Circumdederunt me invitatorium antiféna — a graduale versusanak kivételével — vala-
mennyi tételben megjelenik a két tenor szolam kanonjaként. Ehhez a zenei anyaghoz
tarsul a graduale versusaban és az offertoriumban — a miifaj torténetében teljességgel
szokatlan modon — Josquin Faulte d’argent chansontéredéke, szintén kanonban.

A ciklikus konstrukci6 kiilsé eszkozei altalaban nincsenek jelen egy hagyomanyos
requiemben, hiszen valamennyi tételben mas és mas gregorian dallam szerepel. Az
egységesség mas eszkozok révén valosul meg. Ez mind a gregorian lényegi egységé-
bdl, mind abbol a megkiilonboztetd stilisztikai hagyoméanybol szarmazik, amely a ha-
lotti mise tételeihez kapcsolodik.

Az egyetlen tétel, amely minden reneszansz requiemben szerepel, a Kyrie. Altala-
ban harom koézepes hosszisagu szakaszbol all, bar a 16. szazad vége felé a tétel egyes
részei jelentdsen megrovidiilnek. A legrovidebb példak egyike Belli négyszolamu
requiemjében talalhat6. Ezzel ellentétes szélsoséges technikai megoldas a szazad ele-
jén tinik fel, amikor a Kyrie harom {6 szakaszat alkalmanként szamos kisebb egységre
osztjak fel. Prioris és Ockeghem miséi ennek a gyakorlatnak legjobb példai. Ockeghem
minden szakaszt a harom tipikus alegységre oszt fel, mig Prioris szokatlanabb mdédon
szervezi meg Kyriéjét. Az elsé szakasz, mint Ockeghemnél, a Kyrie eleison haromré-
szes egysége. A masodik szakasz csak egy részbdl all: a kétszer megismételt Christe
eleisonbdl. A harmadik szakasz kétrészes: az elsO a zard Christe eleison, a masodik az
utols6 Kyriékbdl az elsd. A zard szakasz szintén két részbdl tevodik Ossze: a masodik
Brumel és Sermisy requiemjeiben talalhatok: a masodik Kyrie-csoportot mindkettd
két alcsoportra bontja fel. A 16. szdzad mésodik felétdl kezdve, miként az ordinarium
missaekben, ugy a requiemekben is allandosul a Kyrie harmas tagoldsa, és néhany
kivételtdl eltekintve igen ritkdn fordul eld menzlrajelvaltas és szolamszamvaltozas
(csokkentés) a tétel egyes szakaszaiban.

Bar a reneszanszban a gregorian intonacio hasznalata a requiem legtobb tétele elott
altalanosan elterjedt gyakorlat volt, a Kyriét nem igy kezelték. Ez volt az egyetlen té-
tel, amelyet sohasem el6zott vagy szakitott meg gregorian dallam. A Kyrie tételekben
legaltalanosabban hasznélt eléjegyzés, az egy b, hdrom kivétellel minden requiemben
megtalalhaté. La Rue meglepd gyaszmiséje négy és 6t mély szélamra kvinttel lej-
jebb transzponalja a cantus firmust, és két b eléjegyzést hasznal. Févin iinnepélyes
requiemjének Kyrie tétele kétféle el6jegyzést ad meg: minden felsé szélamban egy b
van, mig a basszusban kettd, kivéve a tétel végét, ahol elhagyja az Esz-t. Lassus négy-
szolamu miséje az egyetlen, amely nem hasznal eldjegyzést.

Vajon azonos eljarasmoédokat kdvettek a reneszansz komponistadk a gydszmi-
se ordinariumtételeinek és a miseciklusok megfeleld szovegeinek megzenésitésekor?
Ha a polifon halotti misék Kyri¢jét harom Romaban tevékenykedd 16. szazadi szer-
70, Morales, Palestrina és Victoria tobbszolama ordinarium missaeinek elso tételé-
vel Osszehasonlitjuk, alapvetd eltéréseket tapasztalhatunk. Palestrina miveit kivéve
— akinél 86 ciklusbol csupan hat mise esetében fordul elé — viszonylag gyakori a tétel
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egymast kdvetd szakaszainak elején szereplé menzurajelvaltas. A szélamszamokat te-
kintve joval nehezebb altalanos megallapitasokat tenni. Mig Palestrina a Kyrie tétel
kozépsO szakaszaban (Christe eleison) altalaban csak a nagyobb, 5-8 szdlamszamu
misék esetében redukalja a szolamok szamat (21 mise), addig Morales miiveiben ez az
eljaras sohasem fordul eld. Victoria viszont joval gyakrabban él ezzel a megoldassal
nemcsak az 5—12 szo6lami misék esetében, hanem a négyszélamia Missa Quarti toni
mellett mindkét halotti miséjében.

A requiem tovabbi ordindriumtételei, a Sanctus és az Agnus Dei, el6fordulnak min-
den vizsgalt miiben, Ockeghem halotti miséjét kivéve, amely nem ad polifon tételeket
az offertoriumot kovetd egyetlen részhez sem. A tipikus Sanctus a szélamszamot és az
itemmutatot tekintve hasonlo a Kyriéhez, de azzal ellentétben csak négy Sanctus hasz-
nal egy b eldjegyzést (Lassus, Porta, Tudino, Amon). A tétel tagolasaban, felépitésében
jelentds kiilonbségek mutatkoznak. Szdmos zeneszerzd a Pleni sunt caeli kezdetii sza-
kaszt egyetlen egységként kezeli, azaz Sanctus + Pleni sunt caeli a Hosanndval, mig
masok ugyanezt a szoveget két részre (Pleni sunt caeli+ Hosanna), vagy két részre és
egy nyit6d intonaciora osztjak. Ha az els6 Hosanndt a Pleni sunt caeli szerves része-
ként zenésitették meg, akkor ehhez hasonldéan a masodikat gyakran 6sszekapcsoltak a
Benedictusszal. Abban az esetben pedig, amikor ez utdbbiak kiilonalld tételek voltak
— amint ez gyakran eléfordult —, akkor legtobbszor a masodik Hosanna nem ismételte
meg az elsd zenei anyagat, hanem részben vagy egészben 1ij anyagot hozott. A Sanctus
tételek koziil négy kiemeli a Benedictust a szolamok szamanak csokkentésével. Certon
¢és Lassus négyszolamu requiemje a basszus szélamot, Lassus 6t-, Ruffo hatszélamu
miséje pedig a basszus ¢és a masodik tenor szolamot hagyja el.

Nem kezelték egységesen a Sanctus intonacioit. A zeneszerzok tobbsége a szoveg-
nek csak az els6 szavat énekeltette gregorian dallamon, hol a tenor, hol a szopran szo-
lamra bizva azt, Lassus viszont a basszust, Ruffo pedig mind a hat szélamot kijeldl-
te annak megszolaltatasara. A halotti misék koziil hétben nincs egyszolamu bevezetés
a Sanctushoz,'® melynek tagolodasat élesebb fénybe allitja az intonaciok esetenkénti
megjelenése a tétel nagyobb szakaszainak kezdetén. Victoria négy-, valamint hatszola-
mu requiemjében a szopran, illetve a szopran Il szé6lammal énekelteti a Pleni sunt sz6-
veget. Valamivel altalanosabb a Benedictus bevezetése gregorian dallammal, bar nem
volt egységesség a szoveg terjedelmét illetéen. A requiemek koziil nyolc a Benedictus
szot hasznalja intonacioként vagy a tenor, vagy a szopran szélamban,!” mig a misék
koziil kettd kiterjeszti azt a mondat elsé harom szavara: Benedictus qui venit.'8 A re-
neszansz requiemek tobbsége mindazonaltal keriili az intonaciok hasznalatat a Sanctus
belsd egységei elott.

16 Brumel, Du Caurroy, Guerrero 1566, 1582, Palestrina, Porta, Vasquez.
17 Certon, Guerrero 1566, 1582, La Rue, Morales, Morales 1544, Victoria 1583, 1605.
18 Brudieu, Clemens.

Tér, id6, hagyomany-2.indd 52 @ 2013.10.10. 15:56:09



2. Polifon halotti misék a kezdetektél a 17. szazad elsé évtizedeiig 53

A polifén miseordinarium Sanctus tétele joval egységesebb a requiem azonos té-
telénél a tagolds, a metrum, a szélamszam, és az intonaciok tekintetében egyarant.
A tagolas szempontjabol két f6 csoport kiilonithetd el egymastdl, melyek kozel azo-
nos gyakorisaggal tiinnek fel a misékben. Az egyik csoport {6 jellemzéje a tétel négy
részre osztdsa — Sanctus, gyakran Sanctus + Pleni sunt bels6 tagolassal, Hosanna I,
Benedictus, Hosanna Il — vagy az els6 Hosanna zenei anyaganak visszatérése a ma-
sodik Hosanndban. Palestrinanal csupan két esetben fordul eld, hogy nem a legalta-
lanosabb Sanctus + Hosanna belsd tagolast valdsitja meg, hanem a Pleni sunt caeli
szovegrészt levalasztva, azt a Hosanna szakaszhoz csatolja megvaltoztatva nemcsak
a sz6lamok szamat, hanem a metrumot is. A masik csoportban a Sanctus és az elsd
Hosanna egy egységet alkot, a Benedictust és a masodik Hosannat pedig elvalasztjak
egymastol. A tobbszolamu miseordinariumokban joval kevésbé gyakori az a 16. szaza-
di romai zeneszerzok altal a halotti misékben alkalmazott tagolasi moéd, mely csupan
két szakaszra (Sanctus a Hosannaval és Benedictus a Hosannaval) osztja fel a tételt.
Morales csupan egy ciklusban (Missa Caga) zenésiti meg egyvégtében, belsd tago-
las nélkiil a Sanctust, Victoria pedig két misében (Missa Ave maris stella, Missa Ave
Regina) egy szokatlanabb, Palestrinanal és Moralesnél ismeretlen eljarast alkalmaz,
amikor a Sanctust és az els6 Hosanndt elvalasztja egymastol, de a Benedictust egybe-
komponalja a masodik Hosanndaval.

A menzurajeleket tekintve altalanos gyakorlatta valik a Hosanna I és/vagy II parat-
lan metrumu megzenésitése. Mig a halotti misék kozott csak elvétve fordul eld, addig
a 16. szazadi miseordinariumban szinte torvényszerl lesz a Benedictus sz0lamszama-
nak csokkentése. A Pleni sunt caeli szakasz is szamos misében szerepel kisebb eld-
adodi apparatussal. Emlitésre méltd, hogy mas komponistakkal ellentétben Palestrina a
sz6lamszam csokkentését gyakran nem egyszerlien az eredeti apparatus egy-egy szo-
lamanak elhagyasaval valositja meg, hanem tobb szolam melldzésével és a megmara-
dok divizidjaval, ami a tényleges el6adoi apparatus szempontjabol meghatarozoé kdvet-
kezményekkel jar, és megerdsiti azt a feltételezést, miszerint ezekben a szakaszokban
szolistaknak kellett énekelnie. Hogy ez bevett gyakorlat lehetett, mutatja az a tény is,
hogy amennyiben ezekben a részekben nem valtozott meg a szolamszam, akkor is szo-
lamonként egy-egy énckesnek kellett megszolaltatnia, amire a kottaban a ,,cum quatuor
vocibus” vagy ,,quinque tantum vocibus” felirat utalt. A polifon ordinarium missae
Sanctus tételében szinte sohasem szerepel intonacio.

A requiem utols6 ordindriumtételét a szoveg felépitése miatt a Kyriéhez nagyon
hasonlé médon kezelték. Az Agnus Dei altalaban harom kiilonb6z6, rovid szakaszbol
all. Ettol eltérd kivételek La Rue, Porta, Tudino, Ruffo és Amon halotti miséiben talal-
hatok, melyekben csak kétrészes a tétel, valamint Kerle miivében, amelyben az Agnus
Dei csupan egyetlen rovid szakaszbol all. A tétel mindharom egységét altalaban gre-
goridn intondcid vezeti be, mely vagy a tenorban, vagy a szopranban kap helyet, de
alkalmanként mas szélamban is eléfordulhat. Az Agnus Dei a Sanctushoz hasonléan
nem hasznal eldjegyzést, kivéve La Rue miivét, melyben a tételnek kettds eléjegyzé-
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se van: egy b a négy felsé szolamban és két b a basszusban. A cantus firmus ebben a
requiemben egy kvinttel lejjebb jelenik meg, miként Lassus négyszolamu miséjében is.
Az Agnus Deiben talalhaté egy b eléjegyzés tovabbi példi: Morales a 5, Porta, Tudino
¢s Amon miivei.

A tobbszolamu miseordinarium Agnus Dei tétele jelentésen kiillonbozik a halot-
ti mise azonos tételétdl. Az utdbbira jellemz6 harmas felosztds csupan Morales hat
ordinarium missaejében jelenik meg, Palestrina és Victoria ciklusaiban nem. A szinte
kizarolagos kettes tagolas mellett csak Victoria Pro victoria miséje zenésiti meg a szo-
veget egyetlen egységként. Ugyanakkor t6bbszor hidba keressiik a dona nobis pacem
mondattal végz6dd szakaszt — Palestrina: 7, Victoria: 9 mise —, am el6bbi Missa Reg-
ina caeli (12. misekdtet), valamint utdbbi Missa Vidi speciosam ciklusa csupan ezt az
egységet tartalmazza, az ezt megel6zd szakaszt nem. A szélamok kezelését illetden
torvényszertinek tekinthetjiik a harmadik Agnus Dei szolamszamanak — leggyakrabban
eggyel, olykor drasztikusan (négyrdl hétre) — novelését. Az ettdl a megoldastol vald
eltérések tobbnyire a tagolassal fiiggnek 6ssze. Morales haromrészes tételeiben a ko-
z€pso szakasz sz6lamszama mindig csokken, a harmadik szakaszban négy esetben az
eredeti szolamszam tér vissza, két misében (Vulnerasti cor meum, L’ homme armé) pe-
dig pluszszélamok jelennek meg. Mind Palestrinanal (Missa Ave Maria: 6. misekotet),
mind Victorianal (Missa Quam pulchri sunt: 1. misekotet) csupan egyetlen alkalommal
fordul el a szélamszamok szakaszonkénti fokozatos novelése. Amennyiben a tétel a
miserere nobis szovegrésszel zarul, Palestrina — egy kivétellel (Missa In illo tempore:
10. misekotet) — valtozatlanul hagyja a sz6lamszamot, mig Victoria mindig megndveli
azt. A miseordindrium Agnus Dei tételét a requiemmel ellentétben igen ritkdn vezeti be
intonacio.

A halotti mise propriumtételei koziil csak az introitust és az offertoriumot zené-
sitették meg olyan gyakran tobb szolamban, mint az ordinarium tételeit. Eléfordulas
tekintetében a kovetkezd tétel a communio, mig gradualét a vizsgalt misékbdl huszon-
kettd tartalmaz. A sequentia tobbszolamu tételei a requiemek kozil csak tizennégyben
tlinnek fel, polifon tractus pedig csak tizben talalhato.

A gregorian introitus haromrészes formaja meghatarozza a polifon feldolgozas szer-
kezeti tervét. A reneszansz komponistak a zsoltart elég gyakran két részre osztottak,
exaudi orationem meam kezdetli masodik résszel. A legjelentésebb eltérés a kiillonb6zo
polifén introitusokban az eldjegyzés és a szélamszam megvalasztasaban, valamint a
nyitd intondcidhoz felhasznalt gregorian ének terjedelmében talalhato. A tobbszélamu
introitusban megjelend nyit6 intonacié altalaban csak a szdveg elsd szavara terjedt ki
(Requiem), alkalmanként az elsO két szot (Requiem aeternam) énekeltették gregorian
dallamon, am ez utobbi eljaras Ruffo és Anerio miivein kiviil kizérolag a spanyol zene-
szerzOk requiemjeiben fordul eld. Az introitus zsoltarversét is mindig intonéci6 vezette
be: Te decet hymnus Deus in Sion. A gregorian dallamok leggyakrabban a tenor vagy a
szopran sz6lamban szerepelnek, olykor mindkettdben, hiszen Févin a nyitd intonaciot
a szopranba, a zsoltarintonaciot pedig a tenorba helyezi. A szokasos gyakorlattdl vald
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eltérések ugyanazok, mint amelyek a Sanctus €és az Agnus Dei tételeiben felbukkantak
(Lassus: basszus, Victoria: szopran II, Ruffo: mind a hat szo6lam).

A legtdbb polifon introitus eléjegyzése egy b, amit Ockeghem és Brumel elhagy,
de a tétel folyaman poétldlag kiir. Févin introitusa, miként Kyriéje, kettds eldjegyzést
hasznal: a basszus szamara a legtobb tételben két b-t ir elé. La Rue introitusa az egyet-
len, amelyben a cantus firmus két b eldjegyzéssel tiszta kvinttel mélyebbre keriil, mig
Lassus négyszolamu requiemjének introitusa kihagyja a szokasos eldjegyzést, és a
cantus firmust kvinttel feljebb transzponalja.

Mivel a 15-16. szazadban vagy a Si ambulem, vagy a Requiem aeternam gregorian
graduale szerepelt a halotti misében, igy nem meglepd, hogy mindketté polifon feldol-
gozasai megtalalhatok a kiilonb6z6 reneszansz requiemekben. Azok a halotti misék,
amelyek tartalmaznak gradualét (a vizsgalt miivek tobb mint fele), legnagyobbrészt a
Si ambulem szoveget zenésitik meg, melyet a Missale atdolgozasa idején, a 16. szazad
utolso évtizedeiben kihagytak a gregoridn gyaszmisébdl, és a Requiem aeternammal
valtottak fel. Az egyetlen 16. szazadi polifon requiem, amit a reform utan komponaltak
és a Si ambulem szdveget dolgozza fel, Du Caurroy miséje. (Lassus 1578-ban publi-
kalt, Si ambulem gradualét tartalmazd négyszélamu requiemje valoszintileg még az
1570-es Missale bevezetése elbtt keletkezett.) Az a tény, hogy Du Caurroy a régebbi
szoveg mellett tartott ki, azt jelezheti, hogy — legalabbis az északi orszagokban — vagy
nem torddtek a liturgiai reformokkal, vagy V. Pius papa Missaléja még nem jutott el Pa-
rizsba abban az id6ben, amikor a francia szerz6 requiemjét komponalta.

Bar a Si ambulem graduale valamivel népszerlibb volt, mint a Requiem aeternam,
valamennyi spanyol komponista az utobbi szoveget valasztotta, és egyikiik sem hagyta
ki azt a polifon tételek koziil. Ezzel szemben a franko—flamand zeneszerzdk a 15-16.
szazad folyaman valtozatlanul a Si ambulem szdveget részesitették elényben, vagy pe-
dig a tételt teljes egészében melldzték halotti miséjiikkbél. Az a két, nem spanyol kom-
ponista altal megzenésitett gyaszmise, mely Requiem aeternam gradualét tartalmaz,
Amoné €s Asolaé.

A polifon Si ambulem tételt a gregorian graduale férész+versus formajanak meg-
felel6en rendszerint két kiilon szakaszra osztottak Virga tua masodik résszel, melyet a
16. szdzadban rendhagyd modon zenésitettek meg. A versus nyitd részében altalaban
eggyel vagy kettdvel csokkentették a megeldz6 szakaszban hasznalt szolamok szamat,
de azzal az altalanos reneszansz gyakorlattal szemben, mely szerint egy zart formai
egységben egy vagy tobb szolamot elhagyhattak, a Virga tua kezdetén talalhato vokalis
textirat a szakasz vége felé megndvelték mas szolamok hozzaadasaval. Néhany miiben
a belépd szolamok finoman, megeldzé kadencia vagy mas zeneszerzdi eszkoz nélkiil
kapcsolodnak be a tételbe, mig masokban dramai hatassal, az énekld szélamokban levo
zarlat és cezura utan. A Virga tua némileg eltérd feldolgozasa Févin és Kerle miiveiben
talalhato, akik a teljes szakaszban csdkkentik a szolamszdmot. Monte nem valtoztat-
ja meg a vokalis textarat, Ockeghem ellenben megnoveli a szoélamok szamat ebben a
részben. Lassus négyszolamul halotti miséjében a tobbi komponistatol eltéré modon
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dolgozza fel a gradualét: ahelyett, hogy két részre osztana a tételt, harom szakaszra
bontja azt. A teljes apparatussal megszolaltatott forész utan a Virga tua elsé részében a
tenor €s a basszus jut szerephez, majd az ipse me szovegtdl visszatérve a négyszdlamu
felrakashoz, Lassus az utolsé részbol egy 6nallo szakaszt alkot. A tobbi darabbal ellen-
tétben, melyek a felsé szolamokat énekeltetik ebben a részben, Lassus a versus els6
felében mély szélamokat ir eld.

A vokalis anyag hasonl6 kezelésével taldlkozunk abban a néhany gradualéban is,
amelyek a Requiem aeternam szdveget zenésitik meg. Morales és Guerrero requiemjei
csokkentik a szolamok szamat az In memoria aeterna versus elején (elébbi az also,
utébbi a felsé harom szoélamot hagyja meg), de a teljes korus megszolal az utolsé mon-
datban (non timebit). Brudieu halotti miséjében a graduale versusat végig a szopran, alt
¢és tenor szolamok éneklik. A tobbi olyan gyaszmisében, amely a Requiem aeternam
szoveget dolgozza fel, nem tér el a forész és a versus szoélamszama.

A graduale intonécidi tavolrol sem mutatnak olyan nagy kiilonbségeket a zeneszer-
z6k kozott, mint a tétel szélamvalasztasa. Azok a requiemek, amelyek a Si ambulem
szoveget zenésitik meg, kivétel nélkiil annak elsé két szavat irjak eld intonacioként.
A Requiem aeternam gradualét eldnyben részesit6 spanyol komponistak szintén a szo-
veg elsO két szavat énekeltetik gregorian dallamon. Ezzel szemben Amon lerdviditi
az egyetlen, amelyik nem vezeti be intonacioval a tételt, Victoria viszont a graduale
versusat is azzal kezdi (In memoria aeterna). A zeneszerzOk altalaban ugyanazokat a
szolamokat valasztjdk az intonacidohoz, mint amit az introitushoz kijeldltek, leggyak-
rabban a tenort vagy a szoprant.

A graduale polifon tételeiben altalaban nincs eldjegyzés. Monte, Guerrero 1566 ¢€s
1582, valamint Lassus a 4 egy b eléjegyzést hasznal, de a négybdl csak Guerrero és
Lassus transzponalja a cantus firmust.

A gradualéhoz hasonlo eltéréseket tapasztalhatunk a tractus esetében is. Minden
eddig ismert, Tridentinum eldtti spanyol polifén requiem, valamint Févin, La Rue,
Ockeghem ¢és Vaet gyaszmiséje a Sicut cervus szoveget dolgozza fel. A tobbi zene-
szerz6 a megreformalt Missale egyetlen darabjat, az Absolve Dominét zenésiti meg.
Guerrero halotti miséjének 1566-os kiadasaban még a Sicut cervus tétel szerepelt, de
ezt — az 1570-es Missalénak megfeleléen — az 1582-es kiadasban lecserélte az Absolve
Domine szovegre.

A requiem tractusanak harom részre torténd felosztasa minden zeneszerzonél meg-
figyelhetd, kivéve Guerrerdt, Clemenst és Ockeghemet. Guerrero a Sicut cervusban
nem zenésiti meg az utolso, Fuerunt mihi verset, Absolve Dominéjében pedig csupan az
els6 vers polifon feldolgozasa szerepel. Clemens az Absolve Domine szoveget egyet-
len 0sszefliggd tételként komponalja meg; Ockeghem viszont a Sicut cervus tételt négy
részre osztja, kiilon kezelve a zar6 mondatot (Ubi est Deus tuus).

A legtobb miiben a tractus egyes szakaszait kiilonb6zé szélamok alkalmazasaval
emelik ki. A leggyakoribb eljaras az, amelyik eldszor Ockeghem halotti miséjében tii-
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nik fel, aki a tételt a szopran és az alt szolammal kezdi, majd a kdvetkezd versben eze-
ket a tenor €s a basszus valtja fel, s végiil harom sz6lam, szopran, alt és tenor szolaltatja
meg az utolsé szakaszt. La Rue és Vaet csak annyiban tér el ettdl, hogy a zar6 versben
harom helyett négy szolam énekel. Févin tractusa a tenorral és a basszussal kezdodik,
és minden vers elején csatlakozik hozzajuk még egy szolam. Teljesen mas megoldassal
¢l Lassus, aki a tételt a teljes korussal inditja €s zarja, de a kozépso részt haromszola-
mura csokkenti. Csak két tractus kezdddik intonacidval: Lassusé és Clemensé. Minden
tobbszolamu tractus, akar a Sicut cervus, akar az Absolve Domine szdveget zenésiti
meg, a cantus firmust transzpozicié nélkiil énekelteti, és nem ir ki b eléjegyzést.

A Dies irae a gregorian halotti mise leghosszabb 6nallo tétele. Bar megjelenésé-
t6l kezdve igen kedvelt darab volt, tobbszolamu tételei a reneszansz halotti misékben
majdnem olyan ritkak, mint a tractus darabjai. Ennek részben a liturgidban valo altala-
nos elfogadasanak viszonylag késdi id6pontja, részben a sequentia gregorian valtozata
iranti preferencia lehetett az oka. Brumel miive a legkorabbi ismert halotti mise, mely
tobbszolamu Dies iraet tartalmaz. 1570 el6tt rajta kiviil csak Kerle és Morales gyasz-
miséjében jelenik meg polifén sequentia. Egy kivételével viszont megtalalhatdé min-
den olyan olasz requiemben, amelyet 1570 és 1600 kdzott komponaltak vagy adtak ki.
(Palestrina gyaszmiséje kihagyja a sequentiat, miként a mise propriumtételeinek leg-
tobbjét.) A 16. szazad utolsé harom évtizedében egyetlen halotti mise sem tartalmazott
sequentiat azok koziil a darabok koziil, amelyeket nem olasz zenészek komponaltak.

Azon requiemek koziil, amelyekben szerepel sequentia, csak kettd kozli a teljes
szoveget polifon feldolgozasban, hiszen az altalanos gyakorlat szerint a paratlan szamu
versek tobbszolamuak voltak, a paros szamuiakat pedig gregoridn dallamon énekelték.
Giacomo Moro ¢és Giulio Belli kétkorusos halotti miséiben a sequentia teljes szovege a
két korus valtakozasaban szolal meg. A feldolgozas soran tobb zeneszerzo6 koveti a gre-
gorian tétel formajat, azaz harom strofat 6sszefogva, annak zenei anyagat haromszor is-
métli meg (1. Dies irae 2. Quid sum miser 3. Qui Mariam), majd a Judicandus és a Pie
Jesu szakaszaival fejezi be a tételt. Erre a gyakorlatra talalhatunk példakat Belli négy-
sz6lamu és kétkorusos halotti miséjében, valamint Tudino requiemjében. A 16. szazadi
polifén sequentia tipikusabb formai megoldasa az, melyben a zeneszerzok a szoveg
minden egyes versszakat kiilon egységként kezelik, s bar a megfelelé gregorian dallam
cantus firmusként megjelenik minden szakaszban, ugyanannak a dallamnak t6bbszo-
lamu tételei mégis minden esetben kiilonbdzdek lesznek. Morales halotti miséje azért
szokatlan, mert a sequentia szovegébdl kizarolag az utolso szovegsor polifon feldolgo-
zasat tartalmazza. Moro sequentiamegzenésitése is kiillonleges, mivel egyaltalan nem
veszi figyelembe a Dies irae strofikus szerkezetét, hanem a tételt egyetlen hosszu, fo-
lyamatos darabként kezeli. Asola négy mély szolamra irt requiemjének sequentidja,
valamint Porta €s Anerio halotti miséjének tétele megforditja a tobbszolamusag és gre-
gorian szokdsos rendjét, gregoridnnal kezdve a darabot, és a polifoniat a paros szamu
versekre tartva fenn.
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Azokban a sequentiadkban, amelyek nem transzponaljak a cantus firmust, nem hasz-
nalnak b eldjegyzést, de minden esetben kiteszik azt, amikor a cantus firmust vagy
kvarttal felfelé vagy kvinttel lefelé transzponaljak.

A reneszansz requiemek majdnem mindig tartalmaztak a Domine Jesu Christe té-
telt, valosziniileg azért, mert ez a darab jol megszilardult része volt a liturgianak joval a
polifon mise megjelenése eldtt. Tovabba az eucharisztikus aldozat elékészitése hosszu
1ddt igényelt, egy nagyméretii polifon kompozicid igy megfelelének tiinhetett nemcsak
a requiemekben, hanem minden iinnepi misében. A reneszansz halotti misékben az
offertorium tipikus darabjai kétségteleniil tobb mint elégséges id6t biztositottak az ol-
tarnal vald felkésziiléshez, mivel a felajanlasi ének altalaban a halotti mise leghosszabb
tétele volt. Amikor szerepelt, csak a sequentia volt hosszabb az offertoriumnal. Brumel
¢és Ruffo requiemje viszont nem tartalmazza a felajanlasi éneket, bar lehetséges, hogy
Ruffonak az offertorium szovegére irt motettajat — melyet a Castilliones kiadasaban
1542-ben megjelent elsd motettaskonyvének masodik kiadasaban publikalt — hasznal-
tak requiemjében. A motettdban nem szerepel az offertorium elsé részének zardé mon-
data és a versus, de ez nem zarhatta ki hasznalatat a misében, hiszen ezeket a kihagya-
sokat konnyen pétolhattak a megfelel6 gregorian énekkel.

A tobbszolamu offertorium formaja alapvetden ugyanaz, mint gregorian modelljéé:
kétrészes tétel, melyben mindkét rész a Quam olim Abrahae repetendaval ér véget.
A requiemek egy része a repetendat fiiggetlen egységként kezelte mind a forész, mind
a versus utan, de gyakran megjelenik gy is, mint az offertorium mindkét szakaszanak
szerves része. A Hostias et preces versusban gyakran csokken a sz6lamok szama, am
a masodik repetenda szakasz minden esetben visszatér az eredeti eldadoi apparatus-
hoz. Ockeghem az offertorium férészét a késdbb megszokott kettd helyett harom részre
bontja (az intonacid utan Rex gloriae, Sed signifer, Quam olim), és a versust is egyedi
moédon alakitja ki: a Hostias szoveget két, a Tu suscipe pro animabus textust harom
sz6lamban zenésiti meg, fokozatosan térve vissza a repetenda négyszolami anyagahoz.

Az els6sorban a késé 16. szazadi requiemekre jellemzé masik megzenésitési
modban az offertoriumnak csak a férésze tobbszolami. Amennyiben a zeneszerzé a
repetendat 6nallo egységként kezeli, az a Hostias et preces versus gregorian dallamon
torténd megszolaltatasa utan visszatér (Victoria négyszolamu requiem). Szdmos mas
miiben azonban nem valdsithatd meg a Quam olim Abrahae repetenda ismétlése, mi-
vel azt ezekben a darabokban a férész szerves és elvalaszthatatlan részeként kezelik
(Victoria a 6, Brudieu, Belli a 4, Tudino, Moro).

Az offertoriumban ¢s annak versusaban eldirt intonaciok olyan szamottevd kii-
Ionbségeket mutatnak, mint amelyek az introitusban megjelentek. A nyité intonacid
a legtobb esetben a szoveg elsd harom szavara terjed ki. Tudino requiemje rovidebb
intonéciot haszndl (Domine), a spanyol zeneszerzdk viszont hosszabbat (Domine Jesu
Christe Rex gloriae). Néhany mi ellenben egyaltaldin nem ir eld nyitd intonaciot. Az
offertorium versusa el6tt a Hostias et preces tibi Domine laudis offerimus szoveg hang-
zott el gregorian dallamon. Amon intonacidja az egyetlen, amely eltér a szokasos ter-
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jedelemtdl, kihagyva az intonaci6 utolsé két szavat. Alkalmanként a vers intonacidja
teljes egészében elmaradt. A reneszansz offertoriumok nagy része nem hasznal b el6-
jegyzést. Azok, amelyek kiirjak, transzponaljak a cantus firmust vagy kvarttal felfelé,
vagy kvinttel lefelé.

A Requiescant in pace zar6 mondat kivételével a halotti mise utolsé énekelt té-
tele a Lux aeterna communio. Ezt az ismert 15—-16. szazadi requiemek koziil csak 6t
hagyja ki. A zeneszerzok legnagyobb része hasonldé médon zenésitette meg a szdve-
get, figyelembe vette a cantus firmus kétrészes formdjat, melynek mindkét szakasza
— az offertoriumhoz hasonléan — ugyanazzal a széveggel ér véget: cum sanctis tuis in
aeternum, quia pius es. A megismételt részt altalaban ujra kikottaztak a tétel végén, bar
az abban megjelend valtoztatasok nem voltak jelentések. A 16. szazad elején kompo-
nalt requiemek koziil viszont néhany azt irja eld, hogy az els6é cum sanctis tuis részt
pontosan kell megismételni.

Az aldozasi ének mindkét részének bevezetéséhez hasznaltak intonaciot. Az
antifonaé mindig a Lux aeterna volt, a versé pedig a Requiem aeternam dona eis Do-
mine. El6fordult, hogy az intondciot nem jeldlték az eredeti kiadasban, de kétségtele-
niil alkalmaztak az eldadasban; leggyakrabban a tenor vagy a szopran szélamok éne-
kelték. A hagyomanyos gyakorlattol eltéré kivételek ugyanazok, mint amelyeket az
egyes requiemek introitusaiban talaltunk. Guerrero 1566-ban, Belli 1595-ben és Moro
1599-ben megjelent miivében elmarad a nyitd intonacio, és a communio rogton tobb
szolamban indul. Az dldozasi énekek koziil csak egy hasznal egy b eljegyzést. Lassus
négyszolamu halotti miséjében a b a cantus firmus kvinttel lefelé torténd transzpozicio-
jat jelzi.

A 7ard Requiescant in pace és annak Amenje kivételével, melynek egyetlen ma
ismert polifon feldolgozasa Juan Esquivel de Barahona miive (Requiescant: SSAT,
Amen: SSATB), a halotti mise énekelt tételei a communioval érnek véget. Azonban
szamos 16. szazadi requiem tartalmaz olyan kiilonleges tételeket, amelyeket a teme-
tésen hasznaltak, és sohasem voltak maganak a misének részei. Az egyetlen elterjedt
hozzaadas az Absolutio responzériumanak tobbszolamu feldolgozasa volt. A halotti
officium egyes darabjait alkalmanként a requiem polifon tételei eldtt vagy utan kozol-
ték, mig szamos zeneszerzé olyan motettat iktatott be, amelynek szdvege egyaltalan
nem volt része a halotti liturgidnak.

Az egyetlen, a zenetorténetben évszazadokon keresztiil folyamatosan megzenési-
tett plendrmise, a requiem és a miseordinarium mind a ciklus egészét, mind pedig az
az azonos tételeket tekintve alapvetden kiilonbozik egymastol a reneszanszban. Bar a
16. szazad masodik felétdl kezdve egyre inkabb a parédiamise valik uralkodéva a kissé
hattérbe szorul6 parafrazis és a szinte teljesen eltiind cantus firmus mise mellett, a ha-
lotti misék kivétel nélkiil az immar archaikusnak szamité cantus firmus vagy parafra-
zismisék csoportjaba tartoznak. Mig a miseordinariumban az alapul szolgald gregorian
vagy vilagi dallam, tobbszélamu darab vagy egy adott szerkesztési elv (példaul kanon)
valamennyi tételen végigvonulva a ciklus egészét dsszefogja, addig a requiem kiilon-
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bo6z6 tételeiben mas és mas gregorian dallam jelenik meg. Ez a tény kiillondsen hangsu-
lyossa valik azaltal is, hogy mig az ordinarium missaeben szinte kivétel nélkiil csupan a
Gloria és a Credo indul gregorian intonacioval, addig a Kyrie kivételével a halotti mise
valamennyi tételét megszakitjak, részekre osztjak a liturgikus dallamok. Az ordinarium
egyes tételeinek tagoldsaban a Kyrie tér el legkevésbé a kétfajta miseciklusban, hi-
szen a 16. szazad elejétdl eltekintve, amikor a tételt a kisebb belsé szovegi egységek-
nek megfelelden zenésitették meg, mindkét miifajban a hdrmas felosztas érvényesiil.
A requiem Sanctusdnak tagoldsa joval nagyobb valtozatossagot mutat, mint a két 0 ti-
pusba sorolhat6é miseordinariumé. Mig az Agnus Dei mindharom mondata tobbszolam-
ban szerepel a halotti misékben, addig az ordinarium missae leggyakrabban csupan a
két eltérd textusu szakaszt tartalmazza polifon feldolgozasban. A miseordinarium szo-
lamszdmanak megvaltoztatasa egy-egy rész kiemelésére — Christe eleison, Pleni sunt,
Benedictus: sz6lamszam csokkentése, utolsd Agnus Dei: szolamszam novelése —, mely
az érett reneszanszban altalanos gyakorlattd valt, szinte teljesen ismeretlen és ritka a
korabeli requiemekben. A gyaszmise imitacioval alig élénkitett, alapvetéen homofon
ordinariumtételei joval visszafogottabbak az ordinarium missaeben megjelend parjaik-
nal. Mozgalmassagot, merészebb harmoniakezelést a motettaszer(i propriumtételekben,
elsésorban az offertériumban talalunk.

3. Victoria Officium defunctoruma

Victoria 1605-ben, Madridban kiadott Officium defunctoruma Mérianak, az 6zvegy
spanyol csaszarnénak allit emléket, aki 1603. februar 23-an hunyt el. Marcius 19-én
emlékére vigiliat énekeltek a kolostorban. Négy kiilon énekest hoztak a toledoi szé-
kesegyhazbol erre az alkalomra. Diego de Urbina, Madrid regidorja kiadott egy besza-
molodt, amely szerint a vigilia délutan fél haromtol 6tig tartott.!® Bar a leiras mindent lel-
kiismeretesen feltiintet, semmit sem mond Victoria Officium defunctorumarol, s6t még
csak emlitést sem tesz a zeneszerzOrdl. Sokkal impozansabb alkalom lehetett Victoria
mivének elsO eléadasara az az linnepélyes €s nagy zsolozsma, amely aprilis 21-22-¢én
zajlott le az 1567-ben felépiilt Szent Péter és Szent Pal jezsuita templomban.20

A jezsuita rend, melyet az 6zvegy csdszarné rendkiviil nagylelkiien timogatott, az
Anales de Madrid szerint elére elhatarozta, hogy felhagy minden korabbi kisérlettel ar-

19 1dézi: Felipe Pedrell, Tomas Luis da Victoria Abulense: Biografia, bibliografia (Valencia: Manuel
Villar, 1918), 142.
20 Mai neve: San Isidoro.
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ra vonatkozoban, hogy megtisztelje az emlékét.2! Don Tomas de Borja, Saragossa ujon-
nan megvalasztott érseke énekelte az officiumot. A vesperas végén P. Luis de la Cerda
mondott latin oracidét. Masnap a mise utan P. Jeronimo de Florencia, napjainak talan
leghiresebb szonoka mondta a beszédet.

Attdl a perctdl kezdve, hogy elhataroztak ezeknek a szertartasoknak a vezetését, a
tarsasag eloljaroi utasitottak minden atyat, hogy tehetsége szerint irjon mindenféle
verset és kompoziciot Ofelsége dicséitésére.?2

Victoriat, akinek benséséges kapcsolata a tarsasaggal 1565-ben vagy még korabban
kezd6édott, a jezsuita eldljarok nem hagyhattak figyelmen kiviil, amikor a zenei szolga-
latokért felelés megfeleld személyt keresték Madridban.

Az ugyancsak a rendhez tartoz6 Margit hercegnéhdz irt hosszi dedikaciojaban
Victoria hatarozottan allitja, hogy az Officium defunctorumot ,legfenségesebb anyja
kus utalasokat. Dicséiti az egész ausztriai hazat V. Karolytdl kezdve, és elismerésre
méltonak tartja, hogy a hercegnd kolostori életformat valasztott. Jelen mtivét Cygneam
cantionemnek, hattyadalnak nevezi, de ezt a kifejezést nem sajat magaval, hanem jo-
tevdjével, az elhunyt csaszarnéval kapcsolatban hasznalja. Végiil reményét fejezi ki,
hogy ha az isteni Gondviselés kegyelme meghosszabbitja napjait, jelen miivénél jobb
alkotasokkal szolgalhat a hercegnonek. A dedikacié datuma 1611. junius 13.

Martin Pescenio, egy kaplantars a Descalzas Realesben egy harmincharom hexa-
meterbdl allo latin verset alkotott utdiratként a dedikéciohoz, mely megmagyarazza az
abban szereplé Cygneam cantionem kifejezést. Pescenio igy zarja a verset:

Victoria, te a mi nagylelkii jotevonket olyan athatéan szomoru dallal siratod, hogy
esziinkbe jut az Eurydicét gyaszold Orpheus, vagy a haldoklo hattyu sirasa, vagy
Philomela zokogasa. Folytasd ezutan is sokdig halmozva dicsOséget dicsOségre.
Valj egy masik Milétoszi Timoteussa! Emelkedj fel, mint egy hattyd, Apollo adta
szarnyakon nevednek megfelelden, ami teljesiti annak boldog jovenddlését.

Victoria két halotti misét komponalt, amelyek koziil az elsé az 1583-as misekotet-
ben jelent meg. Ez a kiadvany tartalmazza mind az 6t, 1576-ban mar kiadott miséjét
és még négy, korabban kiadatlan miivét. Az 1583-as Missa pro defunctis és az 1605-0s
Officium defunctorum nagyon sok vonatkozasban hasonlo jellegzetességeket mutat.
Mindkét darab ugyanazokat a szdvegeket zenésiti meg a halotti misébodl (Requiem

21 Leon Pinelo, Anales de Madrid: reinado de Felipe III, ed. by Ricardo Martorell Téllez-Giron
(Madrid: Estanislao Maestre, 1931), 62. A csaszarné halalat kovetd nyolc héten beliil a jezsuitak
35000 (!) misét ajanlottak fel lelki idvéért Spanyolorszagban és Németorszagban. Lasd: Robert
Murrell Stevenson, La musica en las catedrales, 539.

22 T¢llez-Giron (ed.), Leon Pinelo, 222.

23 Missae, Magnificat, Motecta, Psalmi (Madrid, 1600). A kotet ajanlasa I11. Fiilop kiralynak szol.
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aeternam introitus, Requiem aeternam graduale, Domine Jesu Christe oftertorium, Lux
aeterna communio a Kyrie, Sanctus, Agnus Dei mellett). Azonos eléjegyzést ad az
azonos tételekhez (1 b az introitushoz és a Kyriéhez, mig a tobbi tételben nincs el-
jegyzés). A tételek hangnemének rendje azonos (i6n: introitus, Kyrie; dor: offertorium;
mixolid: Benedictus, Agnus Dei, communio; eol: graduale, Sanctus) és az intonaciok-
hoz mindketté ugyanazokat a szovegeket adja meg azonos gregorian dallamokra. A té-
telek, illetve a tételen beliili nagyobb egységek zarlatai is azonosak, &m mig az 1605-0s
darab valamennyi tétele teljes harmashangzattal ér véget, addig a korabbi mu szinte
valamennyi szakasza terc nélkiili zaréakkordot ir eld (ez alol csak az introitus versusa,
a Kyrie és a Sanctus els6 része a kivétel). A szolamok hasznalataban is azonos ren-
det kovet a két darab, hiszen mindkét mii csak a Kyrie tétel Christe eleison szovegré-
szénél csokkenti a szolamok szamat, kihagyva a basszus, illetve a tenor II és basszus
sz6lamokat.

Eltérések mutatkoznak viszont a misén kiviili tételek megvalasztasaban. Mig a Li-
bera me responzoriumot mindkét kiadas tartalmazza, sét a Tremens factus sum ego et
timeo szakasz zenéje teljesen azonos mindkét kiadvanyban, addig az 1583-as ciklus
a halotti matutinumbol két responzériumot (Peccantem me, Credo quod Redemptor),
az 1605-6s pedig egy responzériumot (Versa est in luctum) és egy olvasmanyt (Taedet
animam meam) csatol a miséhez.

Ahogyan Victoria stilusa egyre tomorebbé valik az 1592-es és az 1600-as miseko-
teteiben, tigy az 1605-0s requiem egészében és tételeiben is rovidebb, mint az 1583-as.
A korabbi mli 43+35 {itemes gradualéja, 133 iitemes offertoriuma és 19+17 iite-
mes Sanctusa helyett az 1605-6s graduale 23 +23, az offertorium 78, a Sanctus pedig
17+16 iitem terjedelmii. A Missa pro defunctis offertoriumdban a Hostias et preces
versus utan a Quam olim Abrahae repetenda tobb szolamban tér vissza, mig az Officium
defunctorum sem a versus, sem a repetenda polifon feldolgozasat vagy gregorian dal-
lamat nem adja meg. Az 1583-ban kiadott mli az Agnus Dei mindharom szakaszat tobb
sz6lamban zenésiti meg, a késobbi darab viszont csak az els6 és a harmadik szovegegy-
ségre ir polifoniat.

Mindkét mi cantus firmusa a Graduale Romanum halotti miséjébdl szarmazik, de
mig az 1583-as ciklus a szopranra bizza annak éneklését (kivéve a Kyrie elsd részét,
ahol a basszus szélaltatja meg a hosszu hangjegyértékekben megjelend gregorian dalla-
mot), addig az 1605-6s darab szokatlanabb mddon a szopran II-t jeldli ki erre a feladat-
ra (két szakasz kivételével: Christe eleison: tenor; offertorium: alt).

Az Officium defunctorum dallamvonalanak vizsgalata szamos sajatossagot mutat.
Victoria egy-egy alkalommal hasznélja a Palestrina-stilusban rendkiviil ritka lelép6 kis
szextet, a nagy szextet mindkét iranyban, valamint a fellépd nagy nénat és a lelépd bo-
vitett kvartot. Feltlinden gyakori az oktavugras mind felfelé, mind lefelé. Ezt az ugrast
kibdviti kiillonbozé hangkozokkel: egy-egy alkalommal a leugro tiszta oktavot azonnal
ellentétes iranyu oktav koveti, maskor a felugro oktav utdn azonnal leugro oktav szere-
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pel, vagy a felfelé ugro tiszta oktav utan felugro terc, illetve leugro tiszta kvart jelenik
meg. Csupan harom alkalommal fordul el6 fellépd tiszta oktav utan kovetkezo lelépd
tiszta kvint, am ennek megforditasa, vagyis a lelépd tiszta oktdv utani fellépo tiszta
kvint joval gyakoribb. Viszonylag sokszor szerepel a lelépd tiszta oktav fellépo tiszta
kvarttal kombinalva. Erdemes megjegyezniink, hogy ezek a jelenségek leggyakrabban
a basszus szélamban fordulnak eld, meglehetdsen sokszor feltiinnek a tenor I szolam-
ban, &m viszonylag ritkak a tenor II, alt, szopran I szolamokban, mig a cantus firmust
énekld szopran II-ben csupéan egyetlen alkalommal jelennek meg.

Palestrina zenéjének alapvet6 jellegzetessége, hogy az ugrasokat a lehetségekhez
mérten igyekszik kitolteni. Ez a zene szembetlind és bizonyithat6 kiilonbséget tesz az
emelked6 és ereszkedd intervallumok ko6zott, azaz a felfelé iranyuld ugrasokat sok-
kal gondosabban egyenliti és tolti ki, mint a lefelé iranyulokat. Sokszor egy ellenke-
z6 iranyu masodik ugras valaszol egy nagyobb lefelé ugrasra; a nagy felfelé¢ ugrasra
ezzel szemben leggyakrabban 1épésszerti mozgas kovetkezik. Ezzel szemben Victoria
1605-6s miivében gyakran fordul eld két azonos iranyu ugras. Leugro tiszta kvint utan
néha ugyanilyen iranyu terc, gyakrabban tiszta kvart vagy tiszta kvint kovetkezik, ami-
nek eredménye a kiindul6 és zard hangok kozotti szeptim, oktav vagy ndna lesz. Négy
esetben leugrd tiszta kvartot ugyancsak leugro tiszta kvint kdvet. Joval ritkabban, de
eléfordul Victoria miivében két felfelé iranyuld ugras is. A felhasznalt hangk6zok a ko-
vetkezok: 1. felugro tiszta kvart, majd tiszta kvint 2. két felugro tiszta kvart 3. felugréd
tiszta kvint, amit tiszta kvart kovet.

A requiemben leggyakrabban eléforduld dallami motivumok négy semiminima
kiilonb6zé kombindcioibol alakulnak ki. Az egyik leggyakoribb forma négy 1épcso-
zetesen emelkedd semiminimdbdl all. Hasonld gyakorisdgl ennek ellentéte, a négy
Iépcsbzetesen ereszkedd sorozat. Csak egyetlenegyszer szerepel egy alsé valtohan-
gos alak (F-E-F-Q), kilencszer egy visszalép6 tercet tartalmazé forma (C—D-E-C)
és haromszor a Cisz—H—Cisz—A motivum. A semiminimak sorozatan kiviil még két,
pontozott minimabol, két fusabol és egy minimabol allo forma érdemel figyelmet. Az
egyik Iépcsdzetesen lefelé mozgod motivum, mig a masik egy als6 valtohangos formula
(E-D-E-F, illetve G-F-G-A).

Hangismétlés harom formaban jelenik meg a darabban: 1. portamento 2. Landino-
zarlat 3. olyan semiminima alakjaban, amely szdtaghordozé hang is egyben. A cambia-
ta alabbi alakjaira bukkanhatunk a halotti officiumban: 1. négyhangos forma pontozott
minima-semiminima-minima-minima ritmusértékekben 2. négyhangos, augmentalt for-
ma 3. archaikus, harom hangbol all6 forma. Keresztallas csak haromszor fordul el6 a
darabban Cisz-C, illetve F-Fisz hangok kozatt.

A késleltetések koziil a darabban a 4-3-as fordul el leggyakrabban. Kevésbé gya-
kori a 7—6-0s, hiszen minddssze tizennyolcszor szerepel a miiben. 9—8-as késleltetés
és atmend szeptim kétszer, 6-5-0s és 2—1-es viszont egy-egy alkalommal jelenik meg
Victoria darabjaban. Ezzel szemben négyszer talalkozunk a 6-5, 4-3-as kettds késlel-
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5. kotta: Officium defunctorum, Requiem aeternam introitus, 1-4. item

tetéssel, mig a 9-8, 7-6-0s, valamint a 9-8, 4-3-as csak egy-egy helyen bukkan fel az

Officiumban. A négyeshangzatok koziil mind a négy megforditas felbukkan a darabban,

rendszerint minima értékben. A szeptim- ¢€s a kvintszext akkord egyforma szamban

szerepel a miiben, mig a terckvart és a szekund-akkord joval kevesebbszer szolal meg

(négyszer, illetve kétszer).

Az Officium defunctorum introitusanak kétrészes formaja a gregorian tétel anti-
fonazsoltar felépitésének felel meg. Az elsdé rész harom, imitativ jellegli szakaszbol
épitkezik:

1. Dona eis Domine (1-15. iitem), amely két kiillonboz6 témafej imitdciojat egyszer-
re valositja meg. Az (4)-téma a tétel gregorian dallamat veszi mintaul, és a szola-
mokat a kdvetkez6 rendben és kezdéhangokon Iépteti be: A (Cl); S1 (Al); S2 (F!).
A szekundlépésekben mozgd (4)-val ellentétben a (B) lelépd tercet vagy kvartot allit
szembe egy felugré kvinttel: T1 (A); T2 (F); T1 (F!). A két téma belépéseinek rendje:
A (A)+B (T1) egy iddben; 4 (S1)+B (T2) egy iddben; 4 (S2), B (T1) (5. kotta).

2. Et lux perpetua (15-21. iitem): témajanak egyetlen jellegzetessége, hogy lelépd hang-
kozzel indul, maga a hangkdz viszont nagy valtozatossagot mutat. A szélamok be-
1épésének sorrendje, kezddhangja és a lelépd hangkozokei: T2 (Ch), 3; A (C), 3; S1
(A1), 4+B (F), 3 egy idoben; A (F'), 3; T1 (B), 4+ T2 (D'), 3 egy idében; B (F), 8;
A (FY, 2.

3. Luceat eis (21-33. iitem). Az eldz6 téma viszonylagos mozgalmassagaval ellen-
tétben itt a témafej szinte kizardlag tiszta prim hangkdzzel kezdddik, amitdl csak
egy-egy esetben tér el a T2, illetve az A szdélam egy fellépd szekunddal élénkitve a
dallam statikussagét. Az imitalé szolamok ebben a részben meglehetdsen stirtin ko-
vetik egymast: T2 (C!); B (F); T1 (D!); S1 (F1)+A (D!) egy idében; T1 (C!); B (F);
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6. kotta: Officium defunctorum, Requiem aeternam introitus, 10-13. Utem

A (DY); S1 (C2); T2 (F); A (DY); T1 (C1); T2 (F). Mindharom szakasz F-i6n zarlattal
ér véget.

Az introitus masodik nagy egysége, amely a zsoltar szovegének hatszélamu feldol-
gozasat adja, szintén harom szakaszra tagolodik, és alapveto jellegzetessége a kéttémas
imitaci6. Ez a rész hangnemileg nem annyira egységes, mint az el6z0, hiszen az elsd
két egység D-eol hangnemével szemben a harmadik F-iénban ér véget.

1. Et tibi reddetur votum in Jerusalem (1-10. litem). Els6 harom szotagja még homofon
szerkesztésll, mig tovabbi része siirll, altalaban szoélamparonkénti belépésekkel szo6-
laltatja meg a zsoltarverset: A (F')+T2 (F) egy id6ben; S1 (C?), T1 (A)+B (F) egy
idében; S2 (Al). Témaja a harom egymast koveto tiszta prim miatt nagy hasonlosa-
got mutat a férész harmadik szakaszanak témajaval.

2. Exaudi (10-16. {item). Victoria erre az egyetlen széra egy hatiitemes, kéttémas
imitativ zenei anyagot komponalt, amelyben az els6 téma egy fellépd, majd vissza-
hajlo zenei motivum (S1: Al; B: D; T1: B; T2: A), mig a masodiknak az alapja a
gregorian dallambol eredeztethetd, 1épcsézetesen emelkedd dallamvonal (S2: Fl;
A: C). Ahogyan az els6 szakasznak van megfelel6je a férészben, Ggy ez az egység is
rokonsagban all az antifona els6 részével a kéttémas imitacio és a gregorian témafej
szerepeltetése miatt.

3. Orationem meam (16-27. iitem). Zenei témak szempontjabol ez a rész az el6zo6 tii-
korforditasanak tekinthetd, hiszen a fellépd, majd visszahajlé motivumra itt egy el-
lenkez6 iranyu, vagyis eldszor le-, majd fellépd dallam (4) rimel (T1: D!; B: D; S1:
D?), mig az emelkedd mozgasra ebben a szakaszban egy ereszkedd iranyu (B) va-
laszol (A: F1; T2: F). A kettd kombinacidjabol a kovetkezd imitacids rend jon 1étre:
A (T1); 4 (B); B(A); B(T2); 4 (S1).
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7. kotta: Officium defunctorum, Requiem aeternam graduale, 9-11. tem

A kovetkezd tétel alapvetden homofon jellegli, ebbe csak a Christe eleison sza-
kasz hoz bizonyos valtozatossagot a szolamok szamanak csokkentésével, és a grego-
rian témafejet alapul vevo imitacid alkalmazasaval: S1 (F!); A (C!); S2 (F!); T (F); S1
(D1); A(C).

A graduale — az introitushoz hasonléan — a férész-versus szerkezetet kdvetve
ugyancsak két nagy egységre tagolddik, ahol az elsd rész harom, a masodik pedig két
rovidebb szakaszbol all. Valamennyi formai egység hangsora A-eol, csak a versus elsé
része végzodik C-ionban.

1. Dona eis Domine (1-9. litem). A tercet le-, majd visszalépd téma ismét a gregorian
dallambol szarmazik, és egymast stirtin kdvetd belépésekben valamennyi szélamban
megjelenik (S2: C%; S1: C%; T1: FL; B: F; T2: Cl; A: F!). Egyediil a basszus szélam
modositja a témat azzal, hogy a lelépd terc utan még egy lelépd szekundot énekel,
miel6tt a dallam visszatérne kiindulopontjara.

2. Et lux perpetua (9—12. iitem). Az introitusban ugyanerre a szovegre megszolald zenei
anyag kéttémas valtozatban jelenik meg itt: az els6 (4) négy azonos hangmagassagu
minimabdl all (T1: El; S1: E2; T2: C+B: A, egy idében; S2: C2+ A: Al egy id6ben),
mig a masodik (B) az eldzének egy tovabbszott valtozata, amely harom minimabdl,
négy semiminimabdl és egy minimabol épitkezik (T1: G; B: C). Ebbdl a két téma-
bol az imitacio kovetkezo rendje sziiletik meg: 4 (T1); A (S1+T2+B egy idében);
A (S2+ A egy idében); B (T1); 4 (T2)+B (B) egy iddben.

3. Luceat eis (13-23. iitem). Ismét kéttémas szakasszal folytatddik a halotti officium.
Az alt és a mésodik szopran egyiitemes eltéréssel szolaltatja meg a gregorian dal-
lamot F!-r6l kezdve, mig a tobbi szolam egy lelépd terccel kezdddo témat énckel
imitacioban, amely aldl csak az els6 szopran kivétel, ahol kovetkezetesen lelépd sze-
kund jelenik meg a terc helyett (T1: C!; B: F; T2: F!; T1: C%; B: Cl; T1: D!+ T2: D!
egy idében; B: G; B: D).
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A graduale versusa, hasonloan az introitushoz, homofoén szakasszal kezdddik (erit
Justus, 1-9. iitem). Ezt kovetéen azonban megélénkiil a mozgas, és az eddigi szolamon-
kénti imitaciéd helyett itt szolamcsoportok kozotti imitacioval talalkozhatunk. A 9-15.
itemben (ab auditione mala) elészor a S2 (C2); A (A)+T (F!) egy id6ben; S1 (F?)
szolamok szdlalnak meg, majd dket a T2 (C!), B (F'), T1 (F') sz6lamok hasonlé zenei
anyaggal kovetik. Az el6z6 szakasz luceat eis szovegli részéhez hasonldan a 15. {item-
tol ismét egy, a gregorian dallamot kdnonszeriien megszolaltaté anyaghoz egy masik,
nagyobb lépésekben mozgd témabol kialakitott imitacid tarsul. De amig korabban az
alt énekelt egyiitt a cantust firmust megszo6laltatdé masodik szoprannal, addig most az
elsd szopran veszi at ezt a szerepet (S2: G!; S1: C2). A lelépd tercet és ellenkezd ira-
nyu kvartot felhasznald téma imitacidja az alabbi sorrendben valosul meg: A (C); T2
(CYH; B (F); T1 (FY); B (Ch); T2 (DY); B (G); B (D). Bar a belépd szélamok sorrendje
kozott nincs, a kezdd hangok kozott viszont igen sok a hasonlésag a férész harmadik
szakaszaval.

A halotti mise leghosszabb tételét, az offertoriumot Victoria a kiilonb6z6 szoveg-
egységeknek megfeleléen zenésitette meg, igy hét nagyobb zenei szakaszra bontotta a
felajanlas szovegét.

1. Libera animas eorum (1-8. litem). Alapvetden homofon szakasz G-mixolid zarlattal.

2. Fidelium defunctorum de poenis inferni (8-21. litem). Hat- és nyolciitemes egy-
ségbdl all, ahol az elsd rész harom azonos hangbdl allé témat hasznal fel az imita-
ciohoz (lasd introitus: luceat eis, introitus-versus: reddetur votum, graduale: et lux
perpetua), mig a masodik ezt vagy egy fel-, vagy egy lelép0 kis szekunddal mozgatja
meg. Az imitaci6 rendje: 1. rész: S2 (H")+T1 (G) egy id6ében; T2 (G)+S1 (C?)+B
(C), egy iddben; 2. rész: T2 (A); S1 (Al); B (D); A (D"); S1 (A1); T1 (D!); S2 (Al).
Ennek a zenei egységnek a hangsora D-dor.

3. Et de profundo lacu (21-25. iitem). Ez a rovid szakasz is a harom azonos hangbdl
allo téma imitacidjara épiil (T2: A; B: D; S2: D!; S1: Al+A: D! egy id6ben; T1:
D+T2: F egy idében), és F-lid hangsoru.

4. Libera eas de ore leonis (25-34. litem). Az els0, Gtiitemes szakasz szabad imitacio-
ban dolgozza fel a libera eas szavakat, amelyben egy lelépd terccel induld téma le- és
fellépd szekund valtozatban is megjelenik (T2: C!; B: F; S2: Al; A: El; S1: E!; T1:
A). A mésodik hatiitemes rész (de ore leonis) témaja fellépd hangkozre, leggyakrab-
ban kvartra épiil, de egy-egy alkalommal ez fellépo tercre, illetve oktavra, kétszer
pedig kvintre modosul (S2: Al; S1: El; T1: D; B: D; T2: G; A: D!; T1: G). Ennek a
résznek a hangsora C-ion.

5. Ne absorbeat eas tartarus ne cadant in obscurum (34—45. litem). A témafej itt egy
fellépd szekundbdl és tercbol, vagy forditott sorrendben, egy fellépd tercbdl és sze-
kundbol all (B: C; S1: El; S2: C1+T2: A egy id6ben; A: C'; T1: G; T2: F; S1: F1).
A ne cadant kifejezést Victoria stiri imitacioban, de tobbféle dallamvonallal teszi
érzékletessé: 1. két lelépd terc egymas utan; 2. lelépd szekund és terc egymads utan;
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8. kotta: Officium defunctorum, Domine Jesu Christe offertorium, 53-55. (item

3. fellépo szekund utan lelépd terc; 4. az el6z6 rakforditasa, azaz lelépd terc utan fel-
1ép6 szekund. A szakasz hangsora D-dor.

Sed signifer sanctus Michael representet eas in lucem sanctam (45-62. iitem). Az
els6 ot litem (sed signifer) igen siiri imitacioban megkomponalt rész, amelyben nem
jelenik meg egyetlen karakterisztikus téma sem (S1: A!+B: D egy iddben; T1: A;
A: D1+T2: D!, egy idében; S2: DI; S1: G!; T1: A; S2: Al; S1: E1+T2: A egy id6-
ben). A kovetkezd harom iitem Szent Mihdly nevének megzenésitése, természetesen
imitacioban, amelyhez egy le-, majd visszalépd szekundot hasznal fel Victoria (T1:
E!+B: A egy idOben; A: El; T2: D!; S1: Al; S2: G!). A representet eas szakasza egy
1épcsdzetesen felfelé mozgod téman alapszik (8. kotta); ennek sajatossaga a két, azo-
nos hangmagassagu kezd6 semiminima, amely minden esetben 6nallé szoétaghordo-
z06 hangga valik. A sz6lamok belépésének sorrendje a kdvetkezd: T1 (A)+B (D) egy
idében; S1 (A'); A (D'); S1 (A")+T2 (A) egy id6ben; S2 (G'); S1 (E')+B (A) egy
idében. Ennek a szakasznak az utols6 egységét (in lucem sanctam), miként az elsot,
szabad imitdcidban zenésitette meg Victoria, melynek témafejében leggyakrabban
fellépd terccel, ritkabban kvarttal talalkozhatunk (A: C!; T2: A; B: A; S1: E1+S2: G!
egy idében; T1: E+T2: G egy id6ben; T1: A+B: A egy idében; S1: A1 +S2: F1+T2:
D egy idében). Ennek a szakasznak valamennyi kisebb egysége D-dorban ér véget.

. Quam olim Abrahae promisisti et semini ejus (62—78. litem). A repetendaként funkci-

onald részt Victoria ismét két kisebb egységre osztja fel, amelyben az elsé négy iitem
témajanak a lelépd hangkdzok adnak bizonyos egységességet (S1: F1+S2: Al+B: D
egy id6ben; T1: D'+T2: D egy iddben; A: D), mig a masodik négy iitem az azonos
hangokkal indulé téma immaron sokadik példajat reprezentalja (A: Fisz!+T2: A; S1:
A'+B: D egy id6ben; S2: D2; T1: D!). A zar6 szakasz hangsora szintén D-dor. Az
offertorium versét Victoria nem komponalta meg tobb szélamban, az 6sszkiadas pe-
dig nem kozli sem annak, sem a repetendanak gregorian dallamat.
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A felajanlasi ének hosszu és Osszetett tétele utan Victoria a Sanctus megzenési-
tésének viszonylag egyszer(ibb formajaval él. Bar az 1-7. iitemig terjed0 szakaszban
(Sanctus, Sanctus) imitalo szélamok jelennek meg (A: A; S1: El; T1: A; A: D), a tétel
meghatarozo szerkesztésmodja mégis a homofonia, amelyben a 7-17. iitem (Dominus
Deus Sabaoth) hangsora az elso részt lezard F-liddel ellentétben A-eol, a Pleni sunt
caeli et terra gloria tua szakaszé D-dor, mig a Hosanna in excelsis ujra A-eolban ér
véget. Ugyancsak homofon szerkesztésii a Benedictus elsé nyolc iitemének F-lid hang-
soru szakasza is, de itt a zar6 Hosanna egy fellépd tercet €s szintén fellépd szekundot
tartalmazo témabol felépitett rovid imitativ szakaszt kap G-mixolid hangnemben (A:
A+T2: F egy idében; B: D; T1: A; S2: D!).

Hasonléan egyszerii eszkdzokkel €1 Victoria az Agnus Dei szovegének megzené-
sitésekor. Az elsé egység teljesen homofon szakasszal kezdédik D-dor hangnemben
(1-7. item), és csak a dona eis requiem szavaknal szerepel egy lelépd kvintre fellépd
kvarttal valaszolé téman nyugvé imitativ rész G-mixolidban (T2: A; B: D; T2: D!; T2:
D!; B: G; T1: C'). Ezzel szemben a harmadik Agnus Dei egy F-lid hangsort imitacios
szakasszal indul (1-8. iitem), majd a dona eis requiem sempiternam szdveget felosztva,
eldszor egy lelépd szekundot tartalmazo témabol alkot egy rovid imitativ részt (dona
eis requiem T2: G; S1: DI; A: G'), végiil a korabbi lelépd kvint — fellépd kvart témat
annak megforditasaval, azaz lelépd kvart — fellépd kvint, kombinalva fejezi be a té-
telt G-mixolidban (sempiternam B: D; T2: D'; T1: D!; A: F!, 4]41; B: F , 4/57; B:
C,4157).

A communio az introitushoz és a gradualéhoz hasonldan kétrészes tétel, melyben
mindkét nagy egység harom rovidebb szakaszra oszlik. Valamennyi G-mixolid hang-
sort. Az antifona elsd része (luceat eis Domine, 1-7. iitem) lelépd szekund-, majd
terc-témara irt imitacioval kezdddik, amelyben a lelépd hangkdzok egy-egy esetben
szekundrol tercre, illetve tercrdl szekundra modosulnak (T2: D!; B: D; S1: Al; B: G;
S1: GL, 2|2]; A: DY, 3|3]). A cum sanctis tuis in aeternum szovegrész (8—17. iitem) is-
mét imitativ jellegli, melynek témafejében egy fellépé hangkdzre (szekund, terc, kvart,
kvint) egy visszahajlo szekund valaszol. Ezt a sorozatot csak egyszer szakitja meg a
masodik szopran egy lelépd szekunddal, illetve a masodik tenor tiszta primmel. A téma
belépéseinek rendje, kezd6hangjai €s hangkozei a kdvetkezdk: T2 (A, 2); T1 (D, 3)+B
(G, 5) egy iddben; S2 (Al, 3); S1 (D!, 5); T1 (A, 5); A(E', 2); T2 (A, 4); B(D, 5); T1
(A, 4); S1 (AL, 4); S2 (A, 2]); T2 (G, 1). A férész befejez0 szakasza (18-28. iitem) a
kétszer megismételt guia pius es szoveg homofon megzenésitésébdl all (5+6 titem).

A versus szolamparok imitacidjaval indul (et lux perpetua luceat eis, 1-7. iitem: S1:
F1+S2: Al; T2: A+B: F; S1: G, 5| +T1: G, 21; B: F, 51+A: C!; T1: C1+S1: El, 1),
melynek jellegzetessége ugyancsak a fellépd terc (egy-egy alkalommal szekund, kvint,
illetve prim és lelépd kvint). A cum sanctis tuis in aeternum (8—17. iitem) a forészhez
hasonlé moédon megkomponalt szakasz, melyben csak a szélamok belépésének sor-
rendje valtozik meg kismértékben, mig kezd6hangja és fellép6 hangkdze azonos ma-
rad: T2 (A, 2)-A (D', 3)+B (G, 5) egy id6ben; S2 (Al, 3); S1 (D!, 5); T1 (A, 5); A(E!,
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9. kotta: Officium defunctorum, Versa est in luctum, 1-10. Gtem

2); T2 (A, 4); B(D, 5); T1 (A, 4); B (D, 4); S1 (A, 4)+S2 (A, 2]) egy id6ben; T2 (G,
1). A versus harmadik Quia pius es szakasza (18-28. {item) teljes egészében megegye-
zik a férész megfeleld részével.

A Versa est in luctum motetta formai és hangnemi szempontbdl az egyik legdssze-
tettebb ¢és legsokrétiibb tétele a halotti officiumnak. A harom nagy formai egységre
tagolodd darab szdmos kisebb szakaszra bomlik, és négy hangnemi teriiletet jar be
(D-dor, C-16n, F-lid, G-mixolid).

1. Versa est in luctum (1-14. {item). Az els6, D-dor hangnemti, harom témara épiild rész
rendkiviil bonyolult szerkezetii. Az els6 téma (4) egy alsé valtohang utan Iépcsdzete-
sen ereszkedd dallamvonal, mely a kovetkez6é rendben szolal meg: T2 (A); S2 (Al);
B (A); S1 (G'). A masodik téma (B) ennek rakforditasa, vagyis egy emelkedd dallam
also valtohangos formulaval ér véget: T1 (A); B (A); SI (A'); T2 (A); T1 (A). A har-
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10. kotta: Officium defunctorum, Versa est in luctum, 35-43. (item

madik téma (C) pedig két fellépd szekund utan ugyancsak lépcsdzetesen visszahajlik
kiindul6 pontjara: A (A'); S2 (G!).

2. Cithara mea et organum meum in vocem flentium (14-28. iitem). Két-két harom-
sz6lam csoport valtakozasa utan (S2: A'+S1: Fisz!' + A: D egy id6ben; illetve T1:
A+T2: Fisz+B: D egy iddben) a teljes korus igen stiri imitacidban énekli a ponto-
zott minimaval és hangismétléssel indulo, 1épcsézetesen emelkedd, és C-ionban za-
rul6 témat (S2: El; S1: Al; A: D!+T1: D+B: D egy idében; T2: G). E szakasz moz-
galmassagaval ellentétben a kdvetkezd négy litem (et organum meum, 21-24. {item)
pusztan harom szolamra épiilé (S1, S2, T1), homofén zenei anyagot hoz F-lidben.
A rész végén (in vocem flentium, 24-28. {item) ismét gyors egymasutanban belépd
szolamok imitaciojaban szélal meg a fels6 valtohanggal indulo, kifejezd téma: T2
(CH; A (FH)+T1 (A)+B (F) egy idoben; S2 (Al); T1 (G). A masodik nagy formai
egység G-mixolidban ér véget.
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3. Parce mihi Domine nihil enim sunt dies mei (27-60. iitem). Az els6, nyolciitemes
szakaszban (Parce mihi Domine) Victoria ismét a kéttémas imitaciod eszkdzéhez for-
dul, amelyben az els6 téma (4) egy szekundokban emelkedd, majd a kiindulépontra
visszatérd motivum (S1: Al; A: D!; S2: DI; T2: A; A: A), szemben a masodik téma
nagy ugrasokban (5]—41-5]-41-2|) mozgo dallamaval (B: D; T2: G; T1: A; S1: Al;
B: A). A két téma a kovetkezd sorrendben szolal meg: 4 (S1)+B (B) egy idoben;
A (A); B(T2); A (S2); B (T1); A (T2); B (S1); B (B); 4 (A). A motetta befejez0 sza-
kasza ismét két, egymassal rokon téma imitacidjara épiil. Az elsé téma semibrevis—
minima—minima—minima ritmusértékekben mozgo, lelépd szekunddal induld moti-
vum, mig a masodik pontozott minima—semiminima—minima—minima képlettel teszi
mozgalmasabba a ritmust, am a témafej maga négy azonos magassagu hangbol all.
Az els6 téma belépésének rendje: S1 (E2); T2 (A); A (EY); B (A); T2 (EY); S2 (Al);
A (EY); ST (AY); B (F); S2 (Al); T2 (Ch); A (F1)+T2 (D!) egy idében; S1 (Al); S2
(GY; T2 (G)+B (C) egy id6ben; S1 (El)+A (C!) egy id6ben. A masodik téma belé-
pésének rendje: S2 (H'), T1 (D!) egy idében; S1 (H!); T1 (H). Ennek a szakasznak a
hangsora végig D-dor.

A Libera me responzérium egységes D-dor hangsorat csak rovid idére szakitja meg

a Quando caeli movendi sunt et terra szakasz A-eol teriilete. Ebben a tételben viszony-

lag kiegyensulyozottan valtakoznak egymassal a homofon és polifon szakaszok.

1. Libera me Domine. Homofon szakasz, melynek jellegzetessége a Libera lelépd har-
mashangzat melodikaja.

2. Quando caeli movendi sunt et terra. Az elsé 6t litem (Quando caeli) homofon jellegii
rész A-eolban, mig a kdvetkezd egységet imitativ belépések teszik mozgalmasabba
(S1: C2+8S2: E'+T2: A egy iddben; A: F1+T1 a+B: D egy id6ben; T2: D).

3. Tremens factus sum ego et timeo. A hdromszolamu rész (S2, A, B) szolamparok imi-
az alt és a masodik szopran kozott alakul ki primkanon (et timeo), amit mindharom
sz6lam szabad imitacidja kdvet (dum discussio venerit B: E; A: a; S2: E1). Ismét a
B-S2 szabad kvintimitacidja kovetkezik (atque ventura ira), melyhez az alt szélam
mozgalmasabb ritmikaju ellenszélamot énekel. Ez a szakasz teljes egészében azonos
az 1583-ban megjelent Missa pro defunctis megfeleld részével.

4. Dies illa. A homofon szerkesztésli négyszolami részt (S1, S2, A, T) harom révidebb
szakaszra lehet felosztani (Dies illa, dies irae, 1-6. litem; calamitatis et miseriae,
6-10. iitem; dies magna et amara valde, 10-17. iitem), melyek koziil a k6zépsé az
els6 szoprant kihagyva haromszolamura csokkenti a fakturat.

5. Ismét mind a hat szolam énekli a Requiem aeternam szakaszt, melyben az elsd hat
iitem (Requiem aeternam) akkordikus felrakésa utan egy lépésszertien emelkedd mo-
tivumra épiilé imitacid bontakozik ki (dona eis Domine, 6-10. iitem; T1: A; B: D;
T2: A; A: D; B: G; A: G!), amit ugyancsak egy 0jabb imitativ szakasz kdvet mozgal-
masabb ritmikaja és dallamvonall témara (et lux perpetua, 10-17. {item; A: D'; B:
D; S1: F!; S2: F1+T2: A egy idében; S1: A!+T1: A+B: A egy idében; S2: D?).
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A két Kyrie eleison, valamint a Taedet animam meam olvasmany teljes egészében
homofoén, az akkordok valtakozasara épiilé darab.

Az Officium defunctorum, bar nagyon sok mindent felhasznal a Palestrina-stilus
eredményeibdl, mind dallami, mind harmoéniai, mind pedig formai tekintetben sok 1j-
donsaggal gazdagitja azt. A mi eléadasakor nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a hang-
szerek hasznalatdnak lehetdségét, hiszen a 15. szazadtol kezdve az aragoniai, kasztiliai
¢és navarrai kiralyok nemcsak tekintélyes kapolnai énekkarokat tartottak fenn, hanem
hangos és halk hangszerjatékosok testiileteit is. A legtobb spanyol zeneszerzd, akinek
tobbszolamu kompozicioi fennmaradtak, e kiralyi udvarok valamelyikében miikodott.
A hangszerek — elsGsorban a rézfivos €s schalmei jatékosok — megjelentek a temp-
lomokban is. S6t, a Descalzas Reales 1601-es regolamentdja, amit 111. Fiilop allitott
Ossze, elbirta egy bajonos rendszeres alkalmazasat a mindennapi zene eldéadasara és
a korus kisérésére. Kinevezése el6tt a fagottost levizsgaztatta mind a kapolnavezetd,
mind az énekesek.

A templomi szertartasokon megszolalo hangszerek hasznalatara a legtobb bizonyi-
tek Sevillabol maradt fenn, ahol 1560-ban a kaptalan vett ,,egy bizonyos zenés kony-
vet a schalmeiek szamara”. 1572-ben a minstrelek kérték ,,maestro Guerrero miséinek
egy kotetét”,24 és megjavitottadk a matutinum Venitéinek egy példanyat is. 1580-ban
egy masik konyvet kértek a hangszerjatékosok, majd 1587-ben megvasaroltak Victoria
motettainak egy kotetét kifejezetten tigy rendelkezve, hogy ezt az énekeseknek, és ne
a hangszereseknek adjak, altalanos szokasként sejtetve, hogy egy Gjonnan megvasarolt
kotta egyenesen a schalmei-jatékosokhoz és a harsonasokhoz keriilt.?

Milyen hangszerek jatszhattak Victoria miivének eldaddsakor? Tudjuk, hogy az
egykori fovaros, Toledo mar 1531-ben foglalkoztatott hangszeres egyiittest székes-
egyhazaban. Avilaban, Victoria sziilévarosaban 1557-t61 jatszottak hangszeresek. El-
képzelhetd tehat, hogy az 6zvegy csaszarné tiszteletére bemutatott halotti officiumra
hangszerjatékosokat szerzddtettek: kornettek, harsonak és bajon jatszhatott egyiitt az
énekesekkel, hol dket, hol meghatarozott cselekményeket (processzid) kisérve.

24 Feltehetden a Parizsban 1566-ban megjelent Liber primus missarumot.
25 Robert Murrell Stevenson, La muisica en la Catedral de Sevilla, 1478—1606: Documentos para su
estudio (Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologia, 1985), 46.
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Dinyés Soma

Johann Sebastian Bach kantatastilusanak valtozasa

Az iras A lipesei Tamds-iskola zenemiitaranak hatasa J. S. Bach Lipcsében irott egyhazi
kantatdira (A lipcsei koraltradicio tovabbordklddése Bach kantatdiban) cimt, 2011-ben
megvédett DLA doktori értekezés kivonata (témavezetd: Komlos Katalin).

1. A korai és a lipcsei kantatak koralfeldolgozasai
osszehasonlitas

24 teljes kantatardl bizonyitotta be elsoként Alfred Diirr,! hogy bizonyosan Bach ko-
rai korszakabodl szarmazik, els6sorban Weimarbol. Ezek koziil soknak csak a lipcsei,
ujra eldadott, tobbé-kevésbé atdolgozott formajat ismerjiik. Vannak tovabbi tételek is,
melyek stilisztikai és papirologiai érvek alapjan ebbe a csoportba tartoznak, am nyo-
mukat csupéan a lipcsei kantatdkba beépitve talaljuk meg, ilyen példaul a BWYV 70a,
186a és 147a. A teljes 24 kantata 153 tétele koziil 0sszesen 32 tartalmaz koralt. Ez az
osszes tétel 20,9%-a, tehat valamivel t5bb, mint egyotode. Igy atlagosan minden kan-
tatara jut egy, hiszen egy kantata altalaban 6t—hat tételbdl all. Ez egyaltalan nem meg-
lep6 adat, hiszen hozzaszoktunk ahhoz, hogy a bachi kantata egyszert, négyszolamu
koralfeldolgozassal zarul. Csakhogy a korai kantatakban még egyaltalan nem ez a jel-
lemzd: a miiveknek pontosan a fele (12) nem ilyen tipusu tétellel végzodik.2

Sok olyan darab van, melyben egyaltalan nincs kordl (BWYV 54, 63, 150, 152, 196),
vagy van ugyan koralt feldolgozo tétel, csak nem az utolsé helyen all (BWV 131, 182,
199, 71). Erdekes kisérlet a BWV 61 utolso tétele, melyben Bach a ,,Wie schon leuchtet
der Morgenstern” [Mily szépen ragyog a hajnalcsillag] koraldallam utolsé négy sorat
zenésiti meg korusra és zenekarra, szopran cantus firmusként feldolgozva. A 21. kan-
tata weimari verzidja minden bizonnyal a ,,Wer nur den lieben Gott lasst walten” [Aki
csak a kegyes Istenre hagyatkozik] koral motettikus feldolgozasaval zarult, ami a da-
rab végén kellden nyomatékos, biztos nyugvopontot ad az egész kantatdban szerepld,
onmarcangolo, reménytelenségtdl szenvedd, am Istenben megnyugvast talalo hivének.
A gyaszszertartasra irodott BWV 106 rendkiviil sok koraldallamot hasznal, a végsé ko-
ral utols6 sorabol Bach fugatémat varazsol, igy a befejezd tétel végiil elvesziti zarokoral
jellegét. Az egyszer(i, négyszolamu koralfeldolgozassal zaruld 12 kantata sem semati-
kus, mert Bach sokszor olyan 6todik, hangszeres szolamot ir a koraldallam f61é, amely

U Alfred Diirr, Studien itiber die friihen Kantaten Johann Sebastian Bachs (Leipzig: Breitkopf, 19772
[19511).
2 Ez is jol jelzi az 01j egyhazzenei miifaj kialakulatlansagat.
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valamiféle ,,dicsfényt” (,,Heiligenschein)3 kdlesondz a mi lezarasanak; ilyen a BWV
12, 31, 161, 172, 185. Egyszeri korallal végzédik a BWV 4, 18, 155, 162, 165; ezeket
Bach mind Gjra eldadta Lipcsében, igy nem kizarhato, hogy 1723—1724-ben esetleg 1j
zar6tételt irt hozzajuk valamely el6z6 helyére. Két mii esetében pedig érdekes modon
nem irta meg az utols6 tételt, hanem vagy csak a kantata szovegirojanak, Salomon
Francknak a szovegkonyveébdl tudunk kodvetkeztetni az ,,odagondolt” koradlra (BWV
132), vagy — mint a 163. kantata esetében — Bach odairta ugyan a végére, hogy ,,Choral.
Simplice stylo”, de még a dallamot sem mellékelte.*
Korai kantataiban Bach 6tféle modon dolgozza fel a koraldallamokat:

1. Egyszerii, négyszolamu koralfeldolgozas

Természetesen ebbdl van a legtobb (12), hiszen ez hasonlit legjobban a mindennapi
hasznalatban 1év6 orgonakiséretes népénekhez. Ehhez akar a hallgatosag is csatla-
kozhatott.

2. Rejtett koralfeldolgozds

Ez a mésodik leggyakoribb (11), a motetta stilusbol jol ismert, bibliai szoveg és koral-
dallam kombinaciébol ered, amely Bach kantataiban korustétel helyett aria, vagy duett
formajat 6lti, tobbnyire bibliai szoveggel.> A zenei anyag ugy kezdddik, hogy nem is
sejtjiik a koraldallam késobbi felbukkanasat, &m gondolataink — valamiféle szoveg altal
eléhivott asszocidcidhoz hasonléan — végiil egy koraldallamban inkarnalddnak.

Nagyon sz&p vokalis példdja ennek az Actus Tragicusban, azaz a 106. kantataban,
amikor a basszus (,,vox Christi”’) azt énekli: ,,Heute, heute wirst du mit mir im Paradies
sein” [Még ma velem leszel a Paradicsomban], majd kisvartatva megszoélal az alt sz6-
lista eldadasaban a koral: ,,Mit Fried und Freud ich fahr dahin in Gottes willen” [Béké-
vel és 6rommel megyek oda Isten akaratabol].6

M¢ég nagyobb képzelderdre van sziikségiink ennek a koralfeldolgozas-tipusnak egy
masik valtozata esetében, amikor csupan hangszeres idézetként szolal meg a koraldal-
lam, mint példaul a BWV 31 utolsé aridjaban. A szopran szolista ezt énekli: ,,Letzte
Stunde brich herein” [K&szonts be, utolso ora], mig az aridban titokzatosan, hegedti—
bracsa unisonéval megszolal a ,,Wenn mein Stiindlein vorhanden ist” [Amikor itt az
utols6 6ram] kezdeti koral.”

3 Lasd Alfred Diirr, Johann Sebastian Bach kantatai (Budapest: Zenemiikiado, 1982), 242.

4 Valosziniileg csak az azota mar elveszett szolamokba irhatta be a harmonizalast.

5 Egy kivétel van csak: BWV 185/1.

6 Tovabbi példak: BWV 131/2, 131/4, 71/2, 12/6

7 Tovabbi példak: BWV 4/6, 106/2, 161/1, 172/5, 185/1 (kivételesen nem bibliai szoveg, hanem Salo-
mon Franck kolteménye).
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3. Korusos cantus firmus feldolgozds

E négy tétel részben a motetta hagyomanyait koveti, colla parte vagy alkalmanként
kiilon vezetett zenekari szolamokkal. A BWV 4-ben mindkét tipus el6fordul, az els6é
tételben altalaban a két hegediinek van kiilon szélama, a két bracsa csupan a két zene-
kari kozjaték alatt onallosodik. A Versus [V-ben nem taldlunk hangszeres sz6lamokat;
amennyiben az eredeti verzioban mégis jatszottak, biztos, hogy colla parte haladtak.’
A BWV 182 ¢és 21 esetében pedig a cantus firmus feldolgozésa archaizald karakterd,
szigoru colla parte szélamokkal torténik.

4. Orgonaszerii kordlfeldolgozas

E tipus jellemzdje a haromszolamuisag és a kozjatékokkal, gazdag diszitésekkel koriil-
irt koraldallam. A két példa egyike a BWV 199-ben,® a masik a BWV 4-ben talalhato.

5. Kisérleti, tobbféle kompozicios technikat kombinalo kordlfeldolgozas

Mindharom ilyen tétel teljesen mas a maga nemében, egyiket sem mondhatjuk tipikus-
nak. A 61. kantatal0 advent els0 vasarnapjara irddott, az egyhazi év elsé napjara, ezért
Bach a francia nyitanyt érezte az uj év megnyitasahoz illének. Az els6 két koralsor a
lasst, pontozott ritmust elsé szakaszban, soronként elkiilonitve hangzik el, tobbszo-
rosen is exponalva (elobb a szopran és alt, majd a tenor és basszus szélamban, végiil
tutti). Majd a francia nyitany harmas liiktetésii részében a harmadik koralsor jelenik
meg, melyet a zeneszerzd szabadon, imitativ modon dolgoz fel. Ezt kdvetden a ponto-
zott, lassu rész visszatérésébe agyazza be a negyedik koralsort, mindjart négyszolamu
letétben.

Hasonlo, eltérdé zeneszerzoi technikakat 6tvozo kisérlet a masik, koralban leggaz-
dagabb korai kantata, a BWV 106 zarététele. Az els6 koralsor itt az tlitemes zenekari
eléjatékot kdvetden, a zenekar tovabbi kdzremiikddésével egyszerti, homofon négyszo-
lamu letétben hangzik el, majd a zenekar diszes, minddssze egylitemes zarlattal kerekiti
le a koralsort. Minden koralsor utan ez torténik, ezaltal valamennyi nyomatékot kap.
Igy folytatodik egészen az utols6 korélsorig, amelyet azonban Bach terjedelmes figava
szélesit ki.

8 A miivet csak egy lipcsei eldadasra szant anyagbdl ismerjiik, igy konnyen elképzelhetd — és akad is
szamos hasonl6 példa —, hogy a hangszerelést Bach megvaltoztatta a lipcsei eldadas koriilményeinek
megfelelden.

9 Az orgonara irott koralfeldolgozasok koziil leginkabb a — még hangnemében is egyez6 — BWV 734-
re (,Nun freut euch, lieben Christen g’mein”) emlékeztet.

10 Melyet akér a harmadik csoport (kérusos cantus firmus feldolgozas) tagjanak is tekinthetnénk.
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A harmadik példa, a BWV 18 recitativoval kombinalja a lutheri litania dallamat.
A recitativo accompagnatonak koszonhetden Bach zenéje rendkiviil gazdag erdteljes
madrigalizmusokban. Mind a négy szovegrész utan felhangzik a litania odaill6 sora: a
szopran szoélista intonalja, majd a konyorgést a korus — mintegy a gylilekezet nevében
—megismétli. Erdekes, hogy mennyire hasonlit ez a tétel Johann Kuhnau nagyjabol egy
id6ben irt kantataihoz.!!

A korai kantatdk koralfeldolgozasainak attekintése utan figyeljiilk meg, milyen mér-
tékben érvényesiilnek ugyanezek a szempontok a lipcsei kantatakban, észreveheto-e
valamiféle tudatos szemléletmodvaltas.

A lipcsei id6szak 164 kantatajanak 1061 tétele kozott dsszesen 272 olyat talalunk,
melyben a koralszoveg eredeti dallamaval és teljes terjedelmében elhangzik. Ez az
Osszes tétel 25,6%-a, hajszalnyival tobb, mint az egynegyede. Az eltérd aranyokat rész-
ben a vilagi kantatakbol, minimalis atdolgozassal késziilt darabok okozzak; ezekben
vagy egyaltalan nincs kordl (BWV 134, 34, 173), vagy legfeljebb egy egyszerti négy-
sz6lamu feldolgozast tartalmaznak (BWYV 66, 30, 184). A szambeli eltérések emellett
a késobbi évek szolokantatdira vezethetdk vissza, melyek miifaji sajatossaguk miatt
nélkiilozik a koralt (BWYV 35, 82, 170), vagy csak egyszerti négyszoélamt feldolgozast
tartalmaznak (BWV 52, 55, 56, 84, 169).12 Azonban a két elsé lipcsei év kantatatermé-
sét Osszevetve relevans lesz a kiilonbség.!3 Mert az els6 két kantataévfolyam 90 kan-
tatajanak 639 tételében 196 koraltartalmu tétel van, vagyis 30,7%-a, tehat majdnem az
egyharmada. Lathatjuk a szdmadatokbo6l, hogy mennyire megnovekedett — egy6tddérdl
az egyharmadara — az els6 lipcsei években a koraltartalom a kantatdkban, ami egészen
biztosan az uj kornyezet intenziv hatdsanak tekinthetd (ez a hatas néhany évvel késébb
mar nem volt ennyire erds). Gondolhatunk itt hirtelen arra is, hogy a Tamas-templom
kottataraban talalhato koralfeldolgozasok hatasa ez, és talan nem is tévediink nagyot.
Am valésziniileg tobb tényez6t is figyelembe kell venniink; példaul azt, hogy Bach
Weimarban a herceg udvari kapolnajanak kozonsége szamara komponalt, amely egé-
szen mas szellemiséget képviselt, mint egy kereskedévaros templomba jard rétege.
Weimarban tobbnyire az udvari ko6ltd, Salomon Franck szovegeit zenésitette meg, aki
Erdmann Neumeister kovetdje volt. Neumeister megreformalta a kantata miifaj szove-
gét, ugyanis a bibliai textus és koral kombinacioja, amely a kantata torténetének korai
szakaszaban a legmeghatarozobb volt,'4 és egészen a 18. szazad elejéig a motetta mii-

11 Kiilonosképpen Kuhnau Sei mir gnddig kezdetli kantatajanak 6todik tételéhez.

12 A BWV 51 kivétel, mert talalhatd benne egy orgonaszerii koralfeldolgozas (annyiban eltér a korai
tipustol, hogy négyszolamu).

13 Kozilik a masodik koralkantata-évfolyam, tehat egy-egy kantata legalabb kétféleképpen dolgozza
fel a koraldallamot.

14 Szép példaja ennek a BWV 106 és 131.
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fajaban is uralkodo6 szerepet jatszott, szinte teljesen eltiinik kolteményeiben. Helyette
az olasz operakbol atvett formak: a da capo aridk és recitativok keriiltek elotérbe. Ezzel
szemben Lipcsében, ahol a koralfeldolgozasnak ¢és -éneklésnek nagyon erés hagyoma-
nya volt, Bachnak alkalmazkodnia kellett a helyi elvarasokhoz, ami talan nem is allt
ellentétben archaizald szemléletével. Lehet, hogy Kuhnau révén'> Bach tajékozodott
a kovetend6 zenei alapelvekrdl, és hasonlonak talalta sajat elgondoldsaihoz, marpedig
maga is rendkiviil fogékony volt a koralfeldolgozas 1j lehetéségeire. A hercegi udva-
rokban, ahol inkabb kovették az 0j divatokat, Bach mar nem irhatott volna ilyen ré-
gies stilust darabokat. Nem egy zenei miifaj esetében bizonyosodott mar be Bachrol,
hogy szivesen felhasznalta az altala tisztelt, de feledésbe meriilt komponista el6dok
eredményeit.1©

Az alabbiakban azt vizsgalom, milyen mértékben alakultak at koralfeldolgozasi
modszerei, mennyiben valtoztak, finomodtak a korai évekhez képest.

1. Egyszerii, négyszolamu kordlfeldolgozas

Természetesen a lipcsei korszakban is ebbdl van a legtdbb, Osszesen 146 tétel. Elenyé-
szOen kevés olyan akad kozottik, amelyhez Bach 6todik, felsé szolamot komponalt
(BWV 95/6, 136/6), illetve kevés van abbol a csoportbdl is, amelyben a négyszélamu le-
téthez adott hangszercsoport tarsul kiegészitésként: két kiirt, timpani (BWV 79/6, 91/6,
195/6 timpanival, 52/6, 112/5, 128/5 timpani nélkiil), harom trombita, timpani (BWV
19/7, 29/8, 41/6, 69/6, 130/6, 137/5, 149/7, 171/6, 190/7), esetleg harom blockfléte
(BWYV 175/7) vagy harom oboa (BWYV 80/8, 194/6 és 12), és néha a vondskar is 6nallo
szolamokat kap (BWV 59/3, 70/11, 97/9, 105/6).17 Lathatjuk, hogy a ,,dicsfény” egy
uj fajtaja az egyszer(i négyszolamu koralfeldolgozasok 15%-nal jelenik csak meg, a
régi ,,fény”, a weimari zarokoralok'8 tulajdonképpeni jellemzdje pedig szinte teljesen
eltlinik. Raadasul e weimari stilust idéz6 két kantatanak (BWV 95, 136) bizonyos té-
teleirél kimutathatok Weimarbol szarmazoé Gsverzidi is, igy kijelenthetjiik, hogy ezzel
a komponalasi modszerrel Bach teljesen felhagyott Lipcsében; kiilonleges esetekben
alkalmazza viszont az ujfajta, sokkal nagyobb hangszerelésii ,,dicsfényt”. Példaul kote-
lez6en a Mihaly-napi kantatdk végén (BWV 19, 130, 149), gyakran a tandcsvalasztasi
kantatak zaréaktusaként (BWV 29, 69), strlin az ujévi kantatakban (BWV 41, 171,

15 Biztosan taldlkoztak az 1716-os hallei orgonaszemle alkalmaval.

16 Tlyen mu példaul 4 fiiga miivészete, és szintén jellemz6 Bachra az Alt-Bachisches Archiv 6sszeallita-
sa rokonainak féként a 17. szdzadban keletkezett miiveibol.

17 Kiilonleges harmoniai effektusai miatt érdemes itt megemliteniink az els6 évfolyam két egymas uta-
ni vasarnapon megszolalé kantatajat, a BWV 60-at és 90-et. Az elsében a szopran bévitett kvintes
kezdést és elképeszté harmoniai vazat kap, a masikban pedig a mollbeli hatodik fok varatlan megje-
lenése kelthetett minden bizonnyal megdobbenést a hallgatokban.

18 Majdnem a felében megtalaltuk.
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190), vagy meghokkentd szovegillusztracioként (BWV 105).1° ABWV 105 zardkoralja
— mely sok szempontbo6l egyediilallo — atmenetet képez két kiilonbozo fajta feldolgo-
zasi mod kozott, igyhogy alabb a hatodik tipusban is foglalkozom vele. Bach tehat
szolohangszer helyett a reneszansz hagyomanyokra visszatekintd consortzenével boviti
e koralok hangzasat, ami annak bizonyitéka, hogy a mar Johann Rosenmiiller ideje 6ta
jelentds és befolyasukat megdrzo tradicionalis lipcsei zenész céhek, a Kunstgeigerek és

Stadtpfeiferek folyamatosan jelen voltak a varos egyhazzenéjében.

2. Rejtett koralfeldolgozds

Mivel e tipus szovegi alapja kizardlag a bibliai szoveg és koral kombinacidja volt, csak
némi atalakulast kdvetden maradhatott meg — ideig-6raig — a lipcsei kantatakban. Ez a
11 tétel a weimari kantatakhoz képest jelentds szambeli visszaesést mutat; ott is ennyi
volt, csak éppen a 32 koraltartalmu tételhez viszonyitva az 34%, itt pedig a 272-nek
csupan 4%-a. Amikor Bach nyitokoérusban alkalmazza ezt a tipust (BWV 25/1, 48/1,
77/1), megmarad az eredeti szovegkonstellacio;2? &m Bach mindhdrom alkalommal a
tobb gondolkodast igénylé hangszeres idézetet valasztja. Egyik tételben sem egyszerii
koralidézetrdl van sz6. A 25. kantataban a harsonakoérus?! négy szélamban exponalja a
koralt, 12-sz6lamuiva bovitve a mar eleve meglehetdsen szovevényes, kontrapunktikus
tételt. ABWYV 48-ban a trombita és az oboa jatssza, kvintkdnonban, mig a BWV 77-ben
szabadon kezelt augmentaciés kdnon sziiletik a tolétrombita és a basszus kozott. Ami-
kor Bach ugyanezt a technikat kantatai belso tételében alkalmazza, mar mésféle szo-
veg is eléfordul: a BWV 10/5-ben megdrzi a bibliai szoveget,22 a BWV 137/4-ben ¢és
93/4-ben koralt, mig a BWV 19/5-ben szabad kolteményt zenésit meg. Nem mas a
helyzet akkor sem, amikor a koralidézet vokalisan szolal meg: a BWV 158/2-ben és
159/2-ben is szabad koltemény a duett alapja. Egészen kiilonleges esettel talalkozunk
a BWV 5/4-ben, ahol a koral recitativobeli hangszeres idézetként keriil elénk.23 Ez ter-
mészetesen csakis koltemény lehet, a kantata alapjaul szolgald koral 5—7. versszaka-

19 Emlitésre mélto ezzel kapcsolatban Andreas Glockner tanulmanya, melyben Johann Friedrich Fasch
egy Ujévi kantatajanak lipcsei kéziratat vizsgalja. Grafologiai vizsgalatainak figyelemre mélto ered-
ménye, hogy a mi zarokoraljahoz a harom trombita és timpani szoélamat egyazon lipcsei kéz irta
hozza. A mi eléadasa a Neukirchében volt, Gerlach iranyitasaval. Ez az eset is mutatja, milyen
erdsek voltak a lipcsei hagyomanyok: egy ujévi kantata még abban a templomban sem nélkiilozhette
a harom trombita és timpani fényét, ahol modernebb egyhazzenét jatszottak, mint a fétemplomok-
ban. Andreas Glockner, ,,In Fine Intrada con Trombe e Tamburi”, in Bach-Jahrbuch 2002, hrsg. von
Peter Wollny (Lipcse: Evangelische Verlagsanstalt, 2002), 201-207.

20 ABWYV 25-ben a 38. zsoltar negyedik verse szol, a BWV 48-ban Pal romaiakhoz irt levelébdl hang-
zik fel egy részlet, a BWV 77-ben pedig Lukacs evangéliumanak egy mondata.

21 Cink és harom harsona.

22 Lukacs evangéliumabol a Magnificat egy verse hangzik fel.

23 Ehhez hasonld effektust alkalmaz Bach a 23-as kantataban, ahol a koraldallam a recitativo
accompagnato felsé szolamdban van. Ezt a miivet a BWV 22-vel egyiitt alabb kiilon targyalom.
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nak atkoltése. E kiilonleges effektust a kantata érzelmi fordulépontjara helyezte Bach,
amikor a zenei affektus elkeseredettségbdl vigaszra valtozik — a tétel egyben a mii tii-
kortengelye is.24 Végiil egy tisztan hangszeres koralfeldolgozas is felbukkan Bach els6
Lipcsében komponalt kantatajaban, a BWV 75-ben, a masodik rész hangszeres nyito-
sinfoniajaként.

Osszegzésként elmondhatjuk, hogy a fent emlitett 30%-os visszaesés jol jellemzi e
feldolgozasi forma Bach miivészetében torténd hattérbe szorulasat. Az elobb targyalt
11 példabol négy az elsé kantataévfolyambol szarmazik, négy a masodikbol, mig a
maradék harom kiilonbozo évekbdl, de legkésébb 1729-bdl. A csokkend tendencia jol
lathat6. Nagyon érdekes megfigyelni, hogy a korai kantatdk mar nem hasznalatos szo-
vegkombinacioi miatt a kihaloban 1évd zenei miifajt hogyan probalta atmenteni lip-
csei kantataiba — kolteményeket vett alapul a hagyomanyosan bibliai szovegii tételek-
hez?5 — am végiil ¢lete utols6 21 évében teljesen felhagyott ezzel a stilussal.2® A rejtett
koralfeldolgozas Bach miiveibdl valo eltiinését valoszintileg sokkal inkabb a 18. szazad
altalanos zenei stilusvaltozasanak tudhatjuk be, mintsem barmiféle specialis lipcsei té-
nyez6 hatdsanak.?’

3. Korusos cantus firmus-feldolgozas

Ez a lipcsei koralkantatak tipikus nyitotétele, igy az egyszerii négyszolamu koralfel-
dolgozasok utan a leggyakoribb. Az 57 ilyen tételb6l minddssze hat nem tartozik a ko-
ralkantata-évfolyamhoz. A fentebb emlitett korai kantatak tulajdonképpen kiilon-kiilon
prototipusai a lipcsei koralfeldolgozas-fajtaknak: a motettikus, a concerto elvii és a spe-
cidlis effektust alkalmazd tipusnak.

A motettikus feldolgozas, melynek alappéldéjat leginkabb a BWV 4 6tédik, koz-
ponti tételében kereshetjiik, a BWV 2, 14, 38, 80 és 121 elso tételében és a 28. kantata
masodik tételében, vagyis dsszesen hat esetben figyelheté meg. A korai kompoziciok-
hoz képest a {6 kiilonbség az, hogy a lipcsei miivek esetében Bach az archaizalo, nagy
ritmusértékekben valo lejegyzésmodot valasztja,? és harmonizalasaban is az el6z0 sza-
zad megidézésére torekszik. E miivek szerkezete kotottebb, mint weimari el6képei-
ké; atgondolt, ellenben tobb rendhagy6 elemet is tartalmazo felépitésiik pedig az érett

24 Diirr, Johann Sebastian Bach kantatai, 487.

25 Bach masik miifajatmentési kisérlete a hat Schiibler-koral megjelentetése 1746 koriil. Valamennyi
darab kantatatétel orgonaatirata; koziiliik kettd: a BWV 10/5 és 93/4 az itt targyalt tipust képviseli.

26 Habar meg kell jegyezni, hogy a miivek elhangzasat tekintve arnyaltabb a kép, hiszen egy konkrét
tinnepre késziilt egyhazi kantatat nemcsak a komponaldsdnak évében jatszhattak, hanem az adott
egyhazi innepen utobb barmelyik évben ujra eldvehették. Igy akar az 1740-es években is felhangoz-
hatott rejtett koralfeldolgozast tartalmazo kantata, nem is beszélve a weimari kantatak feltjitasairol.

27 Mindezek fényében még érdekesebb, hogy Bach utolsé ilyen technikat alkalmazé tétele a h-moll
mise Credo (I.) tétele, amelyben nem bibliai szoveghez, hanem a mise liturgikus szovegéhez kap-
csol koraldallamot: egy gregorian intonaciot, ami altal archaizalé szandéka még nyilvanvalobb.

28 Kivétel a BWV 14, amely tobb mas szempontbo6l is modernebb tarsainal.
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Bachot dicséri.2? A zeneszerz6 persze nem tudja megallni, hogy ne alkalmazzon a kor
divatjanak megfeleld képszerli abrazolasokat a dramatikus helyeken, példaul a Refor-
macid tinnepére irt 80. kantataban a ,,sein grausam Riistung” [irtdzatos fegyverzete]
szovegre egyidejiileg felfelé és lefelé tartd kromatikus meneteket strit 6ssze.

Atmenetet képez a kovetkezd csoporthoz a 16. kantata nyitotétele, ugyanis be-
vezetével és onalld hangszeres szdlamokkal is rendelkezik, mégis sokkal inkabb a
motettikus elv érvényesiil benne, mintsem a concert6é. Hasonloan atmeneti a 101. kan-
tata nyitététele, mert bar a zenekar 6nallé anyaggal bir, mindenféle concerto-elemet
nélkiiloz, mintha Bach ezt is énekesekre irta volna.

A legtobb feldolgozas a concerto-elvet koveti; két csoportjukat kiilonboztethetjiik
meg: 1. Vivaldi versenymiiveit idéz6, hangszeres szolokkal ellatott tételek; 2. a hang-
szeres szolokat mell6z6, a modern concerto grosso hagyomanyait apolo tételek, me-
lyek inkabb hangszercsoportok felelgetésére épiilnek.’0 Az elsé csoporthoz tartozik a
BWV 1, 7,9, 94, 96, 99, 100,3! 177, ahol nyilvanval6 egy-egy hangszer concertald
jellege. Ilyenkor minden esetben a kantata bels6 tételeiben is taldlunk a nyitotételben
szolisztikusan kezelt hangszerekre irt, nehéz, virtuéz ariakiséretet. A tételek zome a
masodik csoporthoz tartozik, ahol nem emelkedik ki egy vagy két hangszer, hanem
inkabb hangszercsoportok felelgetésérdl beszélhetiink. E tipuson beliil megintcsak két
csoportot kiilonithetiink el, az alapjan, hogy a zenei anyag hangszeres részének téma-
feje a koralbol eredeztetheté-e, vagy sem. Izig-vérig koral fogantatasi a BWV 5, 62,
73, 112, 113, 114, 117, 123, 125, 127, 128, 135, 139 (6sszesen 13 tétel). Ezekben néha
csak az els6 hangkozlépés vagy az elsé néhany hang szdrmazik a koralbol,?2 de sok
olyan is van, ahol a kordldallam mar a zenekari részt is teljesen atszovi,3 vagy egysze-
rliien csak a koraldallam mar a tdle fliggetlen zenei anyagban megszdélal, miel6tt a korus
énekelné.’* Azok a tételek, amelyekben a koraldallam inkabb kontrasztot képez a zenei
anyaggal a BWV 3, 8, 10, 26, 33, 41, 91, 92, 93, 98, 107, 111, 115, 116, 122, 124, 126,
129, 130, 133, 137, 140, 178, 180, 192 (6sszesen 26). A BWV 95-ben mindkét fajta
megtalalhaté az elsd tételen beliil. Az els6 koralt Bach 6nalloé zenei anyagba agyazza,
a masodikat — amelyet recitativo kot 6ssze az elsdvel — az oboa €s a cornetto kanonban
imitalja el6 a basszus gyors nyolcadmozgasa felett.

29 A dallam sokszor nem a kérusban szolal meg, hanem a hangszereken; a BWV 80-ban rdadasul
augmentacios kanonban.

30 Ez az alapelv a velencei technikabol szarmazik, &m Bach szamara Dietrich Buxtehude volt a koz-
vetlen elokép.

31 Nyitotételének zenei anyaga azonos a BWV 99 megfeleld tételével, hangszerelése azonban eltérd.

32 p¢éldaul BWV 73, 125.

33 Példaul BWV 123, 135.

34 BWV 62.
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Lathatjuk, hogyan alkot Bach allando6 koralfeldolgozasi modot egy olyan formabol,
amelyet egyik legkorabbi kantatajaban csupan kiprobalt (BWYV 4 nyitokorusa). Sema-
tizmusra képtelen volt, minden azonos formaju tételben van valami egészen kiilonle-
ges, egyedi mozzanat, ami ellenallni latszik mindenféle kategorizalasnak.

4. Orgonaszerii koralfeldolgozas

A weimari csekély mennyiséghez képest e tételek megnovekedett szama (15) soknak
tlinik, habar szazalékosan igy sem éri el a korabbi aranyt.3> Bach a szélamszamok val-
toztatasaval és a szolohangszerek valtozatossagaval szinesitette a tipust. A mar ismerds
haromszolamubdl van a legtobb: BWV 92/4, 113/2, 137/2, 140/4, 6/3, 95/2, 166/3.3¢
Erdekes, hogy Bach kétszolamu tételt is irt ilyen stilusban: a BWYV 44/4-et és 114/4-et,
melyeknek kiilonleges hangzasa elgondolkodtatd. Még négyszolamu valtozattal is ta-
lalkozunk, ami faktrajat tekintve tulajdonképpen egy tridszonata-tételhez csatolt
koraldallam; ilyen a BWV 36/6, 51/4, 85/3, 86/3 és 178/4. Otszélamti a BWV 13/3,
melyben a koral teljes vondskar kiséretével szolal meg, és a BWV 75/8, melyet ugyan
a masodik csoportnal mar targyaltunk, de érdemes itt is megemliteniink. F6 eltérése a
negyedik tipustol, amiért elsddlegesen nem ide soroltam, hogy a koraldallam itt nem
vokalis, hanem hangszeres formaban szolal meg.

5. Kisérleti, tobbféle zeneszerzoi technikat kombinalo koralfeldolgozas

Bach kisérletezd kedve Lipcsében sem hagyott alabb, sot az elsé két kantataévfolyam-
ban szamos (0sszesen 22) olyan tételt talalunk, amelyet nem tudunk semmiféle hagyo-
manyos koralfeldolgozasi sémaba illeszteni. Ilyenek a BWV 3/2, 20/1, 37/3, 60/1, 78/1,
80/2, 83/2, 92/2, 92/7, 93/2, 94/3, 94/5, 95/1, 97/1, 101/3, 101/5, 113/4, 122/4, 138/1,
178/2, 178/5, 190/1. Nem az els6 két évfolyamba tartozik a BWV 27/1, 36/2, 49/6,
58/1, 58/5.

Akadnak e kantatatételek kozott olyanok, amelyek hagyomanyosabb mintakat ko-
vetnek, mint példaul a BWV 36 és 37 duettje. E két tétel a 17. szazadi koralkoncert igen
elterjedt kompozicios technikajat alkalmazza.3” Akad zenekarral és vokalis kettéssel
kombinalt koralfeldolgozas is: a BWV 60/1, 80/2, 49/6, 58/1 és 58/5. Az egyik éne-
kes magat a koraldallamot énekli, hangszeres kisérettel, mig a masik koriilirja,® illetve
kommentalja azt.’® A legtobb tétel mégis annak az érdekes kombinacidonak a képvisel6-

35 Ott a két darab 6%, itt a 15 darab csak 5%.

36 Kozilik harmat (BWV 6/3, 137/2, 140/4) Bach az orgonara irott Schiibler-koralok részeként is
megjelentetett.

37T ABWYV 36 és 37 kettéseinek eldzménye Bach életmiivében a BWV 4-ben talalhato két duett.

38 példaul BWV 80/1.

39 Példaul BWV 60/1, 58/1.
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je, amely a recitativot korallal 6tvozi. Ez Bachnak — s talan a prédikalo lelkészeknek —
abbol a torekvésébdl eredhet, hogy a kantata igemagyarazo szerepe a lutheri eszmék-
nek megfelelden eldtérbe keriiljon. Hiszen a kantata is egyfajta zenés prédikacioé volt
ekkoriban. Eppen ezért kisérletezett Bach Luther irodalmi miifajainak zenébe torténd
atplantalasaval. A recitativo és a koral egyidejii alkalmazasa is Luther kis konyvecskék-
ben megjelent zsoltarmagyarazataihoz hasonlit, amelyeket akkoriban mindenki forga-
tott: egy sor a bibliabol, hozza négy-6t sor magyarazat. Bachi megfeleldje egy énekelt
koralsor, melyet recitativoban hozzaflizott magyarazat kovet. A koraldallamot akar a
szolista is énekelheti, mint a BWV 83/2, 92/2, 93/2, 94/3, 94/5, 101/3, 101/5, 113/4,
178/2 esetében, mintegy magaban elmélkedve; de teljes korus is, ugy, hogy a szolistak
flizik hozza a kommentart, mint a BWV 3/2, 27/1,92/7, 138/1, 178/5 és 190/2 esetében.

Csak két helyen fordul eld ismét az a kiilonleges tipus, amely a koralt francia nyi-
tannyal kombinalja*® (BWV 20 és 97).4! A 20. kantataval Bach szandéka ugyanaz, mint
weimari parjaval volt: egy 0j iddszak — ott az egyhazi év, itt a koralkantata-évfolyam —
megnyitasa. A BWV 97 értelmezéséhez nincs sok tampontunk, ugyanis — a keletkezési
évén (1734) tul — egyhdazi rendeltetésérél semmit sem tudunk. Diirr feltételezése szerint
Bach a koralszoveg tartalmaval 6sszhangban komponalt francia nyitanyt.+2

Egyedi eset a chaconne-nal torténd hazasitds a BWV 78 nyitotételében; szintén
egyedi mddszerrel dolgozza bele Luther konyorgését Bach a 190. kantata nyitotételé-
be;® s ugyancsak sajatos a BWV 122, ahol a zeneszerz6 egy duettet tercetté bovit az alt
szolamban exponalt koraldallammal.

6. Kordalfeldolgozas lipcsei modra

Uj fejezetet kell nyitnunk ezen a helyen annak a koralfeldolgozas-tipusnak, amelynek
ugyan az 6todik pont alatt lett volna a helye, &m azon beliil mind jellegét, mind pedig
mennyiségét tekintve jelentds csoportot alkot. Ez a 15 tétel olyan zeneszerzdi techni-
kaval irédott, amelyet Bach korabbi éveiben egyaltalan nem hasznalt, s6t prototipusa
is csak Lipcsében jelent meg. Erdekes médon nagyjabdl az elsd két kantataévfolyam
lezarasa utan fel is hagyott a koralkomponalasnak ezzel a modjaval, ami erds Uj beha-
tasra enged kovetkeztetni; a tipus gyors lehanyatldsa talan lehetdségeinek kimertilését
jelezheti.

40 Mint a korai kantatak koziil a BWV 61-ben lattuk.

41 A francia nyitany megjelenése koraldallam nélkiil sem gyakori, csupan a BWV 110 és 194 nyitoté-
tele esetében ¢l vele Bach.

42 Diirr, Johann Sebastian Bach kantatai, 655. ,,Fleming éneke (maga a koral), amely eredetileg egy
hosszu, veszélyekkel teli utazas elején irddott (s tovabbi, erre az eseményre utald strofakat tartal-
maz), szovegében az »Isten nevében valo kezdet« jellegét hordozza.”

43 Ugyanis a koraltdl fiiggetlen kontrasztformaban két alkalommal is megjelenik a rovid dallam,
unisono kérusszolamokon.
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ABWYV 24, 46, 75, 76, 79, 100, 105, 107, 109, 129, 138, 147, 167, 186, 192 kozos
jellemzdje, hogy a koral kizarolag zarotételként fordul eld.44 A zenekari bevezetdben*
exponalt zenei anyag képezi a kozjatékok zenei anyagat is.4¢ Az emlitett mivek koziil
az eléjatékkal nem rendelkezék a 106. kantata zardkoraljat tekinthetik eléképiiknek,
ahhoz hasonlitanak legjobban. Am e csoport nagy része 0j alapokra helyezi a koralt ko-
riilird zenei szovet kialakitasat, s mint alabb fogjuk latni, Bach ebben nagymértékben
Kuhnau és Schelle 6rokségére tamaszkodott.

7.ABWV 22 és 23

Minden eddigi vizsgalodasbol szandékosan hagytam ki a két ,,Probestiick-6t, azt a két
vizsgadarabot, amellyel Bach a Tamas-templom kantori allasara palyazott. A BWV 22
és 23 két, egymastol szerkezetileg meglehetdsen eltéré kompozicio, am stilisztikailag
kozos elemeket is tartalmaz. E két mii koralfeldolgozasait vizsgalva figyelemre méltd
jelenségekkel talalkozunk. Pontosan ezekben bukkan fel el6szér — méghozza mindket-
tében — az imént emlitett hatodik tipus. A BWV 22-ben a legegyszeriibb, szinte mar
italiai dallamossagot idéz6, a végtelenség érzetét keltd zenei anyag biivol el minket;
a 23. kantataban pedig a zeneszerz6 haromféleképpen is feldolgozza a lutheri Agnus
Dei dallamat: eldszor ,,lipcsei modra”, meglehetdsen lassu, sohajtasokra emlékeztetd
zenekari motivumokkal, majd haromszoros kdnonban, végiil pedig cantus firmusként.
E két 0j tétellel Bach eddigi munkassagaban soha nem latott forma jelenik meg, ami
nem jelenthet mast, mint hogy Bach mar elére a lipcsei hallgatosag kedvében akart
jarni oly modon, hogy a szdmukra kedves stilusban irta meg kantatai zarotételét. Talan
eldre tajékozodott valakitdl, hogy mit szeretnek a lipcseiek? Hiszen tudjuk, hogy éltek
Lipcsében baratai, ismerdsei. Lehet, hogy a kottatar hatasa mindjart kezdetben jelent-
kezett Bach miivében azzal, hogy Kuhnau stilusaban irta meg e koralfeldolgozasokat?

Itt az ideje, hogy Osszesitsiik a Bach korai, illetve lipcsei id6szakbeli kantataiban
talalhato koralfeldolgozasok szamat (1. tablazat). Jol lathato a stulyponteltolodas a két
korszak koralfeldolgozasaiban. A korai kantatak koziil a feldolgozasok elsé két tipusa
szinte teljesen egyenrangu. Ez jol mutatja, mennyire a motetta taptalajan fejlédott ki

1. tablazat: Koralfeldolgozasok Bach korai és lipcsei kantataiban

1. tipus | 2.tipus | 3.tipus | 4.tipus | S.tipus | 6. tipus

Korai kantatak (32) 12 11 4 2 3 -
(38,5%) (34%) (12,5%) (6%) (9%)
Lipcsei kantatak (272) 146 11 57 15 26+1 15+2

(54%) (4%) (21%) (5%) (10%) (6%)

44 Tobb esetben akar kétszer is, a kétrészes kantata mindkét zarotételeként.
45 Mar amennyiben van ilyen. A BWV 24, 46, 79, 105 esetében nincs.
46 ABWYV 75, 100, 76 és 147 esetében ez a koralbdl szarmazik, a tobbiben nem.

Tér, idé, hagyomény-2.indd 85 @ 2013.10.10. 15:56:31



86 Johann Sebastian Bach kantatastilusanak valtozdasa

a német kantata, és hogy Bach milyen eldszeretettel hasznalta kora kedvelt mufajat
elsé egyhazzenei miiveiben.4” Masrészrol azt is jelzi, hogy az egyszerii négyszolamu
koralfeldolgozas eleinte mennyire nem volt még tipikus eleme a kantataknak. Az egy-
szerl, négy-0t szolamu, koraltartalmt zarotételek hagyomanya Rosenmiillerrel veszi
kezdetét. Kuhnauval ellentétben Bach is ezt a hagyomanyt apolta Lipcsében, 1723-t61
kezdve.#® Tobbek kozott ezzel is magyarazhato tehat, hogy a lipcsei korszakban a
kantatak tobb mint fele igy zarul. A tobbi tipus esetében nincsenek nagysagrendi kii-
l6nbségek. Csupdn a lipcsei korszak harmadik tipusa emelkedik ki, amely 1ényegesen
nagyobb szami, a tobbi koralfeldolgozasi modszerhez, illetve a korai kantatakban ta-
lalhatd mennyiséghez képest is. Mint mar utaltam ra, ez a tipus jellegzetes nyitotétele
azoknak a koralkantataknak, amelyeket Bach nagy szamban komponalt. Részben azért
érdekelhette e forma, mert nagyon kiilonbdz6é zenei stilusokkal és technikakkal tud-
ta 6tvozni a koralokat: olasz concertoval, archaikus motettaval, francia ouverture-rel.
Masrészt Tamas-kantor elddje, Johann Schelle leny(igozo, egyediilalléan atgondolt és
strukturalt koralfeldolgozasainak hatasa is hozzajarulhatott, hogy eldnyben részesitette
ezt a tételtipust.

A korai ¢és lipcsei Bach-kantatak koralfeldolgozasi modszereinek &sszehasonlita-
sa utan Osszegzésként elmondhatjuk, hogy a legnagyobb valtozas a motetta stilusbol
visszamarado, bibliai szoveget és koralt parositd tételek szinte teljes eltiinése (szamsze-
rien: 30%-os visszaesése). A masik ehhez foghato valtozas az egyszerli, négyszélami
koralfeldolgozasok terén tortént, a 15,5%-0s ndvekedés, mely jelzi egy egyhdzzenei
mifaj, a kantata tételrendjének megszilardulasat. A tobbi tipusban nem érzékeliink re-
levans valtozast, eltekintve a legfontosabbtol: Lipcsében ) koralfeldolgozasi forma
jelenik meg. A hatodik tipus megjelenése azért érdekes, mert a weimari kantatakban
egyaltalan nincs elézménye, a tovabbiakben ezért ezt vizsgalom.

2. Koralfeldolgozas lipcsei modra

Ismerkedjiink meg tehat alaposabban azokkal a kantatatételekkel, melyeket a lipcsei
koralfeldolgozas-tipus képviseldinek nevezek. Elsd 1épésként érdemes idérendi sor-
rendbe allitani a hatodik tipusba tartoz6 kantatakat. Legkorabbi a két vizsgadarab, azaz
aBWV 22 és 23, majd az elsé lipcsei kantataé¢vfolyam idevago feldolgozasai kdvetkez-
nek, idérendben: BWV 75, 76, 24, 167, 147, 186, 105, 46, 138, 109; végiil a masodik,
a koralkantata-évfolyam darabjai: BWV 107, 129, 100, 192, bar ezek a BWV 107-et

47 A késobbi lipesei évek alatt irt hat motettaja is ifjikora motettamtivészetének allit mélté emléket.
48 Talan ennek tudatos kifejezése Bach részérdl, hogy a BWV 27 zarokoraljat (,,Welt ade, ich bin dein
Miide”) Rosenmiillertdl veszi at mindenféle valtoztatas nélkiil.

Tér, idé, hagyomény-2.indd 86 @ 2013.10.10. 15:56:31



2. Koralfeldolgozas lipcsei modra 87

kivéve, keletkezési idejiiket tekintve mind késébbiek. A harmadik évfolyambol csupan
a BWV 79 tartozik ide.

A BWYV 22 zar6tételérél mar ejtettem par szot az elézo fejezetben. Bach—Kuhnau
feldolgozasaihoz hasonloan — a valasztott zenei anyag kovetkezetes végigvitelével —
zenésiti meg a ,,Herr Christ, der einig Gotts Sohn” [Ur Jézus Krisztus, Isten egyetlen
fia] kezdetii koral 6todik versszakat. A fels6 szolam véget nem ér6 dallama Isten végte-
len josagara utalhat — , Ertdt uns durch dein Giite” —, 4m a tétel mentes minden tovabbi
képszerli megzenésitéstdl. Mint alabb ki fogom mutatni, ez az a mii, melyben Bach
— valésziniileg tudatosan — Kuhnau stilusanak kovetésére torekedett.

Egészen mas felépitésti a BWV 23, amely a lipcsei kantorproba alkalmaval egy na-
pon hangzott el a BWV 22-vel. A négytételes kantata tobbi tételét is at- meg atszovi az
6si gregorian Agnus Dei-dallam német valtozata, a ,,Christe, du Lamm Gottes”, amely
a reformacio nyoman valtotta fel a latin konydrgést. Bach belekomponalja a dallamot
a masodik tétel recitativo accompagnatojanak felsé szolamaba; e koral elsé 6t hangjat
rejti a korust alkalmazé harmadik tétel kezd6 basszusmenete is; végiil az utolso tétel-
ben haromféleképpen is feldolgozza.#® El6szor szabad zenei anyagba dgyazva hangzik
fel, melyet egészen dramaiva tesz a két oboa motivumainak kérlel6 affektust hordozo,
retorikus kromatikéja és a vondskar sohajtasnyi sziineteivel teletlizdelt szovet. A dra-
maisagot erdsiti a komor g-moll alaphangnem is, a zenekari basszus szekundonként
emelkedd hangjaival, amelyek talan a biindk nehéz viselését festik; szervesen illeszke-
dik mindebbe a korus négyszolamu letétje. A koral masodik részében Bach gyorsabb
tempdjelzést ir eld, és B-dur hangnemre valt. Rendkiviili kontrapunkttudasarol is sza-
mot ad: az unisono jatszo két oboa mindvégig kvartkanonban kdveti a dallamot énekld
szopran sz6lamot, rdadasul masfél iitemmel késébb meglepd modon az elsé hegedi is
megszoélaltatja a témat, terccel feljebb (D-durban!). A harmadik részben megelevenedik
a zenei anyag, Bach korusos cantus firmus jellegli koralfeldolgozast (harmadik tipus)
alkalmaz. Az oboak szinkdpai, a basszus lefelé tartd skalamenetei mind azt jelzik, hogy
a kezd6 konyorgés hatasara a vilag megvaltozott, és kiarad a kegyelem.

ABWYV 75, a Bach hivatalba 1épése utan irott els6 darab mindkét részének zarotéte-
1ében feldolgozza a ,,Was Gott tut, das ist wohlgetan” [Amit Isten tesz, az jol van téve]
kezdetii koralt. A kantataban talalhatd emellett még egy, tisztan zenekari feldolgozas is
ugyanerre a koralra a masodik rész elején. Aktualis énekiink iinnepi kidolgozasa négy-
iitemes zenekari bevezetovel indul. A felsd szolam és az azt imitalo basszus els6 négy
hangja a koral kezd6hangjait idézi, diminualt formaban. A zenekari szovetnek ismét
jellemzdje a dallam folyamatos tizenhatod mozgasa, am az €16, szinkopas ritmusokkal
tarkitott belsé szolamoktdl még izgalmasabba valik. A kérus homoféon négyszolamu

49 A haromféle feldolgozas magyarazata, hogy maga a koraldallam is harom részre tagolodik: ,,Christe,
du Lamm Gottes, der du tragst die Siind der Welt, erbarm dich unser! / Christe, du Lamm Gottes, der
du triagst die Siind der Welt, erbarm dich unser! / Christe, du Lamm Gottes, der du trdgst die Siind
der Welt, gib uns dein’ Frieden!”
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letétben halad, sok helyen kiirt, ritmikus diszit6 figurakkal. Bach minden bizonnyal
az ének o6todik versszakat szanhatta az elsé rész végére, bar erre csupan a kéziratos
partitira bejegyzésébdl, az alt szolam érdekes hajlitasa miatt beirt harom sz6bol kdvet-
keztethetiink.59 A tételtipus szenvtelenségére jellemzd, hogy még jelzés szintjén sincs
utalas rd, melyik lehet a masodik rész végén visszatérd koralfeldolgozashoz tartozd
versszak. Ez csak az elveszett eredeti szolamokbol vagy a nyomtatott szovegfiizetekbdl
deriilhetne ki. Ebbdl is lathatjuk, hogy a koralfeldolgozas lipcsei tipusa nem torekszik
képszerti dbrazolasra, csupan a tétel alapkarakterének megadasara, igy majdnem mind-
egy, hogy a kérus melyik strofat énekli.

Bach kihasznalta a szoveg kozombos voltat, amennyiben a masodik évfolyam-
hoz tartozo, de csak 1732 és 1734 kozott komponalt 100. kantataba is atiiltette ezt a
koralfeldolgozasat, az ij mii apparatusahoz igazitva. Ez a kantata minden bizonnyal
valamilyen kiilonleges alkalomra (példaul eskiivére) késziilt,>! a nyitotétel is egy ma-
sik kantatatétel athangszerelt — két kiirttel és egy par timpanival bévitett — valtozata.
Hogy a per omnes versus komponalasi elvet kovetd kantata zarokoraljaban a kiirtoket
a darabot felépitd imitacio szerves részévé tehesse, Bach a kész zenei anyag kiilonb6zo
helyein plusziitemeket toldott be, ezért a parddia terjedelme hét litemmel hosszabb az
eloképénél. Az igy még linnepélyesebbé tett zenekari anyag felett a koral utols6 vers-
szaka szolal meg. Ez is arra enged kovetkeztetni, hogy Bach a BWV 75 utolso tétele-
ként felhangzo koralfeldolgozasban is az utolsé versszakra gondolhatott.

A 76. kantata szerkezeti felépitése teljesen megegyezik a fentebb emlitett BWV
75-ével,>2 fontos kiilonbség azonban, hogy a masodik rész nyitd sinfonidja nem tartal-
maz koralt. Mindkét rész zardkoralja azonos zenei anyag, és feldolgozasat tekintve is
hasonlo, &m a BWV 75-ben nem szerepld 0j hangszer, a tromba da tirarsi alapjaiban
megvaltoztatja a zenekari szovetet. Ugyanis a tolétrombita szerepe a tétel soran végig
az, hogy a négyszolamu korus belépései elott intonalja az ,,Es woll uns Gott genadig
sein” [Isten kegyelmes akar veliink lenni] kezdetli koral egyes sorait. A frig hangne-
mi koral barokk, dur-moll harméniavilagban torténé megzenésitése érdekes modula-
cidkat eredményez a koralsorok végén; még izgalmasabba teszik ezeket a homofon
anyagbol itt-ott kiemelkedd szélamok. Am Bachbdl itt elétor az ujitasokért rajongd
zeneszerzO, ugyanis a zenekari anyag karakterét tekintve eddig mindig egységes ze-

50 Bach partitirafogalmazvanyaiba soha nem irta be a koralok teljes szovegét, csupan a szopran vagy
a basszus szolam kezd6hangjai alatt jelezte a koral adott versszakanak kezddsorat. Tekintve, hogy a
,»Was Gott tut, das ist wohlgetan” kezdetii énekben minden versszak ezekkel a szavakkal kezdédik,
perdontd jelentéségili ez a harom, Bach részérdl csupan technikai okokbdl beirt szo.

51 Egyhazi linnepre valo rendeltetése nem ismeretes szamunkra, a feltételezés Alfred Diirrtdl szarma-
zik. Durr, Johann Sebastian Bach kantatai, 658.

52 Bévebben lasd: Dinyés Soma, ,,Szoveg és zene kapcsolata Bach elsé lipcsei kantataévfolyamanak
korustételeiben”, in Bach Tanulmanyok 7, szerk. Komlos Katalin (Budapest: Magyar Bach Tarsasag,
2000), 29-31.
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nei szovet most harom részre szakad. Az elsé a tolétrombita mar ismert koraljatéka,
a masodik a vonodskar szinkopakkal teletlizdelt allandd kisérete,>3 a harmadik pedig a
basszus kiilonleges figuraja: harom felfelé tarto tizenhatod utan egy nagyobb leugro
hangkdz, méghozza majdnem mindig szeptim (saltus duriusculus). Ez a rendkiviil ki-
fejez6 retorikus figura az el6z0, kettdsponttal végzddo recitativo — ,,Drum sei dir dies
Gebet demiitig zugeschickt” [Ezért alazattal kiildessék hozzad ez az ima] — gondolati
folytatasa. A basszus folytonos ,,f6hajtasa” a kiildés kdzbeni alazatot, az Isten el6tt valo
foldre borulast fejezi ki (1. kotta).>4

A BWYV 24 zarékoralja is az el6z6 tétel folytatasaként indul, F-dar alaphangneme
ellenére A-dur akkordon. Talan éppen a folytonossadg hangstlyozasa érdekében még
a zenekari el6jaték is elmarad, a korus mindjart az ,,O Gott, du frommer Gott” [O Is-
ten, te kegyes Isten] kezdetli koral elsd strofajanak elsé sorat énekli. A vondsok és
az oboak szélaman kiviill fennmaradt egy olyan, ,,Clarino” feliratd stimm is, amely
nem Bach kezétdl szarmazik, s amelyet ebben az esetben valdszintileg a Kuhnau al-
tal corno grandénak nevezett, F-hangolasu barokk kiirt szolaltathatott meg. A zenekari
kozjatékok anyaga ezuttal teljesen fiiggetlen a koraldallamtol, a méasodik koralsorban
talalhatd Brunnquell sz6 affektusanak van alarendelve, amelynek magyar megfelel6-
je ugyan ,.kutf6”, németiil azonban voltaképpen a kat (Brunne) és a forras (Quelle)
szavak 0sszetétele.’> Mintha valamennyi zenekari kdzjaték a forrasbol lassanként eld-
gyongyo6z6, finoman hullimzoé vizet imitalna, mikdzben a kiirt orgonapontja rendkiviil
nyugodt szemlélodést, Istenben vald megnyugvast sugaroz.

A BWYV 167/5 zenekari felsé sz6lamanak folyamatos tizenhatodmozgasa, koraltol
fliggetlen melodikéja, 6rommel teli harmas liiktetése akaratlanul is Kuhnau Uns ist ein
Kind geboren kezdetli karacsonyi kantatdjanak zarokoraljara emlékeztet. Még a 7. és
21. litem basszusatvezetései is azonos szerepet toltenek be (2-3. kotta). Ha ez a zene
mégis ,,bachosabb”, az annak koszonhetd, hogy a zenei szovet négy szoélamnal soha
nem kevesebb; a ,,Nun lob, mein Seel, den Herren” [Dicsérd lelkem az Urat] kezdetii
koral sorait nem egyesével dgyazza be a zenekari anyagba, hanem a zenei folytonos-
sag érdekében tobbnyire kettesével; az elvileg homéfon korusszolamok kiirt ritmikus
diszitései pedig az egyébként is mozgalmas zenekari szélamok mellett szinte magat a
kérusanyagot is polifonna teszik. A tétel egyebekben hijan van minden elmélytiltebb

33 Zenei anyaguk teljesen azonos a trombita és a korus alatt.

34 Hasonl6 képi abrazolassal talalkozhatunk Bach egy 1720 koriil keletkezett orgonadarabjaban is,
az Orgelbiichlein részét képez6 BWV 637 korélfeldolgozasaban (,,Durch Adams Fall ist ganz ver-
derbt”), ahol a pedal folytonos lefelé iranyulo sziik szeptimugrasai Adam biinbeesését szemléltetik.

55 A masodik koralsor magyar szovege igy hangzik: ,,Te, minden kegyelem kutfeje”.

5 Nem ritka Bach miivészetében a viz zenei megjelenitése. Véleményem szerint a Janos-passio nyito-
koérusa a Kidron patak hullamzasaval indul; a ,,Christ unser Herr zum Jordan kam” kezdetii koral
feldolgozasaiban is mindig viz csorgedezik (BWV 7/1, BWV 684); a ,,Schleicht, spielende Wellen”
kezdetii vilagi kantatajaban (BWV 206) pedig Szaszorszag négy nagy folydja — a Visztula, az Elba,
a Duna ¢és a Pleifle — allegorikus szereploként egy-egy ariat énekel, melyben a viz sokféle zenei
megfelel6jével talalkozunk.
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zenei asszociacionak. Az eldirt tolotrombita ezattal nem kap szolisztikus szerepet, csu-
pan a korusszoprant erdsiti.

A BWV 147 kozismert koralfeldolgozasa a kétrészes kantata mindkét részének vé-
gén elhangzik. A ,,Jesu, meiner Seelen Wonne” [Jézus, lelkem gyonyodre] kezdetli koral
hatodik és 16. versszaka tartalméaban szinte azonos; ez is azt sugallhatta Bachnak, hogy
a barokkos, képszerli zenei abrazolasokrdl lemondva atfogd zenei affektust adjon a té-
telnek. A paros liiktetésti dallamot hdrmas litemtivé alakitja, ami a korban rutinszer(i
fogés az 6rom altalanos kifejezésére. Am mindehhez az iitemmutaté nagyon tudatos
megvalasztasa jarul: a §-os metrum mar a kdzépkor 6ta az isteni tokéletesség jelképe,
az ugynevezett tempus perfectum, hiszen az litem mindharom {itését ujabb harom egy-
ségre osztja, a legkozelebb kerlilve az isteni tokéletességhez, a Szenthdromsaghoz. Ez
az eszme kiilonosen illik mindkét felhasznalt versszak elsé sorahoz, hiszen barmely
isteni személyre valo ratalalas mennyei boldogsagot eredményez: ,,Wohl mir, daB3 ich
Jesum habe” [J6 nekem, hogy Jézus velem van], illetve ,,Jesus bleibet meine Freude”
[Jézus marad 6romom]. A koralsorok egyenként épiilnek be a zenekari anyagba, mely-
nek bevezetd nyolc liteme alatt a felsé szélam diszitett formaban, de jol kivehetd kortil-
irassal az els6 két koralsort jatssza. A tolotrombita ismét a korusszopran erdsitésének
szerepét kapja, de a hatodik koralsorban, a C-dir természetes felhangként is jatszhato
hangjaival — ezaltal fényessé vald hangszinével — csodalatosan jarul hozza a szopran
koraldallamivének kibontakoztatasahoz.5” Az Alfred Diirr altal sugalmazott pasztoralis
alaphangulatnak>® megfelel az utolso koralsor utan felhangzé zenekari orgonapont és a
G-dur alaphangnem is — bevett zenei kellékei a Jézus mint jo pasztor kdzismert topo-
szanak, még ha e toposzra a kantata szovegében nincs is utalas.

A BWYV 186 is a kétrészes kantatak kozé tartozik, bar a legtobb tételét Bach mar
Weimarban megkomponalta. Természetesen a mindkét részt lezard koralfeldolgozas
egészen biztosan 1j kompozicio. A négyiitemes zenekari bevezetd a barokk zene egyik
alapelvén, a hangszercsoportok felelgetésén alapul. Az obodk és a vonoskar féliitemes
motivumokbdl allo parbeszéde majd unisondban vald egyesitése mar az ,,Es ist das
Heil uns kommen her” [Az tidvosség leszallott hozzank] kezdetii koral 12. strofajanak
alaphangulatat el6legezi: az Isten és ember kozotti parbeszéd az ember részérdl allando
onmegtagadast igényel. Ez a viaskodas jellemzi a szopranban énekelt koraldallamhoz
képest mindig késleltetett és értékeiben felére diminualt alsé harom koérusszolam belé-
péseit is, raadasul a megszokott, ritmikus diszitésekkel atszott homofon szerkesztés he-
lyett — az elsd koralsort kivéve — egymast kéthangonként imitald, polifén szovetet hal-
lunk. A koralfeldolgozas viharossagat fokozza, hogy a zenekari anyag vonosallasaiban

7o

allandodan visszatérd, nyolcadsziinetet kovetden felhangzo, lefelé tarto tizenhatodfutam

57 Megjegyzendd, hogy éppen erre a koralsorra esik a legfontosabb szdvegrész is: ,,und sich mir zu
eigen gibet”, magyarul: ,,és [Jézus] atadja magat nekem”.
58 Diirr, Johann Sebastian Bach kantatdi, 568.
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(akar harmashangzat-mixturaban is) a grauen (iszonyodik) sz6 zenei affektusat fejezi
ki. {gy felettébb dramai zenei szovet sziiletik, mind a zenekar koraltol fiiggetlen zenei
anyaganak, mind pedig a korus szuggesztiv imitacidinak kdszonhetden. Bach ezekkel
az effektusokkal teljesen feledtetni tudja a kdzvetlen, képszertii zenei abrazolas hianyat.

A BWV 136-tal a kétrészes kantatak sora megszakad: az évfolyamban ez-
utdn mar csak elvétve talalunk olyan vasarnapot, amikor két kantata vagy kétrészes
kantata hangzott el Erdekes, hogy ezzel egyidejiileg a kantatdkat lezard lipcsei
koralfeldolgozas-tipus alland6 hasznalata is megsziinik. Az évfolyam kezdetétdl fogva
a BWYV 21 ¢és 185 kivételével®® minden kantata ezzel a tipussal végzdodott. ABWV 136
zarokoralja Bach weimari korszakara jellemz6 stilusban irodott: az egyszer(, négy-
sz6lamu koralfeldolgozashoz obligat els6hegedii-szolam tarsul. A zeneszerzd talan ugy
érezhette, hogy korabbi periddusanak feldolgozasi stilusa jobban illik a Weimarban
sziiletett zenei anyaghoz.

Az egyrészes, ujonnan komponalt kantatak sorat a BWV 105 nyitja meg, csoda-
latosan atgondolt szerkezettel, egységes mondanivaldval, am korantsem annyira iin-
nepélyes stilusban és terjedelemben, mint az elsé masfél honap kantataiban. A ,Jesu,
der du meine Seele” [Jézus, ki a lelkemet] kezdetii koraldallam 11. versszaka a mii za-
roaktusaként egészen kiilonleges kiséretet kap. Az okot természetesen a szovegben kell
keresniink, s az els6 koralsor meg is adja a valaszt: ,,Nun, ich weil3, du wirst mir stillen
/ mein Gewissen, das mich plagt” [Most mar tudom, hogy el fogod csendesiteni kinzo
lelkiismeretemet] A favésok (tolétrombita, két oboa) ezuttal valdsziniileg a korust erd-
sitették, mert Bach a zenekari anyagban annyira jellegzetes, csak vondshangszerekre irt
effektust alkalmaz, hogy ez a fajta vonoskiséret fuvosok altal kettdzve elképzelhetet-
len lenne.%! Eldjaték nincsen, a zenekar mindjart a kérussal egyiitt, a kantataban tobb
helyen is alkalmazott vonovibratoval inditja a tételt, &m nem nyolcadokkal, hanem a
rendkiviili izgatottsag hatasat keltd tizenhatodokkal. Az effektus a mii els6 ariajaban a
rossz lelkiismeret félelemtdl vald remegését fejezi ki, és a koral fentebb idézett els6 két
sora is ugyanezt a jelentést hordozza. A zenekari kozjatékok rendkiviil rovidek; a szinte
minden esetben masképpen ritmizalt harom akkordot voltaképpen nem is lehet kozja-
téknak nevezni, talan inkébb csak a koralsor lecsengése. Am a tizenhatod-vonévibratos
kiséret a 3—4. koralsor alatt triolasra valt, majd az 5-6.-ban nyolcadosra, a 7-8.-ban
nyujtott trioldsra, mig az utdjatékban negyed- és fél értékek készitik el6 az egész kotta
értékli zarohangot. A ritmusértékek folyamatos lassulasa nyilvanvaldan a hitben meg-

59 Tlyen kivétel a BWV 179 és 199 (Szenthdaromsdg utani 11. vasarnap); a BWV 70 (Szentharomsag
utani 26. vasarnap); BWV 181 és 18 (Hatvanadvasarnap); BWV 22 és 23 (Otvenedvasarnap), vala-
mint BWV 31 és 4 (Husvétvasarnap). Koziiliikk csupan a BWV 179 4j kompozicio.

60 Mindkett6 korabbi kompoziciok feltjitasa.

61 Az eredeti sz6lamanyag sajnos elveszett, Bach pedig a partiturafogalmazvanyba nem mindeniitt irta
be a pontos hangszerelést, hiszen a kottamésolok személyes feliigyelete alatt irtak ki a sz6lamokat.
Igy nem mindeniitt teljesen vilagos, hogy a partitira melyik sora melyik hangszer sz6lama.

Tér, idé, hagyomény-2.indd 97 @ 2013.10.10. 15:56:36



98 Johann Sebastian Bach kantatastilusanak valtozdasa

nyugvo lelkiismeretet jeleniti meg. Bach ismét fantasztikus 6tlettél vezérelve egyetlen
affektusnak, illetve szénak (stillen — lecsendesiteni) rendeli ala a koralfeldolgozas egé-
szét, ami annyira jol sikeriil, hogy a zene tulajdonképpen folytonos képszer(i abrazolas
is egyben.

A kovetkezo vasarnap felcsendiildé BWYV 46 is kivételes remekmi, a zar6koral meg-
értéséhez azonban a kantata elejétdl kezdve végig kell kovetniink a zenei figurakat.
A nyitotétel az O vos omnes, qui transitis per viam [Ti mindannyian, akik erre jartok]
jol ismert latin responzériumszoveg német feldolgozasa. A fajdalom kifejezésére Bach
rendkiviil dramai akkordokat, ritmusokat és formakat hasznal.®? A masodik tétel szo-
katlanul gazdagon hangszerelt recitativo accompagnato, amelyben a vonosokon kiviil
mar a nyitotételben is fontos szerepet vallalo két blockflote kapja a legfontosabb zenei
affektus megjelenitésének feladatat. A szoveg a lerombolt Jeruzsalemet siratja, egyko-
ri lakoit hibaztatva azért, hogy nem figyeltek Jézus konnyeire, igy most a ,,felindulas
tengerhullamai”®? el fogjak pusztitani a biindsoket. A meghokkentd akkordfordulatok-
ban nem sz{ikolkodo tétel talan legérdekesebb zenei fogasa az, hogy Bach a harom
helyen is szdba keriilé viz motivumot a két blockfldte allanddan jelen 1évo féliite-
mes kis motivumaival jeleniti meg. Az elsé pillanatban még a , konnyek edényé”-nek
(,,Bache Trianen”) hissziik, késobb ,,Jesu Trdnen” [Jézus konnyei] megfeleldje, mig
végiil, fokozasként a ,felindulds tengerhullamai’-nak (,,des Eifers Wasserwogen™)
asszociaciojaként funkcional.®* A tételt basszusaria koveti, amely rendkiviil képszerii
viharabrazolasaval egyediilallé Bach muivészetében. A tolotrombita ijesztéen nehéz ti-
zenhatodfutamai, az allandoan visszatérd vonostremolok és a kromatikus basszusme-
netek drasztikusan abrazoljak a vihart, amit Isten a biindsokre fog zuditani. A masodik
aria kontrasztot képez az elsével, kiilonleges hangszerelését a szoveg sorainak kdszon-
heti: ,,er sammlet sie als seine Schafe, als seine Kiichlein liebreich ein” ([Jézus] ked-
vesen 0sszegylijti 6ket [a hivoket] mint baranyait, mint kiscsibéit). A basso continuo6t
is nélkiilozo tétel zenéje a tisztan fivosok adta pasztoralis hangvétel mellett egyértel-
mien a legnaturalisabb szovegabrazolasra torekszik: a basszushangszereket az oboa
da cacciak unisondja helyettesiti, hogy a baromfiudvar abrazolasa érdekében egyiitt
csipoghassanak a két blockflotével. Szamunkra talan nevetségesnek és kdzonségesnek
tlinhet ilyen hétkdznapi részlet egy egyhazi kantatdban, a kor emberének mindennap-
jaihoz azonban hozzatartozott, és Bach célja mindig is az volt, hogy a zene altal a le-
hetd legjobban megértesse a mii mondanivaldjat. Mindezek ismeretében érthetjiik csak
meg a zarokoral sorai kozott felhangzo blockflotefigurak jelentését. Elgjaték itt sincs, a
koralsorok kozti ,,lecsengést” csak a két blockflote jatssza, egymast Gjra és ujra keresz-

62 Bgvebben lasd Dinyés, ,,Szoveg ¢és zene kapcsolata”, 34-35.

63 Diirr, Johann Sebastian Bach kantatai, 407.

64 Ezekben a kantatakban alakul ki az a fantasztikusan dramai recitativo accompagnato tipus, amely
majd a Maté-passio megfeleld helyein paratlan hatassal fogja kommentalni az eseményeket.
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tezo tizenhatodfutamokkal, melyek kettds kotéssel jatszandok. Az egészen kiilonleges
effektusra az ,,O groBer Gott von Macht” [O, hatalom nagy Istene] kezdetii koral ki-
lencedik versszakanak 5—6. koralsora adja meg a valaszt: ,,so sieh doch an die Wunden
sein / sein Marter, Angst und schwere Pein” (nézz tehat [Jézus] sebeire, szenvedésére,
szomorusagara és nehéz kinjaira). A kantata dramai és naturalisztikus zenei abrazola-
sai utan nem gondolhatunk tehat masra, mint hogy a viz abrazolasara is emlékeztetd,
kettds kotéses, mintegy forrasbdl felbuggyano furulyafiguraciok a Jézus sebeibdl ki-
aramlo vért jelenitik meg.6> A frig alaphangnemii koral kéréssel zarul: ,,uns nicht nach
Siinden lohne” [ne biineink szerint jutalmazz minket], és részben a modalis dallamok
dar-moll rendszerti harmonizalasi nehézségei miatt, részben a nagyobb szovegkifejezés
érdekében a tétel vége 6todik fokon nyitva marad, mintha az isteni valaszt a kéréstink
meghallgatasatol varnank. Bach mindezt azzal teszi még kifejezobbé, hogy a korus
zarohangjat kétiitemessé nyujtja, igy a blockfloték a tartott hang felett még egyszer el-
jatszhatjak ,,Jézus vére” motivumukat, mintegy az alapkérést nyomatékositva; mintha
azt mondanak: irgalmazz, hiszen fiad vére altal valtottdl meg minket!

Az évfolyam kovetkezd négy kantatajaban a koral vagy csupan elhanyagolhat6 sze-
repet jatszik, s igy csak egyszerli, négyszolamu zarokoral formajaban jelenik meg,°°
vagy az elso tétel annyira miivészi koralfeldolgozast tartalmaz, hogy a kantata végén
mar nincs sziikség ujabb, diszesen kidolgozott koralra.6?

Ismét lipcsei koralfeldolgozassal zarul a BWV 138. Klasszikus értelemben a ko-
ralkantatak csoportjaba tartozik, hiszen az igen szdvevényes és sok recitativoval tagolt
nyitdtétel ugyanazt a koralt tartalmazza, mint a zardtétel is; a koztes aria és recitativo
ezzel szemben nem kapcsolddik a ,,Warum betriibst du dich, mein Herz” [Miért szo-
morkodsz, én szivem?] kezdetli ének szovegéhez. Az elsd tétel kételyekben vergddd
hangulatat a zardtétel sem oldja fel igazan, a zenére a koral harmadik versszakanak
depresszioba hajlé utols6 mondata nyomja ra bélyegét: ,,auf Erden weil} ich keinen
Trost” [a foldon nem ismerek vigaszt]. A koraltol fiiggetlen zenekari anyag a BWV
186-hoz hasonloan az obodk és a vondskar felelgetésére épiil, csakhogy most a hege-
diik heves harmincketted-futamokkal valaszolnak az oboak kérdd jellegli motivumaira
(4. kotta). A tétel h-moll alaphangneme, a zenekari kozjatékok és a korus anyaga alatt
is folyamatosan hallhat6 hegedtifutamok, valamint a koérus zardakkordjaval disszonald
zenekari akkord mindvégig fenntartja a tétel oGnmarcangolo, Istennel viaskodo alapka-
rakterének fesziiltségét.

A tovabbi vasarnapok kantataiban Bach valdszintlileg tudatosan valtogatta miivei
karakterét. Egyes miivekben az egyszerii zardkoralon kiviil nincs szerepe semmiféle

65 Talan érdemes megjegyezni, hogy a viz itt is jelen van, hiszen Jézus halalanak bealltarol a mellkasa-
bol kidramld vér és viz révén gyozodtek meg.

6 BWV 179, 69a.

7 BWV 77, 25.
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koraldallamnak,® masutt viszont a nyitotétel brilians feldolgozasaival kezd6déen tobb
koraldallam is eléfordul.®®

Az elso évfolyam lipcsei koralfeldolgozas-tipussal zaruld kantatainak sordita BWV
109 zarja, a Szentharomsag linnepe utani 21. vasarnapon. Ez azért meglepd, mert az év-
folyamnak még nagyjabodl a kétharmada hatra van, 6sszesen 42 kantata. Tekintve, hogy
a lipcsei id6szak elsé 20 vasarnapjan’® tiz alkalommal hallhattak a hivok e hatodik ti-
pusba tartozo koralfeldolgozasokat, a szdmadatok mintha a miifajtél valo drasztikus el-
fordulast jeleznének. Ez az utols6 darab is kételyek kozt vergddd lelkiallapotot tiikroz,
hangulataban leginkabb az el6z6, BWV 138-hoz hasonlit. A zarokoral el6tt az egész
kantata mintegy a Félelem (,,Die Furcht”) és a Remény (,,dic Hoffnung”) allegorikus
parbeszédére €épiil.”! Ez mindjart az elsé recitativoban nyilvanvalo, melynek szévege —
bar egyetlen szoélista énekli — parbeszédes formaban irodott. A rakdvetkezd tenoraria a
kétségbeesés szdzata, mig a masodik, az altaria a remény¢. Ezt a kettGsséget folytatja a
zérdkorél is, melynek karakterét Bach valészintileg a ,,Durch Adams Fall” [Adam biin-
beesése altal] kezdetli koral hetedik versszakanak 4—6. sorara alapozza: ,,Ob ihm gleich
geht zuhanden / viel Unfalls hie, hab ich doch nie / den Menschen sehen fallen” [Bar-
milyen sok szerencsétlenség torténjék is vele, soha nem lattam még olyan embert el-
bukni]. A zenekar 11 {itemes el6jatékaban és hosszu, akar hat-nyolc iitemes kozjatékai-
ban megszolald, koraltol fiiggetlen anyagahoz a korus sem egyszerti homofon anyaggal
csatlakozik, hanem a bels6 szélamok késleltetett, a koraldallamhoz képest diminualt
értékli belépésekkel fokozzak a mu feszitettségét. Az a-dor dallamot Bach d-mollban
zenésiti meg, igy az ének a hangnem V. fokéan zarul. A zaréhangot Bach érdekes modon
a zenekari utdjatékban is megtartja, érdekes, nyugtalansagot keltd ,,bitonalitast” idézve
el a ml kezd6é d-mollja és a zar6é A-dur akkord kozott.”?

A masodik kantataévfolyamban mar csak elvétve talalunk néhanyat az elsé lip-
csei kantatak oly népszerl koralfeldolgozas-tipusabdl. Koziiliik az els6 a BWV 107
zarokoralja. A koralkantata kiilonlegessége, hogy a szdveg — a tobbi, vele egy idében
keletkezett koralkantataval ellentétben — nem tartalmaz szabad kolteményeket, hanem
mindvégig megtartja a koral eredeti szovegét, ezért per omnes versus kompozicionak
kellene tekinteniink, ha a kozbiils6 recitativok és aridk nem lennének a koraldallamtol
zeneileg fliggetlenek. A ,,Was willst du dich betriiben” [Miért akarsz szomorkodni?]
kezdetli ének hetedik versszakara épiil6 feldolgozas a szoveg tartalmabol adoddéan nem
nyujt sok barokkosan képszertit. A korabeli zarostrofak tobbségéhez hasonldan ez is a

8 BWV 148, 162.

9 BWV 95, 48.

70 Azért csak 20 és nem 21, mert a Szentharomsag iinnepe utani 18. vasarnapon, szamunkra ismeretlen
okbol valdsziniileg nem volt kantatael6adas (vagy legalabbis semmiféle bizonyiték nincs ra, hogy
lett volna).

71 Hasonlo felépitéssel talalkozunk a BWV 60-ban és 134-ben is.

72 Utobbi semmiképpen sem tekinthetd félzarlatnak, mivel a mi utolsé harom iiteme egyértelmiien
a-moll hangnem, tehat az A-dur csak pikardiai-terces zaréakkordként johet szoba.
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2. Koralfeldolgozas lipcsei modra 103

kis doxologia szabad atkoltése, igy csupan altalanosan 6romteli, dicsérd karaktert kap-
hat. Ennek érdekében a koral eredeti % iitemmutatdjat Bach §-ra valtoztatja és a tételt
siciliano liiktetéstivé formalja.” A nyolciitemes zenekari bevezeté utan homofén szo-
vettel, két-harom koralsort 6sszefogva hangzik fel a teljes ének.

A BWYV 129 is olyan kantata, melyben a per omnes versus elv érvényesiil, de ismét
csak a szOovegben, a zenében nem. Ezt a darabot Bach par évvel a koradlkantata-cik-
lus utan irta meg, és utodlag illesztette bele az évfolyamba. A ,,Gelobet sei der Herr”
[Dicsérjiik az Urat] kezdetii ének (melyet az ,,0 Gott, du frommer Gott” [O Isten, te
kegyes Isten] dallamara énckeltek) utolsdé versszaka kapja az Osszes lipcsei tipusi
koralfeldolgozas koziil a legnagyobb hangszerapparatust: harom trombita, timpani, ha-
rantfuvola, két oboa, vondskar és korus jatssza. A nagy apparatus és a trombitak vezetd
szerepe rendkiviili, iinnepi hangzast kolcsondz a tételnek, mind a hatiitemes eldjaték-
ban, mind pedig a kdzjatékokban. A zenekar anyaga teljesen fiiggetlen a koraldallamtol,
amelyet a korus a legegyszeriibb homofon szovettel, a zenekari anyagba agyazva,
kétsoronként szolaltat meg. Ez a tétel a prototipusa a koriilbeliil tiz év milva megsziile-
t0 Karacsonyi Oratorium egyes kantatait lezard koralfeldolgozasoknak (BWYV 248/1, 11
¢és VI) és a Mennybemeneteli Oratérium (BWYV 11) diszes zarokoraljanak.”

A BWYV 100-zal mar fentebb foglalkoztam, a masodik évfolyambol csak a BWV
192 maradt hatra. Ez is egy késobb, 1729 koriil sziiletett kantata, melynek egyhazi
rendeltetése hasonloképpen ismeretlen. A ,,Nun danket alle Gott” [Adjunk halat mind
Istennek] kezdetli éneknek minddssze harom versszaka van, ezért a per omnes versus
technikat kovetd mii is csupan harom tételbdl all. A két korustétel, melyben a koral tel-
jes egészében elhangzik,’s egy szopran—basszus-duettet keretez, melynek vokalis tema-
tikdja egyértelmiien a koral elsé két sorabol szdrmaztathato, tehat ez a mii zeneileg is a
per omnes versus kategoriaba sorolhato. Utolso tétele a lipesei koralfeldolgozas-tipus
legterjedelmesebb képviseldje, ami egyrészt annak kdszonhetd, hogy mar az ének is
hosszu (nyolcsoros), masrészt annak, hogy a zenekari eléjaték nem kevesebb, mint
nyolc litem. A §-o0s metrum allandé hullamzo liktetése rendkiviil konnyeddé, francia-
san eleganssa teszi a zenei anyagot. Mintha csak egy zenekari szvit zar6, gigue tételét
hallanank.”® A lipcsei koralfeldolgozas-tipus minden eddigi darabjatol eltér annyiban,
hogy a szopranban énekelt koraldallamon kiviil az 6sszes korusszolam atveszi a zene-
kar tematikéjat. Erdekes hatdst eredményez, hogy a zenei anyag mintha allando len-
ne, csak éppen egyszer a zenekarban, maskor a korusban hangzik fel, ritkdbban pedig
egyszerre.

Elérkeztiink a harmadik kantataévfolyam egyetlen érintett darabjahoz, a BWV 79
koralfeldolgozasadhoz, mely tobb szempontbol is elkiiloniil a tobbitdl. E16szor is annyi-

73 Diirr, Johann Sebastian Bach kantatai, 384.

74 Uott., 331.

75 Az elsé tételben korusos cantus firmus-feldolgozas formajaban.

76 Még motivikusan is egyezéseket mutat a BWV 1068 utolso, gigue tételével.
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ban, hogy nem zarotétel, hanem a mi harmadik tétele,”” és a két kiirt zenei anyaga meg-
egyezik az elso tételben mar hallott motivumokkal. Az els6 tétel szovegébdl addddan’®
tetésével™ és a kettosfuga szerkezetll tétel masodik témdajanak fiirge tizenhatodmoz-
gasaival abrazolja. Ezt az affektust a harmadik tétel kiirtszélamai is atveszik, annak
ellenére, hogy a ,,Nun danket alle Gott” koral itt szerepld elsé versszaka nem indokolja
ezt. A tobbi hangszer a rendkiviil egyszeri, teljesen homofon koérusszolamokat erdsiti.
E koralfeldolgozast valamennyi emlitett sajatossaga megkiilonbozteti a fentebb bemu-
tatott tételek mindegyikétol. Inkabb az elsé csoport ,,Heiligenschein”-tipusdhoz hason-
lit, amelybe viszont hosszl kozjatékai miatt nem illik. A BWV 129-hez hasonldéan ez a
tétel is mar leginkabb a BWV 248/1, 11, IV és VI zarokoraljaira emlékeztet.

3. A lipcsei koraltradicio kialakulasa Bach elott

Vessiink most egy pillantast e koralfeldolgozés-tipus 17. szdzadi lipcsei fejlodésé-
re! A zeneszerzok sorat Sebastian Knlipfer nyitja, aki a harmincéves habora utn, a
semmibdl kezdte 0jjaépiteni Lipcse zenei életét, €s vetette meg egy 0j egyhazzenei
hagyomany alapjat. A német teriileten mindeniitt elterjedt motettikus és eldimitacios
technikan kiviil megtalaljuk miiveiben azt az ujszerti feldolgozdsmoédot is, melyben a
zenekari kisérészolamok koziil a két fels6 — altalaban az elsé és masodik hegedii — aprd
értékekben irja koriil a négy- vagy otszolamu letétben megkomponalt koraldallamot,
¢és egy-egy helyen akar roviden le is kerekitheti. Megfigyelhetd ez a technika példaul
Kniipfer Wenn mein Stiindlein vorhanden ist (Amikor éram lejar) kezdeti kantatajanak
zarokorusaban (5. kotta).

Szintén aktivan miivelte ezt a feldolgozastipust Johann Rosenmiiller, akinek tekin-
télye szamiizetéséig zenei szempontbo6l szinte Kniipferével egyenrangu volt Lipcsében,
akar Kniipfer utoda is lehetett volna.

Johann Schelle, aki Taméas-kantor elddjének zeneszerzés-novendéke volt, elsé kéz-
bdl vehette 4t kompozicios technikéit. Gyarapitotta is miivészetében a tanaratol elsaja-
titott koralfeldolgozas-mddokat,’0 az Gjfajta, a koralt koriiliré stilus pedig komoly fejlo-
désen ment keresztiil kezei alatt. E tipus egyik tovabbfejlesztett valtozataval Christus,
der ist mein Leben kezdetl kantatajaban talalkozunk, tobb helyiitt is; a masikkal pedig
Vom Himmel kam der Engel Schar kezdetli kantatajanak kezdetén. Az egyszer(, négy
sz6lamban megharmonizalt koraldallam mindkét miiben zenekari koriilirassal szélal

77 Diirr felveti annak lehetdségét, hogy a kantata esetleg kétrészes lehetett, s e tétel lett volna az elsd
rész lezarasa, mégha a partitaraban nincs is erre utalas. Diirr, Johann Sebastian Bach kantatdi, 597.

78 ,Gott der Herr ist Sonn und Schild”, azaz ,,Az Uristen mindeniink és pajzsunk”.

79 Akarcsak a BWV 40 nyitotételében.

80 Bachhoz hasonloan nala is hat tipust lehet elkiiloniteni.
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4. A lipcsei koralfeldolgozas-tipus fejlédése Bachnal 105

meg. Az elsében a korus a négy hegedl szinte tizenhatodonként egymast keresztezo,
égi aldasként harmatoz6 figurajara énekli rd a koralt, mindenféle soronkénti megsza-
kitas nélkiil (6. kotta). Ez hasonlit legjobban a kniipferi feldolgozas alaptipusara, de
kifejezésben, hangszerelésében messze tilmutat rajta. A masik példaban a zenekar az
»angyali szarnycsattogas” motivummal indit, a koraldallam belépése elott masfél {item
hossziisagban (7. kotta). A koralsorok kozott is masfél iitemes kozjatékokat hallunk,
mig végiil négylitemes utdjatékkal zarul a tétel.3! A hangszerelés sokrétlisége, a zene-
kar szerepének megndvelése mind-mind Schelle taldlmanya, a kniipferi tipus jocskan
tovabbfejlesztett valtozata.

Erdekes modon pontosan ez az a tételtipus, melyet Kuhnau is kedvelt, és Schelle
miivészetébdl a leginkabb felhasznalt. Olyannyira, hogy a 18. szazad koraltol elforduld
zenei divatjaban Kuhnau egyhazzenéjében ez a koralfeldolgozas-tipus szinte az dsszes
tobbit kiszoritotta. Nala tulajdonképpen mar csak az eldimitacios koralfeldolgozas-tipus
megujitott varidnsa, valamint a zenekari koriilirassal parositott tipus talalhaté meg.?2
Az eldbbi tipusban nala részben hangszerek veszik at a korusszolamok szerepét, ezzel
modernebb szint adva a feldolgozasnak; mas tekintetben viszont szinte valtozatlanul
koveti Schelle modszerét. A zenekari kortilirassal parositott feldolgozas jellegzetes vo-
nasa Kuhnau miivészetének; ezt a tételtipust atformalja sajat, a divatot kdvetd izlése
szerint, €s beolvasztja galans stilusra torekvé szerzeményeibe.

Lathatjuk tehat, hogy: a Kniipfer altal kitalalt, Schelle és Kuhnau személyiségén
atsziirt és tovabbfejlesztett koralfeldolgozas-tipus mennyire lipcsei specialitdssa valt.
Olyannyira, hogy az egy kiviilall6 szdmara nem maradhatott észrevétlen. Bach, aki sajat
csaladja kompozicidiban is kiilonos figyelemmel foglalkozott a korabbi id6k koralfel-
dolgozasi stilusaival 33 és miivészetére mindig is jellemz6 volt az elmult korok hagyo-
manyainak beépitése, azzal a szandékkal érkezhetett Lipcsébe, hogy munkassaga a le-
het6 legszervesebb részévé valhasson az ottani, altala is nagyra becsiilt koraltradicionak.

4. A lipcsei koralfeldolgozas-tipus fejlodése Bachnal

Nem csodalkozhatunk tehat azon, hogy Bach az elsé pillanattol kezdve a nagy ko-
ral-el6dok méltd utddaként kompondlt a lipcsei kdzonség szdmara. Azzal a két kan-
tatajaval, amelyet Lipcsében els6ként eldadott, s amelyet 1723. februari kantorpro-
bajara komponalt, azonnal bekapcsolddott a helyi hagyomanyba. Nagyon tanulsagos

81 Schelle életmiivének feldolgozatlansdga és rank hagyomanyozott miiveinek csekély szama miatt
be kell érntink e koralfeldolgozas-tipus egy-egy példdjaval, és csupan feltételezhetjiik, hogy az el-
veszett vagy csak kéziratban hozzaférheté miivei kdzott ugyancsak taldlnank hasonlé tételeket. Igy
sajnos nem tudunk olyasfajta 6sszehasonlitasokat tenni azonos koralfeldolgozast tartozod tételek ko-
z6tt, mint Bach miivei esetében.

82 Peldaul Wie schon leuchtet der Morgenstern kezdet kantatajanak nyitotételében.

83 Lasd az Alt-Bachisches Archiv miiveit.
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4. A lipcsei koralfeldolgozas-tipus fejlédése Bachnal
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112 Johann Sebastian Bach kantatastilusanak valtozdasa

megvizsgalni a két vizsgadarab egymastol eltéré zenei stilusat. Bar Bach mindkettd
szovegét Lipcsébdl kapta, a jelek szerint mégis tudatosan arra torekedett, hogy elté-
r0 zenei izlés jegyében zenésitse meg azokat. A BWV 23 zenéje képviseli azt a sti-
lust, amely akkoriban egyébként is jellemzd volt Bachra: harmadik tétele kifejezetten
a kotheni gratulacios kantatak hangulatat idézi. Rdadasul a negyedik tételt, a fentebb
elemzett koralfeldolgozast a zeneszerz0 maga illesztette hozza a darabhoz, a librettd
eredetileg csak haromtételes volt. Ennek talan az lehetett az oka, hogy szerette volna
a koralfeldolgozéasok terén is megmutatni miivészetét. A BWV 22-vel ezzel szemben
inkabb a lipcsei izléshez kivant alkalmazkodni. A mi felépitése, korusai, ariai mind azt
az egyhazzenei stilust képviselik, amelyet Kuhnau honositott meg €s apolt Lipcsében.

Eletrajzi adatok alapjan Bach tobbféle titon-modon is kaphatott hireket Lipcse
zeneéletérdl, bar ezek nagy részérdl valosziniileg nincs tudomasunk, hiszen a 60 ki-
lométerre fekvé Kothen nem szamitott tavolinak mar abban az idében sem. El6szor
1717-ben jart Lipcsében, hogy atvizsgalja a Pal-templom orgondjat. Ez a tény azért is
fontos szamunkra, mert a késébbi polgarmester, Gottfried Lange hallotta 6t ekkor or-
gonalni, és leszdgezte, hogy ,.Bach remekel a billentyiikon™.8* Utazasa alkalmaval bi-
zonyara meglatogatta Kuhnaut, akivel feltehetden az 1716-os hallei orgonaszemlén is-
merkedett meg, amikor harmasban, Christian Friedrich Rolle tarsasdgaban atvizsgaltak
a Miasszonyunk-templom 0j orgondjat.8> E barati latogatas alkalmaval kantata-eldada-
sokat is hallhatott; megismerkedhetett a Tamas-templom eldado6i apparatusanak miné-
ségével, lehetoségeivel. Akar mar eldzetesen betekintést nyerhetett a Tamas-templom
kottataraba is, de ami a legval6sziniibb, hogy Kuhnau tobb, Schelléhez képest modern
felfogast darabjat is attanulmanyozhatta. A mésik fontos kozvetité maga Georg Philipp
Telemann lehetett, aki 1701 és 1704 kozott Lipcsében élt, tehat jol ismerte az ottani vi-
szonyokat, és mar 1722 augusztusaban megvalasztottak a Tamas-templom karnagyava.
T6bb honapos habozas utan azonban mégis a jobban jovedelmezé hamburgi allast ré-
szesitette elényben. Allasiigyeinek intézése kozben tobbszor is atutazhatott Kothenen,
hogy keresztfiat, Carl Philipp Emmanuel Bachot meglatogassa. Ily moédon Bach el-
s6 kézbol szerezhetett informaciokat a Tamas-templom karnagyi allasaval kapcsolatos
eseményekrol.so

A 75. kantata, mely Bach lipcsei beiktatasa utan, 1723. majus 30-an elsdként hang-
zott el, sok tekintetben hiven kdveti Kuhnau ujszeri stilusat. Az aridk da capo-forma-
ja és terjedelme,®” a recitativok fokozott jelenléte,®® a szabad koltemények elényben

84 Fremdschriftliche und gedruckte Dokumente zur Lebensgeschichte Johann Sebastian Bachs,
1685-1750, hrsg. von Werner Neumann-Hans-Joachim Schultze (Kassel: Birenreiter, 1969)= Bach-
Dokumente, Bd. 2, 129. Magyarul idézi: Christoph Wolft, Johann Sebastian Bach: A tudos zeneszer-
zd, ford. Széky Janos (Budapest: Park, 2004), 259.

85 Wolff, 4 tudos zeneszerzo, 166.

86 Uott., 258.

87 Korai kantataiban Bach ennél tobbnyire révidebb aridkat komponalt.

88 Bach korai kantataiban sokszor egyaltalan nincs recitativo.
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4. A lipcsei koralfeldolgozas-tipus fejlédése Bachnal 113

részesitése ¢és a koralfeldolgozas tipusai mind Bach kantorelddjének stilusaban gyo-
kerezo, 0j kantatastilusanak jellemzdi. A terjedelmes nyitokoérus ezzel szemben Bach
egészen 1 talalmanya, mind formalas, mind pedig hangszerelés és zenei affektustar-
talom szempontjabol. Ha Bach e miivét kovetden orokre abbahagyta volna a kantatak
komponalasat, valdszinilileg nem tartottak volna tobbnek, mint Kuhnau hi kovetdjének,
és a 18. szazad egyhazzenei irdnyzataiba szervesen illeszked6 komponistanak. A kovet-
kezd kantatak esetében mar csak a koralfeldolgozasok vizsgalata is megmutatja, hogy
Bach miként talalt magéra fokozatosan az 0 zenei kdrnyezetben, hogyan komponalt
egyre tobb és tobb atvitt zenei utalast miiveibe, amelyek révén egészen a Schelle altal
elért mélységekig — st tovabb — jutott. Igy olvadt eggyé két kantorelddje miivészete
az 6vében: Kuhnau zenei stilusaba beépitette Schelle koralalapti, mély gondolatvilagat.

Ennek els6 1épcsdje a BWV 76 koralfeldolgozasa, amelyben — a kuhnaui alap-
modelltél eltdvolodva — mar legalabb harom sikra helyezi a zenei torténések fonalat,
ami természetesen a zenei kifejezéstartalmat is megfelelé mértékben noveli. Erdekes
moédon ez egyben a toldtrombita alkalmazasanak legkorabbi példaja is,8° ami a bachi
kantatadk hangszerelésének torténetében szintén igen fontos fordulopont. A BWV 24
zardkoralja is rendkiviili kifejezOerdt nyer, részben a zenekari anyag beszédességébol
eredden, részben a kuhnaui feldolgozasmod Bach altal tovabbfejlesztett 0j valtozata-
nak koszonhetden. Ez a tipus elsd olyan képviseldje, amelynek nincs eléjatéka, hanem
csak az elsO kozjatékban ismerjliik meg a zenekar 6nalld anyagat. A zarotétel igy sokkal
szervesebben tud csatlakozni a kantata megel6z0 tételeihez, ami jelentdsen hozzajarul
a gondolati mondanival6 egységéhez.

A BWYV 167 visszalépést jelent a lipcsei koralfeldolgozas torténetében: a zenei ki-
fejezés terén nem nyujt tobbet Kuhnau feldolgozésainal. Részben talan amiatt is, mert a
kantata kozponti tétele mind zenei, mind gondolati sikon a szopran—alt-kettds. A vissza-
fogott zenei eszkozhasznalattal Bach talan a két saroktételrdl akarta a lehet6 legjobban
elterelni a figyelmet (a nyitotétel kivételesen nem korustétel, hanem aria). A 147. kan-
tata kozismert feldolgozasa a mives zenekari anyag koraldallambol szarmaztatott felsé
sz6lamanak és Bach nagyon finoman alkalmazott zenei hangulatteremté eszkozeinek
koszonheti kiilonleges voltat. A BWV 186 zarotételével indul az a folyamat, amelynek
soran Bach a tipust zenei kifejezés tekintetében a csticsara juttatta: a zenekari anyagot
er6sen differencialta, hangszercsoportok felelgetése valt meghatarozova és a homofon
korusszovetet is kifejezobbé, polifénna tette. Ennek tovabbfejlesztett verzidja a BWV
138 és 109 zardkoralja, még nagyobb dramai erével. A 138. kantataban a harmincket-
tedfutamokkal és a dramai harmonizalassal érte el céljat, a BWV 109-ben pedig kibo-
vitett aranyokkal tette monumentalissa, felfokozott érzelmi allapotva a viharos tételt.

89 Bar a forrasokban a corno da tirarsi, tromba da tirarsi, clarino és tromba megnevezés egyarant
szerepel, valoszintileg mindegyik ugyanazt a hangszert jeloli (de legalabbis biztosan ugyanazt a
jatékost: Gottfried Reichét).
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114 Johann Sebastian Bach kantatastilusanak valtozdasa

A két ,,Probestiick”-kel kezdddd koralfeldolgozasi forma az els6é kantataévfolyam
kozepére érte el tetopontjat Bach keze alatt. A késobbi kantatakban szerepld hasonld té-
telek mintegy 0sszegzik az eddigieket, és terjedelmiikben megndvekedve szinte méltd
emléket allitanak el6képeiknek. A BWV 129-ben az el6adoi apparatus, a BWV 192-ben
pedig a terjedelem éri el végsd hatarait, és Bach a BWV 107-hez hasonloan, teljesen
Uj zenei hatasként egy-egy divatos tancformaval 6tvozi a zenekari anyagot. Kifejezoe-
rében ugyan nem allithatok a BWV 109 vagy 138 mellé, am jol tiikrozik a barokk kor
kontrasztokkal, dramaisaggal teli miivészi idedljanak hanyatldsat, és mar az 1j, talzot-
tan udvarias, formasagokkal teljes kor el6hirnokei.” Mégis figyelemre méltova teszi
Oket, hogy e tipus minden zenei aspektusbol tokélyre fejlesztett miiremekei. Pontosan
ki vannak mérve a kozjatékok aranyai, a koralsor-moduléciok iranyai, és egyfajta kor-
lezaré pompat sugaroznak a hallgato felé.

Csupan mellékagat képezi ennek az irdnynak a BWV 105 és 46 koralfeldolgozasa,
amelyben a kozjatékokban el6fordulo zenei anyag sokkal inkabb Schelle korat és gon-
dolkodasmadjat idézi. Jellemzd, hogy egyikben sincs eljaték, a kozjatékok rendkiviil
rovidek, megértésiikkhoz pedig nagyon komoly lelki €s zenei elmélyiilésre van sziik-
ség. Hangszerelésiikben is inkabb a reneszansz consorthagyomanyok 6rzoi, igy mél-
tan allithatok Schelle barmelyik komoly asszociaciot kdveteld koralfeldolgozasa mellé.
A BWYV 79 leginkabb a 105. és 46. kantata rokona, de teljesen egyéni motivikéja és
nyitokoérusbol maradt zenei affektusa ezektdl is elkiiloniti; mindazonaltal a consort- és
koraltradicio megorzésének bastyaja.

5. A lipcsei koralfeldolgozas-tipusbol kialakult uj miifaj

Most kell értelmeznem azt a tényt, hogy Lipcsében eltoltott elsé 21 vasarnapja utan
Bach miért fordult el latszolag ettdl az uj tételtipustol. Hiszen az a hatalmas teremto-
erd, amellyel belevetette magat a lipcsei koralfeldolgozas-tipus komponalasaba, az a
lelemény, amellyel a Kuhnaut6l megismert technikat mindig sajat izlése és az adott va-
sarnapi koral sajatsagai szerint jra- €s Gjraalakitotta, nem indokolta volna, hogy éppen
akkor hagyjon fel vele, amikorra legmegfelelébb formdja kikristalyosodott szamara.
A megoldast természetesen a miifaj tovabbfejlddésében, valtozasaban kell keresniink.
Jol észreveheté a BWV 186, 138 és 109 koralfeldolgozasain az a tételek kereteit egy-
re inkabb szétfeszité szandék, amely zenei kifejezéstartalmukat is megnovelte. A 186.
kantatdban megvaltozik a korusszolamok alapvetd kezelése, a BWV 138-ban a zene-
kari szolamok vetik le korabbi miifaji korlataikat, a BWV 109-ben pedig a nagyforma
aranyai nének tal eddigi korlataikon. Mindez azt jelenti, hogy a Bach altal ezekben a

9 Hiszen az elsd és utolso lipesei tipusu koralfeldolgozas megirasa kozott 10—12 év is eltelt (1723—
1734k).
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koralfeldolgozasaiban felhasznalt zenei anyag mar talnétt e tételtipus keretein. Olyan
uj format kellett talalnia, amely képes hordozni a koralokhoz kapcsolodd mérhetet-
len zenei mondanivalojat. Mindebbdl azonban az is kdvetkezett, hogy e koralfeldol-
gozas-tipus addigi zard funkcidjat is fel kellett adnia, és sokkal hangsulyosabb helyre
kellett helyeznie, ami nem lehetett mas, mint a mii nyitotétele. igy sziiletett meg Bach
milvészetében a fentebb mar elemzett, a koralkantatak altalanos nyitotételévé emelt
korusos cantus firmus feldolgozés. Ez az a mdd, ahogyan a lipcsei koraltradiciobol
kifejlédott 1) tételtipus szerves részévé valt Bach koralkantata-évfolyamanak. Ez ter-
mészetesen hosszu kisérletezés végeredménye, melynek egy idészakaban Bach egyiit-
tesen miivelte a kétfajta stilust. Mar az els6é évfolyam nyitotételeiben is megfigyelhetok
a lipcsei koralfeldolgozas-tipus tovabbfejlesztett valtozataként, tilcsorduld zenei mon-
danivalojuk miatt a kantata elsé tételévé duzzasztott tételek.

Az elsé ilyen darab a BWV 77. Evfolyamon beliili helye jol szemlélteti fenti el-
méletemet: a Szentharomsag linnepe utani 13. vasarnapra irott kantata el6tt mar hét
alkalommal hangzott fel lipcsei koralfeldolgozas, koztiik a BWV 186 is. A 77. kantata
nyitotétele is koralfiiggetlen zenei anyaggal indul, csak most a kdrus énekli bibliai sz6-
vegre (ez maris kizarja a lipcsei koralfeldolgozashoz valo tartozasat); ehhez késobb a
,Dies sind die heiligen zehn Gebot” [Ez a szent tizparancsolat] kezdet(i koraldallam
tarsul, melyet a tol6trombita és a basszus szolaltat meg, augmentaciés kanonban.o!
A kovetkezo vasarnap a BWV 25 nyitotétele nyligozhette le a koralkedveld lipcsei
hallgatésagot: Bach egy kéttémas, ismét bibliai szovegre €piil6 korustételbe szerkesz-
tette bele koralsoronként a ,,Herzlich tut mich verlangen” [Szivbdl vagyakozom uta-
nad] kezdetli ének harsonakoérus altal megszolaltatott, négyszélami valtozatat. A hall-
gat6tol schellei elmélytilést kivan, hogy kitaladlja, melyik versszak is illene legjobban
az éppen a korus altal énekelt bibliai vershez.”? A kovetkezd vasarnap csendiilt fel a
BWYV 138, melynek koralja éppen zarokorus sulyt lett; egy héttel késébb pedig a BWV
95 két koralfeldolgozast is tartalmazo tétele ismét a kantata ¢lére kivankozott. E két
koralfeldolgozas csupan méreteiben és a zenekari anyag szovevényességében 1épi at
a korabbi tételtipus hatarait. A BWV 95 nyitotételében életrevald szinkopakkal, $-ben
indul6 zenekari anyagba épiil be a ,,Christus, der ist mein Leben” [Krisztus, 6 az én
¢életem] kezdetli ének els versszaka, majd egy tenor recitativo accompagnato vezet at
a masodik koralfeldolgozashoz. A masodik koral &tlete érdekes asszociaciobol ered:
a nyitokoral masodik versszaka szinte pontosan azokkal a szavakkal kezdddik — ,,Mit
Freud fahr ich von dannen” [Orémmel indulok onnan] —, mint az itt feldolgozott masik
gyaszének nyitdsora, a ,,Mit Fried und Freud ich fahr dahin” [Békével és 6rommel in-
dulok oda] kezdetii. Ebben az esetben a két felso fivosszolam sziik szerkesztést kanon-
jajelenti azt a zenei stiluselemet, ami miatt a tétel tulnd a lipcsei koralfeldolgozas-tipus

91 A tétel részletesebb elemzését lasd Diirr, Johann Sebastian Bach kantatai, 433—435.
92 A tétel részletesebb elemzését lasd Dinyés, ,,Szoveg €s zene kapcsolata”, 37.
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keretein. A Szenthdromsag tinnepe utani 19. vasarnapra irott BWV 48 nyitotétele ujabb
érdekes kisérlet. A korus bibliai szovegre énekelt, Messidst vard, sohajtozo karakte-
rlil zenei anyaga felett soronként hangzik el a késébbi zarokoral dallama, az oboa és a
tolotrombita jatssza kvintkdnonban. A hallgatd ismét csak talalgathatja, vajon melyik
versszakkal fog majd felhangzani a koralidézet a ma végén. A 48. kantata utan két hét-
tel szolalt meg a BWV 109 felkavar6 zardkoralja. Az adventi id6 el6tt a BWV 60 az
utols6, mely a mi szempontunkbol figyelemre méltod koralfeldolgozast tartalmaz. Nyi-
totételében a hangszerek felelgetésén alapulo, ezaltal tobbsiktiva valo zenei anyag bon-
takozik ki. Ebbe épiil be egyrészt az alt szolista altal, lasst értékekben, soronként el6-
adott ,,0 Ewigkeit, du Donnerwort” [O 6rokkévalosag, te mennydorgd szozat] kezdeti
koraldallam, masrészt egy aggalyokkal teli monolog. Utobbit a tenor szolista énekli,
aki az egész miiben a Félelem allegorikus megjelenitdje. Ebben a darabban is olyan
kidolgozottsaggal, a koral formajahoz és szovegéhez maximalisan igazodo zenével van
dolgunk, ami a lipcsei koralfeldolgozas-tipus kereteit mar meghaladta volna.??

A masodik kantataévfolyammal kezdddik az a sorozat, a koralkantata-ciklus, mely-
ben a darabok nyitotétele minden vasarnap mas-mas stilusban megkomponalt koralfel-
dolgozas. Ez tulajdonképpen Bach fentebb elemzett koralfeldolgozasainak triumfalasa,
hiszen minden zenei technikat a koraldallamok szolgalataba allit, a koralfeldolgozasok
variacios lehetdségeinek teljes kiaknazasaval. Talan Schelle kottatarban heverd teljes
koralkantata-ciklusa ihlette Bachot arra, hogy hasonléan nagy vallalkozasba fogjon,
minden vasarnapra 1j, egyetlen éneket feldolgozo koralkantatat irjon. Ez magyaraz-
hatja a lipcsei koraltipus masodik évfolyambeli megritkuldsat, hiszen ha nyitéotételként
mar elhangzott egy ilyen feldolgozas, a mii végén nem hatna jol még egy hasonl6 tétel.
Azért sem lenne helye, mert a kordlkantdtdkban a mii alapjaul szolgald ének egysze-
rl, négyszolamu formaban is elhangzik — nyilvan azzal a céllal, hogy a ml végén a
hallgatésag is bekapcsolodhasson eléneklésébe. Hogy a koralkantata-ciklus a BWV 1
1725. marcius 25-i eldadasaval mégis megszakadt, annak Christoph Wolff feltételezé-
se szerint nem Bach személyes dontése, hanem a koralszovegek parafrazealasat végzo
szovegiro lelkész varatlan halala lehetett az oka.%*

A harmadik és negyedik évfolyam kantatai mar elfordulnak a koralok fokozott
hasznalatanak elvétdl, mas, nem a teljes évfolyamot atfogd alapelvekkel talalkozunk.
A vizsgalodast azonban megneheziti, hogy ezekbdl a kantatakbol veszett el a legtobb,
rdadasul a harmadik évfolyam valésziniileg két év alatt késziilt el (kdzben Bach ki-

93 Az elsé évfolyamhoz tartozd, az el6z6khdz hasonld koralfeldolgozast nyitotételként alkalmazo
kantatak koziil egyetlenegy tartozik még az elsé évfolyamhoz: a BWV 73. A tipus kialakulasanak
idejétd] meglehetdsen tavol esik, 1724. januar 23-i bemutatdja miatt idérendben teljesen elkiiloniil
mind elddeitdl, mind pedig a rakdvetkezd hosszl sorozattol (1724. junius 11-én vette kezdetét a
masodik évfolyam). Stilusaban mar a koralkantata-évfolyam mélto tagja lehetne, ezért ehelyiitt nem
elemzem.

94 Wolff, A tudos zeneszerzo, 320.
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egészitéseket irt a masodik évfolyamhoz, és megirta a Maté-passiot), a negyedik, mig
Picander-évfolyambol csupan 11 mii maradt fenn. Igy is akad példa a koralok hagyo-
manyos feldolgozasara (BWV 28/2, 16/1), és tobb lipcsei koralfeldolgozas-tipust alkal-
maz0 tétellel is talalkozunk (BWV 13/3, 27/1, 49/6, 98/1, 58/1, 58/5, 159/2).

6. Osszegzés

A tanulmény végén tegylik fel a cimben allitasként megfogalmazott kérdést: hatott-e
Bach kantatamiivészetére a Tamas-iskola kottatara? Tudta-e még 0j zenei hatas inspi-
ralni a 38 évesen Lipcsébe érkezd zeneszerzot? A kottatar legnagyobb része nem ér-
dekelhette, de a specifikusan lipcsei rész, amely kozvetlen kantor elédei munkassagat
jelentette, és koralfeldolgozasi technikait a legnagyobb mértékben inspiralta, igen. Hi-
szen sehol nem volt meg ennyi mi Kniipfertdl és Schellétdl, akik a lipcsei koraltradicio
megoOrzésének hi bastyai voltak. Bar Bach nem javasolta a Tamads-iskola vezetdségé-
nek, hogy megvasaroljak Kuhnau zenei hagyatékat,”> még ¢letében megismerte stilu-
sat, és felismerte benne azokat az elemeket, melyeket maga is hasznositani tudott a
18. szazad elején megvaltozo, 01j zenei stilusiranyzatok kozepette. Bach fentebb elem-
zett mlrészletei alapjan biztosra vehetjiik, hogy tanulmanyozta a lipcsei Tamas-isko-
la kottataraban kantor elédei, koztiik elsésorban Schelle miivészetét. Kézzelfoghatod
bizonyitéka ennek a koralkantata-évfolyam megsziiletése és a mélyen a keresztyén
szimbolikaban gydkerezd zenei koralutalasok gyakoriva valasa Bach 0j kantataiban.
Osszegzésként kijelenthetjiik tehat, hogy kéantor elédeinek koralfeldolgozd miivészete
igenis meghatarozé hatéassal volt Bach lipcsei kantataira.

95 Kuhnauval ellentétben Bach rendkiviil ritkan adatta el6 mas zeneszerzok miiveit, ezért nem lett
volna értelme, hogy megvegy¢k a kottatar szamara Kuhnau kantatait, melyeket igysem adtak volna
el6 soha.
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Scholz Anna

Artikulacio Johann Sebastian Bach
hat cselloszvitjében
A forrasok és a kritikai kiadasok problematikaja

Az iras a 2008-ban megvédett, J. S. Bach: Hat szvit szolocsellora (BWV 1007-1012).
Eléadasmod, artikuldcio. A forrasok és a kritikai kiadasok problematikdja cimi DLA
doktori értekezés kivonata (témavezetd: Somfai Laszlo).

2000-ben Bach hat csellora irott szoloszvitjének nem kevesebb, mint négy kritikai
igénnyel készilt, un. Urtext kiadasa latott napvilagot. Ha ezeket a kottakat, valamint a
Neue Bach Ausgabe (a tovabbiakban NBA) mar 1988 és 1991 kozott megjelent koteteit
a kezilinkbe vessziik, elsd pillantasra is szembet(ing kiilonbségeket talalunk. A kottaszo-
veg alaprétege, a hangok és a ritmus legnagyobbrészt azonos, de az eldadasmodra utalod
jelzések: az artikulacios jelek és a diszitések igen nagy eltéréseket mutatnak (a kiada-
sok adatait az 1. abra mutatja). Hogyan lehetséges ez, ha mindegyik kozreado ugyanaz-
zal a kritikus hozzaallassal végezte munkajat? Es hogyan tudunk a kiadasok, illetve az
egyes konkrét szovegvaltozatok koziil jol valasztani?

Gyakorl6 csellistaként kezdtek el foglalkoztatni a fenti kérdések, melyek részletes
megvalaszolasara DLA-disszertaciomban tettem kisérletet. Dolgozatomban elsésorban
az artikulaciot valasztottam vizsgalatom targyaul, mivel ennek kapcsan talalkozunk a
legtobb kérdéses teriilettel, és ez érinti a legkdzvetlenebbiil a darabok megszolaltata-
sat. Kitértem a korabbi kiadasok és az eddigi kutatasi eredmények Osszefoglalasara,
a kritikai kiadasok altalanos jellemzdinek és a vitatott Urtext terminus hasznalatanak

Kiadé Megjelenés Kézreado Fakszimile melléklet
éve
Barenreiter; NBA V1/2 1988-1991 | Hans Eppstein A, B, C, D kézirat
kotet
Birenreiter; ,,Barenreiter 2000 Bettina Schwemer, Douglas | A, B, C, D kézirat és
Urtext” Woodfull-Harris az els6 nyomtatott kiadas
Breitkopf & Hartel 2000 Kirsten Beisswenger A kézirat
Henle 2000 Egon Voss, Reiner Ginzel -
Wiener Urtext 2000 Ulrich Leisinger -

1. abra: A targyalt kritikai kiadasok adatai

119
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vizsgalatara, a Bach korabeli és a bachi vonosartikulacié targyaldsara, majd a valasztott
Ot kiadas kozreadodinak dontéseit tipusonként, szamos példaval illusztralva mutattam be
és értékeltem. A tovabbiakban ebbdl adok izelitot.

1. A forrashelyzet

A hat cselloszvit athagyomanyozasanak f6 problémaja, hogy a daraboknak nem maradt
fenn szerzdi autograf kézirata. A mtiveket ma négy masolatbdl ismerjiik, melyek koziil
kett6 Bach életében és kozvetlen kornyezetében, kettd pedig a komponista halala utan,
de még a 18. szazadban, német teriileten késziilt (jelzésiik a szakirodalomban altalaban
A, B, C és D). A kritikai kiadasok kozreaddinak célja tehat a négy fennmaradt masolat
alapos tanulmanyozasa utan azok jelentéségének megallapitasa, €s a hitelesnek itélt in-
formaciok alapjan az elveszett autograf lehetd leghivebb rekonstruélésa, illetve a szer-
70 szandékainak minél teljesebb megismerése. Nagy valoszintiséggel allithatjuk, hogy
a cselloszvitek autografja valosziniileg Bach szolohegediire irott darabjaival egyiitt két-
részes vagy kétkotetes gylijteményt alkotott eredetileg (a hegedimiivek tisztan, szinte
kalligrafikus igénnyel irott, artikulacios jelekkel gondosan berendezett bachi autograf
tisztazata ma is elérhetd).!

A két korabbi masolat esetében a készitd személye nem vitas: az ,,A” jelzéssel el-
latott masolatot Anna Magdalena Bach (1701-1760) vetette papirra, a ,,B” jelit pedig
Bach személyes ismerdse, az orgonista Johann Peter Kellner (1705-1772).2 Keletkezé-
si idejiiket nem tudjuk egyértelmii adatokkal alatdmasztani, de a felhasznalt kottapapi-
rok vizjelei, a kézirasok elemzése és egyéb, datalt masolatok utaldsai alapjan elég nagy
bizonyossaggal allithatjuk, hogy Kellner masolata a korabbi, valosziniileg 1726-bol,
Anna Magdalena Bach pedig nem sokkal ezutan, koriilbeliil 1727 és 1731 kozott irta
le a szviteket. Kellner mésolata nem teljes: a c-moll szvit Sarabande tétele hianyzik, a
Gigue-bdl pedig csak az elso kilenc litem szerepel benne. Fontos megjegyezni, hogy a
c-moll szvitet — melyben Bach a csell6 A-htrjanak nagy szekunddal valo lehangolasat

I' A két miicsoport Osszetartozasara abbdl lehet kovetkeztetni, hogy Bach felesége, Anna Magdalena
a heged- és csellomiiveket is lemasolta, és a darabokat kétrészes gylijteménybe foglalta; ezek a
kéziratok fennmaradtak. A hegediiszolok bachi autografjanak cimlapjan a ,,Libro Primo” felirattal ta-
lalkozunk, mely talan arra utal, hogy — Anna Magdalena Bach masolatdhoz hasonléan — csatlakozott
hozza ,,Libro Secondo” is, benne a cselloszvitekkel. Ld. pl. J. S. Bach, Sechs Suiten fiir Violoncello
Solo BWV 1007-1012=NBA, VI, 2, hrsg. von Hans Eppstein (Kassel: Bérenreiter, 1988/1991), 18.

2 A: Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Berlin. Mus. ms. Bach P 269; B: Staatsbibliothek
Preussischer Kulturbesitz, Berlin. Mus. ms. Bach P 804.
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irja el6 — Kellner a masik harom forrastol eltéré6 médon, a scordaturas irasmoéd transz-
ponalasaval, hangzd notacioban jegyezte le.

A két kéziratot 6sszehasonlitva azzal a sajatos helyzettel talaljuk magunkat szembe,
hogy ugyan minden valdszinliség szerint Kellner masolata a korabbi, mégis j6 néhany
olyan egyedi megoldast és egyértelmiien szandékosnak tind, plauzibilis, nem ,,hibas”
varianst tartalmaz, mely Anna Magdalena Bachnal nem szerepel. Mivel nem tal valo-
szinli, hogy ezek Kellner sajat kiegészitései volnanak (egyes variansok jellege erre
utal), a helyzetet csak Ggy tudjuk megmagyarazni, hogy mig Anna Magdalena Bach
egy szerzOi autograf tisztazatrol készitett masolatot, addig Kellner Bach egy munka-
példanyabol vagy a szerzé kornyezetében arrdl késziilt masik masolatbol dolgozhatott.

Ha a G-dur Menuet I elejét bemutato 1. fakszimilén Gsszevetjiik az A és B maso-
lat szovegét, rogton feltiinik Kellner kottaképének zsufoltsaga: a sortdvolsag kicsi, a
hangfejek nagyon kozel helyezkednek el egymashoz. A hangszarak és a gerendak 6ssz-
képe gyors, sietds mozdulatokat sejtet. Kellner nyilvanvaléan nem tervez eldre: nem
torekszik arra, hogy a tételek sor, illetve oldal elején induljanak, fontosabb szempont
szamara a helytakarékossag. A masolas céljat csak feltételezni tudjuk, de a kézirat egé-
sze arra enged kovetkeztetni, hogy Kellner szamara nem volt Iényeges, hogy rajta vagy
sziik korein kiviil masok szamara is érthetd legyen a kottakép.* Anna Magdalena Bach
kottaképe ehhez képest joval tisztabb, és egyéb masolatainak fényében valdszinii, hogy
sor- ¢s oldalbeosztasa megegyezik azzal a szerzoi autograf tisztazattal, amir6l masola-
tat készitette.> Emellett Anna Magdalena Bachnal az a kettdsség figyelheté meg, hogy
a gondosan, jol tagoltan, olvashatoan leirt hangokhoz sok esetben hanyagnak tiing, a
hangfejektdl messze 1év0, a legkevésbé sem egyértelmiien elhelyezett ivek tarsulnak.

A két késobbi kézirat (C, D) és a darabok legelsé nyomtatott kiadésa (E) igen szo-
ros kapcsolatban all egymassal: a forrasok kozott jol elkiiloniilé csoportot alkotnak.
A két kéziratos masolatban a sor- €s oldalbeosztas jol lathatéan elére megtervezett és
csaknem azonos. Valasztott példankon is megallapithatjuk, hogy kottaképiik sokkal
jobban olvashat6 €s levegésebb, mint akarmelyik korai masolaté — emiatt terjedelmiik

3 A szamos javitott vagy javitatlan hiba, melyet Kellner a transzponalas soran elkdvetett, arra utal,
hogy Kellner a masolatat olyan kézirat alapjan készitette, melyben a scordaturas lejegyzésmaod szere-
pelt. Példaul ilyen javitast lathatunk a Courante 4. litemének elején, az Allemande 8. iitemének vége
pedig javitatlan tévedés.

4 J. S. Bach, Suiten fiir Violoncello solo BWV 1007—1012, hrsg. von Ulrich Leisinger (Mainz/Wien:
Schott/Universal, 2000) [a tovabbiakban: Leisinger], 4.

5 J. S. Bach, Sechs Suiten fiir Violoncello solo. BWV 1007-1012, hrsg. von Kirsten Beisswenger
(Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 2000) [a tovabbiakban: Beisswenger], 77. B

6 C: Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz, Berlin. Mus. ms. Bach P 289 Adnex 9; D: Osterreichi-
sche Nationalbibliothek Wien. Mus. Hs. 5007; E: J. S. Bach, Sonates ou Etudes pour le Violoncelle
Solo (Paris: Janet & Cotelle, 1824). Az els6 kiadas nagy mennyiségli hozzaadast (tempdjelzést, ujj-
rendet, dinamikai és artikulacios jeleket) tartalmaz, mely egyértelmiien a kozreadotol szarmazik,
nem pedig valamelyik kéziratbol. Ennélfogva egy kritikai kiadds nem tamaszkodhat ra, igy a tovab-
biakban én sem targyalom.
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1. fakszimile: A G-dur Menuet | kezdete az A-, B-, C- és D-forrasban
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is joval nagyobb (Anna Magdalena Bach masolata 36, Kellneré 25, C és D pedig 41
oldalt foglal el). Altalanossagban elmondhatjuk, hogy a kotéivek elhelyezése — kiilo-
nosen C forrasban — sokkal pontosabb, és nemcsak joval tobb kotdivvel (és diszitéssel)
talalkozunk, mint akar A-ban, akar B-ben, hanem staccatojelzések is sokkal gyakrab-
ban megjelennek (Id. a 2. abrat). S6t az is nemegyszer eldéfordul, hogy C és D forras
kotéivekbdl nemesak tobbet, hanem gyodkeresen masféléket tartalmaz, mint A és B. Ez
utobbi jelenséget kivaldan illusztralja a kottapéldankon szereplé G-dar Menuet I: mig
Anna Magdalena Bach és Kellner masolata a tétel igen sok litemében vélhetéen paros
kotéseket ir elé a nyolcadokra, addig ugyanezeken a helyeken C és D forras harom
Osszekotott hang utan harom kiilonallo nyolcadhangot javasol (példaul a 2., 3., 6. litem-
ben). A kozreadok véleménye megegyezik abban, hogy a két késobbi forras — a sok
hasonldsag ellenére — nem lehet egymas masolata, mivel egyedi hibakat is tartalmaz-
nak. Igy tehat valosziniileg egy elveszett, kozos modell alapjan késziiltek. (A forrdsok
feltételezett viszonyrendszerét a 3. abra mutatja).

C és D masolat jelentéségének megallapitasahoz kulcsfontossagu lenne, ha a ko-
z6s modelljiikrél, illetve keletkezésiik idejérdl, helyérdl vagy masolojuk személyérol
a jelenleginél tobb adatunk allna rendelkezésre. Anna Magdalena Bach és — valamivel
kisebb mértékben — Kellner masolatat is hitelesnek kell tartanunk, hiszen a szerzo koz-
vetlen kornyezetében késziiltek, minden valosziniiség szerint egy autograf tisztazatrol.

A B C,D
G-dur Allemande 1, 2, 5, 8, 9, 14, 20, 21,
25,27,28
G-dur Courante 11, 12

G-dur Gigue 2,7 G-dur Gigue 2,7 G-dur Gigue 2,7

d-moll Gigue 73, 74
C-dar Allemande 1, 2, 4, 13

C-dur Courante 15, 17, 21, 22, 25, 26, 61,
67, 69

C-dar Bourrée I 13, 14

C-dur Bourrée 11 3, 10

C-dur Gigue 34, 38, 94, 98 C-dar Gigue 34, 38, 41, 42, 53, 54, 94, 98
Esz-dur Preladium 70, 71, 72, 73, 76
Esz-dur Allemande 38, 39 | Esz-dur Allemande 3, 7, 8,9, 10, 13, 38, 39
c-moll Preladium 22 (csak C)

D-dar Gigue 29 D-dar Gigue 29 D-dar Gigue 27, 29, 54, 55
Osszesen:
3 tétel, 7 iitem 3 tétel, 4 iitem 13 tétel, 60 titem

2. dbra: Staccatojelek a kéziratokban
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124 Artikulacié Johann Sebastian Bach hat cselloszvitjében
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3. abra: A forrasok egymashoz valo feltételezett viszonya

(Y: Bach elveszett munkapéldanya; X: Bach elveszett autograf tisztazata;
G: a C és D forras feltételezett kozos elédje; A, B, C, D: a fennmaradt forrasok)

Ezek a masolatok mégis rengeteg megvalaszolhatatlannak tiind kérdést vetnek fel a
kotoivek rossz olvashatosaga, latszolagos kovetkezetlensége miatt. C és D forras ezzel
szemben sokkal jobban értelmezhetd €s szamos helyen kidolgozottabb is, de csak fel-
tételezni tudjuk, hogy az eldadasi jelek, amikkel A-hoz és B-hez képest gazdagodtak,
illetve valtoztak, vajon kitdl szarmazhatnak. Az NBA ¢és a targyalt kritikai kiadasok
kozreadodi — részben kiilonbozo kutatasi eredményeik miatt — kiilonbozéen értékelik a
C és D forrasrol fellelhetd néhany adatot, és igy jelentOségiiket is a Bach-cselloszvitek
forrasai kozott.

A C jelli masolat két ember keze munkaja: a C-dur szvit elsé Bourrée-jaban a 12.
item végétol jol lathatéan masik kézirassal folytatodik. Az elsd részt egységesen a
Bach-kutatasban Anonymus 402-ként ismert masolonak tulajdonitjak, aki egyéb ber-
lini, 18. szazadi kéziratok masoldjaként gyakran felbukkan. A masodik rész masolo-
ja az NBA-kotetet részletes jegyzetekkel ellato Hans Eppstein szerint azonositatlan,
egyéb munkai szamara nem ismertek. A kézirat keletkezési idejét illetden Anonymus
402 egyéb, mar datalt tevékenysége alapjan Eppstein arra kovetkeztet, hogy a masolat
Berlinben késziilt a 18. szazad masodik felének kezdetén.”

A Wiener Urtext kdzreadodja, Ulrich Leisinger uj felvetéssel gazdagitotta a C forras-
rol Eppstein altal kialakitott képet. Szerinte elképzelhetd, hogy miutan Anonymus 402
munkaja Berlinben félbemaradt, a kéziratot csak egy joval késobbi idépontban, Ham-
burgban fejezték be ugyanazon modell felhasznalasaval. Felvetését a kézirat masodik

7 NB4, V1/2., 15-16.
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2. A kozreadok alapelvei 125

részének egyes jellegzetesen hamburgi vonasaival tdmasztja ala.® A masolat modellje
pedig elképzelése szerint nem lehetett mas, mint a szviteknek az a kézirata, mely az
1788-ban éppen Hamburgban elhunyt C. P. E. Bach (1714—1788) hagyatéki katalégu-
saban is szerepelt. A katalogus ugyan nem emliti, hogy J. S. Bach autograf kéziratarol
lenne sz6, Leisinger szerint mégis elképzelhetd, hogy igy volt, mivel olyan miivek ese-
tén is hidnyzik az ,,in origineller Handschrift” megjel6lés, ahol egyértelmiien szerzoi
autografrol van szo6 (mint példaul az Orgelbiichlein esetében).?

A D jelii masolatrdl Eppstein szerint az egyetlen biztos adat, hogy 1799-ben a bé-
csi Johann Traeg (c.1747-1805) zenemii-kereskedd kataldgusaban szerepelt. Eppstein
Yoshitake Kobayashi kutatasaira, illetve az altalanos irasképre hivatkozva allitja, hogy
a 18. szazad végén késziilt kézirat talan Eszak- vagy Kozép-Németorszagbol keriilt
Traeg bécsi boltjaba.!? Errdl a legnehezebben datalhatdé masolatrél Leisinger kutata-
sai U részleteket hoztak felszinre. A kézirat masoldjat sikeriilt azonositania azzal, aki
1795-ben C. P. E. Bach 6rokoseinek megbizasabdl a Bach fiu egy csembaldversenyé-
nek (G-dur, Wq 9, 1740-1742) a sz6lamanyagat részben lemasolta. Ezzel Leisinger
egyrészt igazolta Eppstein feltevését, masrészt ki is egészitette azzal, hogy a masolat az
1790-es évekbdl és talan éppen Hamburgbdl, C. P. E. Bach mtikddésének helyszinérdl
szarmazik.!! Leisinger ezenkiviil megallapitotta, hogy a cimlapon szerepld szamjegyek
(36/23) arra utalnak, hogy ez a kézirat nem eladésra szant masolat volt, hanem Traeg
zenemu-kereskedésének hazi példanya, amirdl a nala megrendelt masolatok késziiltek.
Mivel Traeg legkésobb 1804-t01 eladasra kinalta a masolatokat, Leisinger azt sem tartja
kizartnak, hogy a kézirat az el6z6 évben elhunyt Gottfried van Swieten (1733-1803)
hagyatékabdl szarmazik, aki C. P. E. Bach haldla utan annak 6zvegyétdl rendelhette
meg a masolatot, sok egyéb Bach-miivel egyiitt.

2. A kozreadok alapelvei

Eppstein Bach elveszett autograf tisztdzatanak viszonylagos hiiségli, de mégis leg-
megbizhatobb masolatanak Anna Magdalena Bach kéziratat tartja. Ezért alapelvként
leszogezi:

Egy uj kritikai kiadas elsddleges célja, hogy az A forras alapjaul szolgalo, elveszett
autograf tisztazatot rekonstrualja, melynek soran A tekintendd f6 forrasnak. Azon-

8 Leisinger, 5.

9 Uott, 7.

10 NB4, V1/2, 16.
11T eisinger, 4.
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126 Artikulacié Johann Sebastian Bach hat cselloszvitjében

ban a kiadas nem kell, hogy lemondjon a C—D-E-forrascsoport gazdagabb diszités-
beli és artikulacios informacidirdl sem.!2

Eppstein ugy itéli meg, hogy ha Anna Magdalena Bach verzigjat és a tobbi forras
kiegészitéseit — esetleg ossiaként megadva a kiilonbozd verzidkat — egyetlen kottaszo-
vegben k6zolné, attekinthetetlenné valna a kottakép. Ezért két verziot kozol (Text I és
Text II), melyek alapszovege elsdsorban A alapjan, de egyes esetekben a tobbi forras
segitségiil hivasaval jon létre, és majdnem azonos. Az artikulacios jelek és diszitGhan-
gok, appoggiatirak viszont Text [-ben A alapjan késziilnek, a Text Il pedig a C, D, (E)
forrascsoport sajatossagait tartalmazza. Kellner masolatanak (B) eltérései a jegyzetek-
ben jelennek meg, illetve az artikulacios jelek esetében, ahol ,,A-t értelmesen kiegészi-
tik™,13 ott az els6 kottaszdvegben is.

Az artikulacioval kapcsolatban Eppstein el6szor részletesen jellemzi a masolok
kézirasanak sajatossagait, kitér Anna Magdalena Bach a hegediiszolok autografjarél
készitett masolatanak jelentOségére, majd megallapitja, hogy a forrasok ellentmondésai
¢és pontatlansagai miatt ,,nem lehetséges a forrasokban szereplé vondsokat/kotdiveket
a kiadasba minden tovabbi nélkiil atvenni.”!* Vagyis a kéziratok artikulaciés iveinek
megértéséhez nem elegendd pusztdn a fakszimilék elszigetelt és kozvetlen tanulma-
nyozasa, sziikkség van a kor konvencioit, illetve Bach kottazasi szokasait, stilusat érintd
hattér-informaciokra is. Ezek alapjan Eppstein az artikulacios ivek értelmezéséhez a
kovetkez6 alapelveket allapitja meg: 1. Altalanos szabaly, hogy a szomszédos hango-
kat kotjiik, az egymastol nagyobb hangkdztavolsagra 1évoket elvalasztjuk. 2. A stlyos
iitemrészek lefelé vonassal jatszandok (4bstrichregel), mivel Bach altalaban, foleg a
gyors tételekben, ilyen vonasokat alkalmaz. 3. A zeneileg analog teriiletek azonos vo-
nassal jatszandok. (Noha nem zarhat6 ki, hogy Bach egyes ilyen esetekben szandéko-
san eltérd artikulaciot irt eld, mégis Eppstein szerint Bach kézirataibdl nem olvashatod
ki ilyesfajta egyértelmii és altalanosan jellemz6 szandék).!>

Leisinger — nem utolsdsorban az altala felfedezett (j adatokra hivatkozva — a for-
rasokat illetéen arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a két késéi forras (C, D) is elég nagy
valoészintiséggel autograf modell alapjan késziilt. Ez a Leisinger szerint valdszint fel-
tételezés annyira megnoveli szamara a két, Bach haldla utan késziilt masolat forrasér-
tékét, hogy szerinte egyenranguként kell tekinteni Oket a két korabbi masolattal (A, B).

12 Eine kritische Neuausgabe muss zunichst versuchen, den Abschrift A zugrundeliegenden Text
der verlorenen Reinschrift zu rekonstruieren, wobei A die Hauptquelle ist. Sie wird aber nicht auf
die reicheren ornamentalen und artikulatorischen Informationen der Quellengruppe C, D, E zu
verzichten diirfen.” NBA, V1/2, 26.

13 [...] [wo sie] Quelle A sinnvoll ergénzen.” NB4, V1/2, 26.

14 [...] die Bogensetzung der Quellen nicht ohne weiteres in die Ausgabe iibernommen werden kann.”
NBA, V1/2, 30.

15 Bach kovetkezetességérdl, illetve az analdg teriiletek artikulaciojardl 1d. még alabb a d-moll
Preludium példajat.
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2. A kbzreadok alapelvei 127

Nem tartja valdszinlinek, hogy a jovében esetleg bizonyitast nyer (példaul eddig is-
meretlen kéziratok felfedezése altal), hogy a két kései kézirat nem tiikkr6zi J. S. Bach
intencioit. Am ha ez mégis bekovetkezne, C, D forrasok valtoztatasai szerinte ,,nagy
mesterségbeli tudasrol” tanuskodnak és hozzaértoktdl szarmaznak, igy a 18. szazadi
eldadoi gyakorlatrél mindenképp igen fontos €s értékes informéciokat kozvetitenek.!6
Leisinger a masolatok rosszul olvashato irasképe miatt nemcsak nehéznek, hanem
egyenesen lehetetlennek nevezi Anna Magdalena Bach és Kellner artikulacids iveinek
rekonstrudlasat.!”” Nem lat azonban komoly akadalyt, hogy a sokkal jobban olvashat6
C és D forras alapjaul szolgalt (szerinte feltételezhetden autograf) modell artikulacio-
jara nagy valoszintliséggel kovetkeztetni tudjunk. Kozreadasaban ezért elsésorban a két
késobbi forrasra tamaszkodik, mig A és B emlitésre mélto eltéréseit vagy a kotta mel-
letti megjegyzésként, illetve a fontosabb esetekben (mint példaul a G-dir Menuet I)
ossiaként kozli, a kevésbé jelentdseket pedig a kritikai jegyzetekben emliti.

A Henle-kottat elkészitd Egon Voss és a Breitkopf-kiadas kézreadoja, Kirsten Beiss-
wenger nem vitatja, hogy a két késébbi forras a 18. szdzadi eldadasmod szempontjabol
érdekes dokumentum, am — eltéré indokok miatt — egy Urtext-kiadas készitése esetén
nem itéli 6ket relevansnak. Leisinger kovetkeztetéseit Beisswenger sajat kutatasaira hi-
vatkozva kevéssé tartja valosziniinek (szerinte nem megalapozott feltételezés, hogy C
és D masolat modellje bachi autograf lett volna).!® Voss pedig a két késobbi kéziratnak
az eldadasra vonatkozo jeleit (staccato pont és vonds, kotéiv, dinamika) és egyes hangi
variansait elemezve amellett hoz fel — véleményem szerint szamos ponton megkérdo-
jelezhet6 — érveket, hogy ezek nincsenek dsszhangban Bach altalanos kottazasi szoka-
saival, illetve zenei stilusaval.l®

Voss és Beisswenger végiil ugyanarra a kovetkeztetésre jut: kdzreadasuk elkészité-
séhez egyediil Anna Magdalena Bach kéziratat veszik alapul. Ami a hangmagassago-
kat és -hossztisagokat illeti, megegyeznek abban, hogy Anna Magdalena Bach kézirata
mellett — példaul annak nyilvanvalé hibainak javitasahoz — sziikséges és jogos a tobbi
forras figyelembevétele.20 Az artikulacioval kapcsolatban Voss kijelenti, hogy kizaro-
lag Anna Magdalena Bach mésolatanak felhasznalasaval szeretné a jelzéseket megfej-
teni. Ugyanakkor — kissé kovetkezetlentil — azt is hozzateszi, hogy egyes artikulacios
ivek ,,jelentésének” tisztazasahoz olykor sziikséges a tobbi forras iveinek tanulmanyo-
zasa is, melyek nem feltétleniil nélkiiloznek minden hitelességet.2! A kétes esetekre
vonatkozoan — Eppsteinhez hasonldéan — az Abstrichregelre, a lefelé vonas szabalyara

16 A, grosser Sachkenntnis” kifejezést haszndlja a német szévegben. Leisinger, 7.

17 Leisinger, 5.

18 Beisswenger, 78.

19 J.S. Bach, Sechs Suiten. Violoncello Solo. BWV 1007—1012, hrsg. von Egon Voss. Fingersatz und
Strichbezeichnung von Reiner Ginzel (Miinchen: Henle, 2000) [a tovabbiakban: Voss], viii-xi.

20 Beisswenger, 78; Voss, Xi.

21 Zu Deutung der Artikulationsbdgen in A wurden die anderen Quellen mitherangezogen, deren
Lesart selbstverstdndlich nicht prinzipiell als unauthentisch anzusehen sind.” Voss, xii.
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hivatkozik, és ugyancsak sziikségesnek tartja az analdg zenei teriiletek, ismételt moti-

A Henle kiadvanyaban Voss ezen elvek alapjan elkészitett kritikai kiadasahoz egy
tovabbi flizetben a cselloszvitek egy masik verzioja is csatlakozik: ebben a Voss-féle
szoveget a csellista Reiner Ginzel tovabbi artikulacios jelekkel, valamint ujjrendekkel
egésziti ki (megkiilonboztetésiil zardjelben kozdlve dket). Tehat a masodik fiizet kot-
taszovegében egyszerre lathato a kritikai modszerekkel elkészitett verzio és egy gya-
korlé csellista el6adasi utasitdsaival ellatott, instruktiv valtozat.?? Ginzel megoldasai
néhol otletesek és logikusak, de sokszor inkabb csak gyakorlatiasak, vagyis a prakti-
kus szempontok eldtérbe keriilnek a zeneiekkel szemben. Kidolgozasmaodjan ezenfeliil
a modern-romantikus vonokezelés érhetd tetten (Ginzel az orosz iskolahoz kotodik:
tanulmanyait Natalija Sahovszkaja novendékeként végezte). A cselldszvitek altala ki-
dolgozott verzidja ezért elsésorban olyan csellistdk szamara lehet érdekes, akik ebben
a felfogasban kivanjak eldadni a szviteket. Mivel célom kritikai igényti kiadasok kozre-
adoi kritikus dontéseinek vizsgalata, Ginzel verzidjaval — 1évén, hogy az 6 dontései ter-
mészetiiknél fogva kiviil esnek ezen a kategoérian — a tovabbiakban nem foglalkozom.
masolatara timaszkodik, de 6 megfejthetetlen vagy kétes értelmezésti esetekben nem
a tobbi forrast hivja segitségiil, hanem Anna Magdalena Bachnak a hegedlisz6lok-
rol készitett masolatat. Ezt a masolatot a fennmaradt Bach-autograffal dsszevetve
Beisswenger arra tesz kisérletet, hogy Anna Magdalena Bach irasmddjanak, maso-
lasi szokasainak altalanosan érvényes szabalyszertiségeit feltérképezze. Mivel Anna
Magdalena Bach irasanak sajatossagai, tipikus tévedései feltehetdleg a cselloszvitek
masolasakor is ugyanazok voltak, ennek a vizsgalatanak eredményei komoly fogddzot
nyujtanak a nehezen értelmezhetd kotéivek megfejtéséhez. Beisswenger a megallapi-
tott altalanos tendenciakat nyolc pontban 6sszegzi, kdzreadoi dontéseit a jegyzetekben
ezekre hivatkozva indokolja. Anna Magdalena Bach nyolc leggyakoribb, legtipikusabb
masolasi hibaja Beisswenger szerint (80-81.) a kdvetkezo:

1. azonos motivika esetén egyaltalan nem, vagy nem egyértelmiien azonos koto-
ivek;

. hosszu kotdivek megroviditése;

. a kotoéivek jobbra csusztatasa;

. harom hang 6sszekdtése esetén tal rovid, illetve pontatlanul elhelyezett ivek;

. sorvaltaskor, a sorokon ativel6 artikulacio szétbontasa;

AN W B~ W N

. a hangok fo1¢ til magasra helyezett ivek;

22 A Henle kiad6 koncepcidjaban nem teljesen vilagos, hogy miért van sziikség két kiilon fiizetre, hi-
szen a masodik fiizet sz6vegébol a kritikai és az instruktiv verzio tokéletesen szétvalaszthato. Talan
a kiado szandéka szerint az els6, kizarolag kritikai flizetet ki-ki a sajat megoldasa szamara tarthatja
fenn?
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2. A kbzreadok alapelvei 129

7. Bach iitemrészen vagy iitemvonalon atnyulo, ,,szinkopas” kotéseinek félreértése,
»Kiegyenesitése”;
8. nyitott ivek, melyek eleje és vége nem hatarozhaté meg pontosan.

A Birenreiter Urtext kritikai igényti, de egyszersmind gyakorld zenészeknek sz61o
kiadvanyéaban,”? melyet Bettina Schwemer és Douglas Woodfull-Harris készitett, a
négy kéziratos forras mellett a legelsé nyomtatott kiadas fakszimiléjét is kozreadtak.
Terjedelmes szoveges kisérofiizetiik az NBA alapjan, de kozérthet6bb stilusban, a lehe-
to legrészletesebb informaciokat kozli a forrashelyzetrdl, és alapos tajékoztatast nyujt
a Bach-korabeli eléadoi gyakorlatrél is. Kozreadoi alapelviik teljesen egyedi a csello-
szvitek kritikai kiadasai k6zott, ugyanis

[...] a hagyomanyos értelemben nem vallalkoznak a fennmaradt forrasok olvasatai-
nak értékelésére, hanem azok semleges megjelenitésére torekedtek.24

Az altaluk kozreadott kottaszoveg alapjat ugyan Anna Magdalena Bach masolata
adja, de az Osszes tobbi forras — nem nyilvanvaloan hibas — eltérése a megfeleld helyen,
kisebb méretben (mintegy ossiaként), de a kottakép szerves részeként megjelenik (1d.
4c kotta). fgy tulajdonképpen az sszes forras alapszovegének és diszitéseinek varian-
sai egy pillantassal atlathatova valnak. Még kiilonlegesebb megoldas, hogy artikulacios
ivek egyaltalan nem szerepelnek a kiadott kottaban — a kdzreadok a felhasznalora/el-
adora bizzak, hogy a fakszimilék és az altaluk k6zolt hattér-informaciok alapjan, sajat
izlésére és tudasara tamaszkodva, dnalldan dolgozza ki megoldasat.

A G-dir Menuet I-hez visszatérve — melynek kéziratos forrasaival mar megismer-
kedtiink — a kiadasokban azt lathatjuk, hogy Eppstein I. kottaszdvege, valamint a szin-
tén Anna Magdalena Bach alapjan dolgozo Beisswenger és Voss megoldasa annyiban
egybevag, hogy a hat nyolcadot tartalmaz6 iitemekben a hangok paronkénti kotése do-
minal (1d. az 1. kottat). Leisingernél ez az egyik olyan (nem tal gyakori) eset, amikor
nemcsak C és D forrds, hanem A és B artikulacioja is megjelenik a kotta foszovegé-
ben. A kottasor feletti kotdivek Eppstein II. szovegéhez hasonloan a két kés6bbi forras
3+3 nyolcados ivét jelenitik meg, mig a hangfejek alatt a paros kotéseket lathatjuk.
Azonban az emlitett két, jol elkiiloniild artikulacids valtozaton kiviil (mely az egész
tételen végigvonul) azt is megallapithatjuk, hogy az 6t kottaszoveg kdzott nincs ketto,
amelyikben az elsé nyolc iitem kotdivei minden részletilkben megegyeznének, még
azok kozott sem, melyek azonos forras vagy forrasok alapjan késziiltek (1d. példaul a

2 J. S. Bach, 6 Suites a Violoncello Solo senza Basso. BWV 1007-1012. Scholarly Critical Performing
Edition / Quellenkritische Ausgabe fiir die Praxis,. hrsg. von Bettina Schwemer und Douglas
Woodfull-Harris (Kassel: Barenreiter, 2000), cimlap.

24 [...] haben sich die Herausgeber dazu entschlossen, von einer Wertung der einzelnen Lesarten
abzusehen und diese moglichst neutral darzustellen.” Uott, iv (a kozreadott kottafiizet eldszava).
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1. kotta: A G-dur Menuet | Eppstein, Leisinger, Beisswenger és Voss kiadasaban

e) Voss
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nyolcadbol és két tizenhatodbdl allo litemvégi motivumok vagy a 7. iitem artikulacios
variansait).

Elsoként feltett kérdésiinkre, hogy miért kiilonboznek ilyen nagy mértékben a kri-
tikai kiadasok, a forrasok attekintésével €s a kozreadok alapelveinek megallapitasaval
valaszt kaptunk. Az eltérések oka egyrészt az, hogy a homalyos részletekben bdvelke-
d6 forrashelyzetet a kdzreadok kiilonféle modon értékelik, és ebbdl kiindulva kiilon-
b6z6 alapelveket fogalmaznak meg, masrészt hogy a kéziratokban 1évo artikulacids
jelekbdl kiindulva sok esetben még azonos alapelvek esetén sem lehetséges egyetlen,
hiteles olvasat megallapitasa. Mindezek tudataban tekintsiink at az alabbiakban néhany
tovabbi figyelemre méltd példat, melyekben — természetesen a forrasok tiikkrében —
Osszevethetjiik egymassal a kozreadok konkrét artikulacios valtozatait. Dontéseik hat-
terérdl a kritikai megjegyzésekben tdjékozodhatunk: Eppstein szinte minden esetben
kimeritéen részletes indoklast fiiz valasztasaihoz, Leisinger és Beisswenger rovidebb,
de igen informativ jegyzetanyagot tesz kozz¢, mig Voss inditékait legtobbszor csak ta-
lalgatni lehet.

3. A kozreadok dontései

A c-moll Sarabande

A mar bemutatott G-diir Menuet I-hez hasonléan a c-moll Sarabande is olyan tétel,
melyben Anna Magdalena Bach és a két késébbi forras ivei markansan kiilonboznek
egymastol (v0. a 2. fakszimilét és a 2. kottat): C-ben és D-ben a paros kdtések dominal-
nak, A-ban pedig az iitemek elején hosszabb, feltehetéleg négyhangos kotéseket latunk
(B-ben nem szerepel ez a tétel). A c-moll szvit azonban kiilonleges helyzetben van a
cselloszvitek kozott, mivel ezt a miivet Bach atirta lantra (g-moll szvit, BWV 995), és
ennek a valtozatnak fennmaradt a szerzoi kézirata (F).25 Eppstein szerint — mivel atirat-
rol van sz6 — ez az autograf csak ,,indirekt forrasértékkel” bir, de véleményem szerint a
cselloszvit forrasainak értelmezésekor a lantverzioba Bach altal kiirt diszitések, tovab-
bi szo6lamok, ritmusvariansok komoly segitséget nyujthatnak.26

25 F: Bibliotheque Royale Albert ler, Briisszel. Fonds Fétis 2910 (Ms. 11 4085 Mus.) A lantverzi6 kot-
tapapirjanak vizjelei megegyeznek Anna Magdalena Bach cselloszvitekr6l készitett masolatanak
vizjeleivel. Ebbdl arra lehet kovetkeztetni, hogy a két kézirat koriilbeliil ugyanabban az iddben,
1727 és 1731 kozott késziilt. A lantszvit autografjaban szamos javitas arro6l tantuskodik, hogy Bach a
cselloszvitet iiltette at lantra, vagyis, hogy a lantszvit a késébbi kompozicid. Szamos javitas példaul
abbol adodik, hogy a c-moll cselldszvit scordatiirds irasmodjat g-mollba transzponalva a lehangolt
cselldo A-htrjan megszolaldo hangokat is véletleniil kvinttel feljebb irta Bach, majd a hibas hangot
egy szekunddal mélyebbre kellett javitania, altalaban a kottafej megnagyobbitasaval. Annak is t6bb-
szOr szemtanti lehetiink, hogy Bach valdszintileg a cselloverzié hangjait jegyezte le elészor a lant-
kottaba, majd ezt atjavitva vagy tordlve jutott el a lantvaltozatban szerepld megoldashoz (példaul a
Gigue els6 litemeiben).

26 NB4, V1/2, 17.
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2. fakszimile: A c-moll Sarabande az A, C és F forrasban
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b) Leisinger

2. kotta: A c-moll Sarabande Beisswenger és Leisinger kdzreadasaban

Az artikulacios ivek mennyisége — a hangszerek artikulacios lehetdségeinek kii-
lonbsége miatt — a lantszvitben a csellovaltozathoz képest igen csekély, de néhany
esetben fontos informdacidval jarulnak hozzd a cselldszvit iveinek megfejtéséhez.
A Sarabande-ban példaul azt latjuk, hogy a lantszvit ivei leginkabb Anna Magdalena
Bach masolatahoz hasonlitanak, C és D paros kdtéseinek nincs benne nyoma. Ezen
kiviil a lantverzidban a két szélamra bontott lejegyzésmod sokat elarul az igen stili-
zalt tanctétel zenei tagolasarol. Erdekes, hogy a cselloszvit forrasainak artikulacios ivei
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20

yilg

3. fakszimile: A C-dur Bourrée | 21-22. (iteme az A, B, C és D forrasban

tobb helyen olyan hangokat is 6sszekdtnek, amelyek a lantverzioban kiilon szolamban
szerepelnek. Ezt lathatjuk példaul a 11. és a 17. litem végén, ahol azonban a csell6-
verzid hatalmas hangkdzugrast atfogo ive teljes legat6t aligha eredményezhet, a kotés
illuzidjat csak a jol megzengetett basszushang altal érhetjiik el (a lantvaltozatban az
also sz6lam hangjai nem nyolcadok, hanem mindig negyedek). Figyelemre mélto to-
vabba a lantverzio egyes iitemeiben az elsd nyolcad utani szolamvaltas (5., 6., 13., 14.,
16. litem), ami azért is szembetlinébb, mivel a basszushangok egy oktavval mélyeb-
ben helyezkednek el. Ez a fajta tagolas a cselloverzid kézirataiban egyediil talan Anna
Magdalena Bachnal figyelhetd meg (de nala is csak a 13—14. iitemben). A kiadasok-
ban a kozreadok a cselloszvit megfeleld forrasait kovetik, és nem térnek ki a lantszvit
sajatossagaira. A lantverzi6 bachi autografjanak jelentGsége miatt azonban szerintem
legalabb a vitathatatlanul szerzéi artikulacidés megoldasok emlitést érdemelnének a kri-
tikai megjegyzések kozott.
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d) Leisinger
3. kotta: A C-dur Bourrée | 21-22. iteme Beisswenger,
Voss, Eppstein |. és Leisinger kiadasaban

A C-dur Bourrée 1

A forrasokban a mésolok valtoztatasai, javitasai sokszor fontos kiegészitést jelentenek
a kottaszoveg értelmezéséhez. A C-dur Bourrée 1 21-22. {itemében (v0. a 3. fakszimilét
és a 3. kottat) azt lathatjuk, hogy C forras masodik masoloja (mint fentebb emlitettem,
a 12. iitem végéig mas kezétdl szarmazik a kézirat) a valoszintlileg elsonek beirt, két
nyolcadra kiterjedd kotéseket harmas kotéssé hosszabbitja meg. A D forras megfeleld
helyén a harom kotéiv koziil a masodikon szintén a hosszabbitas nyomait fedezhetjiik
fel. Anna Magdalena Bach kézirata ebben a két iitemben igen nehezen értelmezhetd,
és a két litem kozott raadasul sorvaltas is talalhato, mely — mint Beisswenger hibajegy-
z€kébdl is kitlinik — az titemeken atnyuld kotdivek esetén az ivek kettéosztasat vagy
kihagyasat okozhatja. Kellner valtozata ezen a helyen a tobbi masolattol eltérd, teljesen
egyedi, de olvashato, egységes és a gyakorlatban jol alkalmazhaté megoldast tartalmaz
(minden négyes nyolcadcsoport elsé harom hangjat koti).

Természetesen sosem tudhatjuk, hogy javitasokra, valtoztatasokra miért keriilt sor,
azonban valosziniileg nem tévediink, ha abbdl indulunk ki, hogy Bach kordban ritkan
fordulnak el6 iitemrészeken vagy litemvonalakon atnytld ivek, és a masolok egy ilyen
szokatlannak szamitd6 megoldast talan nehezebben tudtak értelmezni. Az is eléfordul-
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4. fakszimile: A D-dur Allemande 1-3. liteme az A és C forrasban

hat persze, hogy mindkét késébbi masold olyan mintapéldanybdl dolgozott, melyben
szintén javitas szerepelt, és ezt masolta le szolgai hliséggel.

A kozreadok ezt a helyet a forrasok sokfélesége ellenére meglepden egységesen
dolgozzak fel. Eppstein és Beisswenger véleményem szerint helyesen véli tigy, hogy az
A forras mintapéldanyaban valésziniileg a C-ben és D-ben fennmaradt, haromhangos
kotés szerepelhetett, csak Anna Magdalena Bach ezt a kiilonlegesnek szamito, litemré-
szeken atnyulé formulat pontatlanul adja vissza. Igy a csak Anna Magdalena Bachon
alapul6 Beisswenger-kiadasba, valamint Eppstein els6 szovegébe, mely A-t és B-t veszi
figyelembe, olyan megoldas keriil, mely torténetesen éppen a két késébbi forrasban lat-
hat6. Erdekes, hogy Kellner egészen plauzibilis (és a korban szokvanyosabb) verzioja
Eppsteinnél teljesen hidnyzik, viszont kiilonds modon éppen Vossnal jelenik meg. Valo-
szinlinek tartom azonban, hogy ha Voss indoklast fiizott volna az iitemekhez, inkabb
Anna Magdalena Bach masodik, olvashatobb ivének analdgian alapuld kiterjesztésére
hivatkozott volna, mint a B masolatra, hiszen kiadasa elsésorban A-ra tamaszkodik.
A kiadasokban szereplé mindkét megoldas zenei és gyakorlati szempontbol is megfele-
16, hiszen a szekundlépések, illetve az akkordfelbontas szerepel egy iv alatt, és a sulyok
lefelé vonasra esnek.
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c) Barenreiter Urtext

4. kotta: A D-dur Allemande 1-3. Uteme
Leisinger, Beisswenger és a Bérenreiter Urtext valtozataban
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A D-dur Allemande

Az artikulacio, mint a hangok tagolasa, vagyis Osszetartozasa és kiilonallasa nemcsak
a kotoéivek és staccato jelek altal jelenhet meg a kottaban, hanem az is sokat elarulhat,
hogy mely hangok indulnak k6zos gerendarol. Példaul a D-dur Allemande (v6. a 4. fak-
szimilét és a 4. kottat) kézirataiban a hangok gerendazasa egybeesik a tétel negyedes
alapliiktetésével: az egy negyedhez tartozo hangok szerepelnek egy gerendan. Mind-
Ossze két kivételtdl eltekintve: a 15. és a 19. litem els6 negyedén a masolok tobbsége
kettébontja a gerendat.?’

A kéziratokkal szemben a kozreaddk — Leisinger kivételével — ett6]l némileg eltér
notacios megoldashoz folyamodnak: az egy negyedre es6 hangok ugyan kozos geren-
dan helyezkednek el, de a belso gerendarészeket nyolcadonként megszakitjak. Elisme-
rem, hogy ez, kiilondsen elsd olvasasra, attekinthetobb kottaképet eredményez, de 6ssz-
hatasa mégis eltér a forrasokétol. Beisswenger, Voss, Eppstein és a Bérenreiter Urtext
kiadas kottaképe egyrészt az dsszefogott negyedek helyett a szerintem kevéssé meg-
feleld nyolcados liiktetést kozvetiti. Masrészt megitélésem szerint nem idegen a tétel
francids stilusatol, hogy egyes diszité futamokat, kiilondsen, amelyek példaul pontozott
tizenhatod utan kovetkeznek, az alaptempodnal kissé gyorsabban, szabadabban, a kovet-
kez6 féhangra ravezetve adjuk elé. A nyolcadonként tagolt kottakép viszont a tételnek
ezt a zenei adottsagat sokkal kevésbé jeleniti meg, mint a kéziratok, és mint Leisinger
megoldasa.28

Az Esz-dur és a c-moll Preludium

A hat szvit négy kézirataban mindossze két esetben fordul eld, hogy egy metrikai egy-
ségnél (vagyis négynél vagy hatnal) tobb tizenhatod keriil egy gerendéra: a c-moll Pre-
ludium 23-24. litemében (vO. az 5a fakszimilét és az Sa kottat) és az Esz-dur Preladium
51. litemében (vO. az Sb fakszimilét és az Sb kottat) a forrasok tulnyomo tobbségében
nyolc tizenhatod szerepel egy gerendan.?® A lejegyzésmod véleményem szerint nem-
csak a nyolc—nyolc hang szoros zenei 0sszetartozasat jelzi, hanem tovabbi jelentést is

7

hordoz. Mindkét tételben dominans szeptimet megel6z6, kadencia-jellegli szakaszrol
van sz0, és a kotta dsszképe feltehetdleg ennek el6adasmaodjat sugallja: kevesebb hang-

27 Az A-, C- és D-forras mindkét emlitett helyen kettéosztja, B csak a 15. iitemben. A szvitek forrasai-
ban ez az Allemande a tempdjelzéssel ellatott ritka tételek egyike: a C- és D-forrasban molto Adagio
feliratot, B-ben Adagio megjeldlést kap.

28 Figyelemremélto, hogy a masodik {item harmadik negyedéhez hasonlo helyek (10. iitem elsé negyed,
11. iitem 4. negyed, 13. iitem 2. negyed, 15. iitem 1. negyed) Anna Magdalena Bachnal (de majdnem
mindegyik forrasban is) voltaképp helyteleniil szerepelnek. Ezt a mai szemmel pontatlan kottaké-
pet Leisinger, Voss és Beisswenger is a forrasokhoz hasonloéan adja vissza, de csak Beisswenger,
Eppstein és a Barenreiter kiadas emliti a kérdést kritikai megjegyzései kozott. A Barenreiter értelme-
zése szerint ezeknél a negyedeknél a pontozas utani harom apré hang (hatvannegyed vagy szazhu-
szonnyolcad) triolat jelent, ¢s ezt minden esetben 3-as szammal jelzi is a kottaszovegben.

29 Egyediil a B-forrasbol, az Esz-dur Preludium esetén hianyoznak a hosszabb gerendak.
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5a kotta: A c-moll Preludium 22-24. iiteme Eppstein kozreadasaban (l.)

sulyt, ennek eredményeként kissé gyorsabb tempot, és talan bizonyos foku ritmikai
szabadsagot is.

Tekintve, hogy a forrasok igen sok esetben kiilonbdznek egymastol, sajnalatosnak
talalom, hogy ez a masolatokban csaknem egységesen rogzitett megoldas a csellover-
zi6 egyik kritikai kiadasaban sem jelenik meg. Mindkét emlitett teriileten mindegyik
kozreadd négyesével veszi a tizenhatodokat k6z6s gerendara, igy a kottaképbdl szerin-
tem elvész a kéziratok altal sugallt lendiilet. Egyediil Leisinger emliti kritikai megjegy-
zései kozt a preludiumok kiilonleges lejegyzésmaodjat.3°

A két teriiletet ezentiul még egy tény, mégpedig a lantszvit megfeleld szakaszanak
notacidja is dsszekapcsolja (5¢ fakszimile). A lantverzié autografjaban ugyanis varako-
zasunkkal ellentétben nem a c-moll cselloszvit nyolchangos kotdiveit lathatjuk, hanem

30 [ eisinger, 21-22.
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5b kotta: Az Esz-dur Prelidium 49-51. (iteme Beisswenger kdzreadasaban

az Esz-dur Preltidium igen hosszu, az egész zenei gondolatot egybefogd ivét. A két
prelidium {itemeit vizsgalva talan nem tilzas azt feltételezni, hogy egyazon szerzoi
szandék kétféle lejegyzésérdl lehet szo: vagyis Bach az igen hosszu ivek leirasakor
sem gondolt tagolatlan, artikulalatlan eléadasmddra, csak az eléaddra bizta a hangok
megfeleld beosztasanak megalkotasat. A til sok hangsuly elkeriilésére, a tulzottan elap-
rozott tagolas helytelenségére pedig a tizenhatodok nyolcas gerendazasaval is felhivta
a figyelmet a cselloverzioban (a lantszvitbdl hianyzik ez a specidlis megoldas). Ezek a
hosszu ivek tehat inkabb a zenei Osszetartozast jeldlik, semmint a gyakorlatba kdzvet-
leniil és kotelezden atvihetd artikulaciot; ugyanakkor az sem zarhaté ki, hogy az ivek
sz0 szerinti eljatszasa is lehet akar stilusos megoldas. Azt is elképzelhetének tartom,
hogy az Esz-dur Preludiumban a B forras ivének els6 megszakitasa talan a lehetséges
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5c fakszimile: g-moll lantszvit, a Preludium 23-24. Gteme Bach autograf kézirataban

vonovaltasok koziil az egyiket jeleniti meg (a masodik megszakitast valoszintileg a sor-
valtas okozza).

A kozreadok az Esz-dur Preludium esetén a megszakitas nélkiili, hosszl ivet kozlik,
a c-moll Preludium esetén pedig a nyolchangos iveket.’! A két lejegyzésmod valoszini
rokonsaga miatt tehat mindez azt jelenti, hogy az Esz-dur Preludium 49-51. {itemében
a kozreadok nem kész vonast kdzolnek, hanem olyan artikulacids jeleket, amelyeknek
kidolgozésa az el6adora var.

A d-moll Allemande

A kritikai kiadasokat a gyakorlo csellista szemével nézve nem nehéz észrevenni, hogy
a kozreadok artikulacios ivei, ha vonasként értelmezziik Oket, sokszor szembekeriil-
nek azzal a korban altalanosan érvényes konvencioval, hogy a sulyos hangokat lefelé
vonasra szokas jatszani (a mar emlitett Abstrichregel). Gondolhatnank természetesen,
hogy ezek a korban szokatlan vonasok magatdl a szerzotél erednek. Am Georg von
Dadelsen, a bachi artikulacié egyik legnevesebb kutatoja a szolohegediire irott Bach-
miivek autografja kapcsan megallapitotta, hogy

[6]sszhangban van egymassal a szandékos, azaz a motivumokkal szorosan 0ssze-
kapcsolodd artikulacio, valamint a folyamatos vonovezetés kovetelménye, mely

31 A c-moll Preludium esetén Beisswenger és Voss csak az Anna Magdalena Bachnal megtalalhato
ivekre szoritkozik.
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6. fakszimile: A d-moll Allemande kezdete az A, B, C és D forrasban

egyszersmind a lefelé vonassal kiemeli az litemsulyokat. Ez kiilondsen igaz a gyors
tételek esetén [...].32

Vagyis a nagy gonddal készitett Bach-autograf tantisaga szerint az artikulacié min-
dig szervesen kapcsolddik a zenéhez, a motivumokhoz, de egyben a gyakorlati szem-
pontoknak is maradéktalanul megfelel. Igen nagy valoszintiséggel tehat a cselloszvi-
tekben sem kell olyan technikai megoldasokat alkalmaznunk, melyek a hangszerjaték
korabeli konvencioinak, példaul a lefelé vonas szabalyanak radikalisan ellentmondanak.

Azt hiszem, hogy példaul a d-moll Allemande masodik titemében szerepld akkordot
(de mar az litem elejét is) kézenfekvo lefelé jatszani (vo. a 6. fakszimilét és a 6. kottat).
Viszont Voss és Eppstein . szovegének artikulacids iveit lejatszva, az akkord éppen
felfelé vonasra esik. Beisswenger valosziniileg éppen a kivant lefelé vonds miatt egé-

32 Intendierte, das heisst mit den Motiven festverbundene Artikulation und die Erfordernisse einer
gelaufigen Bogenfiihrung, die im Abstrich zugleich die Taktschwerpunkte markiert, stimmen
miteinander tiberein. Das gilt besonders fiir die schnellen Satze [...].” Georg von Dadelsen, ,,Die
Crux der Nebensache. Editorische und praktische Bemerkungen zu Bachs Artikulation”, Bach
Jahrbuch 44 (1978), 105.
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6. kotta: A d-moll Allemande 1-2. (teme
Beisswenger, Voss, Eppstein és Leisinger kdzreadasaban

sziti ki szaggatott ivvel az els6 iitem jelzéseit, és Ginzel is hasonldan jar el instruktiv
kiadasaban.33

Azt latjuk tehat, hogy a kozreadok altal kialakitott kottakép ezen a helyen (és sok
mas hasonl6 esetben) nem jatszhato el kdzvetleniil, csak bizonyos kiegészitések utan.
Ilyen helyzetek azért allhatnak eld, mert a kdzreadok elsddleges célja a forrasokban, a

3 V6. a cselloszvitek ,,italiai stilusu”, azaz a lefelé vonas szabalyatol mentes vondzasat helyesnek tartd
Fencing Mail, 1998), 58. Bylsma kiadvanya, noha nélkiil6zi a tudomanyos alapossagot, hatalmas
clbadoi tapasztalatat 6sszegzi, mely széles kdrben ismert hangfelvételei fényében kiilondsen figye-
lemreméltd. Meg kell azonban jegyezni, hogy kotetében az artikulaciordl tett altalanos meglatasok
¢s a javasolt konkrét megoldasok is a legtobb kozreadott kottatol (igy az altalam targyalt kiadasok-
tol) és a szakirodalom jeles képviseldinek véleményétol is gydkeresen kiillonboznek.
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forrasok masoloi szdmara mintaként szolgalt kéziratokban, illetve amennyire lehetsé-
ges, az elveszett bachi autografban 1évo artikulacids jelek rekonstrualasa. Tehat nem
torekednek részletesen kidolgozott artikulaciés rendszer, azonnal alkalmazhat6 vo-
nas kialakitasara. Ezért johetett 1étre a Henle kiadvanyaban az a tulajdonképp paradox
megoldas, hogy Voss kritikai igénnyel kialakitott kottaszovegét a gyakorlat szdmara
Ginzel kiegésziti, kidolgozza.

Ez a jelenség a forrasokra nézve is kérdéseket vet fel. Hogyan lehetséges, hogy a
kiilénés gonddal, valdszintileg a hegediiszolora irott darabokhoz hasonld részletesség-
gel kidolgozott bachi autograf rekonstrukcidja soran mégis hianyos kottakép jon létre?
Természetesen nem lehetetlen, hogy a masolok altal kdzvetitett kottaszoveg hianyosan
adja vissza az eredeti kottakép artikulacios jeleit. De az is el6fordulhat, hogy a két ko-
rabbi forras iveit mar a 18. szdzadban sem érezték teljesnek, és részletesebben kidol-
goztak az artikulaciot — ezt a verziot lathatjuk talan a két késébbi masolatban? Ma mar
nem tudunk megbizonyosodni afeldl, hogy — mint Leisinger feltételezi — a két késébbi
forras valoban Bach elgondolasat tiikkrozi-e. Azonban nem fér kétség ahhoz, hogy az
A-t és/vagy B-t alapul vevd kozreadasok (Beisswenger, Voss, Eppstein I) artikulacioja
kevésbé lesz kidolgozott, mint a C-t és D-t feldolgozoké (Leisinger, Eppstein II). Es
valoszintileg 18. szdzadi szemmel nézve sem tekinthetd helytelennek a korabbi forra-
sok, illetve az ezek alapjan késziilt kiadasok artikulacios jeleinek a kiegészitése.

A d-moll Preludium

Eddigi példainkbol és a kiadasok kritikai megjegyzéseibdl is kideriil, hogy a kdzre-
adok sokszor egy vagy tobb, jol olvashatdo motivum artikulacidjat kiterjesztik a zenei-
leg hasonld, am rosszul olvashatdé vagy hianyosan lejegyzett részre. Lehetetlen azon-
ban egyezségre jutni, hogy egy-egy iitem transzponalt valtozatat vagy egy diszitett,
netan varialt ismétlését mikor tekintjiik ,,hasonlonak,” és mikor nem. Sét, felmeriil az a
lehetdség is, hogy Bach szandékosan artikulal rokon motivumokat kiilonbozéképpen.
A Bach-kéziratok és -miivek alapos ismerdi, az artikulacid témajaban jelentds szak-
munkak szerzdi — a mar idézett Georg von Dadelsen, illetve John Butt és Josef Fuchs
— arra a kdvetkeztetésre jutottak, hogy az artikulacid varialasa atfogdé mértékben sosem
jellemzd Bachra.’* Mint John Butt fogalmaz: a kéziratokbol kiolvashatd, hogy

Bach igenis torekedett a jelek kovetkezetességére. A kovetkezetes jelolések hatal-
mas talstulyban vannak a kdvetkezetlenekkel szemben.3

34 J. R. Fuchs, Studien zu Artikulationsangaben in Orgel- und Clavierwerken von J. S. Bach (Neu-
hausen—Stuttgart: Hanssler, 1985); J. A. Butt, Bach Interpretation. Articulation Marks in Primary
Sources of J. S. Bach (Cambridge: Cambridge University Press, 1990).

35 ,Bach did aim at consistency of markings. The consistencies vastly outweigh the inconsistencies. ”
Butt, i. m. 131.
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gesitése valoban jogos, viszont nem feledkezhetiink meg arr6l sem, hogy az ilyen in-
dokok bevonasaval meghozott dontéseik minden esetben sziikségszeriien szubjektivek.

Tekintsiink most at egy olyan tételt, melyben az analogian alapul6 artikulaciovalasz-
tas kiilonosen nagy szerepet kap, mivel egy bizonyos motivumtipus vezérfonalként az
egész tételen végighuzodik. A d-moll Preludiumnak arra a motivumara gondolok, mely
rogton a tétel elsd litemében jelenik meg, és f6 jellemzdje a masodik iitésen tet6zo ku-
polas dallamvonal. Ez a motivumtipus megitélésem szerint a tétel 63 {itemébdl 18-ban

vilagosan jelen van: 1.,2., 3., 5., 7., 9, 10.%,13., 15., 18., 19., 20., 25., 40.,42., 50., 55.%,

56.* {item.36

A motivumtipus megkiilonboztetd jegye tehat az, hogy az iitem elsé negyedének
dallamvonala felfelé ivel, és az iitem legmagasabb hangja a masodik negyed elejére
esik. A cstcspontrol valo leereszkedés a masodik és harmadik negyeden nagymérték-
ben varialodik, tehat az artikulacio kidolgozasakor a kiemelt iitemek témafejszeriien
azonos eleje érdemel elsdsorban figyelmet. Mivel artikulacids szempontbol fontos té-

nyez6 a pontos ritmus, hozza kell tenniink, hogy az iitemek koziil négyben (1., 13., 40.,

42.) az elso titésen két nyolcad, a tobbiben négy tizenhatod talalhato.

A nyolcadokkal kezd6do iitemek esetében nem jelent problémat az artikulacio:

a két nyolcadot kézenfekvo kiillon vonoval jatszani, mint ahogy ezt a forrasokban és

a modern kiadasokban is latjuk. De milyen artikulacios lehetdségekkel szamoljunk a

tizenhatodokkal kezd6dd titemekben?

1. Paros kotés (2+2) egyetlenegyszer sem szerepel a forrasokban, ezért ezt a lehetdsé-
get nem tartom valdszintinek.

2. A négy tizenhatod kiilon jatszasa alkalmazhatd, de ez sem igazén valoszinii eset,
mivel a tizennégy litem négy forrasbeli 0sszesen 56 esetébdl minddssze tiz lathatd
kotéiv nélkiil — talan néhanyszor, variacioképpen elképzelheto.

3. Kevéssé tartom elfogadhatonak azt a lehetséget is, hogy két tizenhatodot kotve, ket-
t6t pedig kiilon jatsszunk — ez a vonas megforditja a vonasiranyt, és a forrasokban
sincs erre utalas.

4. Ha a négy tizenhatodot egy vondra jatsszuk, akkor ugyan az iitem eleje és a masodik
iités kiilonboz6 vonasiranyba fog esni, de a forrasokbdl kiolvashato effajta szandék
(D forrasban példaul ez az uralkodo jelolés).

5. A 3+1-es vonas a legtobb esetben szerintem azért nem a legmegfelel6bb, mert ezzel
aravezetés a masodik negyedre nem adddik teljesen természetesen, és a forrasokban
igen ritka a vilagosan erre utalo jelolés (talan A: 18, 20. C: 15, D: 20).

36 A felsorolt litemek koziil a délten szedettek azonos ritmusuak, a csillaggal jeldlteket a csoport tavo-
labbi rokonanak érzem. Még tavolabbi a kapcsolata a tobbivel, ezért a felsorolasban nem kap helyet
a 33-36. iitem, melynek emlitését csak a masodik negyed mint dallami cstcspont felé torekvé elsé
négy tizenhatod indokolja. A kiemelt litemek teljes forrasanyagat lasd a 4. abran.
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13.

15.

18.

19.

20.

4. dbra: A d-moll Preludium motivumanak artikulaciodja a kiilonbdzé forrasokban

6. A masodik negyedre valo dinamikai és gesztusbeli ravezetés sokkal jobban adja ma-
gat az 1+3-as vonassal, amely A, B és C forrasban nagy szamban megtalalhat6. Sze-
mély szerint gyakorlati és zenei eldnyei, valamint a forrasokban val6 jelenléte miatt
a tizennégy litem tobbségében ezt a vonast, az 1+3-as kotést valasztanam. Mind-
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azonaltal nem tartom lehetetlennek a valtakozast a négyes kotéssel és talan a kiilon
jatszott négy tizenhatoddal sem, a 15. iitemben pedig valdszintileg a 3 + 1-es artikula-
ci6 a legmegfelelobb a hangk6zok miatt.

A kozreadok az analogian alapuld egységesités kiilonb6zd fokai mellett dontenek.
Eppstein mindkét szovegében, mind a 14 esetben az 1+ 3-as kotést javasolja, de a jegy-
zetekben felveti, hogy a jatékos valaszthat mas megoldast is.37 Az 1+3-as megoldas
mellett foglal allast Voss is, de kevésbé mereven: a 18-20. iitemben Anna Magdalena
Bach jeloléseibdl kiindulva 3+ 1-es kotést javasol (a 19. iitem ive, melyet feltehetdleg
az analogia alapjan potol, természetesen zardjelbe keriil). Erdekes, hogy e tétel esetén
a kiilonbozo forrasok alapjan dolgozo Leisinger és Beisswenger azonos allaspontra jut:
mindketten a négy tizenhatod kotését javasoljak kiadasukban. Leisinger nyilvan a jol
olvashato, egyértelmiien igy koté D forrasbol indul ki. Beisswenger pedig — szamomra
nem teljesen értheté modon — Anna Magdalena Bach igen homalyos iveibdl olvassa ki
ezt a megoldast. A jegyzetekben csupan az azonos ritmusu iitemek (nalam félkovérrel
nalnak az iitemek elején.3® Az értékelés teljességéhez hozzatartozik, hogy Leisinger ¢s
Beisswenger nem egységesitenek olyan mértékben, mint Eppstein. A 10., 25. és 50.
iitemben példaul eltér megoldasuk: a 10.-ben Beisswenger, a 25.-ben Leisinger tér at
az Eppstein altal favorizalt 1+ 3-as kotésre, az 55-56. iitemben pedig mindketten (az
elozé litemre rakotott egy tizenhatod miatt) az 1+3-as kotés mellett foglalnak allast.

A kozreadott kottak sokfélesége mellett ebbdl a példabdl az is kitlinik, hogy a for-
rasok valtozatossaga egyik kiadasban sem jelenik meg teljes mértékben. Mindegyik
kiadas egységesebb, mint barmelyik forras, és a kiadasokbol a legtobbszor egyes ivek
esetén egyaltalan nem lehet arra kovetkeztetni, hogy mi allt valojaban a kéziratokban.
A targyalt litemekben a kozreadok (részben feltételezett, részben altaluk dokumentalt)
modszerével nagy vonalakban egyetértek, hiszen nem gondolom, hogy a bachi vonas
annyira valtozatos, ,.kdvetkezetlen” volna, mint ahogy ezt egyes forrasokban lathatjuk.
Azonban Eppstein teljes uniformizalasat tilzottnak érzem; Beisswengernél pedig a for-
ras és az abbol kiolvasott és majdnem teljesen egységesen a kottaba beirt vonas kozti
kapcsolatot nem latom tisztan.

37 NBA, V1/2, 46. Eppstein jegyzetei szerint csak az azonos ritmusu kilenc iitemet egységesiti kifeje-
zetten az analdgia miatt, de az altalam hasonldnak tekintett tovabbi 6t {itemben is ugyanazt a vonast
(1+3)javasolja. Ezenkiviil a forrasok értelmezésének nehézségére utalva azt is kijelenti: ,,nem tudjuk,
hogy az autografban melyik kotés szerepelt, illetve hogy ott az artikulacio tényleg egységes volt-e.”
Szerinte a harom elfogadhato artikulacios varians az 1 +3-as, a 3+ 1-es és a négyhangos kotés.

38 Beisswenger, 83.

3 A d-moll Preludiumban az imént targyalt iitemeken kiviil természetesen szamos zenei parhuzam,
szekvencia talalhato a tételben, melyek artikulacios vizsgalata legalabb ennyire érdekes ¢és fontos
(példaul: 14., 16. iitem; 21., 22. iitem; 26-29. litem; 33-36. iitem; 45-47. litem; 49., 53. {item).
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4. Konkluazio

Nem gondolom, hogy a néhany kiragadott példa alapjan kimeritéen valaszt tudunk ad-
ni masodik kiindul6 kérdésiinkre, hogy hogyan lehetséges a kritikai kiadasok, illetve
egyes megoldasaik koziil jol valasztani. S6t, reményeim szerint példaim inkabb tovabbi
kérdések feltevésére és még sok mas Osszehasonlitas elvégzésére 6sztondznek. Annyit
azonban talan sikerilt érzékeltetnem, hogy a cselldszvitek artikulacidja esetében még
a legkritikusabb, legtargyilagosabb kozreadd sem maradhat igazan hattérben, donté-
sei a forrasok mindségébdl adodoan sziikségszeriien igen szubjektivek. A kozreadok
beavatkozasa talan — a masolatok tisztabb kottaképébdl addédoan — a C és D forrasok
alapjan késziilt kottaszovegeknél (Leisinger, Eppstein 11), illetve Beisswenger csak An-
na Magdalena Bach masolatat feldolgozo kiadasaban a legkisebb. Eppstein 1. szovege
¢és Voss kiadasa esetében a beavatkozas mértéke joval nagyobb, mivel — mint alap-
elveikben megfogalmazzak — tobb, egymastol kiilonb6z0, raadasul rosszul olvashatod
kézirat montirozasaval, kiegészitésével hoznak 1étre egy ilyen forméaban sosem létezett
szoveget.

A Birenreiter Urtext a cselloszvitek forrashelyzete altal felvetett problémara mas
valaszt ad, mint a tobbi kiadas. Mintegy ujraértelmezve az eldadok ¢s a kiadasok vi-
szonyat, a f6 problémat jelento artikulacids iveket egyaltalan nem szerepeltetik a ki-
adasban; az el6add magukbdl a forrasokbdl kiindulva alakithatja ki sajat megoldasat.
A forrashelyzet bonyolultsaga miatt szerintem a kdzreadok dontése nagyon is indokolt,
¢és egy limitalt (tajékozott, zeneileg miivelt) felhasznaldi kor szamara massal nem po-
tolhaté6 mdédon hasznos is.

A masik négy kritikai kiadas is atlagon feliili befektetést kivan az el6adoktol: nem
elég a kiadasokba keriilt kotoiveket kész ,,vonasként” értelmezni, hanem elenged-
hetetlentiil fontos a jelzések hatterével is tisztaban lenni, st helyenként akar 6nallo
megoldasok, kiegészitések is sziikségesek. Eppen az elséként bemutatott példank, a
G-dur Menuet 1 kapcsan Eppstein a jegyzeteiben kijelenti, hogy megkisérel mindkét
forrascsoportbol kovetkezetes kottaszovegeket létrehozni, am nyomatékosan kieme-
li azt is, hogy ,,mas artikulaciés megoldasok is lehetségesek, és a jatékos maga is
kisérletezhet veliik.”*® Ha viszont az igényes eldad6 szamara megkeriilhetetlen a ki-
sérletezés, a hattérismeret és a forrasokkal vald Osszevetés, akkor mar éppenséggel a
Barenreiter Urtext altal vazolt utat kdveti, €s a tobbi kritikai kiadas csak annyiban lehet
fontos szamara, hogy egy Bach-kéziratokban jaratos, felkésziilt zenetudds figyelemre
méltd véleményét tudhatja meg beldliik. A kevésbé tajékozott felhasznalok, példaul
mikedveld csellistdk vagy fiatal novendékek részére pedig egy nehezen hasznalhato
kritikai kiadasnal sokkal hasznosabb lehet egy instruktiv kiadas tanulmanyozasa.

40 [...] sei ausdriicklich betont, dass auch andere Losungen moglich sind und dass der Spieler selbst
experimentieren moge.” NBA, V1/2, 42.
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Liszt mint dalkomponista, 1839-1861

Az iras a 2010-ben megvédett, 4 Buch der Lieders6/ a Gesammelte
Liederig: Liszt dsszegyujtott dalainak elsé négy fiizete és eldfutarai cimi
PhD doktori disszertacio kivonata.

Tanulmanyomban azokat a tapasztalatokat szeretném roviden Osszegezni, melyeket
PhD doktori értekezésemen dolgozva szereztem; dolgozatom Liszt weimari periodu-
sanak végéig komponalt daltermését vizsgalta. Munkam els6 részében rovid attekintést
adok a kutatas el6zményeir6l. A masodik részben az értekezés modszereit mutatom be.
A harmadik rész téméja az igynevezett ,,nemzeti” aspektus, mig a negyedikben a dalok
kiilonféle verzioinak legjellegzetesebb tipusait mutatom be roviden. Végiil az utolséd
részben Liszt dal-opuszainak ciklusjellegével foglalkozom.

1. A kutatas el6zményei

A Liszt daltermését targyalo irodalom elsd pillantasra jelentékenynek latszik. Meglep6
azonban, hogy a zeneszerz0 dal-ceuvre-jét vizsgald és értékeld munkak mennyire el-
lentmondasosan viszonyulnak az életmii e fejezetéhez. Mikdzben Peter Raabe,! Hans
Joachim Moser,? valamint a maga joval arnyaltabb médjan Reinhold Brinkmann3 is

,|...] dalai most attekinthetéen elrendezve hozzaférhetdk az dsszkiadas harom kdotetében, olyan ko-
tetekben, amelyek sok jot és sok gyengét is tartalmaznak, sot, végre egyszer nyugodtan hasznalhatjuk
a leger6sebb kifejezésformat, és kimondhatjuk: sok teljesen hasznavehetetlent és sok egészen elraga-
doét.” Peter Raabe, Liszts Schaffen (Tutzing: Hans Schneider, 21968 ['1931]).

Az [Ujnémet] Iskola feje, Liszt Ferenc esetében a dal bizonyosan mellékes orak munkaja maradt,
bar altalaban véve nagy termékenységének kdszonhetoen a készlet meglehetdsen terjedelmesre sike-
redett. A dalok fejlodéstorténeti fontossaga — nem tilsagosan nagy muivészi értékiik ellenére — szer-
z6jiik kiemelkedd jelentdségét figyelembe véve is tetemes. [...] A parizsi szalonok levegdjébdl ered
[Lisztnek] az a hajlama is, hogy dalait ariaszertien szdje, s hogy a lirdt dramatizalja. Heine Loreleia
igy nyolc nyomtatott kottaoldalnyi szinhazi jelenetté lesz nala, Lenau Die drei Zigeunere is hasonld
terjedelemre tesz szert, Mignon Kennst du das Landja még hosszabbra nytlik — s hogy tisztan és ért-
het6en fogalmazzunk — csaknem elviselhetetlenné valik.” Hans Joachim Moser, Das deutsche Lied
seit Mozart (Tutzing: Hans Schneider, 21968 [11937]).

,Ugyanigy all a dolog az egykor hires Es muss was [sic] Wunderbares seinnal; Liszt zongora- és zene-
kari muzsikaja a kanon része maradt; am ez az értékitélet vokalis lirai életmiivére mar nem érvényes.”
Reinhold Brinkmann, ,,Musikalische Lyrik im 19. Jahrhundert”, in Handbuch der musikalischen Gat-
tungen, hrsg. von Siegfried Mauser, Bd. 8, 2, hrsg. von Hermann Danuser (Laaber: Laaber, 2004), 11.

[N}

w
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kimondja, hogy Liszt dalai nem tartoznak a miifaj kanonizalt remekmiivei k6z¢, addig
Ronald Turner, Eleni Panagiotopoulou és Ben Arnold munkai arro6l tantiskodnak, hogy
Liszt daltermése, ahogyan ¢letmiive altalaban, a véddiigyvédeknek sincs hijan:

Az oriasi Liszt-életmil talan egyetlen részét sem mell6zték annyira, eléadoi gya-
korlatban és nyomtatasban egyarant, mint dalait. Liszt dalaira sokaig ugy tekintet-
tek, mint amelyek iigyetlenek és kortarsaiénal kevésbé méltok az eléadasra, részben
nehéz voltuk miatt, részben Alfred Einstein és mas 20. szdzad eleji muzikologusok
negativ (és néha téves) értékitéletei miatt.

A kérdés, hogy Liszt zenéjének oly nagy része altalaban véve miért nem tartozik a
standard repertoarhoz, vitara 6sztondz. Miive tudatlansag, helytelen felfogas, fél-
reértés és személyes rosszindulat aldozata lett, s a dalok sem jelentettek kivételt.5

Vannak persze, akik ugy vélik, hogy Liszt nem annyira sajat dalkompoziciéi révén
jatszott jelentOs szerepet a miifaj torténetében, mint inkabb mas dalszerzok mivei ér-
dekében kifejtett tevékenységével — ezt az allaspontot képviseli példaul Peter Jost az
MGG-lexikon ,,Lied”-szocikkében,® valamint Eric Sams ¢s Graham Johnson a Grove-
lexikon legujabb kiadasanak ,,Lied”-szocikkében:

Bar a nyelv alapos ismerete és az arra vald reagalas hijan Liszt sziikkségképpen csu-
pan mellékfolyodja lehetett a német dalnak, mindazonaltal erdteljes hatast gyako-
rolt a féaramra, méghozza tobbféle csatornan keresztiil. Tevékeny propagandista
volt, mind prézaban (Franzrdl irott esszé, Gesammelte Schriften, TV, 1855-1859),
mind pedig altalanosabban, zongorara irott dalatirataiban (Beethoven, Schubert,
Schumann, Mendelssohn €s Franz, valamint sajat dalai).”

Akad ezzel szemben, aki nemcsak Liszt dalatiratainak, hanem a muzsikus sajat dal-
kompozicioinak is nagy mufajtorténeti jelentéséget tulajdonit, olyannyira, hogy egye-
nesen a Schumann és Hugo Wolf dalmiivészete kdzotti hianyzd lancszemet véli fel-
fedezni Liszt egyes dalaiban. Ez utobbi allaspont képviseldi nem til meglepé moédon

4 Ronald Turner, ,,A Comparison of the Two Sets of Liszt—-Hugo Songs”, Journal of the American Liszt
Society 5 (June 1979), 16.

5 Eleni Panagiotopoulou, ,,An Evaluation of the Songs of Franz Liszt and Commentary on Their
Performance”, The Liszt Society Journal 25 (2000), 9.

6 Az jnémet Wagner ¢és Liszt jelentdsége [ti. a dal mifajra nézve] mindenckeldtt 1850-es évekbeli
elméleti irasaik nagy hatdsaban all, amelyek hang és sz0, illetve kdltészet és zene Uijfajta viszonyat
propagaltak a zenedrama és szimfonikus kdltemény 0j miifajanak kovetkezetességével. A két kom-
ponista dalai ezzel szemben hattérbe szorulnak.” Peter Jost, ,,Lied”, in Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, hrsg. von Ludwig Finscher, Sachteil, Bd. 5 (Kassel-Basel-London-New York—Prag:
Bérenreiter / Stuttgart—Weimar: Metzler, 1996), 1295.

7 Eric Sams and Graham Johnson, ,,Lied / IV.5: Wagner, Liszt and Cornelius”, in The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, ed. by Stanley Sadie (Oxford: Oxford University Press, 2001),
vol. 14, 676.
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Liszt-specialistak: Alan Walker® mellett elsésorban Ben Arnold® osztja ezt a felfogast.
A dalszerz6 Liszt nagyra értékelésének hasonld példajaval taldlkozunk a Cambridge
Companion sorozat kdzelmultban megjelent, német dal miifajat targyalo kotetében is,
ahol Rena Charnin Mueller kiilonds modon 6nallé fejezetben méltatja a poliglott dal-
szerz$ Lisztet!0 — ugyanitt a 19. szazadi dalkomponistak kozil csupan a miifaj német
ajku klasszikusai: Schubert, Schumann, Brahms ¢s Wolf részesiilnek hasonlé megtisz-
teltetésben. De tekinthetjiik-e egyszeriien német dalszerzonek azt a Lisztet, aki egy-
arant komponalt francia, olasz, orosz, angol és magyar dalokat?

Bar érthetd, hogy a pianista és a szimfonista Liszt joval nagyobb tudomanyos ér-
deklddésre tarthat szamot, mint a dalkomponista,'' am dal-ceuvre-je ezzel egyiitt is
meglepden feltaratlan. A rendelkezésre allo munkak rendszerint két tényt emelnek ki
e mivekkel kapcsolatban: a daloknak a zeneszerzé vilagpolgar voltaval 6sszhangban
allé nyelvi és stilaris heterogenitasat, valamint a miivek szakadatlan revizioit, illetve
ezzel Osszefliggésben a kiilonféle megfogalmazasok, egy-egy dal eltéré mialakjainak
problematikajat. Meglehetésen kiilonboznek persze a vélemények a dalok atdolgoza-
sainak miértjét illetden, s e vélemények mogott is egymasnak ellentmondé esztétikai
értékitéletek rejtdznek. A Liszt dal-oeuvre-jét kutatdk rendszerint egy-egy tényez6-
re vezetik vissza az atdolgozasok keletkezését. Humphrey Searle, valamint Sams ¢és
Johnson kompozicios fogyatékossagok javitasaként, a zeneszerzé fejlodésének doku-
mentumaként értelmezi a revizidkat:

Erdekes 6sszehasonlitani szamos ilyen dal korabbi és késdbbi valtozatat; [...].
A késébbi, revidealt valtozatok — rendszerint ezeket ismerik és adjak elé manap-
sag — tobbnyire figyelemre mélto fejlédésrdl tantiskodnak. Az 1840-es évtizedben
Liszt dalszerzéként bizonyos értelemben hatranyban volt; virtudz pianistaként haj-
lamos volt talsagosan bonyolult kiséretet irni; az olasz opera érziiletétdl atitatva
hajlott arra, hogy taldramatizalja a legegyszeriibb lirai kdlteményeket; s egész
eddig nem volt kelloképpen otthonos a német hagyomanyokban, hogy hibatlan
német szovegmegzenésitéseket készitsen.!2

8 Alan Walker, Franz Liszt, vol. 2: The Weimar Years, 1848—1861 (New York: Alfred A. Knopf, 1989),
502. V6. ud., ,,Liszt and the Lied”, in Reflections on Liszt (Ithaca—London: Cornell University Press,
2005), 150, ahol Wolf neve helyébe Mahleré keriil.
9 Ben Arnold, ,,Visions and Revisions: Looking into Liszt’s Lieder”, in Analecta Lisztiana Ill: Liszt
and the Birth of Modern Europe=Franz Liszt Studies Series, No. 9, ed. by Michael Saffle and
Rossana Dalmonte (New York: Pendragon, 2003), 256.
10 Rena Charnin Mueller, ,,The Lieder of Liszt”, in The Cambridge Companion to the Lied, ed. by
James Parsons (Cambridge: Cambridge University Press, 2004), 168—184.

11 A Liszt-irodalom annotalt bibliografiaja: Michael Saffle, Franz Liszt: A Research and Information
Guide (New York—London: Routledge, 32004 [11991]).

12 Humphrey Searle, The Music of Liszt (New York: Dover, 21966 [11954]), 50.
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Liszt teljességgel tisztaban volt a mtifajjal kapcsolatos nehézségeivel [...], mint azt
revizioi mutatjak.!3

Monika Hennemann a komponista izlésének, esztétikai nézeteinek valtozasaval
magyarazza a dalreviziokat:

Liszt 1839 és 1847 kozott irott dalainak tulnyomo tobbsége radikalis revizion ment
keresztiil a weimari periddusban, amikor mar arra a gondolatra jutott, hogy azok
,,tobbnyire tulsdgosan szentimentalisak, s kiséretiik gyakran tulterhelt.”!4

Mueller és Arnold pedig Liszt ,,pluralista” gondolkodasaval, illetve ,,valtozo elkép-
zelésével” (developing vision) hozza sszefliggésbe a kiilonféle mtialakok 1étezését:

[...] olyan miivész volt, aki allandéan ijragondolta kompozicioit, a legkorabbi val-
tozat elkésziiltét kovetden tobbszor revidedlta azokat, tobbféle olvasatat is megen-
gedve egyazon zenei szovegnek.!5

Liszt revizidinak tobbsége korabbi dalainak szélsdséges egyszerlsitését célozza,
s ez a reviziok soran végrehajtott egyszerisités ,,valtozo elképzelésének” eredmé-
nye. [...] ,,Valtozo elképzelésébdl” adodoan Liszt nem sziikségszerlien javitott
dalain, amikor Gjrakomponalta vagy atdolgozta azokat, hanem csupan atalakitotta
Oket éppen aktualis gondolkodasmodjanak megfeleléen. Ezek az atdolgozasok nem
feltétleniil arra utalnak, hogy Liszt elégedetlen lett volna dalainak korabbi valto-
zataival. [...] Emily Dickinsonhoz hasonléan, aki egy-egy kolteményét kiilonféle
valtozatokban hagyta hatra, Liszt sem arulta el nekiink minden esetben, hogy az
egyes miivek korabbi vagy késébbi valtozatait részesitette-e elényben. Soha nem
vonta vissza egyetlen dalanak nyomtatott kiadasat sem, s az el6adok tovabbra is, a
mai napig kiilonféle verziok koziil valasztanak.1©

Mindezek fényében kiilondsen meglepd, hogy maig nem tortént kisérlet a zeneszer-
z6 dalrevizioi kiilonféle tipusainak, illetéleg a mtialakok kiilonb6zd fajtainak bemu-
tatasara, jollehet az életmi katalogizalasara iranyulo, tiszteletre méltd probalkozasok

13 Sams—Johnson, ,,Lied”, 676.

14 Monika Hennemann, ,,Liszt’s Lieder”, in The Cambridge Companion to Liszt, ed. by Kenneth
Hamilton (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 199.

15 Mueller, ,,The Lieder of Liszt”, 168.

16 Arnold, ,,Visions and Revisions”, 256.
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— Raabe (1931),!7 Searle (1954),'® Winklhofer (1985),'° Eckhardt és Mueller (2001),20
Short és Howard (2004)2! — aggasztd anomalidkat mutatnak ebben a tekintetben. A ku-
tatas — Mueller 1988-as tanulmanyatdl eltekintve?? — szinte teljességgel figyelmen ki-
viil hagyni latszik azt a tényt, hogy Liszt dalait tobbnyire nem egyes miivekként, ha-
nem kiilonféle gytjtemények/ciklusok keretében publikalta, s hogy nemcsak az egyes
kompoziciok atdolgozasa, de azok gytijteményes elrendezése is foglalkoztatta. Mindez
nem kis részben annak kdszonhetd, hogy a rendelkezésre allo miijegyzékek is egy-egy
dal eltéré mualakjainak Osszefiiggéseire koncentralnak, ennek megfeleléen minden
egyes darabot kiilon szamoznak, mikdzben a gylijteményes kiadasok 1étezésérol kevés-
sé, vagy egyaltalan nem informalnak. A zenei forrasok jelentds része raadasul tovabb-
ra is feltaratlan, még ha Muellernek eléviilhetetlen érdemei vannak is e tekintetben.?
A régi Liszt-6sszkiadas haromkotetnyi dalkiadasa tavolrol sem mondhato teljesnek,?* a
Gardonyi Istvan és Szelényi Istvan altal utjara inditott Gijabb dsszkiadas pedig, jollehet
immar negyedik évtizede késziil (1970-), egyelore el sem jutott e mlicsoport megjelen-
tetéséhez.2> A zeneszerz6 dal-ceuvre-jének feltaratlansagat mi sem illusztralja jobban,
mint egy eddig ismeretlen Liszt-dal kozelmultbeli felfedezése a miincheni Bayerische
Staatsbibliothek zenei gytijteményében.26

17 Verzeichnis aller Werke Liszts nach Gruppen geordnet”, in Raabe, Liszt s Schaffen (Stuttgart—Berlin:
Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger, 11931), 241-364. V4. a fia altal revidealt késébbi kiadassal:
Felix Raabe, ,,Verzeichnis aller Werke Liszts nach Gruppen geordnet”, in Raabe, Liszts Schaffen
(Tutzing: Hans Schneider, 21968), 241-364.

18 Humphrey Searle, ,,Liszt, Ferencz (Franz)”, in Groves Dictionary of Music and Musicians, ed. by
Eric Blom (London: Macmillan, 1954), 263-314.

19 Humphrey Searle and Sharon Winklhofer, ,,Works”, in The New Grove Early Romantic Masters,
vol. 1: Chopin, Schumann, Liszt, ed. by Stanley Sadie (New York—London: Norton, 1985), 322-368.

20 Eckhardt Maria and Rena Charnin Mueller, ,,Liszt, Franz: Works”, in The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, ed. by Stanley Sadie (Oxford: Oxford University Press, 2001), vol. 14,
785-872.

21 F Liszt: List of Works, ed. by Michael Short and Leslie Howard (Milano: Ruginenti, 2004) = Quaderni
dell’Istituto Liszt 3.

22 Rena Charnin Mueller, ,,Reevaluating the Liszt Chronology: The Case of Anfangs wollt ich fast ver-
zagen”, 19th-Century Music 12/2 (Fall 1988), 132—147.

23 Rena Charnin Mueller, Liszt’s Tasso Sketchbook: Studies in Sources and Revisions (Ph. D. diss.,
New York University, 1986).

24 Grossherzog Carl Alexander Ausgabe der musikalischen Werke Franz Liszts [a tovabbiakban: GA],
hrsg. von der Franz-Liszt-Stiftung (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1907-1936), Serie VII, Bd. 1-3
(1917, 1921, 1922).

25 Franz Liszt, Neue Ausgabe Sdmtlicher Werke / New Edition of the Complete Works, hrsg. von / ed.
by Istvan Gardonyi, Istvan Szelényi, Imre Mez6, Imre Sulyok et alii (Budapest: Editio Musica,
1970-).

26 Wenn die letzten Sterne bleichen, hrsg. von Rolf Griebel, Sigrid von Moisy and Sabine Kurth (Miin-
chen: Henle, 2007).

Tér, idé, hagyomany-2.indd 153 @ 2013.10.10. 15:57:02



154 Liszt mint dalkomponista, 1839-1861

2. A kutatas modszerei

A kutatas fentebb bemutatott allasa jelentds mértékben meghatdrozta mind az érteke-
z¢és modszerét, mind pedig a vizsgalodas szempontjait. Munkam sziikebb értelemben
vett targyaul Liszt dal-ceuvre-jének egy olyan szeletét valasztottam, amely valamennyi,
altalam fontosnak tartott szempont bemutatasara alkalmasnak latszott: a Gesammelte
Lieder cimet viseld dalgytlijtemény 1860-as kiadasanak els6 négy fiizetét, illetve azok
eléfutarait. Ez a négy flizet ugyanis nagyrészt olyan dalok atdolgozott, megrostalt és ]
elvek szerint gylijteménny¢ rendezett valtozatait foglalja magaban, amelyeket Liszt dal-
szerzd munkassaganak elsd periddusaban, az 1840-es évek soran publikalt mas, vegyes
gytjtemények keretében (Buch der Lieder, 1-2. kotet, megj. 1843, az els6 kotet javi-
tott kiadasa: 1856; Sechs Lieder fiir eine Singstimme, megj. 1844; Schiller und Goethe.
Lieder, megj. 1848). Az 1860-as gylijtemény el6futarai alatt ezeket a korabbi dalkiad-
vanyokat értem, melyeknek darabjait Liszt utobb a Gesammelte Liederben hasznalta
fel. Munkdam nem Liszt teljes daltermésének attekintése: eleve lemondtam a muzsikus
kései dalszerz6 tevékenységének vizsgalatarol. Igy csupan emlités szintjén irok példaul
az 1880-as évekre nyolc fiizetté boviilt 6sszegylijtott dalok kései, francia kiadasarol és
az ehhez kapcsolodo revizids munkakrol. (A disszertaciomban targyalt dalopuszok tar-
talmanak attekintését lasd a tanulmany fiiggelékében). A Gesammelte Lieder elsé négy
fiizetének ¢és eléfutarainak vizsgalata — a gylijtemény keletkezéstorténetébol adodoan —
mind a reviziok, illetve mialakok tipusainak targyalasadhoz és értékeléséhez, mind pedig
Liszt antologia Osszeallitasara iranyulo torekvéseinek bemutatasara alkalmasnak tiint.

Munkam alapjat a rendelkezésre allo primer zenei forrasok szambavétele és rend-
szerezése képezte. Tekintve, hogy Liszt dal-ceuvre-je szempontjabol a zeneszerzo
¢letének Weimarban eltoltott periodusa (1848—60) mondhato a legtevékenyebbnek, a
forrasok jelentds részét ma weimari gylijtemények 6rzik (Stiftung Weimarer Klassik,
Goethe- und Schiller-Archiv / Herzogin Anna Amalia Bibliothek). A kutatas gerincét
ennek megfelelden a weimari forrasanyag eredetiben torténd tanulmanyozasa képezte,
2005 oktoberi kutatoutam alkalmaval 27 A vilag egyéb pontjain talalhato Liszt-forraso-
kat masolatban tanulmanyoztam. A forrasanyagot vizsgalva lehetdség szerint teljesség-
re torekedtem; &m — a forrasok boségébol, foldrajzi szorasabol adédoan, a megfeleld
miujegyzék és kritikai kdzreadas hianyat tekintve, valamint a forraslancokban mutatko-
70 fehér foltok ismeretében — csaknem bizonyos, hogy az értekezés lezarasat kovetden
is keriilnek majd eld ujabb, a t¢maba vago kéziratok. A zenei forrasok tanulméanyozasat
egyéb irott dokumentumok (Liszt és korének levelezése, korabeli zenei sajtotermékek,
kortarsi visszaemlékezések) stidiuma egészitette ki. A forrasok feltételezett kronolo-
giajat és hianyait lasd a tanulmany fiiggelékében, stemmatak formajaban.

27 Kutatéutamat a Magyar Koztarsasag Oktatasi és Kulturalis Minisztériuma Kodaly Osztondijanak
tdmogatasaval tudtam megvaldsitani. Ezuton is koszonetet mondok érte.
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3. Liszt dalai és a ,,nemzeti” aspektus

A primer forrdsok tanulméanyozasa soran egyértelmiivé valt, hogy Liszt dal-ceuvre-jének
tényleges kezdetei — amennyiben elveszett fiatalkori vokalis kompozicioitol eltekin-
tiink?8 — az 1830-as és 1840-es évtized forduldjara keltezhetdk. Daltermését kezdet-
tdl fogva nyelvi és miifaji sokszinliség jellemzi: elsé zongorakiséretes szolodala min-
den bizonnyal egy olasz nyelvii romanc volt;2° nyomtatasban egy francia mélodie-val
jelentkezett el6szor;30 elsd terjedelmesebb gytlijteményei’! pedig német Liedeket is
magukban foglalnak. Dalainak ez a tarkasdga 0sszhangban all bonyolult nemzeti és
kulturalis identitasaval. A zeneszerz6 tulsagosan is sokat hangstlyozott, sajat maga
deklaralta magyarsagat, francia nyelvét és kulturajat figyelembe véve is feltiind azon-
ban, hogy Liszt dal-ceuvre-je a muzsikus kora német zenekultiraja felé valo orientalo-
dasat tiikrozi. Ezt a vokalis repertoart, illetleg Liszt férfikarait’? nem lehet a mivek
keletkezésének torténelmi kontextusatol, kora német nemzeti torekvéseitol3? és a mu-
zsikus németorszagi miikodésétdl fiiggetleniil vizsgalni. A német Zardndokév tervének
tantisaga szerint dokumentalhat6 6sszefiiggés all fenn Liszt egyes korai dalai, valamint
az 1840-es német—francia politikai konfliktus és a Rajna-dalok ennek kapcsan kibonta-
kozo divatja kozott. A zeneszerzének az Années de pélerinage német kotetére vonatko-
z6 terve magaban foglalja elsé német dalai koziil harom: a Die Loreley, a Die Zelle in
Nonnenwerth (=Roland’s Sage) és az Am Rhein im schonen Strome — cimét is:

3¢me Année de Pélerinage — Was ist des Deutschen etc. — Lore Ley — Roland’s
Sage (Benedict) / Am Rhein! Am Rhein! — (entrecoupé de Leyer und Schwerdt —
Liitzow’s Jagd?)3*

28 Lasd Liszt Adam 1824. marcius 20-an kelt levelét (eredetije német nyelvil): ,,[...] mar t5bb dol-
got is irt itt zongorara ¢és énekhangra, amelyeket folyvast hallani kivannak s igen jol meg akartak
fizetni; &m azt remélem, hogy nagyobb nyereséget csinalok ezekkel Londonban.” La Mara, ,,Aus
Franz Liszts erster Jugend: ein Schreiben seines Vaters mit Briefen Czernys an ihn”, Die Musik 5/13
(1905-19006), 18. A levélrészletben emlitett korai vokalis miivek azonban nem maradtak fenn.

29 Angiolin dal biondo crin (Cesare Bocella kdlteményére), melyet a zeneszerz6 1839-ben Blandine
lanya szamara irt, bolcsodalként. V6. Marie de Flavigny, comtesse d’Agoult: Correspondance
geénérale, éd. par Charles F. Dupéchez (Paris: Honoré Champion, 2004), Tome 11, 528. A dal 1843-
ban jelent meg, Schlesingernél, Berlinben, a Buch der Lieder els6 kotetének utols6 szamaként.

30 JI m’aimait tant (Delphine de Girardin kolteményére); megjelent 1842-ben Parizsban, Latte-nal;
1843-ban a mainzi Schott kiadonal is, német forditas kiséretében.

31 A Buch der Lieder emlitett els6 kotete €s a Sechs Lieder fiir eine Singstimme (K6ln: Eck & Co., 1844).

32 Olyan férfikari miiveire gondolok itt, mint a Was ist des Deutschen Vaterland [Mi a német hazaja?]
(Ernst Moritz Arndt kélteményére) és a Rheinweinlied [Rajnai bordal] (Georg Herwegh koltemé-
nyére).

3 A 19. szézadi német nacionalizmus torténetéhez lasd: Heinrich August Winkler, Németorszag torté-
nete a modern korban, 1. kétet, ford. D. Molnar Judit (Budapest: Osiris, 2005).

34 D-WRgs 60/N 8 (7. oldal). A vazlatkdnyvbejegyzés atirasat elsoként Mueller kozolte: Rena Charnin
Mueller, ,,Liszt Catalogues and Inventories of His Works”, Studia Musicologica 34/3—4 (1992), 234.
A terv értelmezéséhez lasd: Péter Bozo, ,,Liszt’s Plan for a German Année de pélerinage: ‘Was ist
des Deutschen Vaterland?”, Studia Musicologica 44/1 (2006), 19-38.
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Kétségkiviil van tehat alapja a Liszt dalainak szentelt, régebbi német irodalomban
tobb helylitt olvashat6 allitasnak,3> miszerint a zeneszerz6 dal-ceuvre-jében a ,,német
hatas” meghatarozo szerepet jatszott; még ha nem is Ggy, ahogyan a nemzetiszocialis-
tava lett Raabe,? illetve egyes német elddei €s kortarsai’’ politikai elfogultsagukban
bemutatni igyekeztek. Lisztnek a német zenekultura érdekében kifejtett eréfeszitései’®
(és a német nacionalizmusnak tett engedményei) minden bizonnyal sajat személyes
terveit, szimfonikus zeneszerz6i ambicioit, valamint kultarpolitikusi torekvéseit is
tikkrozik. Dalainak publikécios gyakorlata ellentmondasos mdédon egyszerre tanusit-
ja a komponista komplex nemzeti dnazonossagat és mikddésének vilagpolgar jelle-
gét, egyszersmind azonban Németorszag felé valo tajékozodasat is. Francia dalainak
tobbségét Németorszagban publikalta, német forditas kiséretében. S nem utolsosor-
ban: tdbb német Liedet komponalt, mint francia, olasz, magyar, angol és orosz dalt
egylittvéve.

Fontos, a német nacionalista historiografia altal részben figyelmen kiviil hagyott,
részben karhoztatott jelenség ugyanakkor Liszt daltermésének stilaris sokszintisége.?*
Nagyon is van alapja azoknak az allitdsoknak, amelyek Liszt dalainak nem németes
vonasait teszik szova: e mivek nem egy esetben olasz és francia zenés szinpadi mi-
veket 1déz0 cadenzat tartalmaznak, s a megzenésitett szovegeket a komponista gyak-
ran valoban mintegy operalibrettoként kezelte, kiillondsképpen a darabok zar6 szakasza
esetében. Liszt Comment-disaient-ils cimll francia mélodie-ja kiillondsen érdekes eset
ebbdl a szempontbol. A darab legkorabbi publikalt valtozata virtudéz cadenzaval za-
rul (1. kotta), melyet a zeneszerz6 minden valdszinliség szerint Laure Cinti-Damoreau

35 Bernhard Vogel, Franz Liszt als Lyriker (Leipzig: Kahnt Nachfolger, 1887), 11.; Josef Wenz, Franz
Liszt als Liederkomponist (Ph. D. diss., Frankfurt am Main, 1921), 12.; Raabe, Liszts Schaffen,
130-131.

36 Lasd példaul: ,,Franz Liszt und das deutsche Musikleben”, in Deutsche Meister. Reden von Peter
Raabe (Regensburg: Gustav Bosse, 1937), 43-57. V6. Oliver Rathkolb, ,,Zeitgeschichtliche
Notizen zur politischen Rezeption des »europdischen Phénomens Franz Liszt« wihrend der
nationalsozialistischen Ara”, in Liszt Heute. Bericht iiber das Internationale Symposion in
Eisenstadt 8.—11. Mai 1986, hrsg. von Gerhard J. Winkler und Johannes-Leopold Mayer (Eisenstadt:
Burgenliandisches Landesmuseum, 1987), 45-55.; valamint Nina Okrassa, Peter Raabe: Dirigent,
Musikschriftsteller und Prdsident der Reichsmusikkammer (1872—1945) (Koln—Weimar—Wien:
Bohlau, 2004).

37 Lasd példaul Franz Brendel 1859-es beszédében kifejtett, nacionalista torténeti koncepciojat az ugy-
nevezett Uj Német Iskolardl: ,,Zur Anbahnung einer Verstindigung”, Neue Zeitschrift fiir Musik 50
(10. Juni 1859), 265-273. V6. Richard Taruskin, ,,Nationalism”, in The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, ed. by Stanley Sadie (Oxford: Oxford University Press, 2001), vol. 17, 692.

38 Ehhez lasd: Liszt und die Neudeutsche Schule, hrsg. von Detlef Altenburg (Laaber: Laaberverlag,
2006). Vo. Lisztnek a Goethe-alapitvanyra vonatkozo tervével: Franz Liszt: Samtliche Schrifien,
Bd. 3: Die Goethe-Stiftung — De la fondation Goethe, hrsg. von Detlef Altenburg (Wiesbaden:
Breitkopf & Hartel, 1997).

39 V6. Franz Brendel, Geschichte der Musik in Italien, Deutschland und Frankreich. Von den ersten
christlichen Zeiten bis auf die Gegenwart (Leipzig: Matthes, 41867 [11852]), 638.
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1. kotta: Comment disaient-ils (1844), 85-88. litem

(1801-1863)40 szdmara komponalt, aki a parizsi Théatre-Italien (1816—-1825), Opéra
(1825-1835) ¢és Opéra-Comique (1836—-1841)* {innepelt koloratirszopranja volt, s
mindenekel6tt florid énekstilusarol volt hires.+?

Mindez arra figyelmeztet, hogy félrevezetd és veszélyes Liszt tevékenységének
egyoldalu, kizarolag nemzeti nézOpontot tiikr6z6 bemutatasa, valamint arra, hogy a
Liszt-kutatas nem lehet pusztan Liszt-filologia; a zeneszerz6 életmiivének és miikodeé-
sének torténelmi és zenetdrténeti kontextusat figyelmen kiviil hagyva miiveinek igen
fontos, a szovegkritikai megkdzelitéssel egyenértékii aspektusa marad feltaratlan.

4. Reviziok és eltéro mialakok

Liszt nemzeti identitasaihoz és dalainak ,,nemzeti jellegéhez” hasonldéan vokalis kom-
pozicioinak kiilonféle miialakjait és revizioit sem lehet egyoldaltian interpretalni. Mig
a korabbi szekunder irodalom rendszerint egy-egy tényezOre vezette vissza az atdol-
gozasok létét, addig az atdolgozasok és eltéré miialakok néhany jellegzetes tipusanak
attekintésébdl kideriil, hogy e tényezok mindegyike szerepet jatszhatott a dalok atdol-
gozasaban, ugyanakkor tovabbi motivumok is.

40 Lasd Liszt Emilie Merian-Genastnak irt, 1860. julius 24-én kelt levelét: Klara Hamburger, ,,Franz
Liszts Briefe an Emilie Merian-Genast aus den Bestdnden des Goethe- und Schiller-Archivs,
Weimar, Teil 17, Studia Musicologica 48/3—4 (September 2007), 373.

41 Philip Robinson, ,,Cinti-Damoreau, Laure (Cinthie)”, in The New Grove, vol. 5, 863.

42 Austin Caswell, ,,Mme Cinti-Damoreau and the Embellishment of Italian Opera in Paris: 1820—
1845, Journal of the American Musicological Society 28/3 (1975), 459—492. V6. Méthode de chant
composée pour ses classes du Conservatoire par Mme. Cinti-Damoreau cimii, 1849-ben kiadott
tankonyvével, amely a 19. szdzadi olasz opera eléadoi gyakorlatanak fontos forrasa.
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2. kotta: Am Rhein im schénen Strome (1843), 1-11. Utem

Mint a Liszt korai dalainak zongorakiséretén (2-3. kotta) és énekszolaman (4-5.
kotta) eszk6zolt technikai kdnnyitések, a miivek zenei forméjanak és szovegismétlései-
nek roviditései*? tanusitjak, a zeneszerz0 nem egy esetben valdban javitott dalain. Liszt
1850 utani megnyilatkozasaibol,** illetve a dalait recenzeald Louis Kohlerrel folytatott

4 V0. példaul a Die Loreley 1843-ban, illetve 1856-ban ¢és 1860-ban kiadott verzidit, vagy példaul az

Oh! quand je dors 1844-ben, illetve 1860-ban kiadott valtozatat.

44 Lasd Liszt Bettine von Brentanonak irott, 1853. aprilis 3-an kelt levelét: Friedrich Schnapp,
,Unbekannte Briefe Franz Liszts zum 40. Todestag des Meisters veroffentlicht”, Die Musik 18/10
(Juli 1926), 721-722.; Liszt kiaddjanak, Heinrich Schlesingernek irott, 1855. december 18-an kelt
levelét: Liszt Letters in the Library of Congress, ed. by Michael Short (New York: Pendragon,
2003), 308-309. V6. Albert Gutmann visszaemlékezéseivel: Aus dem Wiener Musikleben. Kiinstler-

Erinnerungen (Wien: Gutmann, 1914), 51.
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3. kotta: Am Rhein im schénen Strome (1856/1860), 1-6. Gitem

levelezésébol* vett részletek arra utalnak, hogy Searle, Sams és Johnson értelmezésé-
korai mitveinek kompozicios fogyatékossagait, és weimari alkotoperiddusabol vissza-
tekintve maga is érvénytelennek tekintette 1840-es évekbeli daltermését, elégedetlen
volt annak szinvonalaval.*¢ Ez némiképp megkérddjelezi a Liszt dalait védelmiikbe ve-
v0, apologetikus irasok Iétjogosultsagat, s az olyan szerzok allitasat is, akik a 19. szaza-
di német dal klasszikusaival igyekeznek egy sorba allitani Liszt vokalis kompozicidit.

Ugyanakkor az is tény, hogy — mint a komponista egy-egy dalanak alternativ val-
tozatai vagy egyazon kdltemény eltéré megzenésitései példazzak — Liszt valéban plu-
ralista gondolkodasu zeneszerz6 volt. Példaul a S'il est un charmant gazon az 1860-as
kiadas szerint befejezddhet tonikai akkorddal, de akar nyitva is maradhat, a domi-
nans szeptimakkordon (lasd a ,,Fine” szot a 6. kottan), mint egy schumanni toredék.
A Freudvoll of leidvoll két teljesen kiilonb6zé megzenésitése pedig egyszerre jelent
meg, ugyanabban a kiadasban (v6. a 7. és 8. kottat).

Mint a Liszt-dalok kiilonféle hangfajra szant fekvésvaltozatai, valamint zongoras
megfogalmazasai és zenekarkiséretes atdolgozasai tantsitjak, egy-egy eléadod szemé-

4 Lasd példaul: Franz Liszt’s Briefe, hrsg. von La Mara, Bd. I (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1893),
141-142.

46 Lasd 1877-es miijegyzékét, amelyben expressis verbis megtagadta dalainak korai verzioit: Themati-
sches Verzeichniss der Werke, Bearbeitungen und Transcriptionen von F. Liszt. Neue vervollstindig-
te Ausgabe (Leipzig: Breitkopf & Hartel, [1877], lemezszam: 14 373), 113.
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4. kotta: Angiolin dal biondo crin (1843), 50-52. iitem
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5. kotta: Angiolin dal biondo crin (1860), 50-53. Utem
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6. kotta: A S’il est un charmant gazon alternativ befejezésvaltozatai (1860)
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lye, egy-egy eldadasi lehetdség nem kevésbé fontos szerepet jatszott bizonyos miala-
kok megsziiletésében, mint a korai dalok kompozicios fogyatékossagai, a német nyel-
vl dalmiifaj bizonyos illemszabalyainak figyelmen kiviil hagyasa. A Freudvoll und
leidvoll elsé megzenésitésének 1860-ban megjelent, mezzoszopran hangra szant val-

[Quasi allegretto]
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7. kotta: Freudvoll und leidvoll, 1. megzenésités, 1. megfogalmazas (1848), 17-23. (item
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8. kotta: Freudvoll und leidvoll, 2. megzenésités (1848), 14-20. lGtem
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9. kotta: Freudvoll und leidvoll,
1. megzenésités, 2. megfogalmazas (1860), 5-8. (item

tozata nem egyszerlien a szopran verzid transzpozicioja, hanem egyes helyeken kissé
eltérd, a masféle hangfaj kiilonb6zd adottsdgainak megfelelden (v6. a 10-11. kottat).

Liszt levelezésének tanusaga szerint a Die Loreley €s a Mignons Lied zenekari
dalvaltozata egyarant Emilie Merian-Genast szamara késziilt.#’ A zeneszerzd sajat da-
laibol késziilt zongoraatiratainak tobbsége virtudz korszakara datalhatd; ezek igen ha-
sonlok Schubert-dalatirataihoz, példaul a szol6 bal kézre hangszerelt letét (vo. a 12. és
13. kottat) és a variacios elv alkalmazasaban.

Liszt szamara a tématranszformacio (vo. a 7. és 9. kottat) nem csupan szimfonikus
kolteményeinek €s programszimféonidinak kompoziciés mddszere volt, hanem egyszer-
smind dalreviziés modszer is. E kompoziciés technika dalainak revizios folyamataban
torténd alkalmazasa Liszt zeneszerz6i gondolkodasanak néhany jellegzetes vonasara
vilagit ra. Kompozicios tevékenységében a variacids elv kdzponti szerepet jatszott;
jellemzd ugyanakkor, hogy elsOsorban a variacionak a téma karakterét megvaltoztatod
metrikai atalakitdsan, valamint a hangszin, faktura és kisérettipus megvaltoztatasan,
illetve a dalstréfak tonalis varidlasan alapul6 tipusdhoz vonzddott — mikdzben a dalla-
mot tobbnyire valtozatlanul tartotta meg, mintegy cantus firmusként kezelve azt. Mint
a dalreviziok elemzései tantsitjak, Liszt szimfonikus miiveinek jellegzetes formaal-
koto principiuma olyan mifajbeli alkotasaiban is jelent6s szerepet jatszott, amelyek
nem képezik részét a német szimfonikus hagyomanynak. Vagyis a tématranszformacio

47 Hamburger, ,,Franz Liszts Briefe an Emilie Merian-Genast”, 386. Mindkét zenekari dal a lipcsei
Kahnt kiadonal jelent meg 1863-ban.
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13. kotta: Schubert-Liszt, Lob der Trdnen (1837), 6-8. (tem
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technikaja — Dahlhaus*® feltételezésével ellentétben, Hansen*® és Batta’0 téziseivel
Osszhangban — nem annyira egy specialisan a szimfonikus miifajra jellemz6 kompozi-
cios kihivasra adott valasz, hanem Liszt szimfonikus kolteményeiben és szimfonidiban
mintegy adaptalta bevett eljarasat, melyet improvizacio és komponaléas soran fiatalabb
éveiben, illetve mas mifajokban is alkalmazott.

5. Ciklus és gyilijtemény

Szintén érdekes megvizsgalni a Gesammelte Lieder 1-1V. fiizetének és eldfutarainak
rendjét a 19. szazadi dalciklus kontextusaban, abbdl a szempontbol, hogy megfigyel-
hetok-e a dalok tudatos elrendezésére, illetve ciklusjellegére utalo jelek. Mint tobbek
kozott a Miillerlieder cimii Schubert-dalatiratok ciklikus elrendezésének példajan be-
mutattam, Liszt vonzodott a tételek attacca-kapcsoldsahoz.5! Liszt Schiller-dalainak
elemzése azt mutatja, hogy dalciklust kompondlva is a beethoveni hagyomanyhoz kap-
csolodo, lekerekitd zarlattal végzddo attacca-format alkotott. E ciklus harom darabja
(Der Fischerknabe, Der Hirt, Der Alpenjdger), melynek szovegét Schiller torténelmi
dramajanak, a Tell Vilmosnak kezdetérol vette a zeneszerz6, megszakitas nélkiil koveti
egymast. A masodik és harmadik dalt megkomponalt atvezetés koti 6ssze, a Der Alpen-
Jjdger végén pedig az elsd €s a masodik dal témai térnek vissza (14—15. kotta), legalabb-
is az 1848-as megfogalmazasban. Az 1860-ban kiadott, revidealt valtozatban azonban a
zeneszerz6 elhagyta a tematikus reprizt.

A Schiller-ciklus azonban inkabb kivételnek szamit Liszt dal-ceuvre-jében. 1840-es
években kiadott dal-opuszainak tobbsége mindenféle tekintetben igen tarka gytij-
temény: egymastol fliggetleniil, kiilonb6z6 indittatasbdl keletkezett dalokbol all, s a
szerz6k személyét, az énekes hangfajat, a versek irodalmi rangjat illetden, sot eseten-
ként nyelvi szempontbol is heterogén gylijtemény. A Gesammelte Lieder elsé négy fi-
zetét Osszeallitva, korabbi dalait megrostalva és a koltok személye szerint 0j rendbe
allitva Liszt 1840-es évekbeli dalgylijteményeinél rendezettebb kiadvanyt hozott 1ét-
re. Azonban a beethoveni 6rokség jegyében ciklust alkotd Schiller-daloktdl eltéréen a
gyljteményes kiadas I., III. és IV. flizete esetében inkabb gylijteményrdl beszélhetiink,
mintsem ciklusrol. A Gesammelte Lieder keletkezéstorténetéhez kapcsolodd dokumen-

48 Carl Dahlhaus, ,,Liszt’s Idee des Symponischen”, in Liszt-Studien, Bd. 2: Referate des 2. Europdii-
schen Liszt-Symposions, Eisenstadt 1978, hrsg. von Serge Gut (Miinchen—Salzburg: Katzbichler,
1981), 36-42.

49 Bernard Hansen, Variationen und Varianten in den musikalischen Werken Franz Liszts (Diss., Uni-
versitdt Hamburg, 1959).

50 Batta Andras, Az improvizaciotol a szimfonikus kélteményig (PhD diss., Liszt Ferenc Zenem{ivészeti
Foiskola, Budapest, 1987).

51 A hat szoveg nélkiili dalbol allo ciklus tonalisan zart egészet alkot, melyben a két kozbiilsé dal (a
Der Jiger és a Die bose Farbe) attacca koveti egymast, scherzo-format alkotva, maggiore tridval.
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14. kotta: Liszt, Der Alpenjdger (1848), a Der Hirt tematikus reprize

tumokbol ugyanakkor kitlinik, milyen sokat veszddott Liszt dalainak elrendezésével,
s hogy milyen hosszas vajudast kovetden keriilt sor végiil 1860-ban az §sszegyijtott
dalok megjelenésére.>2

52 Lasd tobbek kozott Ich mochte hingehn cimli dalanak autograf kéziratat (D-WRgs 60/D 38), mely-
re feljegyezte a gylijteményes dalkiadas tervezett sorrendjének egy valtozatat: ,,Reihe[n] Folge / 1
Vergiftet —/ Du bist wie eine Blume / 2 Anfangs —/ 3 Kling leise / 4 Morgens steh / 5/ 6 } Fichtenbaum
/7 Thr Auge / 8 Charlotte ? [=Was Liebe sei, poem by Charlotte von Hagn] / 9 Comment disaient-
ils / 10 O [quand je dors] / 10 Amaranthe [=Es muss ein Wunderbares sein, Oskar von Redwitz
Amaranthe cimi eposzabo6l] / 11 Es rauschen die Winde / 12 Schwebe / 13 Viter Gruft / 14 Wo weilt
er/ 1510 O quand je dors / 16 11 S’il est un charm[ant] / 17 Laf3t mich ruhen / 18 in Liebeslust —/

19 — Ich mochte hingehn”. A dalcimek itt azonban még nem koltdk szerint vannak rendezve.
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15. kotta: Liszt, Der Alpenjdger (1848), a Der Fischerknabe tematikus reprize
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Fiiggelék

A disszertacioban vizsgalt dalkiadvanyok tartalma a zenei forrasok felsoroldsavals3

A) Buch der Lieder. Gedichte von Goethe, Heine, Victor Hugo etc. mit Begleitung
des Pianoforte ... I [megjelent: 1843]. Threr koniglichen Hoheit der Frau Prinzessin
von PreuBlen in ehrfurchtsvoller Huldigung gewidmet.

1. (R 591a, S 2731, LW N5/1): Die Lore Ley fiir Mezzo-Sopran oder Tenor-Baryton
(Heinrich Heine). 1. vokalis megfogalmazas, G-dur, 149 iitem. GA: —. * Sorozatterv a
Lichnowsky-vazlatkdnyvben (D-WRgs 60/N 8, 7. old.). ¢ Vazlat a Lichnowsky-vazlat-
konyvben (D-WRgs 60/N 8, 9. old). * A dal autograf fogalmazvinya Marie d’ Agoult-
nak sz616 ajanlassal (D-WRgs 60/D 97). » Az énekszolam autograf tisztdzata (F-Pn
Ms. 176). « Az els6 kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. ¢ Liszt 1843. marcius
18-an kelt, Heinrich Schlesingerhez irt levelének tantisaga szerint a dalbol metszépél-
danyként nem hasznalt kopistamdsolatok is késziiltek;>* ezek azonban nem maradtak
fenn. « Autograf korrekturalap a metszépéldanyhoz Liszt Heinrich Schlesingernek irt,
keltezetlen levelében (US-Wc, General Collection).>’ Az els6 kiadas korrekturalevona-
ta nem maradt fenn.>¢ ¢ Az elsd kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam:
S.2822) Liszt Handexemplarjdban (D-WRz L 842/Koll. 1). — F), 1. —» I), 1.

2,2bis. (R 567a, S 272i, LW N3/1): Am [sic] Rhein fiir Mezzo-Sopran oder Tenor-Ba-
ryton (Heinrich Heine). 1. vokalis megfogalmazas, E-dur, §, 83 litem; a zongorakiséret
kétféle valtozatban, tizenhatodos (2) vagy nyolcadtriolas figuracioval (2bis); GA VII/1,
20-29. « Sorozatterv a Lichnowsky-vazlatkonyvben (D-WRgs 60/N 8, 7. old.). * Liszt
autograf fogalmazvanya nem maradt fenn. » Az els6 kiadas metszopéldanyanak holléte
ismeretlen; a Stargardt aukcios katalogus (Stargardt Kat., March 1983, no. 628) leirasa

53 A kovetkezd roviditéseket hasznalom: A-Wn=Osterreichische Nationalbibliothek, Wien;
D-BHrwa=Nationalarchiv der Richard-Wagner-Stiftung, Bayreuth; D-Bsb=Staatsbibliothek zu
Berlin. PreuBlischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv; D-DUhh=Heinrich-
Heine-Institut, Diisseldorf, D-WRgs=Stiftung Weimarer Klassik, Goethe- und Schiller-Archiv,
Weimar; D-Mbs=Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen; D-WRz=Stiftung Weimarer Klassik,
Herzogin Anna Amalia Bibliothek, Weimar; F-Pn=Bibliothéque Nationale de France, Paris;
H-Bl=Liszt Ferenc Emlékmuzeum ¢és Kutatokozpont, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Bu-
dapest; NL-DHk=Koninklijke Bibliotheek, Den Haag; US-NYpm=The Pierpoint Morgan Library,
New York; US-Wc=The Library of Congress, Washington.

,»A la fin du mois je serai a Varsovie. Vous m’y enverrez [...] les epreuves de Lore Ley, (je n’en ai
plus de copie, mais vous en avez gardé une exacte d’apres celle de Costa) [...] Mignon’s Lied, et
Angiolin dal biondo crin.” Short, Liszt Letters, 263.

,Eine Erleichterung in der Singstimmen [sic] in der Lore Ley welche Sie auf meiner letzten Seite
druken [sic] sollen.” Short, Liszt Letters, 25 és 265.

,,Graf Soloman ist so giitig Ihnen die Correcturen zu iiberbringen. Kullak oder Kriiger miilien dur-
chaus die letzte Correctur se/r genau noch revisiren. Die Lore Ley insbesondere ist dusserst fehler-
haft [...].” Short, Liszt Letters, 264.
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168 Liszt mint dalkomponista, 1839-1861

szerint ez egy kopistamasolat, melybe Liszt maga irta be a nyolcadtriolas kiséretet. « Az
els6 kiadas korrektiralevonata nem maradt fenn. * Az elsé kiadas egy példanya (Ber-
lin: Schlesinger, lemezszam: S.2826) Liszt Handexemplarjaban, az 1856-os megfogal-
mazashoz tartozo, sajat kezi javitasaival (D-WRz L 842/Koll. 1). — F), 2. — 1), 2.

3. (R 592a, S 2751, LW N8/1): Mignon’s Lied. ... Fiir Mezzo-Sopran oder Tenor (Jo-
hann Wolfgang Goethe). 1. vokalis megfogalmazas, Fisz-dur, %, 103 iitem; GA: —. * Liszt
autograf fogalmazvinya nem maradt fenn. » Az els6 kiadas metszopéldanya, ismeret-
len kopista masolata Liszt sajat kez{i javitasaival. (US-NYpm Cary 552). ¢ Ismeretlen
kopista tisztazata a metszOpéldany alapjan, egy masik ismeretlen kopista javitasaival.
(D-WRgs 60/D 7c). * Az els6 kiadas korrekturalevonata Liszt sajat kezii javitasaival.
(US-NYpm PMC 202). * Az elsé kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam:
S. 2823) Liszt Handexemplarjaban, a masodik vokalis megfogalmazashoz tartozo
autograf javitasaival (D-WRz L 842/Koll. 1). — F), 3, 3bis. — G), 1, 1bis.

4. (R 594a, S 278i, LW N9/1): Der Konig von Thule fiir Mezzo-Sopran oder Te-
nor-Baryton (Johann Wolfgang Goethe). 1. vokalis megfogalmazas, f-moll, 95 iitem;
GA: —. « Liszt autograf fogalmazvanya nem maradt fenn. * Az els6 kiadas metszopélda-
nya nem maradt fenn. ¢ Az els6 kiadas korrektiralevonata nem maradt fenn. » Az elsé
kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S. 2825) Liszt Handexemplar-
jaban, a masodik vokalis megfogalmazashoz tartozé autograf javitasaival (D-WRz L
842/Koll. 1). — F), 4. —» G), 2.

5. (R 568a, S 2791, LW N10/1): Der du von dem Himmel bist fiir Mezzo-Sopran
oder Tenor-Baryton (Johann Wolfgang Goethe). 1. vokalis megfogalmazas, E-dur, 3,
67 tiitem; GA: VII/1, 30-35. « Liszt autograf fogalmazvanya nem maradt fenn. « Az el-
sO kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. » Az els6 kiadas korrekturalevonata nem
maradt fenn. ¢ Az elso kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S. 2827)
Liszt Handexemplarjaban, a masodik vokalis megfogalmazashoz tartozo6 autograf javi-
tasaival (D-WRz L 842/Koll. 1). — F), 5. — G), 3.

6. (R 593a, S 2691, LW N1/1): Angiolin dal biondo crin. Englein du mit blondem
Haar. Romanza per Tenore (Cesare Bocella). 1. vokalis megfogalmazas, A-dur, 59
iitem, német forditas: Philipp Kaufmann; GA: —. * Liszt autograf fogalmazvanya nem
maradt fenn. « Az énekszdlam kezdetét tartalmazo, autograf albumlap, Friedrich Schme-
zer tenoristanak szo6l6 ajanlassal (US-NYpm Cary 570). ¢ Ismeretlen kopista tisztdzata
Liszt sajat kezii javitasaival. FeltehetOen a zeneszerzo fogalmazvanya alapjan késziilt.
A német forditas szovege nem azonos sem Kaufmann, sem Peter Cornelius valtozata-
val (D-WRgs 60/D 46). * Az els6 kiadas metszopéldanya, Gaetano Belloni tisztazata
Liszt sajat kezii javitasaival (US-NYpm Cary 524). « Az els6 kiadas korrekturalevonata
(US-NYpm Cary PMC 185). « Az elsé kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, le-
mezszam: S. 2824) Liszt Handexemplarjaban, a masodik vokalis megfogalmazashoz
tartozo6 autograf javitasaival (D-WRz L 842/Koll. 1). — F), 6, 6bis.
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B) Sechs Gedichte fiir Gesang von Liszt. Buch der Lieder. Band I1. Poésies lyriques
pour une voix avec accompagnement de piano [megjelent: 1844].

1. (R 569a, S 282i, LW N11/1): Oh! quand je dors — O wenn ich schlaf ... Sopran
oder Tenor (Victor Hugo). 1. vokalis megfogalmazas, E-dur, 104 iitem, német fordi-
tas: Philipp Kaufmann; GA VII/1, 36-41. * Vazlat Liszt Lichnowsky-vazlatkonyvében
(D-WRgs 60/N 8, 9. old.). « Liszt autograf fogalmazvanya nem maradt fenn. * Az elsd
kiadas metszépéldanya, Gaetano Belloni tisztazata Liszt sajat kezi javitasaival (US-
Wc Heineman Waters Collection). ¢ Az els6 kiadas korrektiralevonata nem maradt
fenn.>7 « Az elsé kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S. 2915) Liszt
Handexemplarjdban (D-WRz, L 842/Koll. 2). — J), 2.

2. (R 570a, S 2761, LW N12/1): Comment disaient-ils — Wie flieh’n, sprachen Sie ...
Sopran oder Tenor (Victor Hugo). 1. vokalis megfogalmazas, gisz-moll, 90 iitem, né-
met forditas: Philipp Kaufmann; GA VII/1, 42—46. « Liszt autograf fogalmazvinya nem
maradt fenn. * Az els6 kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. » Az els6 kiadas kor-
rekturalevonata nem maradt fenn (lasd az 57. labjegyzetet). « Az énekszolam autograf
tisztazata francia és német szoveggel (NL-DHk 135 F14) vélhetbleg az elveszett met-
sz6példany alapjan késziil. « Az elso kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemez-
szam: S. 2916) Liszt Handexemplarjaban (D-WRz, L 842/Koll. 2). — J), 1.

3. (R 571a, S 2831, LW N24/1): Enfant! si j’étais roi — Mein Kind wiir ich ein Konig
... Sopran oder Tenor (Victor Hugo). 1. vokalis megfogalmazas, Asz-dur, §, 84 {item,
német forditas: Philipp Kaufmann; GA VII/1, 47-52. « A mi téredékes autograf fogal-
mazvanya (D-WRgs 60/D 65). » Az elsé kiadas metszépéldanya (US-Wc Heineman
Waters Collection). * Az elsé kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn (lasd az 57.
labjegyzetet). * Az elsé kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S. 2917)
Liszt Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 2). — J), 4.

4. (R 572a, S 2841, LW N25/1): S’il est un charmant gazon — Ist ein Ort, den lieblich
griin ... Sopran oder Tenor (Victor Hugo). 1. vokalis megfogalmazas, Asz-dur, 70
iitem, német forditas: Philipp Kaufmann; GA VII/1, 53-59. « Liszt autograf fogalmaz-
vanya (F-Pn W6, 61). « Autograf tisztdzat, 17 itemnyi toredék francia és német szoveg-
gel. Valosziniileg korrekturalap az els6 kiadas elveszett metszépéldanyahoz (D-Bsb
KHM 2708). * Az els6 kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. « Az els6 kiadas kor-
rekturalevonata nem maradt fenn (lasd az 57. labjegyzetet). * Az elsé kiadds egy pél-

57 Lasd Liszt 1843. december 26-i keltezésti, Heinrich Schlesingernek irt levelét: ,,Vous avez regu par
Schott sans doute les epreuves corrigé[e]s des 6 Mélodies frangaises. [...] vous me ferez un véritable
plaisir en m’envoyant a mon adresse de Weymar [...] des 6 autres mélodies dont le titre en France,
en supposant que Maurice veuille les graver devra étre celui de Poésies lyriques / Texte Victor Hugo
Musique F. Liszt” Short, Liszt Letters, 267.

Tér, idé, hagyomany-2.indd 169 @ 2013.10.10. 15:57:13



170 Liszt mint dalkomponista, 1839-1861

danya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S. 2918) Liszt Handexemplarjdban (D-WRz L
842/Koll. 2). — J), 3.

5. (R 573, S 285, LW N26): La tombe et la rose — Das Grab und die Rose. La tom-
be dit a la rose — Das Grab sprach, es sprach zur Rose ... Sopran oder Tenor
(Victor Hugo). Német forditas: Philipp Kaufmann; GA VII/1, 60-63.  Liszt autograf
fogalmazvanya nem maradt fenn. ¢ Az elsé kiadas metszopéldanya (US-We Heineman
Waters Collection). » Az els6 kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn (lasd az 57.
labjegyzetet). Az elsé kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S. 2919)
Liszt Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 2).

6. (R 574, S 286, LW N27): Gastibelza. Bolero ... pour voix de Basso (Victor Hu-
g0). Német forditas: Philipp Kaufmann; GA VII/64—79. « Liszt autograf fogalmazvanya
nem maradt fenn. ¢ Az elsé kiadas metszopéldanya (US-Wce Heineman Waters Col-
lection). * Az els6 kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn (lasd az 57. labjegy-
zetet). * Az elso kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S. 2920) Liszt
Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 2).

C) Sechs Lieder fiir eine Singstimme mit Pianoforte-Begleitung [megjelent: 1844].
Threr koniglichen Hoheit der Frau ErbgroBherzogin von Sachsen-Weimar-Eisenach
Prinzessin der Niederlande in tiefster Ehrfurcht gewidmet.

1. (R 607, S 287ii, LW N19): Du bist wie eine Blume (Heinrich Heine). 1. megfogal-
mazas, A-dur, 42 iitem; GA: —; The Liszt Society Journal 20 (1995), Music section,
31-32. [=az elsd kiadas javitott fakszimiléje]. « A dal Fisz-dur hangnemti autograf fo-
galmazvanya (D-Ff 15.100). « Az els6 kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. « Az
elso kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. » Az elsd kiadads egy példanya (Koln:
Eck & Co., lemezszam nélkiil) Liszt Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 3). —
1), 4, 4bis.

2. (R 575a, S 288, LW N7/1): Dichter, was Liebe sei (Charlotte von Hagn). 1. meg-
fogalmazas, A-dur, 25 titem; GA VII/1, 80-81; The Liszt Society Journal 20 (1995),
Music section, 33—34. [=az els6 kiadas javitott fakszimiléje]. = A dal autograf fogal-
mazvanya nem maradt fenn. ¢ A dal tisztdazata Evdokija Rosztopscsina albumaban; fel-
tehetéen Liszt elveszett fogalmazvanya alapjan késziilhetett. Az album jelenlegi holléte
ismeretlen; 1984-ben Luigi Ferdinando Tagliavini tulajdondban volt.>8 « Az els6 kiadas
metszopéldanya nem maradt fenn. * Az els6 kiadas korrekturalevonata nem maradt

58 Lasd Luigi Ferdinando Tagliavini, ,,La prima versione d’un lied di Liszt in una fonte sinora
sconosciuta: I’album musicale della poetessa russa Evdokija RostopCina”, Rivista Italiana di
Musicologia 19 (1984), 277-297.
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fenn. Az elso kiadas egy példanya (Koln: Eck & Co., lemezszam nélkiil) Liszt Hand-
exemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 3).

3. (R 608, S 2891, LW N29): Vergiftet sind meine Lieder! (Heinrich Heine). 1. meg-
fogalmazas, cisz-moll, 25 litem; GA: —; The Liszt Society Journal 20 (1995), Music
section, 35-36. [=az els6 kiadas javitott fakszimiléje]. ¢ Liszt autograf fogalmazvanya
(D-WRgs 60/D 85). « Az els6 kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. » Az elsé kiadas
korrekturalevonata nem maradt fenn. * Az elso kiadas egy példanya (Ko6ln: Eck & Co.,
lemezszam nélkiil) Liszt Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 3). — 1), 3, 3bis.

4. (R 576a, S 290i, LW N16/1): Morgens steh’ ich auf (Heinrich Heine). 1. megfogal-
mazas, A-dur, 40 titem; GA VII/1, 82-83; The Liszt Society Journal 20 (1995), Music
section, 37-38. [=az els6 kiadas javitott fakszimiléje]. * A dal autograf fogalmazvanya
nem maradt fenn. ¢ Az els6 kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. « Az els6 kiadas
korrekturalevonata nem maradt fenn. * Az elso kiadas egy példanya (Ko6ln: Eck & Co.,
lemezszam nélkiil) Liszt Handexemplarjdban, a zeneszerzonek a masodik megfogal-
mazashoz tartozé autograf javitasaival (D-WRz L 842/Koll. 3). — 1), 6.

5. (R 577a, S 2911, LW N17/1): Die todte Nachtigall (Philipp Kaufmann). 1. megfo-
galmazas, fisz-moll, 86 litem; GA VII/1, 84-88; The Liszt Society Journal 20 (1995),
Music section, 39-42. [=az elsd kiadas javitott fakszimiléje]. < A dal autograf fogal-
mazvanya nem maradt fenn. « Az els6é kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. * Az
els6 kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. « Az elsé kiadas egy példanya (Koln:
Eck & Co., lemezszam nélkiil) Liszt Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 3).

6. (R 625, S 2771, LW N21): Bist du (Elim Petrovits Metschersky). 1. megfogalmazas,
A-dur, 79 ttem; GA: —; The Liszt Society Journal 20 (1995), Music section, 43—46.
[=az els6 kiadas javitott fakszimiléje]. « A dal autograf fogalmazvinya nem maradt
fenn. « Az els6 kiadas metszdpéldanya nem maradt fenn. » Az els6 kiadas korrekturale-
vonata nem maradt fenn. ¢ Az elsé kiadas egy példanya (Koln: Eck & Co., lemezszam
nélkiil) Liszt Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 3).

D-E) Schiller und Géthe. [sic] Lieder [megjelent: 1848]. Ary Scheffer in innigster
Verehrung und sympathischer Bewunderung gewidmet.

D) 1-3. (R 582a, S 292i, LW N32/1): Lieder aus Schiller’s Wilhelm Tell ... fiir eine
Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. 1. Der Fischerknabe ... Tenore (Fried-
rich Schiller). 1. megfogalmazas, Desz-dur, 124 iitem; GA VII/1, 132—-141. 2. Der Hirt
... Tenore (Friedrich Schiller). 1. megfogalmazas, B-dur, 114 iitem; GA VII/1, 142—
148. 3. Der Alpenjiger ... Tenore (Friedrich Schiller). 1. megfogalmazas, g-moll, §,
115 ttem; GA VII/1, 149-155. A dalciklus autograf fogalmazvinya (D-WRgs 60/D
2). » Az els6 kiadas metszépéldanya, Joachim Raff tisztazata Liszt sajat kez{i javita-
saival (D-WRgs 60/D 5). « Az els6 kiadas javitatlan korrektiiralevonata (D-WRgs
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60/D 1). » Az elsé kiadas egy példanya (Wien: Haslinger, lemezszam: T.H.10,566.a)
Liszt Handexemplarjdban, a zeneszerzonek a 2. megfogalmazashoz tartozé autograf
javitasaival (D-WRz L 842/Koll. 4). « H), 1-3.

E) 3 Gedichte von Goethe.

1. (R 609a, S 2971, LW N34/1): Wer nie sein Brod mit Thrinen ass ... Mezzo Sopran
(Johann Wolfgang Goethe). Az 1. megzenésités 1. megfogalmazasa, e-moll, 3, 84 iitem;
GA: —; The Liszt Society Journal 20 (1995), Music section, 47-51. [=az elsé kiadas ja-
vitott fakszimiléje]. « Liszt autograf fogalmazvanya (D-WRgs 60/D 3). Az els6 kiadas
metszopéldanya nem maradt fenn. * Az elsé kiadas korrekturalevonata nem maradt
fenn. ¢ Az elsé kiadas egy példanya (Wien: Haslinger, lemezszam: T.H.10,566.b) Liszt
Handexemplarjaban, a zeneszerzonek a 2. megfogalmazashoz tartozo autograf javita-
saival (D-WRz L 842/Koll. 5). — G), 5.

2. (R 610a, S 306i, LW N46/1): Uber allen Gipfeln ist Ruh’ ... Tenor oder Mezzo
Sopran (Johann Wolfgang Goethe). A dalmegzenésités 1. megfogalmazasa,> E-dur, 47
item; GA: —; The Liszt Society Journal 20 (1995), Music section, 52-53. [=az els0 ki-
adas javitott fakszimiléje].  Liszt autograf fogalmazvanya nem maradt fenn. « Adolph
Stahr tisztazata, vélhetdleg Liszt elveszett fogalmazvanya alapjan késziilt (D-WRgs
60/D 4). » Az elso6 kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. » Az els6 kiadas korrektu-
ralevonata nem maradt fenn. ¢ Az elsé kiadas egy példanya (Wien: Haslinger, lemez-
szam: T.H.10,566.b) Liszt Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 5). — G), 6.

3. (R 579a, S 280i, LW N23/1): Lied aus Egmont. (Freudvoll und leidvoll) 1te
Version. Mezzo Sopran (Johann Wolfgang Goethe). Az 1. (?) megzenésités 1. meg-
fogalmazasa Asz-dur, §, 84 titem; GA: —; The Liszt Society Journal 20 (1995), Music
section, 54-57. [=az els0 kiadas javitott fakszimiléje]. « Liszt autograf fogalmazvanya
(D-WRgs 60/D 87). * Az els6 kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. * Az elsé ki-
adas korrekturalevonata nem maradt fenn. ¢ Az elsé kiadas egy példanya (Wien: Has-
linger, lemezszam: T.H.10,566.b) Liszt Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 5).
—G), 4, 4bis.

4. (R 579b, S 280bis, LW N23/2): Lied aus Egmont. (Freudvoll und leidvoll) 2te
Version. Mezzo Sopran (Johann Wolfgang Goethe). 2. (?) megzenésités, E-dur, 2, 73
item; GA: —; The Liszt Society Journal 20 (1995), Music section, 58—61. [=az els6 ki-
adas javitott fakszimiléje]. « A dal autograf fogalmazvanya nem maradt fenn. * Az elso
kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. » Az els6 kiadas korrektiralevonata nem ma-
radt fenn. ¢ Az elsé kiadas egy példanya (Wien: Haslinger, lemezszam: T.H.10,566.b)
Liszt Handexemplarjaban (D-WRz L 842/Koll. 5).

59 Liszt korusmiiként is megzenésitette a kolteményt.
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F) Buch der Lieder I. Neue verbesserte Ausgabe [?megjelent 1856].

1. (R 591D, S 273ii, LW N4/2): Die Lore Ley ... Fiir Mezzo Sopran (Heinrich Heine).
2. vokalis megfogalmazas, G-dur, 131 {item; GA: —. * Autograf tisztazat (D-WRgs 60/D
88). * August Conradi tisztazata (D-WRgs 60/D 43). « A javitott kiadas metszopélda-
nya, Joachim Raff tisztazata Liszt sajat kezli javitasaival (D-WRgs 60/D 89).90 « A ja-
vitott kiadas korrekturalevonata (D-WRgs 60/D 42). « A javitott kiadds egy példanya
(Berlin: Schlesinger, lemezszam: S.2822). (D-WRz L 857).

2. (R 567b, S 272ii, LW N3/2): Am [sic] Rhein. Au Rhin. Fiir Tenor (Heinrich Hei-
ne). 2. vokalis megfogalmazas, E-duar, §, 56 titem; GA VII/2, 37-40. « Az 1. vokalis
megfogalmazas elsé kiadasanak egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: 2826)
Liszt Handexemplarjaban, a 2. vokalis megfogalmazashoz tartozo javitasaival (D-WRz
L 842/Koll.1). « A 2. megfogalmazas autograf tisztdzata (D-DUhh 56.438). » August
Conradi tisztdzata elobbi forras alapjan (D-WRgs 60/D 43). ¢ A javitott kiadas metszo-
példanya, Joachim Raff tisztazata Liszt sajat kezli javitasaival (D-WRgs 60/D 89); lasd
a 60. labjegyzetet. * A javitott kiadas korrekturalevonata (D-WRgs 60/D 44). « A javi-
tott kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S.2826) (D-WRz L 859). —
A), 2. - 1), 2.

3, 3bis. (R 592b, S 275ii, LW N&/2): Mignon. Fiir Mezzo Sopran / Fiir Alt (Johann
Wolfgang Goethe). A 2. vokalis megfogalmazas kétféle fekvésvaltozatban: mezzo-
szopran, illetve alt hangra. 3. Mezzoszopran valtozat, Fisz-dur, C, 102 iitem; GA VII/2,
VII és 23-30. « Az 1. vokalis megfogalmazas elsé kiadasanak egy példanya (Berlin:
Schlesinger, lemezszam: S.2823) Liszt Handexemplarjaban, a 2. vokalis megfogalma-
zashoz tartozé javitasaival (D-WRz L 842/Koll.1). « Autograf korrekturalap az elobbi
forrashoz (D-WRgs 60/D 90). « August Conradi tisztdzata, nem teljes, a vége hiany-
zik (D-WRgs 60/D 43). « A javitott kiadas metszopéldanya, Joachim Raff masolata
Liszt sajat kezl javitasaival (D-WRgs 60/D 89); lasd a 60. labjegyzetet. « A javitott
kiadas korrekturalevonata (D-WRgs 60/D 7b). * A javitott kiadads egy példanya (Ber-
lin: Schlesinger, lemezszam: S.2823) (H-BI LGy 430/Koll. 4). 3bis. Alt valtozat, Esz-
duar, C, 102 iitem; GA: —. * A javitott kiadas metszépélddanya, Joachim Raff masolata
Liszt sajat kezili javitasaival (D-WRgs 60/D 7). ¢ A javitott kiadas korrekturalevonata
(D-WRgs 60/D 7a). * A javitott kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam:
S.2823.A) (D-WRz L 853). — A), 3. — G), 1, 1bis.

60 Lasd Liszt 1855. december 18-an kelt, Heinrich Schlesingernek irt levelét: ,,Anbei, verehrter Freund,
das Manuscript der 5 erste[n] Lieder welche ich Sie bitte sobald als mdglich in einer 2ten Auflage
(mit der Zusatz »von den [sic] Autor umgearbeitete und erleichterte Auflage« herauszugeben: — Das
6te (»Englein du mit blondem Haar[«]) send ich Ihnen in den nichsten Tagen, sobald Cornelius mit
dem [sic] nothigen Textabdnderungen fertig ist.” Short, Liszt Letters, 308.
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4. (R 594b, S 278ii, LW N9/2): Der Konig von Thule. Le Roi de Thule fiir Mezzo-
Sopran oder Tenor (Johann Wolfgang Goethe). 2. vokalis megfogalmazas, f-moll,
99 iitem; GA: —. * Az 1. vokalis megfogalmazas elsd kiaddsanak egy példanya (Ber-
lin: Schlesinger, lemezszam: S.2825) Liszt Handexemplarjaban, a 2. vokalis megfo-
galmazashoz tartozo javitasaival (D-WRz L 842/Koll.1). * Feltételezem, hogy eldbbi
forrashoz is késziiltek kéziratos korrekturalapok,®' amelyek azonban nem maradtak
fenn. « Vélhetdleg ebbdl a dalbol is késziilt metszdi kéziratként nem hasznalt tisztdzat;
valdsziniileg August Conradi tisztdzatanak (D-WRgs 60/D 43) része lehetett, azonban
nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas metszdpélddnya, Joachim Raff masolata Liszt sajat
kezii javitasaival (D-WRgs 60/D 89); lasd a 60. labjegyzetet. * A javitott kiadas korrek-
turalevonata (D-WRgs 60/D 45). « A javitott kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger,
lemezszam: S.2827) (H-Bl LGy 430/Koll. 4). — A), 4. — G), 2.

5.(R567b, S 279ii, LW N10/2): Der du von dem Himmel bist. Invocation fiir Mezzo-
Sopran oder Tenor (Johann Wolfgang Goethe). 2. vokalis megfogalmazas, E-dur, £, 53
titem; GA VII/2, 47-50. »« Az 1. vokalis megfogalmazas elsd kiadasénak egy példa-
nya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S. 2827) Liszt Handexemplarjaban, a 2. voka-
lis megfogalmazashoz tartozoé autograf javitasaival (D-WRz L 842/Koll.1). « Autograf
korrekturalap az elobbi forrashoz (D-Bhrwa Hs 121 A/S). « Vélhet6leg ebbdl a dal-
bol is késziilt metszoi kéziratként nem hasznalt tisztdzat; valosziniileg August Conradi
tisztazatanak (D-WRgs 60/D 43) része lehetett, azonban nem maradt fenn. ¢ A javitott
kiadas metszdépéldanya, Joachim Raff masolata Liszt sajat kezii javitasaival (D-WRgs
60/D 89); lasd a 60. 1abjegyzetet. * A javitott kiadas korrekturalevonata (D-WRgs 60/D
6a). * A javitott kiadas egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S.2827) (D-WRz
L 856). —» A), 5. —» G), 3.

6, 6bis. (R 593D, S 269ii, LW N1/2): Angiolin dal biondo crin. Englein du mit blon-
dem Haar ... Romanza per Tenore e Piano ... per Mezzo-Soprano o Barytono
(Cesare Bocella). 2. vokalis megfogalmazas kétféle fekvésvaltozatban: tenor hangra,
illetve mezzoszopran vagy bariton hangra. 6. Tenor fekvésvaltozat, A-dur, 56 iitem,
német forditas: Peter Cornelius; GA VII/2, 31-36. « Az 1. vokalis megfogalmazas el-
50 kiadasanak egy példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S.2824) Liszt Hand-
exemplarjaban, a 2. vokalis megfogalmazashoz tartozo autograf javitasaival (D-WRz
L 842/Koll.1). » A javitott kiadas metszopéldanya, August Conradi méasolata Liszt
autograf javitasaival, illetve Conradi német forditdsanak tisztazataval (D-WRgs 60/D
72). * A javitott kiadas korrekturalevonata (D-WRgs 60/D 47). « A javitott kiadds egy
példanya (Berlin: Schlesinger, lemezszam: S. 2824) (D-WRz L 863). 6bis. Mezzo-
szopran vagy bariton fekvésvaltozat, F-dur, 57 iitem, német forditas: Peter Cornelius;

ol Liszt Handexemplarjaban olyan kéziratos betiik talalhatok, amelyek kiilonallo korrektiralapokra
feljegyzett javitasok beiktatasara utalnak.
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GA: —. * A Salvatore Marchesi szamara irott F-dur valtozat fogalmazvanya. Kissé eltér
a nyomtatasban megjelent valtozattol (Keio University, Tokio). ¢ Liszt autograf tiszta-
zata (D-WRgs 60/D 81). * A javitott kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. A javi-
tott kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas egy példanya (Ber-
lin: Schlesinger, lemezszam: S.2824A) (H-Bl LGy 430/Koll.1). — A), 1.

G-J) Franz Liszt’s Gesammelte Lieder. In sechs Heften [elsé megjelenés: 1860].
G) Heft 1.

1, 1bis. (R 592b, S 275ii, LW N8/2): Mignon’s Lied (Johann Wolfgang Goethe). 3.
megfogalmazas két valtozatban: mezzoszopran, illetve alt hangra. 1. Mezzoszopran
valtozat, Fisz-dur, 102 {item; GA VI1I/2, 23-30. « A javitott kiadas metszdpéldanya nem
maradt fenn. ¢ A javitott kiadas korrektiiralevonata nem maradt fenn. * A javitott kiadas
egy példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 1) (H-Bl LGy 399/1). 1bis. Alt valtozat,
Esz-dur, 102 litem; GA: —. * A javitott kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. * A ja-
vitott kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. * A javitott kiadas egy példanya
(Leipzig: Kahnt, lemezszam: 1) (H-BI LGy 399/I). — A), 3. — F), 3, 3bis.

2. (R 594b, S 278ii, LW N9/2): Es war ein Konig in Thule. Mezzo Sopran (Johann
Wolfgang Goethe). 3. vokalis megfogalmazas, f-moll, 98 iitem; GA VII/2,41-46. * A ja-
vitott kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas korrektiiralevonata
nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas egy példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 1)
(H-BI LGy 399/T). — A), 4. — F), 4.

3. (R 568c, S 279iii, LW N10/3): Der du von dem Himmel bist (Johann Wolfgang
Goethe). 4. (?) vokalis megfogalmazas, E-dur, C, 54 iitem; GA VII/2, 145-146. « [NB:
Egy 3. (?) vokalis megfogalmazas toredékét tartalmazd autograf kézirat (D-WRgs
60/D 6) funkcidja nem vilagos. E forras lehet egy terjedelmesebb autograf utdlag el-
tavolitott része, vagy egy kiilonallo kézirathoz késziilt korrektaralap is]. * A fogalmaz-
vany nem maradt fenn. * A javitott kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. * A javitott
kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. * A javitott kiadas egy példanya (Leipzig:
Kahnt, lemezszam: 1) (H-Bl LGy 399/1). — A), 5. — F), 5.

4, 4bis. (R 579c, S 280ii, LW N23/1/2): Freudvoll und leidvoll (Johann Wolfgang
Goethe). Az 1. megzenésités 3. megfogalmazasa két valtozatban: mezzoszopran vagy
szopran hangra. [NB: Az 1. megzenésités kiadatlan 2. megfogalmazasanak fogalmaz-
vanya nem maradt fenn. A dalnak ezt a valtozatat August Conradi tisztdzata Orizte meg
szamunkra (D-WRgs 60/D 10), amely vélhetSleg az elveszett fogalmazvany alapjan
késziilt]. 4. Mezzoszopran valtozat, E-dur, C, 37 iitem; GA: —. « Autograf fogalmaz-
vany vagy Liszt altal javitott tisztazat az 1. megzenésités 3. megfogalmazasanak mez-
zoszopran fekvésvaltozatdhoz nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas metszopéldanya
nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas korrektiiralevonata nem maradt fenn. * A javitott
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kiadas egy példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 1) (H-Bl LGy 399/1). 4bis. Szopran
valtozat, Asz-dur, C, 37 iitem; GA VII/2, 66—67. » Az 0j valtozat autograf tisztazata
(D-WRgs 60/D 9). « A javitott kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. » A javitott
kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas egy példanya (Leipzig:
Kahnt, lemezszam: 1) (H-Bl LGy 399/1). — E), 3.

5. (R 609a, S 297ii, LW N34/1): Wer nie sein Brod mit Thrinen ass. Mezzo Sopran
(Johann Wolfgang Goethe). Az 1. megzenésités 2. megfogalmazasa, e-moll, 3, 82 iitem;
GA VII/2, 139-142. « Az 1. megzenésités 1. megfogalmazasa elsé kiaddasanak egy pél-
danya (Wien: Haslinger, lemezszam: T.H.10,566.b.) Liszt Handexemplarjaban, a 2.
megfogalmazashoz tartoz6 autograf javitasaival (D-WRz L 842/Koll.5). ¢ Autograf
korrekturalap elobbi forrashoz (A-Wn Mus. Hs. 42.393). « A javitott kiadas metszopél-
ddanya nem maradt fenn. A javitott kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. * A ja-
vitott kiadas egy példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 1) (H-Bl LGy 399/1). — E), 1.

6. (R 610D, S 306iii, LW N46/2): Ueber allen Gipfeln ist Ruh’. Tenor oder Mezzo-
Sopran (Johann Wolfgang Goethe). A dalmegzenésités 2. megfogalmazasa (1asd az 59.
labjegyzetet), E-dur, 44 iitem; GA VII/2, 143—-144. « A javitott kiadas metszopéldanya
nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas korrektiralevonata nem maradt fenn. * A javitott
kiadas egy példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 1) (H-BI LGy 399/I). — E), 2.

H) Heft II.

1-3. (R 582b, S 292ii, LW N 32/2): 1. Der Fischerknabe (Friedrich Schiller). 2. meg-
fogalmazas, Desz-dur, 88 iitem; GA VII/2, 147-151. 2. Der Hirt (Friedrich Schiller).
2. megfogalmazas, B-dur, 89 iitem; GA VII/2, 152-155. 3. Der Alpen-Jéger (Fried-
rich Schiller). 2. megfogalmazas, g-moll, C, 52 {litem; GA VII/2, 156—158. « Az 1. vo-
kalis megfogalmazas elsé kiadasanak egy példanya (Wien: Haslinger, lemezszam:
T.H.10,566.a.) Liszt Handexemplarjaban, a 2. vokalis megfogalmazashoz tartozo
autograf javitasaival (D-WRz L 842/Koll.4). * A ciklus 2. megfogalmazasanak auto-
graf tisztazata (D-WRgs 60/D 80). * A javitott kiadas metszopéldanya nem maradt
fenn. A javitott kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. * A javitott kiadas egy
példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 2) (H-Bl LGy 399/1I). — D), 1-3.

I) Heft I11.

1. (R 591b, S 273iii, LW N5/2): Die Loreley. (Mezzo-Sopran oder Tenor) (Heinrich
Heine). 3. vokalis megfogalmazas, G-dur, 131 (a javasolt roviditéssel: 121) litem;
GA VII/2, 16-22. « A javitott kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. A javitott ki-
adas korrekturalevonata nem maradt fenn. A javitott kiadas egy példanya (Leipzig:
Kahnt, lemezszam: 3) (H-Bl LGy 399/11I).
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2. (R 567b, S 272ii, LW N3/2): Am [sic] Rhein im schonen Strome. (Tenor) (Heinrich
Heine). 2. vokalis megfogalmazas, E-dur, §, 56 iitem; GA VII/2, 37-40. » Az 1j ki-
adas metszopéldanya nem maradt fenn. » Az 0j kiadas korrekturalevonata nem maradt
fenn. ¢ A javitott kiadds egy példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 3) (H-BI LGy 399/
1I). - A), 2. - F), 2.

3, 3bis. (R 608, S 289iii és 289iiibis, LW N29): Vergiftet sind meine Lieder (Heinrich
Heine). 2. megfogalmazas két fekvésvaltozatban: tenor, illetve bariton hangra. 3. Tenor
fekvésvaltozat, cisz-moll, zongora-eléjaték nélkiil, 36 litem; GA VII/2, 135-136. * Az
Uj megfogalmazas autograf tisztazata (D-WRgs 60/D 22). » August Conradi tisztdzata
(D-WRgs 60/D 21). « A gylijteményes kiadas sorozatterve (D-WRgs 60/D 38). * A javi-
tott kiadas metszopélddanya nem maradt fenn. « A javitott kiadas korrekturalevonata nem
maradt fenn. * A javitott kiadas egy példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 3) (H-BI
LGy 399/11I). 3bis. Bariton fekvésvaltozat, gisz-moll, zongora-eldjatékkal, 38 {item;
GA: —. » Az 1j megfogalmazas autograf fogalmazvanya (D-WRgs 60/D 22). « August
Conradi tisztdzata (D-WRgs 60/D 21). « A gylijteményes kiadas sorozatterve (D-WRgs
60/D 38). * A javitott kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas kor-
rekturalevonata nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas egy példanya (Leipzig: Kahnt,
lemezszam: 3) (H-Bl LGy 399/11I). — C), 3.

4, 4bis. (R 607, S 287iv, LW N19): Du bist wie eine Blume (Heinrich Heine). 2. meg-
fogalmazas két fekvésvaltozatban: tenor hangra / bariton vagy mezzoszopran hangra. 4.
Tenor fekvésvaltozat, A-dur, 45 tlitem; GA VII/2, 133—-134. » August Conradi tisztdzata
(D-WRgs 60/D 20b). * A gylijteményes kiadas sorozatterve (D-WRgs 60/D 38). « A ja-
vitott kiadas metszépélddanya nem maradt fenn. « A javitott kiadas korrekturalevonata
nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas egy példanya (Leipzig: Kahnt; lemezszam: 3)
(H-BI LGy 399/11I). 4bis. Bariton vagy mezzoszopran fekvésvaltozat, Fisz-dar, 45
item; GA: —. « A végleges valtozattol kissé eltérd szovegi tisztazat (US-NYpm Cary
551). « Masik, autograf tisztdazat a végleges megfogalmazastol kissé eltéré szoveggel
(D-Mbs Mildeana). » August Conradi tisztazata elobbi forras alapjan, Liszt sajat kezii
javitasaival (D-WRgs 60/D 20b). « A gyiijteményes kiadas sorozatterve (D-WRgs 60/D
38). « A javitott kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas korrektu-
ralevonata nem maradt fenn. ¢ A javitott kiadas egy példanya (Leipzig: Kahnt, lemez-
szam: 3) Eduard Liszt hagyatékabol, a zeneszerz6é sajat keziileg bejegyzett eléadasi
utasitasaival (H-BI LGy 399/11I). — C), 1.

5. (R 602, S 311iv, LW N48): Anfangs wollt ich fast verzagen (Heinrich Heine).
[A hangfaj nincs meghatarozva, a megjelolés egyszertien: ,,Singstimme”] GA VII/2,
109-110. « Liszt autograf fogalmazvanya nem maradt fenn. ¢ Ismeretlen kopista tisz-
tazata Liszt sajat kez(i javitasaival (D-WRgs 60/D 24). ¢ Joachim Raff tisztdzata
(D-WRgs 60/D 26). * Liszt autograf tisztizata (D-WRgs 60/D 23). « August Conradi
tisztazata Liszt sajat kezl javitasaival (D-WRgs 60/D 25).  Lisztnek a D-WRgs 60/D
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23 alapjan készitett, kés6bbi autograf tisztizata (D-BHrwa II/CH.4). « A gylijteményes
kiadas sorozatterve (D-WRgs 60/D 38). » Az els6 kiadas metszopéldanya nem maradt
fenn. » Az els6 kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. Az elsé kiadas egy példa-
nya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 3) (H-Bl LGy 399/11I).

6. (R 576b, S 290iii, LW N16/2): Morgens steh ich auf und frage. Tenor und Baryton
(Heinrich Heine). 3. megfogalmazas, G-dur, 46 iitem; GA VII/2, 137-138. * Az elsé
megfogalmazas elsd kiadasanak egy példanya (Eck & Co., Cologne; lemezszam nél-
kiil) Liszt Handexemplarjaban, valtoztatasaival (D-WRz L 842/Koll. 3). « [NB: A ki-
adatlan 2. megfogalmazas fogalmazvanya nem maradt fenn. Ezt a valtozatot egy August
Conradi altal készitett tisztazat 6rizte meg szamunkra (D-WRgs 60/D 27)]. A gytjte-
ményes kiadas sorozatterve (D-WRgs 60/D 38). « Az 1j kiadas metszopéldanya nem
maradt fenn. * Az 0j kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. « Az uj kiadds egy
példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 3) (H-BI LGy 399/111). — C), 4.

7. (R 599a, S 309ii, LW N36/1): Ein Fichtenbaum steht einsam (Heinrich Heine). 1.
(?) megzenésités, c-moll, 58 iitem; GA VII/2, 90-92. « Liszt autograf fogalmazvanya
nem maradt fenn. ¢ Joachim Raff tisztazata (D-WRgs 60/D 41). « A gytijteményes ki-
adas sorozatterve (D-WRgs 60/D 38). » Az els6é kiadas metszépéldanya nem maradt
fenn. » Az els6 kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. » Az elsé kiadas egy példa-
nya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 3) (H-Bl LGy 399/I1I).

8. (R 599b, S 309bhis, LW N36/2): Ein Fichtenbaum steht einsam (Heinrich Heine).
2. (?) megzenésités, c-moll, 47 iitem; GA VII/2, 93-95. « Liszt autograf fogalmazva-
nya nem maradt fenn. ¢ Liszt autograf tisztazata (D-WRgs 60/D 84). « A gyiijteményes
kiadas sorozatterve (D-WRgs 60/D 38). ¢ Az els6 kiadas metszépéldanya nem maradt
fenn. » Az els6 kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. » Az elsé kiadas egy példa-
nya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 3) (H-Bl LGy 399/I1I).

J) Heft IV.

1. (R 570b, S 276iii, LW N12/2): Comment disaient-ils. Sopran ou Tenor (Victor
Hugo). 2. megfogalmazas, gisz-moll, 88/89 iitem, a befejezés kétféle valtozatban;
GA VII/2, 164-166. * A 2. megfogalmazas fogalmazvanya (D-WRgs 60/D 54), Peter
Cornelius sajat kezlileg bejegyzett német szovegével. » August Conradi mésolata Liszt
javitasaival (D-WRgs 60/D 55). « A gyljteményes kiadas sorozatterve (D-WRgs 60/D
38). « Az 1j kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. » Az 0j kiadas korrektiralevonata
nem maradt fenn. ¢ Az uj kiadas egy példanya, kizarélag francia szoveggel (Leipzig:
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Kahnt, lemezszam: 4) (H-Bl LGy 399/1V). * Autograf korrekturalap, cadenza Lillie
Hegermann-Lindencrone szamara a dal befejezéséhez.92 — B), 2.

2. (R 569b, S 282ii, LW N11/2): Oh! quand je dors — O komm’ im Traum. Tenor
(Victor Hugo). 2. megfogalmazas, E-dur, 93 {item, német forditas: Peter Cornelius;
GAVII/2,159-163. « A2. megfogalmazas fogalmazvanya (D-WRgs 60/D 56). * A gytij-
teményes kiadas sorozatterve (D-WRgs 60/D 38). « Az 0j kiadas metszopéldanya nem
maradt fenn. ¢ Az 0j kiadas korrekturalevonata nem maradt fenn. * Az uj kiadas egy
példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 4) (H-B1 LGy 399/1V). — B), 1.

3. (R 572b, S 284iii, LW N25/2): S’il est un charmant gazon — Gibt es wo einen
Rasen Griin. Tenor (Victor Hugo). * 3. megfogalmazas, Asz-dir, 58 (az alternativ
valtozatban: 56) {item, német forditas: Peter Cornelius; GA VII/2, 171-174. « [NB:
A kiadatlan 2. megfogalmazas fogalmazvanya: D-WRgs 60/D 59]. « A harmadik meg-
fogalmazas fogalmazvanya (D-WRgs 60/D 82). * A gylijteményes kiadas sorozatterve
(D-WRgs 60/D 38). « Az 1j kiadas metszépéldanya nem maradt fenn. « Az 1j kiadas
korrekturalevonata nem maradt fenn. « Az uj kiadads egy példanya (Leipzig: Kahnt, le-
mezszam: 4) (H-Bl LGy 399/1V). — B), 4.

4. (R 571b, S 283iii, LW N24/2): Enfant si j’étais roi — Mein Kind, wir ich Konig.
Tenor (Victor Hugo). 2. megfogalmazas, Asz-dur, C, 66 iitem; német forditas: Peter
Cornelius; GA VII/2, 167-170. « A 2. megfogalmazas fogalmazvanya (D-WRgs 60/D
78). » Az j kiadas metszopéldanya nem maradt fenn. » Az 0j kiadas korrekturalevonata
nem maradt fenn. ¢ Az uj kiadas egy példanya (Leipzig: Kahnt, lemezszam: 4) (H-B1
LGy 399/1V). — B), 3.

62 Néhany litemnyi kiegészités, melyet Liszt egy névjegykartyajanak hatuljara jegyzett fel. E forras
jelenlegi holléte nem ismeretes; fakszimiléjét 1d. Lillie de Hegermann-Lindencrone, The Sunny Side
of Diplomatic Life, 1875-1912, <http://www.gutenberg.org/files/13955/13955-h/13955-h.htm>
(2007. julius 18.)
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Rajk Judit

A 19. szazadi orosz romanc sajatossagai
Puskin lirajanak tiikrében

Az irds a 2009-ben megvédett, Puskin lirdja és a 19. szdazadi orosz romdnc cimiit DLA
doktori értekezés kivonata (témavezet6: Papp Marta).

Bevezetés

Anatolij Vasziljevnek, az orosz progressziv szinhaz rendezdjének, a moszkvai Dramai
Miivészet Iskolaja vezetdjének koszonhetem, hogy énekesként kapcsolatba keriiltem
az orosz romantika dalirodalmanak sajatos mifajaval, az orosz romanccal. 1994-ben
mintegy hat hoénapig probaltuk Dosztojevszkij 4 nagybdcsi dlma cimii miivét Budapes-
dramaturgiailag fontos szinpadi elemként jelentek meg az eléaddsomban megszolal-
tatott orosz romancbetétek. Evekkel késébb, elsé moszkvai dalestem miisora is erre
a Mivész szinhazbeli, hihetetleniil érzékeny ¢€s céliranyos valogatasra tamaszkodott.
Nagy volt a kihivas, az orosz kdzonségnek orosz nyelven énekelni sajat dalait. Le-
nyligdzott figyelmiik — nem a bennfentesek szokasos kritikus figyelmével kovették az
eléadast, hanem szinte egyiitt énekelve, hiszen kiviilrél tudtak a verseket. Még most is
6rzom ismeretlen moszkvai hallgatéim tandcsat az eldadasra, a hangstlyozasra, a szo-
vegtagolasra vonatkozodlag.

Enekmiivész palyam kezdeteitdl repertoarom részévé véltak e dalok, igy meggy6-
z0désem, hogy Oroszorszag kulturalis percepciojaval kapcsolatban nem hagyhatjuk
figyelmen kiviil a romancokbol sugéarzé orosz onképet. Ez volt a kiindulasi alap, e
téma koré probaltam felfiizni a tobbéves anyaggylijtés és kutatas eredményeit, az el6-
adomivészként megszerzett koncertgyakorlatok élményeit, tapasztalatait. A munkat
egyszerre szantam a Magyarorszagon a modern zenetudomanyi munkakbol és a napi
koncertgyakorlatbol egyarant hidnyzo6 vokalis miifaj rovid 6sszefoglald ismertetdjének
és egyfajta ,,érzelmi utazasnak”, bizva abban, hogy mindazt az 6rémet, amit szamom-
ra e milvek megismerése jelentett, nem csak a koncertpddiumon tudom megosztani
masokkal.

Mi az oka annak, hogy a romanc maig mélyen benne él a mindennapok orosz zenei
vilagaban, és mi az a szerves kapcsolat, mely oly mélyen 6sszekoti e vokalis zenemii-
veket az orosz irodalmi romantika koltészetével és a 18. szazad végének, a 19. szazad
elsé felének orosz tarsadalmi-kozéleti fordulataval? A kérdések kapcsan valaszt kell
adni arra is, hogy miben gyokeredzik az orosz zene és irodalom elvalaszthatatlansaga
a 18. szazad kezdetétdl, és allast kell foglalni abban a kérdésben is, hogy vajon Nagy
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Péter car reformjat kdvetden az orosz zene ténylegesen alarendel6dott-e az irodalom-
nak, s ha igen, milyen mértékben. Borisz Gaszparov szerint — mint azt par éve megje-
lent, az orosz romantikat 6t nagy opera tiikrében vizsgald 6sszefoglaldo miivében kifejti
— a zene arra szolgal, hogy kifejezze és megerdsitse az irodalom intellektualis és esz-
tétikai 1ényegét.! Ezzel az allasponttal lehet vitatkozni, de tény, hogy zene és irodalom
kolesonhatasban 1étezik, oda-vissza hat, egymasnak forrasai és hivatkozasai. Az orosz
romanc elvalaszthatatlan az orosz identitastol. Mint az orosz zenemiivészet 0, onalld
¢és tipikus miifaja, kialakuldsa utdn nagyon hamar Eurdpa-szerte ismertté valt, igy a
reformkori Magyarorszagra is eljutott, minden valoszinliség szerint vilagjaro cigany-
zenészek kozvetitésével.2 4 jovd szdazad regénye elsé fejezete Az egyetlen nagyhatalom
cimi epizddjaban Jokai Mor is idéz egy ,,méla orosz dalt”:

A zeng6 udvrivalgason keresztiilhangzott a szép orosz romanc dallama, mit az
utcan énekeltek, Hermione Peleia kedvenc dala [...]:

»3z0lt a galamb a feny6nek:
Védj meg engem fenydszal,
Szo6lt a feny6 a galambnak:
Szallj meg rajtam, itt lakozzal.”

A sok-sok romanc koziil, melyet podiumon is megszolaltattam, szamomra legked-
vesebbek a Puskin verseire irottak. Eppen ezért izgatott, hogy Puskin miivészete, kolt6i
nyelve, a miiveiben jelen 1év6 zeneiség milyen moédon hatott a miifaj alakuldsara, és
milyen katalizator szerepet toltott be az altala is képviselt tarsadalmi valtozas az orosz
vokalis zenében. Puskin miivészete természetesen nem szlikithetd le a romanc vila-
gara, és nem valaszthatd el az orosz zene egészEtdl, hiszen mivei alapjan operakat,
baletteket és szimfonikus kolteményeket is irtak; de lirdja dsszeforrt a romanc mifa-
javal, zeneszerzoket inspiralva, Dargomizsszkijtl Csajkovszkijon és Sosztakovicson
4t Schnittkéig. Osszekapcsolta az orosz muzsikat az eurdpai tradiciokkal, és bar maga
sosem utazhatott kiilfoldre, a verseire komponalt dalokon keresztiil Europa élményét
adta 4t az orosz kozonségnek. Es ne feledjiik: Puskin nemcsak dalszovegek szerzéje-
ként, hanem dokumentaristaként is kothetd az orosz romanc miifajahoz, azzal a dalszo-
veggyljteményével, amelyet baratjaval, Szergej Alexandrovics Szobolevszkijjel készi-

I Boris Gasparov, Five Operas and a Symphony: Words and Music in Russian Culture (New Haven:
Yale University Press, 2005).

2 Err6l bovebben: Liszt Ferenc, A cziganyokrol és a czigany zenérél Magyarorszagon (Budapest:
Magyar Mercurius, 2004) [a Des Bohémiennes et de leur musique en Hongrie magyar forditasa];
Sérosi Balint, 4 ciganyzenekar multja (Budapest: Nap, 2004).
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tett. E kotet — az 1826-ban azt feldolgozo folklorista, Pjotr Kirejevszkij rendszerez6
munkajanak kdszonhetden — jelentds forrdsa az orosz népzene kutatasanak.3

Oroszorszagban (a szovjet éra idején is) szamos zeneszerz6 nyult Puskin verseihez.
A forrasanyag jelent0s, ezért a gazdag repertoarbdl azokat a puskini szovegre kompo-
nalt miiveket mutatom be, melyek tipikus — vagy éppen atipikus — voltuk miatt magya-
razatot adnak az orosz vokalis zene e kiilonds tonust miifajara. A puskini lira elemzését
az eléado-muvészet feldl kozelitem meg, és a sok kiillonb6zd fontossagu komponista
koziil csak a miifajra meghatarozé befolyéssal bird zeneszerzok munkaival, elsésorban
Alekszandr Szergejevics Dargomizsszkij dalaival foglalkozom, igy megfigyeléseim
tobbségét, ahol tudom, az 6 kompozicioival igazolom vagy illusztralom. A személyes
preferencian til — Vasziljev mar emlitett szinpadi adaptaciojaban Dargomizsszkij-ro-
mancokat énekeltem — ennek tobb oka van. A romanc €s az orosz énekkultura 1j zenei
nyelvének kialakitasa Dargomizsszkij nevéhez fiizédik, aki a nyelv szoveghangsulyai-
nak figyelembevételével 11j éneklési stilust alkotott, megteremtve a deklamativ ének-
beszédet. Eletmiive nem igazan ismert, pedig Dargomizsszkij kompozicios eszkozei
Muszorgszkij, Sztravinszkij miiveinek is meghatarozo elézményei voltak.

A tanulmany megirasdhoz alapveté tamogatast kaptam Papp Martatol, aki segitett
eligazodni az orosz dalok ,,kusza” és sokrétii vilagaban. K6szondm neki azt is, hogy a
magyar zenetudomany gazdagodott az altala és Bojti Janos altal Muszorgszkij levele-
z€seibdl €s a kapcsolodd dokumentumokbol, visszaemlékezésekbol szerkesztett hézag-
potlo, terjedelmes munkaval,* melynek megismerése a forrasértékli informaciok mel-
lett a nagy orosz regények elolvasdsdhoz hasonlithatd élvezetet nytjtott, és Vasziljev
milvészetén til, meghatarozo inspirald szerepet jatszott abban, hogy az orosz romanc-
cal nemcsak énekmiivészként, hanem doktoranduszként is elkezdtem foglalkozni.

1. Az orosz romanc el6zményei

Az orosz irodalom nem ismer olyan szerelmes alakokat, mint a nyugat-eurépai iro-
dalom. Nalunk semmi sincs, ami hasonlitana a trubadurok szerelméhez, Trisztan

3 Papp Marta, ,,Orosz népdal — dal — romanc”, Magyar Zene 44/1 (2006. februar), 5-30. E hosszabb
tanulmany — szamos orosz zenei antologia, dalkiadvany és népzenei gyiijtemény Osszevetésével — azt
elemzi, hogy a 18. szdzadtol az orosz vokalis miizenében milyen modon 6tvozodott a paraszti népze-
ne és varosi folklor, a falusi zenélés és varosi muzsikalas. Analizise az orosz romanc megismerés¢hez
elengedhetetleniil fontos 18—19. szazadi népzenei elézmények ismertetéséhez jelentds 6sszegzd for-
ras. E népzenei gylijteményekkel munkamban részletesen nem foglalkozom.

4 Muszorgszkij — Levelek, dokumentumok, emlékezések, szerk. Bojti Janos és Papp Marta (Budapest:
Kavé, 1997).
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¢és Izolda, Dante ¢és Beatrice, Romed és Julia szerelméhez. [...] Mi nem éltiik at a
lovagkort, nalunk nem voltak trubadarok.5

Az orosz romanc vilagaval foglalkozo nyelvészek, muzikologusok és antropolo-
gusok koziil sokan — a tanulmanyomban idézett kutatok majd mindegyike — az orosz
roméanc kulturalis gyokereit a népzene és a liturgikus ének felél kozelitik meg. En
ugy érzem, nem vitatkozva a kollégakkal, hogy az elézmények valahol mashol is — a
sz€épség, a szerelem, a néi nemiség, az esztétikum hidnyaban és ennek a hiatusnak a
felfedezésében — keresheték. Meggydzddésem, hogy a szerelem kultuszanak a fenti
Bergyajev-idézetben dsszefoglalt hianya, majd varatlan erével torténd felbukkanasa
hozzéjarult az orosz romanc tarsadalmi korszakokon ¢és miivészeti iranyzatokon at-
iveld ethoszahoz. Az orosz tarsadalom és kultura a nemzeti romantika megjelenésével
robbanasszeri atalakulason ment keresztiil. Valoban nem volt lovagkor, a tarsadalom
polgéarosodasa hirtelen jott. Mindezzel a tarsadalmi valtozassal egylitt jart a miivésze-
tek és a kultara rendkiviili gyorsasaggal tortént meguajulasa is, am Oroszorszagban a
kozépkorbdl az tjkorba vald atmenet atugrotta a nyugat-eurdpai allamok kulturalis
megujuldsdban fontos szerepet jatszod korszakokat, a reneszanszt és a reformaciot. Vi-
lagi kultirja egyszerre lett ,,nyugati” és ,,nemzeti”, felhasznalt mindent, amit Eurdpa-
tol tanult, de a nyelv, a témavalasztas és a téma sajatos megkdzelitése miatt sajatosan
orosz maradt. Ez az, amit Bergyajev az ,,orosz lélek” titkanak hiv. E vokalis mtifaj, bar
az europai zenei tradicioktol elézményei nagyon kiilonbdztek, egyfajta ut volt az eurd-
pai modernitas felé is.

A Rusz — kulturalis kozege, torténelmi, vallasi, filozofiai és irodalmi hagyoma-
nyai, egyfajta misztikussaga, valamint az irasbeliség kés6i megjelenése miatt — évsza-
zadokon at ,,megfosztotta” magat a természetabrazolas, a mindennapi életben 1étezd
érzelmi viszonyok €s emberi érzések, leegyszerlisitve: a szépség miivészi megfogal-
mazasaitol, amit a Nyugat (vagy akar a Tavolkelet) kulturaja mar a 11-12. szazadtol
batran abrazolt. Nem volt jelen sem konkrét, sem allegorikus dbrazolasban a szépség
¢és a hozza vald viszony: a szépség mint a n6, a ndi lélek (dusa, nyma), és altalaban az
orosz nyelv tartalmilag és érzelmileg szépséget hordoz6d ndnemi fonevei, igy szere-
lem (ljubov, moboBs), természet (priroda, npupona), taj (mesztnoszt, mectnocTs), hold
(luna, nyna), csillag (zvezda, 3Be3na), remény (nagyezsda, nanexna), bucsi (razluka,
pasnyka), banat (taszka, Tocka), 5rém (radoszt, pagocts) stb. Es 1am, ha felsorolom e
szavakat, szinte dalla valnak: ,,flilembe cseng a kering6 édes dallama”, hogy a témahoz
illéen Lisztov egy népszerii kering-romancanak kezdé sorat idézzem.

5 Nyikolaj Bergyajev, Dosztojevszkij vilagszemlélete, ford. Baan Istvan (Budapest: Eurdpa, 1993), 256.
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2. A szépség miivészi megfogalmazasai —
Gyokerek a szlav mitologiaban és az orosz népzenében

Ha megvizsgaljuk a szlav mitologia, az 6orosz irodalom fébb alakjait, a keleti szlav
folklor népkoltészeti alkotasait, igazolva latszik, hogy a szépség valdban nem volt min-
taul allitva, az orosz kulturtorténet kezdeteibdl hianyzik abrazolasa, csakugy, mint a
ndéi idol és a szerelmes asszony figuraja. Bar a keleti szlav mitologiaban a parossag
fogalma, a Rod i Rogyici alapelv, az 6si hitvilagban egyetlen jelentds istenndt talalunk,
Mokost, a Foldanyat. Az istennd tisztelete korokon ativel, hiszen a késébbi ortodox
liturgiaban is megmaradt a foldre borulas ritusa; alakja a fold és a haz, késobb a keres-
kedok véddszentjeként is tisztelt Paraszkeva martirnd kultuszaval pedig — aki Maria
mellett a keleti szlav egyhdz szinte egyetlen jelentds ndalakja — tovabb €l az egyhazi
hagyomanyban.

Az orosz népkoltészet is csak érintve eldlegezi meg az orosz romancot. A nép-
hagyomany parvalaszto jatékaiban (gorelki) talalunk ugyan szerelmes motivumokat,
melyek késobb a romantika irodalmaban visszatérnek,® de a népkoltészet meghataro-
z6 mifajat, a bilindkat’ inkabb a monumentalitds, a hdsi témak jellemzik. Az orosz
eposzokban a virtusrédl, a hési harcrol szél az ének, énekmondoéik, az igricek pedig
nem az eurdpai kultira szerelmes hdsei, nem trubadurok vagy dalnokok. Ugyanak-
kor egyes rovidebb bilindkban és mesékben megjelennek olyan sajatos formai elemek,
mint a groteszk, a humor, a gliiny és a szatira. Ezek a késébbi ugynevezett ruszkaja
pesznyakban, narodnaja pesznydkban és a romancok egy csoportjadban kdszonnek
majd vissza. A romanchoz tematikaban az orosz folklor lirai énekei (a munkadalok, a
rab- és katonaénekek, a szerelmes énekek) allnak a legkdzelebb. Elsdsorban azok az
érzelemduis szerelmi dalok, ahol a magyar népkdltészethez hasonloan természeti me-
taforakkal, képi ellentétekkel fejezik ki az érzelmeket. A romancokban elészeretettel
hasznalt madarmetaforak (kakukk, filemiile, hatty(, s6lyom) gyokereit ezekben a da-
lokban talaljuk meg. Ugyancsak eldzményként lehet emliteni az égitestekrol, a naprol
és a csillagokrol sz616 mitoszokhoz és hiedelmekhez kothetd rovid énekeket, az ugy-
nevezett koljadkakat.

988-at kovetden, miutan I. Vlagyimir fejedelem a bizanci kereszténységet az
Oorosz Birodalom allamvallasava tette, kialakult az istenes ének, az egyhazi népének,

¢ Turgenyev Egy honap falun cimii szinmiivében sz6 szerint idéz egy gorelkit: ,,Nem tiiz lobog, nem a
gyanta forr, hanem ¢€g és forr az én tiizes szivem a szép leany utan.” (Elbert Janos forditasa).

7 A bilindk a keleti szlav folklor szajhagyomany tjan terjedt, kiilonleges alkotasai. A sz6 a bity (lenni)
ige mult ideju alakjabol szarmazik. A gérég mitoszokhoz hasonld térténelmi énekek, legendak, bal-
ladak a hési mult torténeteit dolgozzak fel, mesére emlékeztetd nyelven és részletességgel, rendkiviil
valtozatos formakban.
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a duhovnije pesznyi mifaja. E leggyakrabban parbeszédekbdl allo kozépkori énekek-
ben fontos szerepet kap a romancokban majd szintén megjelend formai elem, az ismét-
1és, a fokozas, mely az orosz kultura egyik miifajoktol fiiggetlen, meghatarozo stilusje-
gye. Az ortodox liturgiat, s6t a képi ikonosztazt is a ritudlis ismétlés elve jellemzi.

Az elso jelentds — a romancok eredettorténete szempontjabdl is fontos — vilagi mi,
a Kijevi Rusz kornyez6 noméad népekkel folytatott harcardl szolo Enek Igor haddrdl
csak a 12. szdzadban sziiletett meg. A masolatban tovabb élt eposz természeti képei,
siratdi nagy hatdssal voltak a 19. szdzad els6 felének orosz koltészetére, az orosz ro-
mantika sokszor visszatér majd e lamentaciokhoz. Jol 6tvozi a népi és vilagi koltészet
hagyomanyait az [gor-ének egy rovid részlete, Jaroszlavna siralmanak kezdé sorai:

Ha /lynae SIpocinaBHHH roioc CHBIIITUTCS
KyKYIIKOIO 0€3BECHOIO PAaHO KYKYT
,,L1oyieuy, - TOBOPHT, - KYKYLIKOIO,

no JlyHaro”

A Dunéndl Jaroszlavna hangjat hallani,
ismeretlen kakukként mar koran kakukkol:
,.Elreplilok” — igy sir —,,kakukként

a Duna mentén...””8

Mind a folklér, mind a liturgia énekei visszafogottan szolnak a szépségrol, 1égyen
az természeti kép vagy jelenség, nemiség, ndiség vagy éppen liturgikus szentség. Egye-
dil a lirai énekek jellegzetessége, hogy megéneklik a boldogsagot és a banatot, me-
tafordik parhuzamokra és ellentétekre épiilnek, de a 16. szdzadi Eur6pa gazdag mad-
rigalkoltészetére oly jellemzd érzelmi kitéréseket, hangutanzasokat nem fedezhetiink
fel ezekben a tobbnyire egyszolamti énekekben. Annak, aki ismeri az orosz romanc
¢és az orosz romantika érzelemt6l szinte tulfiitétt, sokszor ,,.talirt” és zenei kozhelyek-
tél sem mentes vilagat, nehéz elképzelnie, hogy mindez sok szaz évig hidnyzott, vagy
csak nyomaiban volt jelen az orosz kulturaban. Ennek oka nemcsak a kdzpontositott
hatalom és az egyhaz okozta bezartsag, a vilagi kultira és miveltség teljes hianya, és
emiatt az izlés, a vagyak sziikebb keretek kozott tartasa volt, hanem az orosz kulturara
egészen a Nagy Péter-i reformokig jellemzd sajatossag is, hogy identitasat kizarolag
onmagahoz definialta. A 16. szdzadban — amikorra a Nyugat mar a trubadurkoltészet,
a lovagi epika szamos hires miivével gazdagitotta Eurdpa irodalom- és zenetorténetét,
eljutva a szonett, a frottola és a madrigal miifajahoz — Rettegett Ivan car kozpontositott

8 Ismeretlen kolto, ,,Igor-ének [részletek]”, ford. Képes Géza, in Régi orosz szépproza (Budapest:
Tankonyvkiado, 1979), 63.
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orosz allamaban a forditasok jelentik a vilagi kulturat. Csak 1547-ben jelent meg az el-
s0 jelentds orosz vilagi mii, Jermolaj pszkovi szerzetes elbeszélése 4 muromi Péterrdl
és Fevronyijarol, mely az orosz Abélard és Héloise? tragikus szerelmi torténete.

3. Tarsadalmi és irodalmi fordulat

A 17. szézad kezdetén Oroszorszag — annak ellenére, hogy elindult egy jelentGsebb
modernizacié — még mindig elszigetelt vilagnak szdmitott. A kultira demokratizaloda-
sara, a vallasos moralfilozofiaval szemben a szépségrol, a szerelemrdl, a szenvedélyrol,
a vagyrol szolé mlivek megsziiletésére egészen a 17. szdzad raszkolnyikmozgalmai-
nak megjelenéséig kellett varni. Az orosz kdzépkor vége, a vallasi €s paraszti kiizdel-
mek kovetkezményeként, a vilagi irodalom és a mitkoltészet megjelenését is jelentette.
A szellemi élet megtjulasa elvalaszthatatlan I. (Nagy) Péter car uralkodasatol (1696—
1725), aki radikalis eszkdzokkel probalta Oroszorszagot az eurdpai kultiirdba integral-
ni. A kereszténység felvétele 6ta, amikor is Oroszorszag elfogadta Bizancot, el0szor
tortént nyitas egy mas kultara felé. Nagy Péter, szembemenve a kulturalis és valla-
si tradiciokkal, konfrontaldédva az egyhazzal, Eurdpat valasztotta. Puskin Bronzlovas
(Mennsrii Bcagauk) cimii poémaja nyoman a nevéhez fiiz6dé ,,ablakot vagni Europaba”
(,,B EBpory nmpopyouts okHo”) mozgalomnak tdbbek kozott olyan fontos eredménye-
ket kdszonhet az orosz szellemi élet, mint az orosz egyhaz reformja, vagy az Akadémia
megalakulasa.

A mai kifejezéssel ,,interkulturalis dialogusnak™ is hivhato reform a zenei élet meg-
ujitasat is eredményezte. Mivel az ortodox liturgidban a hangszerek hasznalata tiltott
volt, nem voltak képzett eléadok és zeneszerzok. A hiany potlasara — csakiagy, mint az
épitészet és a képzémiivészet teriiletén — a car olasz, francia és német mestereket hivott
udvaraba, igy megujult az udvar zenei élete. A szerzOk nemcsak a zenei életbe hoztak
Uj és friss szint, hanem oroszorszagi utazasaik tapasztalatait — és igy a nyugat szdmara
eddig felfedezetlen orosz kultarat — megismertették Eurdpaval. Erdekes, hogy az orosz
identitas zenei kifejezésére eldszor ezek az Oroszorszagban mikodo kiilfoldi zenészek
(tobbek kozott Domenico Dall’Oglio, Luigi Madonis, Reinhardt Keiser) alkalmaztak
népzenei elemeket orosz témakra irt hangszeres miiveikben. Nagy Péter, majd II. Ka-
talin (1762—1796) udvara jelentés miivészeti kozpontta valt, igy az 1700-as évek ko-
zepére Oroszorszagnak két szellemi kdzpontja alakult ki, az egymassal maig rivalizalo
Pétervar és Moszkva. Katalin carné nagy figyelmet szentelt a kultiranak — s mivel

9 A 11. szazad hires francia szerelmesparjanak, Pierre Abélard filozofusnak, a francia skolasztika egyik
megteremtdjének és a miivelt Héloise-nak tragikus torténete, mely irodalmi témaként nemcsak a
kortarsak, hanem a kés6bbi korok iroi, koltéi korében is népszerii volt.
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maga is verselgetett — kiemelten tdmogatta az 1j irodalmi €és zenei kezdeményezése-
ket. Ez volt az az id6szak, amikor Oroszorszag kilépett sok szaz éves bezartsagabol, és
megjelent Eurdpa szellemi életében. A cari udvarban vendégeskedett Paisiello, Cima-
rosa, Galuppi, miivészetiik mar orosz zeneszerzokre is hatassal volt.

Nagy Katalin idejében a ndk helyzete is megvaltozott. Ekkortol kezd6dott az orosz
nd mint a szellemi miiveltség letéteményese valos figurajanak kialakuldsa, mely késébb
Dosztojevszkij, Csehov, Tolsztoj h6snditdl oly ismerds €s irigylésre méltd, s mely nél-
kil késébb, a 20. szazadban Marina Cvetajeva, Anna Ahmatova, Szofia Gubajdulina,
Ljudmila Ulickaja miivészete sem bontakozhatott volna ki. Az arisztokrata nék nyelve-
ket tanultak, jaratosak voltak a nyugati kultiraban, és jelentds volt zenei miiveltségiik
is. Ok azok, akik muzsaként megihletik, akik szerelmiikkel batoritjak, elutasitasukkal
lelkileg megkinozzak, vagy éppen mecénasként eltartjak Oroszorszag koltoit, akik a
miivek szenvedélyes olvasojava valnak, és akiknek szalonjaiban a zeneszerzok dalai,
romancai megsziiletnek, elhangzanak. Van rajuk, a szalonok e miivelt holgyeire egy
Puskin korabeli kifejezés: a ,,lany olvasod” (gyevicsje cstenyije), amely azonban némi
iréniat is hordoz. Elég, ha Puskin Tatjanaja jut esziinkbe:

Ei1 pano HpaBHIIMCh POMaHBI,
OHH eif 3aMeHsUTH BCE;

Oma Bito6ss1acs B 0OMaHbI
W Puuapacona u Pycco.

Az érzelmes regényt imadja,
Mindent potolt a konyv neki,
Richardson képzeletvilaga

Es Rousseau gyonydrkodteti.

Puskin ndalakjainak megrajzolasa jelentdsen megvaltoztatta a kor addig elfogadott
ndi szépségidealjat. Dosztojevszkij is megerdsiti a fejezet elején idézett Bergyajev-mot-
tot, hogy Puskin érzékeny lirajaval sziiletett meg az orosz miivészet szépségabrazolasa:

O nyujtotta elséként nekiink (éppen elsdként, és elbtte senki) az orosz szépség
mivészileg megformalt tipusait, azét a szépségét, amely egyenesen az orosz szel-
lembdl ered, a népi igazsdgban, hazai talajunkban gyokerezik, és ¢ kutatta fel eze-
ket a tipusokat ott.10

Jurij Lotman hosszan értekezik arr6l, hogy Puskin az Anyegin ndalakja, Tatjana
kapcsan teremti meg a 18. szdzad egészségtol kicsattano, kacér testiséget hordozd né-

10 Fjodor Mihajlovics Dosztojevszkij, ,,Néhany magyarazd sz6 az aldbbiakban kovetkez6 Puskin-
beszéd kapcsan”, in Bevezetés a XIX. szdzadi orosz irodalom torténetébe (Budapest: Bolcsész
Konzorcium, 2006), 169. Dosztojevszkij beszéde 1880. junius 8-an, az Orosz Irodalom Kedveldinek
Tarsasaga altal szervezett kétnapos Puskin-emlékiilésen hangzott el.
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alakjaival szemben az 0j romantikus szépségidealt. Ez a ,,poétikus leanyalak™ valik
majd — részben Puskin nyoman — nemcsak nagyoperak hésndjévé (Liza, Tatjana), ha-
nem a romancok megénekelt muzsajava is.

A nének a romantika koraban sapadtnak, dlmodozonak kell lennie, a szomorusag
illik hozza. A férfinak az tetszett, ha a banatos, almodozo6 kék néi szemekben konnye-
ket latnak megcsillanni, és ha a n6 verset olvasott, 1élekben valahova a messzeségbe
szallt — egy eszményibb vilagba, mint ami kdriilveszi.!!

1725-ben létrejott az Akadémia, Lomonoszov pedig az egyhazi szlav és a min-
dennapok nyelvének 6tvozésével 1étrehozta az orosz nyelvtan és verselés szabalyait.
A varosi verselok miivei és hangszerkiséretes dalai népdalok modjara, kéziratos kony-
vecskék, ugynevezett leirt dalok (knyizsnaja pesznya) formajaban terjedtek. A francia
felvilagosodas hatasara az orosz irodalom is fokozatosan a folklor felé fordult. Ekkor
kezd6dott meg az orosz irasbeliség emlékeinek és a népzenei forrasoknak a gytjtése.
Kezdetben pusztan a szovegeket rogzitették, az elsé jelentdsebb, négy kotetbdl allo,
kozel 800 dalszoveget tartalmazoé gytijteményt Mihail Csulkov és Mihail Popov publi-
kalta 17701773 kozott, Kiilonfele dalok gytijteménye (CoOpaHue pa3HbIX TIeCeH) cim-
mel. Az orosz kozonség korében ez a szoveggylijtemény azonnal olvasdkra és ,,fel-
hasznaldkra” talalt, a kotetek tobb kiadast is megértek. Késobb, a varosi értelmiség
boviilé zenei miveltségének koszonhetden mar dallamokat is rogzitettek. A knyizsnaja
pesznya megjelenésével a falusi népzene behatolt a varosi mizenébe. A mitkedvelok
altal lekottazott kiadvanyok az uri szalonokban kézrdl kézre jartak, nagy népszertiség-
nek orvendtek. A dallamokat ugyan egy szolamban jegyezték le, de az el6adas sok-
szor hadromszélamu is volt, gitdr- vagy billentylishangszer-kisérettel vagy az egyhdzi
liturgia zenei vilagabol ismert vokalis homofén harmonizalassal. A népzenei forrasok
a sokszori lejegyzésnek és atirasnak kdszonhetden egyre inkabb keveredtek népies mi-
dalokkal, melyeket rosszijszkaja pesznyanak, russzkaja pesznyanak, a 19. szazadtol pe-
dig romancnak neveztek.

4. A 19. szazadi megujulas: az ,,0rosz reneszansz”

A 19. szazad eleje az orosz miivelddéstorténetben az eurdpai reneszansz sokszinliségét
hozta. Tarsadalmi szinten a varosok kialakulasa és a polgarsag megjelenése fontos tény
(Oroszorszag lakosainak szama 1762 és 1796 kozott 17 millioval nétt),'? igaz, hogy en-
nek a polgarsagnak a jelent6sége és befolyasa nem volt mérhetd a francia forradalmat

11 Jurij Mihalovics Lotmant Cvetajeva Puskin-képérdl irt tanulmanyaban idézi: Nagy Istvan, ,,Mert
nék igy olvassak a koltéket, nem masképp”, in Puskintol Tolsztojig és tovabb... Tanulmanyok az
orosz irodalom és koltészettan kérébdl (Budapest: Argumentum, 2006), 95.

12 Mihail Heller, Az orosz birodalom térténete (Budapest: Osiris, 2003), 414.
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koveto idészak Eurdpajanak polgarsaga¢hoz, de még az eurdpai reneszansz patriciusai-
nak politikai hatalmahoz sem. Oroszorszag szellemi megtjuldsa terén azonban nagyon
fontos szerepet jatszottak. A varosi civilizacid fejlodésével az egyhaz teret vesztett.
Mivel az udvar az ortodoxidval szemben a modern miiveltséget partolta, a filozofiai
nézetek fokozatosan levaltak a teoldgiai hagyomanyokrél. Az orosz szellemi élet alaki-
tasaban egyre befolydsosabb szerephez jutott a polgari értelmiség (raznocsinci), mely
nemcsak a varosi kultura eldmozditdja lett, hanem mindazoknak az eszméknek képvi-
seldje is, mely szembeszallt az egyhazzal, a cari hatalommal, a foldestri eldjogokkal,
és egyre szenvedélyesebben képviselte a kisemberek érdekeit. Ebbol az eszmeiségbdl
taplalkozik és jon majd létre az orosz romanc egyik jellegzetes tématipusa, a giinyos,
groteszk tarsadalombiralat.

Zenetorténeti vonatkozasban a ,,bolcseldk™ ([jubomudrie) korét és legismertebb al-
kotojat, a filozofus és irodalomtorténész Belinszkijt (1811-1848) érdemes megemli-
teni. Rovid élete alatt — Puskinhoz hasonldéan — meghatarozoja lett kora és a késébbi
szazadok irodalmi életének is. O volt az elsd, aki a puskini lira zeneiségére rairanyitotta
a figyelmet. Sokszor idézik téle az Eji zefir (Hounoii 3edup) cimii Puskin-vers elem-
z&sét. A verset tobb romancszerz6 megzenésitette, hiszen a szoveg, az ,,aranylo hold”,
a ,,hompolygo folyd” és a gitar hangja onmagaban is felkinalja a zenei megszolaltatast:

Hounoiizepupcrpynradup
6exurt, mrymuTl BagankBuBHp.

Holdfény, és szall az éter-zefir
Hompoélyogsz, futsz — Gvadalkvivir.!3

Mi ez? — varazsos kép, fantasztikus latvany vagy zenei akkord?... Bujan felhangzo
szerenad hangja a titokzatos, attetszd, érzéki déli éjben?... Megharmonizalt zené-
ben hallhatoak-e ezek a kiilonds verssorok, ahogy megrezdiil az éter, ahogy fiirgén
fajdogal a szelld, ahogy meglibben az eziistos hullam?... Mi ez — kdltészet, festé-
szet, muzsika? Az egyik is, a masik is, avagy egybeforrva mind, és igy a festmény
hangot ad, a hangok képpé allnak 0ssze, 0sszhangjukban megnyilvanul a szoveg
értelme. !4

Belinszkij nemcsak Puskin koltészetét jellemzi, hanem maganak az ,,aranykornak”
hivott korszakot is, amikor ugyan elsésorban az irodalom dominalta a mivészeteket,
de hatasa a tobbi miivészeti ag kiteljesedését is segitette, ,,egyik is, a masik is, avagy
egybeforrva mind”.

13 Galgoczy Arpad forditasa.
14 Visszarion Grigorjevics Belinszkij, ,,Paznenenne mossun na ponst n Buasl” in Myswvikanehsiil mup
Iywxuna (Moskva—Leningrad: GMI, 1950), 6.
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5. A vilagi vokalis zene megujulasa:
a dal mint a nemzeti identitas kifejezése

Hasonloan az eurdpai reneszansz torténetéhez, az orosz aranykor zenetorténetének is a
vilagi vokalis zene megujitasa volt a legnagyobb vivmanya. Az érzelmek, a harmoénia,
a szépség iranti vagy leginkabb megénekelve teljesedhetett ki, megndvelve és kiegé-
szitve a szavak, a metaforak, a hasonlatok, a megszemélyesitések és egyéb koltdi képek
tartalmat. De a madrigalra, a canzonettakra, és kiilonosen a francia chansonra oly jel-
lemz6 fennkolt, méltosagteljes, szonokias éneklés ezekre az orosz dalokra kezdetben
nem volt jellemzd, eldadasukban inkabb a népies jelleg dominalt. Richard Taruskin
tobb irasaban kisérletet tesz arra, hogy 6sszefoglalja, melyek azok az elemek, amelyek-
kel a 18—19. szazadi orosz nemzeti identitast zeneileg is meghatarozhatjuk.!> Két zenei
ikont emlit: a folklort és a vallasos éneket.

Az orosz folklor dalszovegeinek gyijtése és a gylijtemények kiadadsanak koriilmé-
nyei jol jellemzik a 18. szazad Oroszorszaga zenei életének sajatossagat. A kezdetben
kizardlag a szoveg leirdsara koncentral6 gyiijtok hianyos zenei miiveltségiik miatt nem
foglalkoztak a dallam rogzitésével. fgy a gytijtemények szovegei Gjabb zenei ,,feldol-
gozédson” is atmehettek, az ) dallamok is rogziiltek, folklorizalédott miidalokké val-
tak. Mar emlitett tanulmanyaban Papp Marta részletesen ismerteti ezt az idészakot,
elemezve az orosz népzene és miizene ,,évszazadokon at tartd vegyiilését”, a ,,falusi
zenélés, varosi muzsikalas €s egyéni zeneszerzoi teljesitmények tobbszoros oda-vissza
hatasat”.!¢ A romantika népkdltészet felé fordulasat sokan valamiféle orosz sajatossag-
nak tartjak, &am nem szabad elfeledkezni arrdl, hogy ez az idészak Europa-szerte a nem-
zeti romantika korszaka, tehat nem egyedi orosz vonas. Az azonban tény, hogy népze-
ne és varosi miizene ilyen aranyu, néha a szétvalaszthatatlansagig fokozodo otvozete,
valamint a paraszti 1ét ,,abszolut értékké” emelt esztétizalasa mashol igen ritka. Erre
nemcsak az orosz filozofiai mozgalmak marxizmuson at a kommunizmusig eljuto tor-
ténetébol hozhatunk példat, hanem a mizene teriiletérdl is, elég, ha Csajkovszkij vagy
az ,,Otok” operainak figurait, korusait idézziik emlékezetiinkbe.

E korszak zenéjében jellegzetes orosz nemzeti sajatossagként jelenik meg az ,,ének-
16 paraszt” figuraja.!” Tény, hogy az ének a legkarakterisztikusabb, legjellemzdbb ele-
me az orosz zenei identitasnak, annak ellenére, hogy az orosz népzene nem volt min-

15 Richard Taruskin, Defining Russia Musically: Historical and Hermeneutical Essays (Princetown:
Princetown University Press, 1997).

16 Papp, ,,Orosz népdal”.

17 Az ,.énekld paraszt” (,the singing peasant”) kifejezést Marina Ritzarev hasznalja az orosz zene
1760-1960 kozotti idoszakanak nemzeti sajatossagait vizsgald tanulmanyaban: Marina Ritzarev,
The Conflict between Nationalistic and Pluralistic Traditions in Russian Musical Narratives (Haifa:
Haifa University, 1998). Allitasa szerint az énekl6 paraszt — csakligy, mint a szamovar vagy a troj-
ka — politikailag és kulturalisan is megkonstrualt miivészi szimbdlum.
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dig vokalis. (A javorfabodl késziilt guszlajan jatszé Szadko!® torténete — aki muzsikéja
erejével kisegiti magat a bajbol — jo példa az instrumentalis népzene korai 1étezésére.)
A vokalitas meghatarozo szerepét azonban erdsitette az is, hogy az ortodox egyhaz til-
totta a hangszerhasznalatot, igy a liturgia zenéje kizarolag éneklés. Elvitathatatlan hat,
hogy a Taruskin altal megfogalmazott, Oroszorszagot zeneileg meghatarozé mindkét
ikonnak, a folklornak ¢€s a liturgikus zenének is a vokalitds az alapeleme.

Népdal ¢és liturgikus ének: ez volt az a zenei 6rokség, melyet az orosz romantika
zeneszerzOi a vilagi mlizenében megujitottak, és amelyt6l ugyanakkor el is szakad-
tak. Nagy Péter és 1. Sandor car szekularis reformjai miatt az egyhazi zene élesen el-
kiiloniilt a vilagi muzsikalastol, visszavonult a templomok, a kolostorok falai mogé.
A liturgikus ének hagyomanya csak a harmonizalasban maradt meg. Eltekintve Anton
Rubinstein munkaitol, a 19. szazadi orosz zeneszerzok szinte egyaltalan nem kompo-
naltak vallasos témaju oratorikus miveket, mig ez a miifaj Europaban ekkor viradg-
korat élte. Glinka, Rimszkij-Korszakov, Csajkovszkij irtak ugyan a capella liturgiat,
de kizarolag templomi szertartasokhoz. Az orosz miizenében a nyugati kereszténység
zenei kultarajahoz szorosan kapcsolodo paraliturgikus zene (kantatak, misék, himnu-
szok, hangszerkiséretes liturgikus dalok) ismeretlen. Ugyanakkor liturgikus dallamok
és énekek (obrjadovije pesznyi, obpsidosvie necuu) szamos miben feldolgozasra keriil-
nek. Rimszkij-Korszakov op. 36-0s Nagy orosz husvéti nyitanyanak témait az Obihod
(Obuxon nepxoHoro nenus) orthodox népének gytijteménybdl valogatta, de jo példa
Csajkovszkij op. 58-as Manfréd-szimfonidjanak harmadik, Pastorale tétele is.

A nemzeti identitas mar emlitett megszemélyesitdje, az ,,énekld paraszt” mellett
azonban megjelent az ,,énekld varosi polgar” is (igaz, eurdpai értelemben vett polgar-
sagrol ekkor még nem igazan beszélhetiink). Az ,,énekld polgar” felértékelte, elismertté
tette a muivelt és képzett zenészt. Rubinstein még arra is kisérletet tett, hogy a muzsi-
kus, a ,,szabad mlvész” (szvobodnij hudozsnyik) intézményesitett foglalkozas lehes-
sen, tehat az Oroszorszagban oly fontos tisztviseléi rangsorban hivatalos besorolast
kaphasson.”” Az ,.énekld polgar” igénye a vokalis zene reformjat idézte eld. Szo volt
mar réla, hogy kiilondsen a nék korében valt népszeriivé a zenei képzés, egy-egy Uri
szalon estélye elképzelhetetlen volt zongora, gitar vagy balalajka kiséretében megszo-
laltatott dalok nélkiil. A nemesség, valamint az I. Péter rendelete kdvetkeztében rang-
gal rendelkez6 varosi lakossag életében a hazimuzsika mindennapiva valt, igy a kor
komponistainak figyelme erételjesen a hangszerkiséretes szo616ének, az érzelmes orosz
romanc mifaja fel¢ fordult. A 19. szdzad kdzepétdl az arisztokracia, s6t a hivatalt vi-
selo felsé kozéposztaly szalonjaiban gyakran megszolalé muzsika 1j civil tarsadalmi
szervezOdéseket is 1étrehivott; tobb zenei tarsasag alakult ebben az id6ben, és ekkorra

18 Szadko furfangos figuraja hasonlo a finn Vejnemdjnenéhez. Karaktere mogott valos hés, az 1167-
ben Novgorodban Borisz és Gleb tiszteletére templomot épitd Szatko Szatinyec fedezhetd fel.

19 Ehhez lasd: Dorothea Redepenning, ,,Anti-Academism”, in Russian Content in European Form,
<http://www.eurozine.com/articles/2004-09-14-redepenning-en.html> (2006. november 12.)
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valt jelentdssé — Nagy Péter-i mintara — a maganmecenatira is. A zenei élet alakulasara
a legnagyobb hatassal a Vielgorszkij-tesvérek?0 altal tamogatott, Rubinstein altal veze-
tett Orosz Zenei Tarsasag megalakuldsa volt, mely szervezet olyan hivatalos intézmé-
nyek létrejottét kezdeményezte, mint az els6 hivatasos szimfonikus zenekar (1859) és
a Konzervatérium (1862). A kezdeti romancirodalom szerzdi (tobbek kdzott a Taruskin
altal csak ,,a harom Alekszandr’-nak hivott Aljabjev, Guriljov és Varlamov?!) szovegei-
ket a szentimentalista koltészet alkotasaibdl valogattak. Az érzelmek valtozatossaga, a
vad ¢és mindent elsoprd szenvedély ezekbdl a milivekbdl még hidnyzik, ezt majd Puskin
koltészete teljesiti be.

6. Az orosz érzelmek sajatos onkifejezési formaja

Az orosz romanc mint zenei-irodalmi miifaj meghatarozasa nem egyértelmii. Nem ke-
verendd Ossze a fogalom az irodalomelmélet 16. szdzadi romanc meghatarozasaval
(romance, romans, romanice), az elbesz¢€ld jellegli, szerelmi kalandokrdl és hosi tettek-
0l 52016 strofikus dalformaval. A Spanyolorszagbdl népszeriivé valt format alapvetéen
négy rovid romancsorbol allo strofak alkotjak, a sorok két nyolc szotagos félsorbol
allnak. Ez az alapforma a 16. szazad végétdl, a 17. szazad elejétdl jelentdsen atalakult,
részben a dalok megzenésitése altal. A strofak kozott megjelentek a refrének, ismétlé-
sek, lirai betétek is; a romanc formailag €s zeneileg is egyre kifejezébb, komplexebb
miifajja valt. Ezzel egy id6ben, egyszert, strofikus alapformaja miatt a népkoltészetbe
is beépiilt, és a népdalok mintajara terjedt és varidlodott. Talalkozhatunk a fogalommal
még korabbrol is, a 12—-13. szazadi 6francia trubadirkultira népi nyelven alkot6 kol-
toi és zeneszerzoi, a trouvere-ek munkai kapcesan, akik a refrénes szerkesztésii dalaikat
szintén romancnak hivtak. A szerelmes, pasztoralis témakat elmeséld 6francia romanc
elsésorban a miikedvelék mifaja volt, mely a 18. szazadra szoldohangra és hangszerre
irt kompozicioként, 6nalld karaktermuiként igen népszertivé valt.

Oroszorszagban a cari udvar kiilfoldi zenészei révén a romanc a 18. szazad végétol
ismert miifaj volt. Az irodalomban bekovetkezett jelentds reformokkal parhuzamosan,
a 19. szézad elejétdl atalakult a roméncnak mint miifaji meghatarozasnak a hasznalata
is, és a romanc mint megkomponalt orosz dal, vagy inkébb énekhangra irt kdltemény
(pesznya na golosz, necns na eonoc), a szalonok zenei miifajava valt. Itt mar — ellen-
tétben a kozépkori és reneszansz dalnokokkal — a szoveg irdja, a dal komponistaja,
valamint eléadoja a legtobb esetben nem ugyanaz a személy. A kdznyelvben az orosz
dal, a russzkaja pesznya és a romanc egy ¢és ugyanaz. Nehéz is meghatarozni, a for-
rasok eredetének bizonytalansaga €s a szamos dalgyiijtemény pontatlansaga miatt is,

20 A két grof, Mihail és Matvej maga is muzsikus volt.
21 Richard Taruskin, ,,Csillagocska — Etiid népi stilusban”, Magyar Zene 38/4 (2000. november), 348.
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hogy mit tekinthetiink régi melizmatikus orosz dalnak, és mit névtelen varosi szerzé
mivének. Dal és romanc kozott azaltal szoktak kiilonbséget tenni (amennyiben a szer-
z01 mifajmegjelolés hianyzik), hogy eredete a népzenéhez (dal), vagy inkabb a varosi
miizen¢hez (romanc) kapcsolodik. De a miifaji besorolast bizonytalanna teszi, hogy az
orosz dal és az orosz romanc miifajanak stiluselemei nagyon kdzel allnak egymashoz,
¢s a dalok folyamatos atalakulasokon mentek keresztiil. Papp Marta a dallamoknak
ezt az ,,atszabasat” és atalakulasat nemcsak a harmonizalasok és diszitések, hanem az
eléadasok stilusanak, modjanak elemzésével is vizsgalja. Tanulméanyaban a Balakirev
altal 1866-ban dsszeallitott népdalgyiijteményt?? tartja a legfontosabb hiteles forrasnak,
melybdl a népdal és a romanc 0sszemosddasa soran eltorzult paraszti melizmatikus
protyazsnaja dallamok visszakereshet6k.2? A 19. szdzad Oroszorszagaban a romanc
nemcsak miifaj, hanem mod is lett, az orosz érzelmek sajatos onkifejezési formaja, ki-
kristalyosoddsa mindannak, amiben a romantika koranak tarsadalma élt.

7. A romancok irodalmi tematikaja
és zenei sajatossagai

E dalformaban szoveg és zene folyamatosan egybefonodik, egységiik rajzolja meg az
érzelmeket, azonban a miifajt nem kategorizalhatjuk egyetlen konkrét, tipikus versfor-
ma koré, inkabb sajatos hangzasvilaga a meghatarozo. A szillabikus szlav nyelveknek
az idémértékes verselési forma nem igazan sajatossaga, igy a versek metrikussagukat,
belsd ritmusukat a hangzas altal kapjak meg (természetesen a hangsulyos és hangsuly-
talan szdtagok valtakozasaval az idomértékes verselés verslabainak megfeleld képletek
a nyelvben létrehozhatok), ez az, amit Igor Szmirnov vershangzasnak hiv.2* Ez termé-
szetesen nem jelenti azt, hogy a romancok szovegéiil szolgald versek kozott nem tala-
lunk patosszal teli hexametereket vagy kesergd anapesztusokat, egyszertien arrél van
sz0, hogy a ritmikus ,,skandalds” nem e nyelv sajatja, a ritmus sok helyen ,,elhajlik.2
Romancként megszolaltatva is a szovegszeriiség keriil el6térbe, mert zenével dsszekap-
csolva az eldszeretettel alkalmazott gondolatritmus és enjambement konnyen ,,megéne-
kelhetd”. A romanc igy egyben egyfajta beszédmod is: a koltészet ,,prozaizalddasa” a
zene altal (is).

A mifaj kiilondssége tehat a témak megvalasztasaban, a koltdi és zenei elemek
hasznalataban rejlik. Tipikus kolt6i eszkoze a befelé fordulas, a metaforikus és allego-
rikus kifejezésmadd, az asszociacios hasonlatok, az allandoé kettésség (foldi és égi, itt és

22 Milij Alekszejevics Balakirev, Coopruk pyccrkux napoonwvix necen (1866).

23 Papp, ,,Orosz népdal”.

24 Jgor Szmirnov, Uton az irodalom elmélete felé (Budapest: Helikon, 1999), 133. Idézi: Horvath
Kornélia, ,,A verselméletrdl és egy Puskin versrdl” in Puskintol Toljsztojig, 41.

25 A lengyel irodalomtudos, Jerzy Faryno talalo kifejezése a ritmikai tendenciaktol valo eltérésre.
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ott, kint és bent, tavol és kozel), a vagyak és remények, tulcsorduld érzelmek 6szinte
kivetitése, valamint a hétkdznapi élet és a természeti taj idealizalt leirasa. Koltdi esz-
kozeik és tematikajuk alapjan a tovabbiakban tiz nagy csoportba sorolom e dalokat, de
ezek nem merev, hanem atjarhat6 kategoriak.26

1. tipus

Vitathatatlanul elsd helyen allnak a szerelem, a hiiség és a férfibaratsag tematikéja ko-
ré csoportosithaté poetikus-szenvedélyes miivek, és ide sorolhatok az elvalas sziilte
banatos visszaemlékezések, elégiak, epitafiak és gyaszdalok is. Jellemzd formai elem
a strofikussag és a refrénes szerkesztés. Szép példaja a lirai hangvételli, egyszerii har-
monizalasu romancnak Dargomizsszkij Puskin banatos versére irt strofikus romanca, a
Szerettem ont... (A sac mobun...). Ebben a romancban — az orosz romancirodalomban
gyakori e kompozicids eszkdz — a zeneszerzé 6nkényesen hozzanyul a vershez is, ér-
zelmi fokozasként, egyfajta refrénként megismétli a versszakok utolsé sorat, dinamikai
¢és tempobeli kiilonbséget is jelezve az eléadasmaddra.

S Bac mo0Oui 6e3MONBHO, OCS3HAACIKHO,
To poGOCTBIO, TO PEBHOCTHIO TOMUM;

51 Bac JrOOMIT TaK UCKPEHHO, TaK HEXHO,
Kax nait Bam bor mo0umMoi ObITh ApyTruM.

Szerettem Ont, néman, reményveszetten,
voltam szelid, majd féltékeny s irigy —
mély ahitattal, gyongéden szerettem,

¢ég adja, hogy szeresse mas is igy.?’

Egy apré valtoztatas, szabadabb kezelése a szovegnek, a négysoros vers 6tsorossa
bévitése — jo példa arra, hogy az orosz miidal mily természetesen alteralja az irodalmi
textust. A mar emlitett nyelvi és verstani jellegzetességek megengedik ezt, az irodalmi
mi nem csorbul, hanem kiegésziil.

Rendkiviil gazdag az ebbe a csoportba sorolhaté romancok sora, tobb miiben érez-
hetd az olasz bel canto, az olasz kantiléna hatdsa, nem utolsésorban a jelentés szamu
olasz zeneszerzd oroszorszagbeli jelenlétének is koszonhetéen. Behizelgd dallamossaga

26 Hasonloképpen a témavalasztas, valamint a meghatarozé nemzeti motivumok és karakterek jelen-
1éte alapjan elemzi az orosz midalt és magat a 19. szazadi orosz koltészetet az irodalomtdrténész
Thomas P. Hodge nagy atfogdé miivében, de nem allit fel ennyire szigoru klasztereket. Thomas
P. Hodge, A Double Garland: Poetry and Music in Early Nineteenth-Century Russia (Evanston:
Northwestern University Press, 2000), 66—107.

27 Frany6 Zoltan forditasa.
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miatt tobb népszeri slagerré lett, a legismertebb talan Dargomizsszkij feldolgozasaban a
Csok (ITonenyit) cimii Baratinszkij vers, mely lassitasai, szoveghangsulyai, melodikaja
miatt sztereotipiaja a szenvedélyes, maniros orosz szalonromancnak (1. kotta).28

Allegro appassionato
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1. kotta: Dargomizsszkij, Csok (Mouenyn), 1-12. Gtem

28 Az orosz romanc klasszikus zenetudomanyi megitélése tobbek kozott azért sem egyértelmii, mert ér-
zelmes, konnyen befogadhato, ,,slagerszer(i” dallamaik miatt az orosz dalok atdolgozva gyakran valtak
népszerii vilagslagerekké. Az egyik ilyen ismert példa a Podrevszkij versére irt, ,,Dorogoj dlinnoju...”
kezdetii dal, mely Gene Raskin feldolgozasaban ,,Azok a szép napok...” cimmel 1968-ban vilagslager
lett. De ugyanigy slagerré valt — igaz, furcsan tekervényes uton —az 1793-ban irt Dmitrijev-romanc, a
,,Kis sziirke gerlicém” is, melyet Prokofjev dolgozott fel Fajncimmer 1934-ben késziilt Knyizse had-
nagy cimi filmje kisérézenéjében és op. 60-as szvitjében is. Ebbdl a dallambdl sziiletett Sting 1985-8s
The Dream of the Blue Turtles cimli albumanak hideghaboru-ellenes hires dala, a Russians.
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2. tipus

A kornak, és igy a romancoknak is, jellegzetes témaja volt a Lermontovtol elhiresiilt
»felesleges ember” érzésének kivetitése. Ez az életuntsag és a mindenrdl vald banatos,
csendes lemondas, bar sztereotipia, de nem orosz sajatossag, hanem korszellem (mely
Byron, Baudelaire miivészetébdl is oly ismerds), igaz ugyan, hogy az ,,orosz lélek”
karakterére nagyon jellemzd ,,orosz 6nképpé” valt. Lermontov 1832-ben, cim nélkiili
versében meg is fogalmazza ezt a ,,szlav massagot™:

Her, 1 ne baiipoH, g npyroi,

E1e HeBeJOMBIH H30paHHUK,

Kak oH, FOHUMBII MUPOM CTpaHHUK,
Ho Tonbko ¢ pycckoro aymioin.

Nem, én nem Byron, mas vagyok,
Kimért palydm még ismeretlen,
Mint 6t, a sors is 1ildoz engem,
De bennem orosz sziv dobog.??

Egy masik Lermontov-vers, a Dargomizsszkij zenéjével megénekelt Bu nyom s
unalom (U cky4Ho u TpycTHO) az orosz romancirodalom egyik legszebbik dala. E me-
ditativ belsé monolog dallamvezetése pontosan visszaadja a vers dinamikajat, szer-
kesztését. A lassu, tartott hangokbdl allo, melankolikus hangvételt, felhajlo dallamve-
zetésében sohajt utanzo, panaszos frigszerii feliitést kovetden ,, M cxyuno u epycmno, /
u nexomypykynodams”’ (Bl nyom s unalom! — Soha senki se / fogja kezed) a tartalmi-
lag Osszetartozod sorrészletek a zenében szovegszer tizenhatodokban jelennek meg (2.
kotta). A arcenanvs (vagyak), mobums (szeretni), padocms (6rom), myku (gyotrelmek)
szavak apr6, emelked6-ereszkedd vonallal, minden szotagra kiilon-kiilon hanggal meg-
rajzolt, felkialtasszeri reménysohajok, melyeket mintegy szinpadi szerzoi utasitasként
marcato jelolési ,,kommentarok™ terelnek vissza a valdsagba: ,,6ce myuwmue coowr”
(legjava évek), ,,xax nocmompuwn” (ha korbetekintesz), ,,erynas wymxa” (ostoba
tréfa). A zeneszerz6 a masodik versszakot lezar6 ,,u 6ce mam nuumooicrna” (€s minden
jelentéktelen) lemondd sort nagy, ereszkedd lassitassal hangstilyozza. Ez a dal legmeg-
razobb része, a teljes onfeladds, mikor a szenvedély mamora szertefoszlott, és az élet
nem mas, mint ,,lires, ostoba tréfa’ 30

29 Galgdczy Arpad forditasa.

30 Rendkiviili gondolatisaggal és zeneiséggel teli feldolgozasa a versnek Kurtag Gyorgy 1994-ben irt,
op. 18-as korusmitvének, 4 csiiggedés és keseriiség dalainak elso tétele. Bévebben lasd errél Papp
Marta, ,,4 csiiggedeés és kesertiség dalai. Kurtag Gyorgy korusciklusarol”, Muzsika 44/2 (2001. feb-
ruér), 5-11. [1. rész]; 44/3 (2001. marcius), 26-30. [2. rész].
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2. kotta: Dargomizsszkij, Bu nyom s unalom (W cky4Ho n rpyctHo) 1-18. ltem
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7. A romancok irodalmi tematikdja és zenei sajatossagai 199

3. tipus

A kor torténelmétol (s6t, Oroszorszag egész ujkori torténelmétdl) elvalaszthatatlan az
iildoztetés, a rabsag, a szamiizetés, a honvagy. Erdteljesen érvényesiilt a cenzuira in-
tézménye. Nemcsak a ,,kaukazusi fogoly” Puskint vagy a Puskin haldlarol irt verse
miatt Lermontovot, hanem szamos miivészt, filozéfust és hivatalnokot kényszeritet-
tek szilenciumra, szamuzetésbe. Ebbdl az ¢lménybdl sok mi sziiletett, koztiik Puskin
1822-ben irt, A rab (Y3uuk) cimi verse. 1843-ben Aljabjev komponalta harsany hang-
vételd dalla, a versszakok megismételt, forte dinamikaju utolsé soraval a rab lazadasat
hangsulyozta. Ugyanez a vers Anton Rubinstein késdbbi feldolgozasaban — valdszinii-
leg a Rubinsteint németorszagi tanulmanyai alatt ért zenei ¢lmények hatasara — stilu-
saban a német romantika felé kozelit. Kezdd dallama Mendelssohn, Schumann nép-
dalfeldolgozasaira, a kiszabaduldsrol abrandoz6 kozéprésze — ,,Mbl BOJIbHBIC TITHIIBI;
nopa, opar, mopa!” (,,Szabad madarak mi, gyeriink oda hat!”’) — az énekszolam kopogods
triolakon fut6 szekvencidjaval pedig Schubert Erlkonigjére emlékeztet.

4. tipus

A politika és a tarsadalmi viszonyok el6hivtak a nemzeti érzelmeket, és igy a szlav ho-
siességet €ltetd, a nemes kiizdelmeket elmesélé romancokat is. Nagy szerepet jatszott
ebben a Napoleon elleni honvédd habort, mely panaszos katonadalokat ihletett. Az
orosz dalkultirat, ezen beliil is a hazafias érzelmii vokalis miiveket Glinka ujitotta meg,
els6sorban a szdveg ritmikai formainak, tempdjanak kezelésével és a népzenei ele-
mek 1j zenei nyelvvé alakitasaval. Ugyanakkor miivei az eurdpai klasszika és a korai
romantika jellegzetes formait és operai stilusjegyeit (szonataforma, rond6témak, zart
szamként megirt dallamos aridk és cavatinak) hordozzak. Dalainak, roméancainak — és
mindkét operajanak, az Ivan Szuszanyinnak, de még a mesei elemekre épiild Ruszlan és
Ludmillanak is — kedvelt témdja az orosz nép hdsi kiizdelme.

Patetikusan, de kissé harsanyan szdl a zongora €s énekhang azonosan mozg6, me-
netelds %-es metrumaval és dobpergést imitald élesritmusaival 1840-ben irt strofikus
romanca, a Virtus antique, mely a Nyesztor Kukolnyik verseire irt, tizenkét dalbol allo
Bucsu Pétervartol (Ilpomanue c IlerepOyprom) dalciklus kilencedik dala. A vers a
Lovagi romdanc (Peimapckuii pomanc) alcimet viseli és egy, a Szentfoldre induld, de
hazajaba visszatérni akar6 lovag elszantsagat meséli el. A romancban felfedezhetjiik
Ruszlan masodik felvonasbeli aridja hosi témajanak dallamtoredékeit is (a zeneszerzd
ebben az idében mar dolgozott operdjan). Glinkanak ez a szopran/mezzoszopran €s
basszus hangra, valamint korusra irt romancfiizére (Aljabjev Buicsu a csaloganytol ci-
mi triptichonja mellett) az orosz zenetorténet egyik elsé dalciklusa. Glinka ugyan nem
hivta miivét dalciklusnak, de az azonos lirai nyelv (egyazon koltd versei) és a témava-
lasztds mar a nagy romantikus ciklusok szerkesztését eldlegezi meg. Igaz, jellegzetes
kiilonbség van a bucst, az elvalas és a visszatérés reményeit megszolaltatd, hasonlod
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200 A 19. szazadi orosz romanc sajatossagai Puskin lirajanak tiikrében

Schubert- és Schumann-dalciklusok és Glinka sorozata kozott: Glinkanal a dallamok
eldbb sziilettek, a szovegeket utdlag irta hozzajuk Kukolnyik. De Glinka dallamai sz6-
veg nélkill is hatnak, épp ezért dalainak tobbségét hangszeres szdlistak is eldszeretettel
szolaltatjadk meg. Vlagyimir Odojevszkij, a miivelt gréf (akinek hires pétervari szalon-
jat Liszt is meglatogatta) igy ir errdl:

Mihail Ivanovicsnal, szokasa szerint, a dallam mar a szoveg el6tt készen volt; mit
mondjak, lenytigdz6 a zenei &tleteknek az a gazdagsaga, ahogy pompas ujjaival a
papiron sziporkazik, ahol ez otletek, ugy tlinik, szinte maguktol tovabbfejlddnek,
kivirulnak ¢és tjjasziiletnek...3!

Bensdséges hangvételével szépen meséli el a maganyos katonak honvaggyal teli
kesergéseit a Puskin nagyon korai (1815-6s), Konny (Cie3za) cimii versére 1842-ben
komponalt Dargomizsszkij-dal. Zenei megformalasat tekintve — ellentétben a korai,
melodikus romancok tobbségével, ahol a zongoraszolam harmashangzat-felbontasai-
val, akkordjainak egyszertiségével szemben a vokalis dallam hordozza a valtozatos-
sagot — ebben a Dargomizsszkij-dalban a zongordé a meghatarozé szerep, igy a mil
mar Muszorgszkij dalaihoz all kdzel. Az 6t versszakos romancban az énekszolam zenei
kérdés-felelet formajaban, egyforma ritmusaival, egykedviien meséli el a torténetet,
mig a zongoraszélamban rendkiviil valtozatos anyag szdlal meg. A dalt a zongoraszo-
lam basszusaban, tonikai orgonapont felett ereszkedd, hosszi kromatikus menet nyitja,
mely kozjatékként visszatér a versszakok kozott is (3. kotta). Nyujtott ritmusai ellenére
a motivum az elsé negyed tizenhatodan, sulytalanul indul, igy a dallamhangsuly kii-
16nbozik a késébb belépd énekszolamétdl (ahol is tizenhatod feliitéssel, iitemsilyon
kezddédik a dallammenet), ritmikailag kontrasztalva vele. Az énekszélam alatt a zon-
gora rovid akkordokat szolaltat meg, kivéve a lento harmadik versszakban, itt az ének-
sz6lam valik hangstlyossa, és a zongora széles harmashangzat-felbontasokkal késziti
el6 az énckes panaszos felkialtasat: ,,I'ycap! yx Her e€ co muoro!..” (Huszar, de hat a
kedves nincs velem!...) Dargomizsszkij a vers elsd, masodik és 6todik versszakanak
utolso sorait — szokasos formai elemként — forte—piano dinamikai valtasokkal, nyoma-
tékosan megismétli.

5. tipus

Az orszagba egyre nagyobb szamban érkezo kiilfoldieknek, részben pedig a mind t6bb-
szor kiilfoldre utaz6 orosz arisztokracia tapasztalatainak is kdszonhetd, hogy a romancok
kozott szEép szamban talalunk nemzeti etnikumokroél, utazasokrdl és mas népek szoka-
sair6l szolo dalokat. Népszerti téma a mediterran vilag, Italia, Spanyolhon egzotikuma,
de sok romanc énekel a ciganyok, a keleti népek életérdl is. Mint Papp Marta fogalmaz,

31 Vladimir Odojevszkij, ,,Dva piszma 1892-93”. Idézi: Slifstein, Glinka i Puskin (Moszkva: GMI,
1950), 85.
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Moderato e sempre ad libitum

i

3. kotta: Dargomizsszkij, Kénny (Cnesa), 1-9. Gtem

[...] a keleti szin az orosz zenében nem kiilsdséges effektus, nem is dekadens
egzotikumvadaszat, hanem a zene szerves része: népi fogantatasi — az akkori orosz
birodalomba tartozo6 kdrnyezo keleti, délkeleti népek zenéjébol taplalkozik.3?

Dargomizsszkij nagy szdmban zenésitett meg a napsiitdtte délrél szolod verseket.
Hasonlitsuk 0ssze Sirkov versére irt dalat és a Puskin szdvegére irt, A kévendég (Ka-
MeHHBIH TocTh) cimil operdjaban (I. felv., 2. jel.) Laura romancaként felhangzo, ha-
sonlo szovegli miivet. (4 kovendégben két spanyol romanc is elhangzik, mind a kettot
Laura énekli. Ezek a dalok az opera egyediili zart szamai, a tobbi énekbeszéd, dikcio.)

Sirkov versének els6 két sora a kdvetkezo:

Openach Tymanamu Cueppa-Hesana,
Bonnamu urpaet kpuctanbHblil XeHUIIb,

Ko6druhat 61tott a Sierra-Nevada,
Hullamokkal jatszik a kristalyos Genil.

32 Papp Marta, ,,Glinka: Ruszlan és Ludmilla”— A hét zenemiive (1984), <http://www.mr3-bartok.hu>
(2007.december 8.)

Tér, id6, hagyomany-2.indd 201 @ 2013.10.10. 15:57:22



202 A 19. szazadi orosz romanc sajatossagai Puskin lirajanak tiikrében

A kovendég Puskin versére irott betétdala pedig igy kezdddik:

Onenacy TymaHoM I'penaza
BCE IPEMIIET BOKPYT
BCE MaHUT K CBUJIAHBIO.

Ko6dben uszik Grenada
Kordtte minden szendereg
és talalkara hiv.

A Sirkov-romanc alcime bolerd, a zongora is ezzel a jellegzetes $-es, kopogos spa-
nyol tancritmussal vezeti be az énekszolam trillazo diszitésekkel tiizdelt dallamat. A ro-
manc A-B-Bv—A szerkezetii, a bolerd a végén, a kezdeti allegro tempdban visszatér.
A kozépso két versszak azonos zenei anyagra €piil, de tempojuk lassu-gyors valtako-
zasu. A zongorakiséretben, szemben a bolerd ritmikus akkordjaival, legato felbontott
akkordokat hallunk. Bar a téma azonos, nagyon kiilonbozik 4 kdvendégben Laura esté-
lyén elhangz6 romanc zenei megformalasa. A metrum itt is a tancos §, de nyoma nincs
a kopogos tizenhatodoknak és futamoknak, egyenletes tanclejtésben halad a dallam
mind a zongoran, mind az énekszdlamban, és kovetkezetesen leképezi a vers szoveg-
hangsulyait. A dallam négyiitemenkénti tagoldsa az andaluz seguidilla jellegzetessé-
ge, a zongora bevezetdjének témaja pedig Glinka hires zenekari capriccidjanak, a Jota
Aragonesanak dallama (vo. a 4. és 5. kottat).

Nagyon népszeriiek voltak a ciganyokrdl sz6ldo mivek is. A népkoltészeti forra-
sok, a dalgylijtemények sok ciganydalt tartanak szdmon, de a témat a szépirodalomba
eldszor Puskin emelte at. A Ciganyok (L{vicanst) cimi, 1824-ben irt, de csak 1827-ben
publikalt elbeszé16 kolteménye azonban az orosz dal torténete szempontjabol is fontos.
Zemfira, a ciganylany, a néi f6szerepld, két dalt is énekel a miiben. Az els6 ének ba-
natos madardal: Nézz az Isten madardra / Nincsen gondja, nincs baja (Iltnuka Goxwust
He 3HaeT / Hu 32007161, HU Tpyna). A masodik dal, a Szornyeteg vagy, éregem (Crapsrit
MYX, TPO3HBIH MyXk) egy moldaviai népdal nyoman sziiletett. Puskin miive az egyik
legtobbet feldolgozott romancszovegge valt, majd husz zeneszerz6 komponalta dalla.
Szdvege a késébbi, Dargomirzsszkij nevéhez fiz6d6 romancpardodiak elézményeként
is fontos. A dalt Mihail Vielgorszkij® tette népszertivé, aki még Puskin kolteményé-
nek megjelenése elott, 1825-ben a Moszkvai Telegraf cimi lap mellékleteként publikal-
ta a puskini szdveget sajat harmonizalasaban. Az ismertebb szerzok koziil Vertovszkij
1832-ben, Guriljov 1849-ben, Aljabjev 1860-ban, Rubinstein 1868-ban dolgozta fel
a verset.

33 Neve a Liszt-¢életrajzokbol is ismer6s. Szalonjaban kertilt sor 1842. majus 16-an Liszt els6 oroszor-
szagi koncertkorutjanak bucsukoncertjére, melyen Glinka is jelen volt.
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5. kotta: Dargomizsszkij, Spanyol romanc a Kévendég cimi operabdl, 1-16. item

6. tipus

Az uti élmények kapcsan egy-egy taj képe is megelevenedik. A kiilonb6z6 tajleirasok-
hoz napszakok, évszakok, természeti jelenségek leirasa is kapcsolddik. Szépen 6tvozi
az egzotikus t4j és a természeti jelenségek leirdsat a Puskin mar idézett kolteményére

irt Dargomizsszkij-romanc, a Eji zefir (Hounoii 3edup). Az akusztikus és ,,vizualis’

b

zenei képekben gazdag, A—-B—A—C—A rondd formaban megkomponalt dal §-os ron-
doétémaja (6. kotta) az énekszolambeli széles legato, mely a holdfényben, az éjszakai
fuvallatban tovahompolygd folyd zenei imitacidja. A témat a zongora basszusanak hul-
lamzd, gyors tizenhatodos harmashangzat-felbontasai vezetik be. A két koztes epizod
egy-egy $-es metrumu tanc, egy ritmikus spanyol boler6 (7. kotta) és egy konnyedebb,
melankolikusabb meniiett (8. kotta). A bolerdrészben az énekszolam fiirge triolai és a
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6. kotta: Dargomizsszkij Eji zefir (HouHoit 3ecbup), 3—11. iitem

zongora harminckettedei a gitirmuzsika imitacioi. A két tanctétel szépen kontrasztal
egymassal az énekszolam vezetésében is. Mig a bolerdban révid hangokon énekli sze-
renadjat az énekes, addig a meniiettben édes, hivogato legato melddia szol.

7. tipus

A természetr6l sz6l6 romancok kozott a népkdltészetben oly szeretettel hasznalt ma-
darmetafora is megjelenik. Ezek a tobbnyire érzelemdus, fajdalmas romancok rendki-
viil népszeriiek. A csalogany, a bugé gerlice vagy éppen a komor hollé képe magatol
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értetédéen valt a leghiresebb romancelemmé, nemcsak a hangjukat utanzé énekes, a
pevesij, hanem szimbolumaik altal is. Aljabjev nevétdl elvalaszthatatlanok hires, a bus
csaloganyrol sz616 dalai. A csalogany a banat népkoltészetbdl 6rokolt archetipusa, egy
rola sz616 egyszeri alapdallam ciganydalként volt nagyon népszert. A Lvov—Pracs-nép-
dalgytjteményben is fellelhetd egy ,, Csalogany, kis csaloganyom...” (,,ConoBelr MOH,
conoserotnka...”) kezdetli tdncdal, egy pljaszovaja. Delvig eredetileg e népdal dallama-
hoz irta Csalogany (Conogeit) cimi versét. A verset 1823-ban Aljabjev Gjra megzenési-
tette, és 1828-ban a csalogany-téma koré komponalt, Bucsu a csaloganytol (Ilpomanue
¢ conoBbeM) cimil, harom dalbdl all6 sorozata élére allitotta (9. kotta). Az egyszerii népi
dallamot kidiszitette, emiatt a kor nagy énekes divai, tobbek kdzott Pauline Viardot is
szivesen valasztotta betétdalnak Rossini A szevillai borbély cimili operajanak masodik
felvonasaban az éneklecke-jelenethez.’* A diszitett, melodikus protyazsnaja hangulatat
idéz6 dal a megirasa 6ta nagyon népszeri, Glinka, Guriljov, Liszt, s6t az 1970-es évek-
ben Vlagyimir Viszockij is feldolgozta.

Utaltam mar Glinka Bucsu Pétervartol cimii sorozatara. A dalciklus tizedik dala,
egyben Glinka legismertebb romanca, a Pacsirta (Kasoponox) nemcsak énckesek,
hanem fuvolistak, hegediisok, tormbitasok altal is kedvelt, szdmos atiratban tovabb-
€16, rovid koncertdarab. Sokan e behizelgd, szentimentalis kantilénaval azonositjak az
orosz romancot (10. kotta).

8. tipus

A romancok kiilon csoportjat alkotjak a tancrol, a bor dicséretérdl, a részeg ember ki-
gunyolasarol szo616 miivek, de ugyanebbe a csoportba sorolhatok az orosz csinovnyik, a
kisember szdnalmassagat kifigurazé romancparodidk, komikus dalok is. A miivek iro-
nizalo, gyakran gunyos hangneme zenei eszkozeiben is kiilonbozik az eddig ismerte-
tett romancoktol. E dalok altalaban konkrét torténeteket mesélnek el, konkrét figurakat
gunyolnak ki, szovegiikre és zeneiségiikre is a megfoghatosag jellemzo: egyértelmi
hangnemek, egyértelmii modulaciok, egyszeri formak, széles negyedekben megéne-
kelt és elbeszélt torténetek. Glinka korai Puskin-versre irt romanca a Pohdrkészonto
(3a3mpaswsrit kyook). Glinka dala tancot, polonézt idéz, a zeneszerz6 a romancot Len-
gyelorszagban irta, és visszaemlékezéseiben a ,,Veuve Clicot” francia pezsgének ajan-
lotta. Az ital pezsgését imitaljak a kozéprész zongoraszolamanak staccatto akkordjai.
Az elsO két versszak zardsorat kétszer, a harmadik versszakét haromszor ismétli meg
az énekes, igy az eredetileg egyszert, ritmikus, strofikus vers zenei formaja a rondo
felé kozelit.

A romancparddiak koziil a leghiresebbek koz¢ tartozik Dargomizsszkij Féreg (Yep-
BsK) €s Cimzetes tandcsos (TutymsipHbiii coBeTHHK) cimil dala. Ha 0sszehasonlitjuk

34 Taruskin, Defining Russia Musically, 199.
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ezt a két 1857 és 1859 kozott sziiletett dalt Dargomizsszkij korabbi vokalis miiveivel,
alapvetd valtozasokat fedezhetiink fel. Puskin és Lermontov poetikus lirdjat az Iszkra
szatirikus folyoirat szerzdinek, Vaszilij Kurocskinnak és Pjotr Vejnbergnek gunyver-
sei valtottak fel. A monologizald szovegeket Dargomizsszkij deklamalva, a kottdban
is feltiintetett eléadoi utasitdsokkal — szerényen (ckpomHuo), mosolyogva (ynpi6asce),
komolyan (cepbe3Ho), hunyorogva (npuiypus 1ia3) — végletes szinészi €s hangi meg-
formalasban kéri eléadni. Miivét komikus dalként jegyzi, melyben egy csinovnyik tra-

crer

9. tipus

Balakirev 1866-0s népdalgylijteményébdl szamos dal meghatarozd romanctémava
valt. A népkoltészetbdl a romancirodalomba bekertiltek a kiilonb6z6 mesterségekrdl, a
paraszti munkakrol sz616 munkadalok, az egyszeri altatodalok, és a strofikus tancda-
lok. E miivek eredetiiket és elozményeiket tekintve tehat nem kifejezetten romancok,
hanem inkabb russzkaja pesznydk, de az eldéadasi gyakorlatban romancként ismerjiik
Oket. Ebbe a csoportba sorolhaté Rimszkij-Korszakov op. 24-es, 1877-ben Pétervaron
kiadott, haromkdtetes, szaz dalt tartalmazo gytlijteménye is, mely valojaban professzio-
nalisan megharmonizalt népdal-antoldgia. A kotet eldszavaban Rimszkij-Korszakov
arrol ir, hogy a dalok tobbségét 1810 és 1820 kozott nagybatyjatol és édesanyjatol hal-
lotta és tanulta, de utal arra is, hogy a dalok koziil sok mar megjelent mas gytijtemény-
ben, mas harmodniakkal, igy ahol Iehet, a kotta jegyzetében feltiintette az eldzményt.
A koteteket végiglapozva bizony tobb olyan dalt talalunk, amelyet mar Muszorgszkij,
Dargomizsszkij és Balakirev is feldolgozott.

10. tipus

Tanulmanyom témajahoz legszorosabban azok a romancok kapcsolodnak, amelyek-
ben a vezérmotivum maga a koltészet és a muzsika. Ezek a romancok igazi korrajzok,
hiien tiikrozik azt a kozeget, amelyben és amely szamara megsziilettek; tiikorképei sa-
jat vilaguknak, ahol a muzsika ¢és a koltészet magasztos tevékenységként jelenik meg.
A mii hdse maga a koltd, a dalnok. Ennek a figuranak prototipusa az Anyegin kol-
téje, Lenszkij, aki a reneszansz hagyomanyait kovetve a trubadir metaforajava valt.
1816-ban jelent meg Puskin verse, a A4 dalnok (Ileserr), melyet Versztovszkij megze-
nésitett, és 1831-ben egy irodalmi lap, a Gyennyica mellékletében publikalt is, ezaltal
rendkiviil ismertté és népszertiivé valt. E koltemény késobb tobb mint 40 romanc sz6-
vegéve valt, Aljabjev (1830 koriil), Rubinstein (1849-ben), Csajkovszkij (1878-ban),
Szokolov (1899-ben) is feldolgozta. Egy masik, késobbi példa Rimszkij-Korszakov
romanca 1899-bdl, Puskin 1827-ben megjelent, 4 k6/t6 (I1oaT) cimil versének megze-
nésitése, melyben a zeneszerzd a zongora szolaménak széles legatoival koti at a versso-
rok kiilonlegesen szép enjambement kapcsolodasait.
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8. A romancok zenei jellegzetességei

A romancok ugyan zeneileg is csoportosithatok, de tematikajukkal ellentétben, tonu-
suk, intonaciojuk, prozddiajuk soksziniisége, formai dsszetettségiik miatt e szempontok
alapjan nem konnyt a kategorizalasuk. Zeneiségiik tekintetében a mintat a protyazsna-
ja szolgaltatja, ahol sok esetben ugyanannak az éneknek van diszes (melizmatikus) és
konnyed (szillabikus, a dallam vezérhangjainak kiemelésével operald) valtozata. Tonu-
suk tobbnyire komor, busongo, az egyszerli, ereszkedd, lehajlo kvart- és szextlépéseket
gyakran hasznalo, zarlataikban lefelé hajlo. Népdalszerii dallamaik sokszor természetes
moll hangnemekben szolalnak meg, vagy a Balakirev altal ,,orosz moll”-nak nevezett
¢és eldszeretettel alkalmazott dor moduszban. Természetesen boven talalunk a dalok
kozott harmonikus hangnemekbe ,.torzultakat™ is.3% (Ezek a hangnem-kategoriak szinte
kizarolag a vokalis dallamra vonatkoznak, a dallamok harmonizalasaval a szerzok saja-
tos heterofoniat hoztak létre, gyakran élve az egyhazi litugikus zenébdl és a vokalis né-
pi tobbszolamusagbol hozott alsd szélamok spontanul ,,megcstiszod” disszonanciajaval,
valamint a kromatika alkalmazasaval.) Taruskin 6sszegyiijtotte az orosz protyazsnaja
jellegzetes vonasait, leginkabb jellemzoként emlitve a diatonia adta tonalis kétértelmi-
séget.36 Ezt egyfajta furcsa, hangnemek kozti ,,lebegés”-ként (peremennoszty) irja le,
mely ugy jon létre, hogy a dallam ,,egyszer vagy tobbszor kadencialis fordulattal érinti
az alaphang alsé szomszédjat.” Ezekben a kanyargo, VII. foku zarlatokban kereshetjiik
az orosz dalok kiilonleges zenei hangulatanak egyik ,titkat”. Az alaphangra fut6 diszi-
tett kvint a masik ilyen ,,titokzatos” elem, ,,mely a tovabbi varialas és feldolgozas alap-
jat képezi”. A protydzsnajanak ezt a vonasat Zemcovszkij’7 intondcios tézisnek, Glinka
egyszerlien ,,az orosz zene lelké”-nek nevezi.’® Ezeket az orosz népdalokra jellemzd
eszkozoket a romancszerz6k azonban sokszor az olasz bel canto diszitéseivel és kolo-
rataraival 6tvozték, ennek koszonhetben kiilonds melodikaju miidalt és stilust teremtet-
tek. Am a melizmék — a protyazsnaja emlékeit idézve — tovabbra sem 6ncéli, az eléadd
technikai felkésziiltségét bemutato diszitések, hanem a dallam szerves részei (csakugy
— bar a parhuzam furcsa —, mint a gregorian énekben). A dalok hangterjedelme azon-
ban megndtt, kitagult, alkalmazkodva a képzett énekesek technikai felkésziiltségéhez.
Notaciojukban pedig egyre tobb lett az eléadas tempojara, dinamikajara utaléd jelzés.

A 19. szazad masodik felére a zenei nyelv, a dallamok koloritja jelentésen meg-
valtozott. Dargomizsszkij, Muszorgszkij, Rimszkij-Korszakov miiveiben a kromatikat
— nemritkan a kromatikus skala mind a tizenkét fokat —, a beszédszeri dramai dekla-
malast is batran alkalmazta, az orosz folklor €s a liturgikus ének hagyomanyait és az

35 Ehhez bévebben lasd Balakirev Sztaszovval folytatott vitajat a templomi modusok tovabbélésérdl:
Taruskin, ,,Csillagocska”, 353.

3¢ Uott., 345-370.

37 1zalij Zemcovszkij (1936-) orosz zenetudos, folklorista. Kutatasi tertilete az orosz dal ¢s népdal.

38 Uott., 362.
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europai zenemiivészetbol orokolt formakat 6nalld, orosz ,,realista™ stilussa, 0j zenei
iranyzatta 6tvozte. Dalaik® tulajdonképpen maér révid dramai jelenetek. Igy a miifaj a
20. szazad elejének, Debussy, Stravinsky, Bartok, Schonberg dalainak, monologjainak
hangzasat elélegezi meg.

9. Puskin lirajanak vokalitasa

Kimondjuk egy kolté nevét, és egy hangot hallunk. Ez a hang az 6vé, csakis az 6vé.
Lejtése, bensdsége, emelkedd és ejtd valtozatai, mint egy nagy énekes hangjanak
szinezete, orokre megmaradtak emlékezetiinkben.40

1937-ben Marai Sandor irt igy Puskinrol, mintegy megismételve Csajkovszkij hat-
van évvel kordbbi felismerését:

[...] a tehetség erejével a koltészet sziik szféraibol attort a zene végtelen teriileté-
re. Fiiggetleniil attol a 1ényegtdl, amit a versformaban kifejt, magaban a versben, a
hangok egymasutanjaban van valami, ami a 1élek mélyébe hatol. Ez a valami nem
mas, mint zene.4!

Miben allt Puskinnak a nyelvet a zenéhez kodzel hozo ujitasa? Puskin egyszeriien
megbontotta a verssorokat és a szintaktikai egységeket, intonacioban és ritmikaban a
dikciohoz kozelitette a verset. Ezaltal befogadoként a szoveg tartalmaval, hangulataval
szembestiliink, feledve a verslabakat, az antik verstani szabalyokat és ritmusképleteket.
Mindekozben Puskin koltészete a miifaj alapvetd keretein beliil maradt. Ez ihlette a
szovegek megzenésitését, mely altal a textlra Gjra visszatért — a kottaképileg rogzitett —
ritmus keretei kozé. A megzenésités révén érdekes korforgason mennek at ,,prozaizalt”
versei. Puskin nemcsak lirajarol, hanem annak zenei interpretaciojarol is hires. A miivei
ihlette zenemiivek szama elképesztéen nagy, és ez kovetkeztetésekre ad lehetdséget az
¢letmi zenei utoéletérol. 42

39 Megjegyzendd, hogy a vokalis albumok szinte mindig kettés miifajmegjeldléssel élnek: orosz dalok
és romancok.

40 Marai Sandor, ,,Puskin halalanak 100. évforduldjara (1937)”, in Az orosz irodalom térténete a kez-
detektol 1940-ig, szerk. Zoldhelyi Zsuzsa (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiado, 1997), 86.

41 1877. aug. 3-an kelt levél, in Pjotr Iljics Csajkovszkij, Levelezés Nagyezsda von Mekk-kel (Perepiszka
sz N.F. Mekk), 1-111, Moszkva / Leningrad 1934-1936, 1. 26. I1dézi: Hima Gabriella, ,,»...s6tétnél
is sOtétebb sotétség...«: Muszorgszkij Borisz Godunov-értelmezéséhez és nemzeti jovoképéhez”,
Palimpszeszt 17 (2002. majus 8.).

42 Paul Friedrich, Music in Russian Poetry (New York: Peter Lang Publishing, 1998), 62. Tanulmanya-
ban 260 olyan Puskin-verset emlit, melyet romancként, monologként vagy klasszikus dalként meg-
zenésitettek. A The New Grove Dictionary of Music and Musicians Puskin-szocikkének miijegyzé-
kére tdmaszkodva én is vizsgaltam a Puskin-miivekre irt zenemtiivek adatait, és hasonl6é eredményt
kaptam.
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Puskin életmiivét attekintve jol kdvethetd, mennyire vivodott maga is a proza és a
koltészet kozott. Verses regényei, A kolomnai haziko, a Borisz Godunov vagy az Anye-
gin feszegetik a mlinemek hatarait. A Borisz Godunov kapcsan igy fogalmaz errol:

Az érdemes alexandrinust 6tlabas rimtelen verssel helyettesitettem, st egyes jele-
netekben még a megvetett prozahoz is lesiillyedtem [...].4

Sokat foglalkozott koltészete identifikaciojaval, a koltemény formdjanak ¢és szel-
lemének stilusként torténd meghatarozasaval is. 1825-ben irt tanulményéban a roman-
tikus koltészet eldzményeirdl és kezdeteirdl értekezik, elismerden szolva a vers ,,0j
Ekitményérdl”, a rimrdl, a trubadurkoltészet harmoniajatékairol, koltdi képeirdl, tehat
mindarrél, aminek hatéasait sajat lirajaban is megtalaljuk:

A fiil 6rvendett a hangok kett6z6d6 nyomatékanak; a legy0zott nehézség mindig
oromet szerez — a szabalyossag, a megfelelés szeretete pedig jellemzd vonasa az
emberi elmének. A trubadirok eljatszadoztak a rimmel, egyre ijabb versvaltoza-
tokat talaltak ki kedvéért, mind bonyolultabb formakat eszeltek ki, igy sziiletett a
refrénes tancdal, a ballada, a rondo, a szonett.*4

Arra, hogy Puskin szdmara a vokalitas rendkiviil fontos volt, nemcsak lirajanak
ritmikéaja és formai adnak bizonyitékot, hanem az az intenziv kifejezési mod, ahogy
a zenélést, az éneklést miiveiben a mindennapi élet részeként abrazolta. A mar 1étezd
szoveggylijteményeket ismerhette, igy ezek hatasara — vagy éppen a szeretett dajkatol,
Arina Rogyinovatol a Mihajlovszkojéban hallott parasztdalok visszatérd emléke miatt
— elészeretettel idézett miiveiben dalszovegeket.

A kolomnai hdziké cimli poémaja alapjan irta Sztravinszkij Mavra cimii operajat.
Ebben az 1830-ban, Bolgyinéban irt elbeszéld kdlteményben Puskin koranak két nép-
szerli romancat idézi:

Urpares ymena taxxe Ha TUTape,
U nena:CroHeT cu3blii rony0oK,
W Boigy 715 51, ¥ TO, 4TO YK ITOCTape.

Szépen pengette htrjat a gitarnak,
"7

Mig énekelte: ,,Gerle bis danaja
Egy régi dalt, meg hogy: ,,Menjek, ha varnak?”+

Az els6 idézet, a ,, Bug a sziirke gerle” (,,CToneT cusblii ronmy6ok™) utalds Ivan
Dmitrijev Bug a kis sziirke gerlice (CtoneT cusblii roinyoouek) kezdetli versére, mely
1795-ben, amikedveld Dubjanszkij szentimentalis megzenésitésében mint rosszijszkaja

43 Alexandr Szergejevics Puskin, ,,Levél a Moszkovszkij Vesztnyik kiaddjanak™, in ué., Cikkek, torte-
nelmi tanulmanyok, naplo (Budapest: Eurdpa, 1981), 38.

44 Alexandr Szergejevics Puskin, ,,A klasszikus és romantikus koltészetrél”, in Cikkek, 19.

4 Gaspar Endre forditasa.
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pesznya valt ismertté.4*¢ A masik idézet egy népdal — Lemegyek a kis folyohoz (Beimy st
Ha pedeHky) — az 1790-ben publikalt Lvov-Pracs antol6giabol.4” A dal hat évvel késébb
Dmitrijev dalkotetében is megjelent.48

Az Anyegin masodik fejezetében, mely az ,,0, Rusz!” (O, Oroszorszag!) mottoval
kezdddik,* a bezart, unalmas orosz falusi vilagot igy mutatja be:

[Torom npuHOCAT U rUTAPY:
U 3amumur oxa (6or Moid!):
Ipuou 6 uepmoe xo mue 31amoii!. ..

Aztan elokertil gitarja,
S visit a dal (szegény gitar!):
Arany kastélyom varva var!30

A harmadik fejezetben a malnat szedd Ldnyok énekét igy vezeti be:

B cany ciryxanku, Ha rpsajaax,
Coupanu Aromy B KycTax
U xopom no Hakazy nenu

A stirli kert méalnas-soran
Szolgalok szednek szaporan,
Buzgoén dalolgat valamennyi.S!

Téli utazas (3umusis gopora) cimi versében igy ir:

YT0o-TO CHABIIIUTCS POTHOE
B monrux mecHsX siMImuka:
To pasrynbe ynanoe,
To cepaeunas Tocka

Es nétara gyujt a jamscsik,
Oh, hazai szép dalok!. ..
Boldogsagol szol az egyik,
a masik meg sir, zokog.>2

46 Fedor Mihajlovics Dubjanszkij, Kapmannas knuea ons mobumeneti myswixu (1795). Milkedveldknek
kiadott kis antologia.

47 Alekszej Lvov és Ivan Pracs, Cobpanue napoowix pycckux necen ¢ ux eonocamu. Ha mysviky no-
noocun Usan Ilpau (1790) Dallammal ellatott népdalgytijtemény, 2. kiadasa 1796-ban jelent meg.

48 Ivan Ivanovics Dmitrijev, Kapmannuwiii necennux, uiu Coopanue 1yuuux c8emcKux u npocmoHapoo-
noix necer (1796).

49 Ismert, hogy a mottd giinyolodo szojaték: a ,,rusz” szo jelentése kis betiivel ,,falu”, de nagy betiivel
irva ,,az oroszok f6ldjét”, azaz Oroszorszagot jelenti.

50 Puskinnak az Anyeginhez irt jegyzeteibdl kideriil, hogy ez az idézett dal 4 Dnyeper tiindére cimi
Krasznopolszkij-operabol valo, melynek betétdalai ebben az id8ben népszeriiek voltak Pétervart.

51 Aprily Lajos forditasa.

52 Szab6 Lorinc forditasa.
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Idézziik egy masik téli hangulatot sugall6 verse, a T¢él van, az ember itt falun...
(3uma. Yto menats HaM B nepeBHe?) részletét:

A TaM ¥ Jpy*HBIH CMEX,
U IECHU BEUEPKOM....

S mar kacajoktol
és daloktol zeng a haz...s

Vardzsos mult muzsdja (Hanepcuuna Bomme6Hoi# crapunsl) kezdetll versében igy
emlékezik kedves dadaja altatodalara:

ThlI, TeTCKYyIO Kauasi KOJIbIOemb,
Moii 10HBIH CITyX HaneBamMH IICHUIIA

s ott virrasztottal a fél éjen at,
s dudol6 dalod mindig megigézett.>*

Kiilonleges forras A4 kapitany lanya (Kanumanckas douka) cimii kisregénye. A kis-
regény minden fejezete egy-egy rovid mottdval indul, jo par koziilikk Puskin koranak
ismert parasztdala. A masodik fejezet egy régi parasztdallal, egy sztarinnaja pesznya
mottdval ,,CtopoHa b Mosi, croponyiika / CTopoHa He3Hakomas...” (Sose jartam e
vidéken/ Idegen t4j tetszel nékem...); harmadik fejezete pedig egy régi katonadallal,
egy szoldatckaja pesznyaval: ,,Mb1 B doprerun xuBeM, / Xiae® eIuM U BOAY IbeM”
(Kicsiny erdd a lakunk, / Ha van kenyér, jol lakunk...). Majd harom fejezetben a mottd
egy-egy népies dal, narodnaja pesznya: az 6todik fejezetben ,,AX TbI, neBKa, IeBKa
kpacHas! / He xonu, neBka, monona 3amyx” (Hej te kislany, kislany, sz¢ép kislany / Fia-
talon férjhez ne menj am), a hatodikban ,,Bbi, Monozpie pebdsita, mocmymiaiire, / Uro
MBI, CTapble cTapuky, Oynem ckasbiBaty’ (Halljatok fiatal baratim, halljatok, / Amit mi
oregek tinéktek meséliink), mig a hetedikben ,,I'o;oBa most, ronosyrika, / ['omosa moc-
nyxusas! ” (Fejem, fejem, fejecském, / En kiszolgalt fejecském). A tizenkettedik feje-
zet mottdja egy lakodalmas dal, egy szvagyebnaja pesznya: ,,Kax y Hameil y si0lOHbKH
/Hu Bepxymku HeT, HE oTpocTodek’ (Nincs a mi almafanknak / Se levele, se lombja).
Az elbeszélés nyolcadik fejezetébe, pedig egy burldk dal, a volgai hajévontatok egyik
ismert dala keriilt be:

He mrymu, matu 3eneHas 1yOpoByIika,
He memaii MHE 0OpOMY MOJIOIITY
IyMy AyMaTH.

53 Fodor Andras forditasa.
54 Szabo Lérinc forditasa.
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Ne zlgj, ne bugj tolgyfaerdé-anyuskam,
Ne zavard meg szegénylegény
banatat.>s

Puskin lirajanak a versekben ,,felhangz6” zenei forrasok alapjan valé elemzése is-
mét felveti a zene vagy szoveg primatusanak kérdését. Ha kitagitom e kérdést, és nem-
csak a zene és a szoveg, hanem az e kettd egységébdl alakult j zenemi tovabbi sorsat
vizsgalom, az egyértelmi valasz egyre reménytelenebb. Ugyanis egy 0j zenem irodal-
mi alkotasba szovegként torténd beemelésekor — a verselés altal — 11j ritmikai format és
intonaciot kap. Tovabb elemezve a kérdést, Puskin verseiben ezek a ,,fiilnek ismerds”
zenei idézetek a szoveg tartalmi kontextusaba helyezve 1j értelmet kapnak, a dallamok
a szituacid, a hangulatteremtés €s a jellemzés eszkozévé valnak. A zenéhez mint eszté-
tikumhoz és a harmdnia megtestesitéjéhez azonban Puskin leirdsaiban olyan rendkiviili
modon kozelit, olyan szeretettel és szenvedéllyel szol rola, és féleg olyan pontossaggal
ismeri azt,’% hogy miivei mindett6l mar 6nmagukban, formatol fiiggetleniil zenévé val-
nak. Ez a sajatos és nyilvanval6 puskini polifonia szinte megeldlegezi a Dosztojevszkij
regényeire vonatkoztatott tobbszélamu regény bahtyini kategdriajat.>” Ugyanakkor, ha
a romancca valt versek zenei polifénidjat elemezziik, szembetlind, hogy a zenei szer-
kesztésekben ez kevésbé jelentkezik. A szoveg onmaga hordozza ugyan a tobbszola-
musagot, de az énekszdlam és zongorakiséret viszonyaban mindez mar leegyszertisitve
van jelen. Es ezzel el is érkeztiink az orosz romanc miifajaval szemben felvethetd egyik
legfontosabb esztétikai kérdéshez. Mennyiben meghatarozoak a komponistak életmi-
vében ezek a rovid dalok, és miben rejlik — ha van — zenei értékiik?

10. A 19. szazadi orosz romanc
mint a miivészetek megujitasanak szintézise

Kétségtelen, hogy ha a romancokat kizarélag funkcids szempontbdl vizsgaljuk, ak-
kor arra a primer itéletre juthatunk, hogy e miivek az tgynevezett zenén kiviili prog-
ramzene, a szalonzene keretei kozé sorolhatok. E megallapitassal, sztereotipiatol sem
mentesen, hozzatapad a miifajhoz egy nem tul eldnyos esztétikai kategoria, az olcsod
klisékbdl, trivialis harmoniakbol épitkezd, rossz értelemben vett funkcionalis zene ka-

55 Az idézett részletek Honti Rezs6 forditasai.

56 Arra, hogy Puskin milyen széles korii zenei miiveltséggel birt, a folklor és orosz dalok ismerete
mellett jo példa Mozart zenéjéhez valo viszonya. Don Juan kévendége cimii miivének mottoja a Don
Commendatore!” Nyilvanvaloan jol ismerte tehat Mozart és Da Ponte operajat.

57 Mihail Mihajlovics Bahtyin, ,,Dosztojevszkij poétikajanak problémai”, in ud., A szo esztétikaja (Bu-
dapest: Gondolat, 1976), 33. Bahtyin Dosztojevszkij regényhdseinknek egymashoz vald viszonyat,
egyidejuségiiket, onallosagukat, egymasra hatasukat és szembenallasukat nevezi polifonianak.
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tegoridja és a ,,banalis” jelzd. Tény, hogy a romancok nagy tobbsége ilyen: amator
zeneszerzOk és miikedveld koltok dalai, egyszeri, strofikus szerkezetben, rovid, is-
métlodo periddusokkal, tulirt szentimentalis dallamok és hangnemvaltasok jellemezte
»zeneiséggel”. Mi az oka mégis, hogy ezeknek a jellegzetesen orosz, tarsas muzsika-
lasokra irdédott daloknak van egy olyan csoportja, amit ugyan szintén romancnak hi-
vunk, de megkomponaltsagukat illetéen — sokszor formai egyszertiségiik ellenére is
— nyilvanvaldnak érezziik a mindségi kiillonbséget? Zeneileg elsdsorban azt értékeljiik,
hogy a roméncszerz6 nem egyszeriien a bevett formakat alkalmazza vagy utanozza,
hanem tovabbfejleszti. Dargomizsszkij, Rimszkij-Korszakov, Muszorgszkij recitalo,
deklamalé dalaiban, ha a kompozicids elemeket kiilon-kiilon vizsgaljuk, nem tudunk
olyat kiemelni, ami ne létezett volna a zenetorténet korabbi korszakaiban (a miivekben
a korai polifonia, a 16. szdzadi kromatika, a liturgikus recitacio, a bel canto és a folklor
jellegzetességeit mind-mind fellelhetjiik), de alkalmazasuk modja egyéni, sajatos. Igy
valnak — Osszefliggéseikben vizsgalva — a korra, a miifajra és a szerzore jellemz6 sti-
luselemekké. A primer zenei elemzésen és az egyéni, szubjektiv izlésen til azonban
az értékitéletnek van egy masik szempontja is: a kulturalis-tarsadalmi kontextus, mely
tobbréti. Egyik rétege a mii komponalasakor megcélzott tarsadalmi kdzeg, a befogadd
kozonség (akinek szol) és annak reakcidja, a masik rétege pedig az a folyamat, ahogyan
megsziiletése utan tovabb él, formalddik (amire hat). Ezaltal a mli egésze egyidejiileg
jellemzi alkotéit, befogadoit és kulturalis kornyezetét is. Ennek alapjan hogyan értékel-
jik a romancokat? A 18—19. szazadi Oroszorszag egyik legjellemzoébb tarsasagi-kultu-
ralis 1étformajanak, hangvételiiktol fiiggden szentimentalista tarsadalomébrazolasnak
vagy gunyos tarsadalomkritikdnak tartsuk-e dket, esetleg mindennél nagyobb a jelen-
tdségiik? Ha a korrajzon tal azt is vizsgaljuk, hogy a romanc hogyan befolyasolta az
orosz nemzeti opera fejlédését — hiszen az orosz nemzeti operak zenei texturajat at-
meg atszovik a romancok, a romancjellegli melodiadk, az aridkat és az egyéb zart sza-
mokat (duetteket, egyiitteseket, korusokat) gyakran romancbetétek vagy népdalrészle-
tek helyettesitik — maris megkapjuk az elvitathatatlan, igenl6 valaszt.

11. Az orosz romanc eloadasanak sajatossagai

Az orosz szépirodalom nemcsak a romancok szerepérdl nyujt hiteles rajzot, hanem
azok eléadasmodjara vonatkozolag is. Dosztojevszkij A féltékeny férj cimti elbeszélé-
sében eldszor egy Glinka-romancot idéz, majd hosszasan értekezik el6adasarol is:

Ebben a romancban a szenvedély megfesziilése minden sorral és minden szoval
fokozodik; éppen ennek a rendkiviili megfesziiltségnek ereje miatt a legcsekélyebb
hiba, a legcsekélyebb tulzas vagy erdltetés — ami oly kdnnyen megtorténik — itt meg-
olte volna az egész gondolatot s tonkretette volna a hangulatot. Hogy ezt a kis, de
gyOnyort darabot elénekelje mar valaki, ahhoz foltétleniil sziikség volt — az Gszinte-
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ség, az igazi teljes lelkesiilés, igazi szenvedély, vagy teljes koltéi megértés. E nélkiil
aromanc nemcsak hogy hatast nem tudott volna elérni, hanem egyenesen formatlan-
nak, s6t izléstelennek latszhatott volna: lehetetlen lett volna kifejezni a szenvedély
megfesziilésének ekkora erejét, am az Gszinteség és egyszerliség megmentette.8

Kérdés, hogy mennyiben kovesse a ma énekese a Dosztojevszkij altal leirt eld-
adasmoddot, hogyan szdlaltassa meg ezeket a rovid dalokat. Természetes — ez minden
dal, vokalis mii el6adasa esetében kovetelmény —, hogy az eredeti szoveggel, a szoveg
akusztikajaval, a szavak jelentésével az eldadonak tisztaban kell lennie, és el kell fo-
gadnia, hogy a miforditasok a koltéi, miiforditoi szabadsag jegyében késziilnek, ezért
nagyon gyakran csak a hangulat megteremtésében adhatnak segitséget. Csak a textra-
ban valo jartassag nyujthat segitséget ahhoz, hogy a deklamacio, vagyis a vers értelmi
¢és interpunkcids tagolasa a zenei formakkal és kifejezésmoddokkal harmonidban alljon.
A romancok, éppen felfokozott érzelmi toltésiik, nyelvi eszkozeik €s nem utolsdsorban
dallamossaguk okéan, konnyen csabithatjak az eldéadot a talzasok, a hataskeltés felé.
Kiilonosen figyelni kell arra, hogy a szillabikus orosz nyelv ellenére a szoveghangsu-
lyok ne kapjanak tulzott vokalis sulyokat, mert ez visszaiithet, és igy a szerzoi akarattal
szemben a szoveg elnehezedik. A magasztos témak ellenére keriilend6 a t01z9, histori-
kus retorika, egyfajta egyensulyt kell teremteni az énekbeszéd (recitar cantando) és a
beszélve éneklés (cantar recitando) technikaja kozott.

Az olasz bel canto aridkhoz vagy a német romantika dalaihoz képest e dalok ének-
technikai szempontbol nem nehezek. Mivel szalonok énekesei szamara irodtak, hang-
terjedelmiik az adott hangfajon beliil kényelmes fekvést, nincsenek kiugro magassagok
és mélységek, braviirosan kitartanddo magas hangok, nehéz ékitmények, és — Mu-
szorgszkij, illetve Rimszkij-Korszakov kései miiveitdl eltekintve — nincsenek intona-
ci6s nehézségek sem. A dalok nyelvi és zenei koherencidjat a mtivészi eldadas, az el6-
ado stilus- és aranyérzéke teremti meg. Ezt az eléadas-technikat 1936-ban Mejerhold
Puskin kapcsan igy fogalmazta meg:

Puskin nem szerette a ,,dramai zengzetet”, egyaltalaban lenézte a szinpadias hatés-
eszkozoket, nem a romantikus patosz képviseldje volt. Legszivesebben romantikus
realistinak nevezném. Es vele egyiitt kidltanam:

Le a szavalassal és a dramai zengzettel! Le a szentimentalizmussal és a szinpadias
effektusokkal, és le a romantikus patosszal, a klasszikusokhoz és a romantikusok-
hoz vald ugynevezett hiiséggel, le a bagyadt rezonérokkel! Eljen a zene!s?

58 Fjodor Mihajlovics Dosztojevszkij, A féltekeny férj, ford. Trocsanyi Zoltan (Budapest, Genius,
1925), 133-134.

%9 Vszevolod Emilievics Mejerhold, ,,Puskin, a rendez6”, in Mejerhold miihelye, val. Peterdi Nagy
Laszl6 (Budapest: Gondolat, 1981), 319.
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12. Egy eléadas emléke

Barmennyire is idegennek tlinhet egymastol a roméancok édeskés vilaga és Mejerhold
konvenciokkal szembehelyezkedd szinhaza, nem véletleniil idéztem 6t. Egyik kdvetd-
jének, Vasziljevnek elsé magyarorszagi rendezése volt 1994-ben a bevezetében emli-
tett Dosztojevszkij-mi, 4 nagybdcsi alma szinpadi adaptacioja. Az eléadas latvanyat,
dramaturgiajat, a jelenetek ritmusat mejerholdi pontossag jellemezte. Meghatarozo él-
mény volt szamomra énekesként és fészereploként részt venni a tobb mint hat honapig
tartd probafolyamban. Vasziljev ,,diszletként hasznalta” a romancokat, melyek meg-
szolaltatasa a folyamatban ,.esetlegesnek” tiint.®0 Olyannyira az volt, hogy Vasziljev
tobbszor — mar a bemutato utan, az eldadasok alatt is — valtoztatott a szinpadon elhang-
76 dalok sorrendjén. Valdjaban ezek az ,,esetlegesen” elénekelt romancok szervezték
eggyé a sziirrealista jeleneteket, és mint

az érzelem szdélama a hangok polifonidjaban, egyensulyt teremtettek a szereplék
dialogusai kozott. [...] A szinpadon az énekesnd Zina (az egyik néi fészerepld)
hasonmasa; a romantikus szerelem nosztalgikus jelenlétét, érzelmi talsulyat és egy-
szersmind Zina belsd lirai szélamat képviseli.o!

Vasziljevvel dolgozva tobbszor is szoba keriilt, milyen modon viselkedjek a ro-
mancok eldadasakor. Az elsé proban, a zenei szovet primer attekintése utan egyfajta
,,0laszos”, bel canto modorban szdlaltattam meg a dalokat. El6adasomat hosszi csend
kdvette, majd az oly sokszor hallott ,,Na, Judit...” feliitéssel beszélgetés vette kezde-
tét. Ekkor hallottam Vasziljevtdl a , kifejezés nélkiili jelenetrdl”, és az ,,esetleges jele-
netrél”. E technikdnak — ami természetesen kizarolag az el6adasra, és nem a materia
mesterségbeli megszolaltatdsanak tudasara vonatkozik — az improvizacié a 1ényege:
»egy véletlen fellobbano érzelem”, egy véletlen hangsuly.©? Ezt figyelte kérlelhetetlen
pontossaggal a probak alatt, és ezt javasolta ,,el6btijni hagyni” a romancok éneklése
kozben. Még egy nagyon fontos dolgot tanultam Vasziljevtol: a belsé id6, a szerepben
valo 1étezés idejét. Azt a romanconként, dalonként valtozo, a miivekkel egyiitt 1étez6
eldadomiivészi allapotot, mely beliilrdl hatarozza meg, hogy egy dramai vagy csattanos
zenei lezaras, befejezés utdn mikor ,,jon ki’ az énekes a szerepbdl, hogy meddig tart a
szerep birtoklasanak jelenléte, mikor kezdddik, és mikor zarul le egy zenemii, egy ro-
manc eldadasa; a hangok megszodlalasakor, vagy mar eldtte.

60 Koltai Tamas, ,,Vasziljev-tonett. Fjodor Dosztojevszkij: A nagybdcsi alma”, Szinhaz 27/7 (1994.
julius), 17-19.

6l Kiraly Nina, ,»Ez nem alom, ez valosag«. Anatolij Vasziljev rendezésérol”, Szinhaz 27/7 (1994.
julius), 20.

02 Konkrét szinhazi viszonyokra vonatkoztatva ezt az improvizacioés modszert Vasziljev ,,magatol érte-
tdd6 szinhaz”-nak (ecrecTBeHHBII Teap) nevezi.
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Varkonyiné Terray Boglarka

Harmoniai nyelv Verdi Otellojaban

Az iras a 2005-ben megvédett, Verdi kései stilusanak kialakulasa és jegyei az Otelloban
cimii DLA doktori értekezés (témavezetd: Komlos Katalin) egyik fejezete.

Jelen tanulmany célja, hogy Verdi harmoniai és formai nyelvi valtozasainak eddig fel-
vazolt folyamatabol kiragadjon egy pillanatot, és azt — az utolsé eldtti operat — nagyi-
t6 alad helyezze. A valasztas szubjektiv, hiszen az életpalya legkiforrottabb allapotanak
abrazolasara Verdi esetében altalanos vélemény szerint a Falstaff a legalkalmasabb.
Humoraval egyediilallo, harmodniai nyelvezetében az ceuvre legmerészebb, talan legha-
ladobb darabja is.

Az Otello utolérhetetlenségét ezzel szemben a tragikum abrazolasa adja, és az a szem-
1élet, mely a szoveg jelentésének, az eldrehaladd drama tempojanak, tehat a cselekmény
egyes mozzanataihoz sziikséges idoknek ala tudja rendelni a zenét anélkiil, hogy az csor-
bat szenvedne. Sokan méltattdk mar jogosan Boito szerepét Verdi utolsé remekmiivei-
nek létrejotténél. Tegyilik hozza: a zenetorténetnek nagyon nagy szerencséje, hogy nem
tiz-husz évvel korabban talalkoztak. A zsenialis szovegkonyvird ,,csupan” a zeneszerzd
vagyait teljesitette. Ha Verdiben ekkorra még nem érett volna meg az az igény, hogy a dra-
maisagot mindennél elébbre helyezze, Boito hidba hozta volna Iétre ezeket a librettokat.

Az Otello ilyen modon egy kozos remekmil. Az italiai operaszinpadon 0jként meg-
jelend dramaisag, ami az 1850-es években még inkabb az elddok példaibol kindtt
Rigolettoban és a La Traviataban megvaldsult, az most 1étrejott egy masik nyelven,
Verdi kései nyelvén is. E nyelvnek voltak el6zményei, de az Otello az elsé darab, ahol
Verdi mar folyamatosan beszéli. E nyelv jelenségeit, grammatikajat, vagy legalabb an-
nak elemeit prébaljuk meg most leirni.

Kétségtelen, hogy egyes harmoniai fordulatok — még azok is, melyekre batran mer-
jik a gyakori jelzdt hasznalni — idOben elenyészden kis hanyadat teszik ki a tobboras
minek. Mégis, mind kdzelrdl, mind tavolroél tekintve, a zene szdvetének mintazata
ezekbdl, ezeknek aranyaibol, szineibdl adodik 6ssze. Ha kisérletet tesziink arra, hogy
attekintsiik ennek a hatalmas miigonddal sz6tt kelmének a szerkezeti elemeit, nincs
jobb eszkdziink, mint leszallni a hang- és akkordkapcsolatok, esetleg hangnemviszo-
nyok szintjéig, ahol Verdi is jart az Otello komponalasanak iddszakaban. Annak tuda-
taban tessziik ezt, hogy ez legjobb esetben is csupan toredékét vilagitja meg annak az
intuiciénak, mely a drdma erejét végsé soron megadja.
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Nem gondolom, hogy egy-egy harmodniai jelenségnek, fordulatnak minden el6for-
dulésa esetében ugyanazt a jelentést kell hordoznia. Mint ahogy ugyanaz a mondat mast
és mast jelenthet a szovegkornyezettdl fliggden, ebben az esetben is tobbféle érzelmet,
gondolatot hordozhat egy-egy elem. Ez nem zarja ki, hogy gondolati hasonldsagot mu-
tassunk ki azok kozt a jelenetek kozt, melyekben Verdi azonos eszkozokkel él, de veszé-
lyesnek tartom azt a modszert, amelyik harmoniai azonossagokra hivatkozva a szerep-
16k gondolataiba is valami hasonlot szeretne belelatni, -lattatni. A helyzet forditva sem
vezet jobb eredményre: hasonl6 dramaturgiai pillanatokat Verdi nem feltétleniil abrazol
azonos eszkdzokkel, mégsem kell emiatt egy elmélet 6sszeomlasatol tartanunk.!

A fejezet felépitésénél az volt a legfontosabb szempontom, hogy megprobaljam
elkiiloniteni az egyes szereplok abrazolasakor hasznalt zenei eszkdzoket. A szakiro-
dalomnak csupan kis része foglalkozik harmoéniai elemzéssel, ezek koziil elsésorban
Hepokoski és Lendvai irasait kell kiemelni. Az irodalomban fellelhetéek hangnemi
megfigyelések, egy-egy gyakrabban eléforduld akkordtipus kiemelése vagy egy fel-
vonas részletesebb elemzése, munkam soran azonban egyre inkabb ugy tiint, nem ha-
szontalan egy-egy szereplé szemszdgébdl is végigtekinteni az operat.2 Annak ellenére
dontdttem igy, hogy ilyen modon nehéz — mar ha egyaltalan lehetséges — érvényesiteni
a cselekmény idérendiségét, célom azonban ezuttal nem ez volt. A modszerbdl add-
dik az is, hogy az opera egy-egy mozzanata olykor tobbszor is eléfordul a fejezetben,
mas-mas jelenség kapcsan.

A szereplok koziil Jago, Otello és Desdemona zenéjét vizsgaltam részletesen. A figu-
raikkal kapcsolatos altalanos megfigyelések utan azokat a jelenségeket (modulaciokat,
akkordtipusokat, egyéb képleteket) emelem ki, melyek legtobbszor mindhdrmukkal
kapcsolatba keriilnek a mili sordn, majd ezen eszk6zok jelentésének személyiikre sza-
bott értelmezése kovetkezik. A szerepldk jellemzése soran kiilondsen nagy segitséget
jelentett Boito és Verdi kozos munkaja, az opera rendezékonyve (disposizione scenica),
melyben a szinpadi mozgasra vonatkoz6 instrukciok elott részletes szoveges leirast ta-
lalunk az opera minden egyes figurajarol.

! Hasonl6 gondolatainak ad hangot James A. Hepokoski a darab hangnemstrukturajaval kapcsolatban:
,»Egy mereven »sziikségszerli«, a felvonas minden részletére kiterjedd hangnemtervet kimutatni, vagy
a kiilonbdzé hangnemeket egy, az egész operan kovetkezetesen végigvonuld, a szimbolizmusnak vég-
teleniil arnyalt és pszicholdgiai rendszerébe illeszteni — értelmetlennek tiinik. Ne cherchons pas midi
a quatre heures.”, 143. Hepokoski, Giuseppe Verdi: Otello (Cambridge: Cambridge University Press).

2 Varnai Péter mddszere szintén a harom fOszerepld zenei anyaganak elemzésén alapul, de szempont-
operakalauz (Budapest: Zenemiikiado, 1978).

3 A rendez6konyvek nyomtatott kiadasanak szokasa a 19. szazad kozepén terjedt el Franciaorszag utan
immar Italidban is. A francia cahiers de mise-en-scéne mintajara késziiltek. Céljuk eredetileg a szin-
hazi technika (pl. vilagitas) fejlédése miatt megszaporodott, szinpadra allitasra vonatkozd szerzoi
instrukcidk dsszegylijtése volt, de idével ebbe kertiltek a szinpadi mozgasra, kifejezésre vonatkozo
részletes utasitasok is.

Tér, id6, hagyomany-2.indd 220 @ 2013.10.10. 15:57:34



1. Jago 221

1. Jago

A szereplok harmoéniai géreso ald vételekor célszertinek latszik Jago szerepét targyal-
ni els6ként. Alakjanak fontossagat nemcsak a drama cselekménye, de maga Verdi és
Boito is tobbszor sugallja. A librettista az opera ciméiil is az 6 nevét szerette volna, de
mindennél beszédesebb a disposizione scenica szerepldjellemzése:

[Jago] a rosszat latja a természetben, Istenben. Magaért a rosszért tesz rosszat.
A csalas miivésze. Az Otelloval szemben érzett gytildletének oka nem olyan stlyos,
mint a bosszu, amit kivalt beldle. Otello Cassiot valasztotta kapitanyaul Shelyette.
De ennyi ok elég neki. [...] Jago a drama igazi szerzdje, 6 szovi a szalakat, 6ssze-
szedi, kombinalja, dsszefonja azokat. [...] Fiatalnak és szépnek kell lennie, [...]
dertis, tiszta, szinte szeretetre méltdo megjelenésiinek. Mindenki becsiiletesnek hiszi
a feleségén kiviil, aki jol ismeri 6t. Ha nem volna meg személyében a kedveskedés
¢s a latszolagos becsiiletesség nagy vonzereje, nem hatalmasodhatnanak el ennyire
armanykodasai. Egyik legnagyobb miivészete az a képesség, hogy képes megval-
toztatni az arckifejezését aszerint, hogy a személyt, akivel éppen egyiitt van, hogy
tudja a legjobban becsapni €s uralni.

Szerepének terjedelme nagyjabdl egyenld lehet Otelloéval, mig Desdemona mind-
kettejliknél kevesebbet énekel. Jago aktivitasa abban is megmutatkozik, hogy minden
szereplovel létesit parbeszédet: az opera alaprétegéhez tartozo Otello—Jago dialdogu-
sok mellett 6 uszitja a késébbiekben hattérbe szoruld6 Roderigot Cassio leitatasara, 6
irdnyitja Cassidt tobbszor is az opera soran Desdemondhoz, ¢s Lodovico szdmara is
0 vazolja a kialakult fesziiltségeket a harmadik felvonasban. Egyediil Desdemonaval
nem valt szot azon a par mondaton kiviil, melyet a kiildottség jelenlétében, szinte nem
is hozza szdlva, de az 6 szavaira reagalva diinnyodg, inkabb csak Otello felhergelése
érdekében. Parbeszédein kiviil leglényegesebb megnyilvanulasa a masodik felvonas
Credoja, de jelen van ugyanennek a felvonasnak a kvartettjében és a harmadik felvonas
végének concertatojdban is. A negyedik felvonasban viszont nem sz6l tobbet par mon-
datnal, cselvetései itt mar nélkiile vezetnek el a végso tragédidig.

A karakterét jellemz6é harmoniai eszk6zok leirasa el6tt emeljiink ki vele kapcsolat-
ban egy ritmikai, illetve metrikai jellegzetességet. Mar onabrazolasanak legrészlete-
sebb képében, a Credoban és az azt bevezetd scendban is feltinéen nagy szerepet kap
a triola, ekkor még feliitésként, a pezzoban pedig mar alapliiktetésként, tulajdonképpen
2-da valtoztatva a 3-ként lejegyzett metrumot. Ha elfogadjuk a triolat, vagy a még gya-
koribb harmas osztasu metrumokat Jago attriblitumaul, érdemes vissza- €s eldretekinte-
ni, milyen médon jut érvényre a mil egyéb jeleneteiben.

Az elsé felvonasban egyszer talalkozunk Jagohoz kothetd trioldkkal, a bordal be-
vezetGjében. Sziik szeptimfelbontasok ritmusaként jelenik meg, melyek — mint a ké-
s6bbiekben latni fogjuk — szintén elvalaszthatatlanok téle. Ha azonban kiterjesztjiik
megfigyeléseinket a triolarol a harmas likktetésre, feltiing, hogy a teljes bordal, st az
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azt kdvetd dulakodas is §-ban van, csupan Otello szinre 1épése valtoztatja a metrumot
%-re, melyet Jago is atvesz hazug elbeszéléséhez.

A §-o0s metrum jellegzetes el6fordulasai k6zé tartozik az alomelbeszélés, mig %-os
metrummal a masodik felvonas kvartettjében és a harmadik felvonasbeli Jago-Cassio-
Otello tercettben (az Asz-dur és a C-dur teriileten) talalkozunk. Figyelemremélto, hogy
itt és a bordal utan is tarsul a %¥-dal a kromatika.

Ennél szorosabban kapcsolodik Jago figurdjahoz egy masik, a Creddban szintén
megfigyelhetd, de még mindig nem harmoniai eszkoz, a trilla. Talan ez az egyetlen ef-
fektus, mely soha senki mashoz nem kotddik az operaban, sot a zenekarban is kizarolag
Jago zenéje alatt jelenik meg. Uzenete, jelentése ennek ellenére nehezen meghataroz-
hatd. A trillinak nem tulajdonithatunk olyan gonoszsaggal dsszekapcsolodo szerepet,
mint majd a sziik szeptimnek, és a szituaciok is, melyekben Verdi alkalmazza, nagyon
kiilonbozéek.* Hol behizelgd gesztust, hol 6nelégiiltséget, hol ironikusan nyugodt sza-
vakat illusztral. Egyetlen kdzos vonasuk, hogy mind Jago 1ényébdl fakadnak.>

Sziik szeptimek Jago szerepében

A sztikitett szeptimek a harmonidknak olyan csoportjat jelentik az Otelloban, melyet
latszolag igen egyszeri szereplohdz kotni. Lendvai Ernd a ,,barokk zene fesziiltségi
hangzatanak™ nevezi a sziikitett négyeseket,® utalva arra, hogy az oktav distancialis fel-
osztasa mar a 19. szazad el6tt is betdltotte az idegenség, a bizonytalansag abrazolasanak
¢s a fesziiltségkeltésnek a szerepét. Ezek utan nem meglepd, hogy Jago, ,,a drama igazi
szerz6je”, aki a ,,szalakat szovi és kombinalja”, egyetlen fontos és 6szinte pillanatdban
sem szo6lal meg sziikitett szeptimek nélkiil. De ezzel még nem végeztiink az akkord je-
lentésének felgongydlitésével. Azzal ugyanis, hogy Jago hatalmaba keriti Otellot, nem-
csak lelkét, hanem zenéjét is atitatja Gnmaga mérgével és sziikitett szeptimeivel.

Az akkordtipus legfeltiinébb eléfordulasai — elsésorban Otellohoz kapcsoloddan —
azok, melyek tobb litemes foltot alkotnak, repetalt akkordként, zenekari tremoloként
vagy felbontasként. Erre példa Jago masodik mondata a viharjelenetben, mellyel maris
Otello pusztulasat kivanja: ,,.L’alvo frenetico del mar sia la sua tomba” (I. felv., 1. jel.,
J+6_J+8).7 A sziik szeptim az ,,E salvo” szavak alatt oldodik (uott., J*10—J11). Ugyanez a

4 ,Ed io rimango Die sua moresca signoria 1’alfiere” (Roderigohoz, 1. felv., 1. jel.); ,,vivida piaga le
squarcia il seno” Otellohoz, II. felv., 3. jel.), és ugyanennek zenekari idézete a III. felvonas beveze-
tdjében; az alom-elbeszélés eldtti mondatok: ,,E qual certezza v’abbisogna? — Avinti vederli forse?
[...] Ardua impresa sarebbe” (1. felv. 5. jel.); a kihallgatasi jelenet (I11. felv.); a I11. felvonas legvégén
,.Ecco il leone”, stb.

5 Varnai Péter a trilla mellett az unisono dallamokat emliti még Jago jellemzdjeként. Varnai, Verdi
operakalauz, 379-380.

¢ Lendvai Ernd, Verdi és a 20. szazad (Budapest: Akkord, 1998), 114.

7 A zardjelben megadott probajelek a zongorakivonat Ricordi-féle kiadasara vonatkoznak. A felsé in-
dexbe tett szamok arra utalnak, hogy a hivatkozott részlet az adott probajel el6tt vagy utan a megfe-
lelé szamu litemmel veszi kezdetét, illetve fejezédik be.
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G-B-Desz—Fesz sziik szeptim a gerince egyik utolsd6 megszolaldsanak a harmadik fel-
vonas végén (,,Chi puo vietar che questa fronte prema col mio tallone?”, 9. jel., U=-U).

Az elso felvonasban nemigen akad olyan pillanat, melyben Jago 1énye nyiltan meg-
mutatkozhatna, igy sziik szeptimmel is alig talalkozunk. A Roderigdval folytatott par-
beszéd (I. felv., 1. jel.) soran hallhaté mixtira inkabb a szoveget fejezi ki, mint csel-
vetést (,,Presto in uggia verranno 1 foschi baci di quel selvaggio dalle gonfie labbra”,
U-U4). Talan a brindisi zenekari bevezetdje idéz fel valamit a sziikk szeptimek vi-
harjelenetbdl megismert, gonoszsaggal vagy alattomos szdmitassal 6sszekapcsolddo
jelentésrétegével. Jago igazi énje akkor mutatkozhat meg, amikor egyediil van. Ilyen
szituaci6 a masodik felvonasban adddik, ahol a nagy énvallomasban, a Credoban — ha
nem is parttalanul, de — kihasznalja a szlkitett szeptimeket. Az alomelbeszélés elotti
szakaszban inkabb Otello szorongésa fejezédik ki a Jago szavait kisérd sziik szeptim-
ben (,,Signor, frenate I’ansie. E qual certezza v’abbissogna?”).

A harmadik felvonasban, a kendd-tercett utan, a kiildottség érkezését jelzé C-dar
fanfarba is sziik szeptimmel kapcsolodik be Jago: ,,Vedeste ben come’egli ha riso? E il
fazzoletto?” (6. jel, A"'-A"3). Mintegy tiz litemmel kés6bb szintén sziikitett akkord ki-
séretében veti fel: ,,val meglio soffocarla, 1a, nel suo letto, 1a, dove ha peccato” (uott.,
A*11-A*13). Es hogy a kép még érzékletesebb legyen, a fordulatot a bacio-témabol is-
mert késleltetéssel zarja. Igazi leplezetlen felcsattanas az a pillanat, amikor Otello be-
jelenti, hogy a doge rendeletére visszatér Velencébe, és utddja Cassio lesz. Jago erre
a varatlan eseményre nem tud masként reagélni, mint egy sziik szeptimmel, ezuttal
nemcsak akkordikus értelemben, hanem hangkozként is. Ha csak egy pillanatra is, de
elvesztette dnkontrolljat, megmutatkozott 6nmaga.

Medians és alsomedidans kapcsolatok Jago szerepében

Tobb szerepléhoz kothetd a cimben emlitett jelenség két tipusa. Az egyik egy dur ak-
kordot vagy még inkabb hangnemet kdveté moll akkord, mely egy nagy terccel feljebb,
a dur III. fokara épiil, tehat az egy kvinttel magasabb dur paralelje (pl. C-dur — e-moll,
medians). A masik ugyanez megforditva: amikor egy moll akkordrol vagy hangnem-
bél annak VI. fokara, egy nagy terccel lejjebb mozdul el a zene (pl. e-moll — C-dur,
alsomedidns).® Utobbi variansa a késobb targyalandd I-VI¢ kapcsolat, mely leggyak-
rabban éppen mollban fordul el6.

Jago szerepéhez ebbdl a tipusbol egy hangnempar kapcsolodik kiemelten: a C-dur
— e-moll. Az dlom-elbeszélést megel6zo recitativ szakasz e-mollban zarul, ezt kove-
téen tompa, sitket médon indul maga a mese C-durban, nem kis részben a kiirt kifejezo
hangszinének koszonhetden (I1. felv., 5. jel., I és az eldtte levo iitemek). A masik mo-

8 Lendvai mindkét fajtat részletesen targyalja konyve ,,Funkcié” cimii fejezetében. Lendvai, Verdi és
a 20. szazad, 72-74.
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dulaciétipus azonban sokkal jellemzdbb Jagéra, mégpedig leginkabb azokban a pilla-
nataiban, melyekben szeretne igazdn meggy6z0, artatlan, netan behizelgd lenni Otello
eldtt. igy az elsé felvonasban, amikor Otello éppen 6t kéri meg, hogy szamoljon be
a Cassio okozta felfordulasrol, C-darban kezdi meséjét. C-dirban irja le, milyen bé-
kés volt minden, mig — és itt kovetkezik a modulacié e-mollba — egy adott pillanatban
egymasnak nem ugrottak.

A masodik felvonasban, amikor Otello gyanutlanul odalép Jagéhoz, aki Cassio és
Desdemona kapcsolatat kezdi feszegetni, értelemszertien megint bizalomkeltd és jo
szandékl képet szeretne magardl festeni. D-durban indit, &m amint a jol elhelyezett
Eisz hangbdl kideriil, hogy sikeriilt Otellot kibillentenie nyugalmabol, Jago igyekszik
~megnyugtatni” felettesét. Erre nincs is jobb eszk6z, mint hogy a paralel fisz-mollba
modulal. Otellonak ekkor még van elég 1élekjelenléte, hogy visszatérjen D-durba (3.
jel., L4-L).

A harmadik felvonasban is akkor talalkozunk a C-dar — e-moll modulacioval, ami-
kor Jago és Cassio parbeszéde odaig jut, hogy a bizonyitékul szolgal6 kenddét mar Jago
vette magahoz. A modulacié tolmacsolja nekiink, mit sugall a kendd Jagorol a mor felé:
itt a bizonysag, hogy 6 Otello megmentdje (5. jel, Y-Y8).

Mixturak Jago szerepében

Jago harmoniai jellemrajzanak egyik leghatarozottabb szine a gyakran kromatikaval is
egylitt jaré mixtura, azon beliil is leggyakrabban a realis mixtura. Ez lehet akar emelke-
do, akar ereszkedd, és a kromatikus példak mellett el6fordul diatonikusan is.

Elsdként lassunk egy olyat, mely rovidségénél fogva jellegzetes. A Credo utan Jago
egyediil marad, de meglatja a tdvolban a Desdemonaval tarsalgd Cassiot, és mindjart
a satant hivja segitségiil, hogy vezesse arra Otellot. Az egyenletes nyolcadmozgasu
anyagban csupan fél {item erejéig, de megszolal egy majdnem végig kromatikusan
ereszkedd szext-mixtura (a-moll szext, G-dur szext, Fisz-dar szext, F-dar szext, E-dar
szext). Eppen ezek a futo fél iitemek adjak meg egy-egy figura profiljat, ezek sugall-
nak az egész operan belill bizonyos karaktert az egyes szerepléknek (II. felv., 2. jel.,
H*25). Nem hosszabb, de talan lassabb tempojanal €s a draman beliili id6zitésénél fogva
jelentdségteljesebb, amikor Otellot féltékenységének elsd fellobbanasakor alszent mo-
don maga Jago inti, hogy 6évakodjon a féltékenységtdl (,,Temete, Signor, la gelosia!”,
II. felv., 3. jel., O-16). Miel6tt megszodlal a félelmetes unisono fisz-moll dallam, me-
lyet majd a harmadik felvonas bevezetdjében is hallhatunk, Jago szavait egy H-durtol
D-durig kromatikusan emelked6, hatborzongatd mixtura kiséri.

Ezek utan egészen kiilonds, mennyire mas hatast ér el Verdi egy hasonld kromati-
kus mixtaraval az alom-elbeszélésben (II. felv., 5. jel., J—J2). Egész hosszan, D-t6l
F-ig siillyed, majdnem végig pontos mixtiraban, csupan az elsé két dur akkord fordi-
tasa mas, mint az azt kdvetd nyolc szextakkordé. A hosszan ereszkedd kromatika ezen
a helyen Cassio Jago altal hamisan megjelenitett kéjsévar vagyakozasat festi le. Mint
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egy hosszu, elnyujtott sdhaj, tigy teriil el ez a gesztus az elbeszélésen beliil. A felvonas
végén, szoveg nélkiil, a zenekari utojatékban felhangzo ereszkedd dur mixtuira is Jagot
idézi (II. felv., 5. jel., utols6 hat iitem). Az 6 miive kozeledik a kiteljesedéshez, az 6
cselszdvéseinek hatasat érezni a felvonast zard bossziaduett utani pesante oszlopokban.

A harmadik felvonas kiilonleges pillanata, amikor a velencei kiildottség szignal-
ja mar szdl a hattérben, de mi még Otello és Jago beszélgetésének sikjan kovetjiik az
eseményeket (6. jel.). Ezekben a pillanatokban nevezi ki Otello kapitanyava Jagot ad-
digi ,,szolgalataiért”. A trombitdk dir-felbontésai és iires kvintjei kozepette kiillondsen
feltiin Jago enyhén kromatikus mixtiraja még akkor is, ha végiil a diatonikus C-dur-
ban ér véget (,,Ma ad evitar sospetti Desdemona si mostri a quei Messeri”, B"-B7).
A négylitemes mixturat koriilvevé szakasz triolas ritmusaval szembeallitott egyenletes
staccato nyolcadok is azt sugalljak, hogy Jago nem jar tisztességes uton. Lopakodo,
6vatos zene ez a harsogé fanfar kozepette. Erdemes megjegyezni tehat, hogy a mixtu-
rak koziil nem csak a realis kapcsolodik Jagohoz.

A felvonas végén kozvetleniil Otello szavaihoz kapcsoldéddéan indul meg egy ha-
talmas, ereszkedd, kromatikus dar szextlavina (,,Il fazzoletto! il fazzoletto!”, 9. jel.,
T--T-1). Ha kételkednénk, hogy ez a megallithatatlan sodrasu mixtara Jagot hivatott
idézni, segit az értelmezésben, hogy amikor a zuhanas végre megtorpan egy mély Fiszen,
Jago szolal meg, szavakba Ontve, amit a zene mar elmondott: ,,Il mio velen lavora”.

A mixturakkal rokon jelenség a masodik felvonas elejének realis szekvenciaja,
ami a fliggdny felemelkedését kiséri (A—A*), majd megjelenik Jago, aki alszent mo-
don Cassiot vigasztalja. A szekvencianak négy, nagyszekundonként siillyedd, pontos
lancszeme van (C-G, B-F, Asz—Esz, Gesz—Desz), melyhez még egy hasonl6 (f-moll—
C-dur) tarsul. Az ezt megel6z6 és kdvetd f-moll/F-dir szakaszban feltiing szigetet alkot
a maga sikamlos ereszkedésével. Talalo abrazolasa Jago simulékony ravaszsaganak.

Jelentosebb autentikus
és plagalis iranyu mozgasok Jago szerepében

E téma targyalasakor az eddigieknél hangsulyosabban keriil el6térbe, hogy a jelensé-
get szemléltetd példagyiijtemény szubjektiv valogatas eredménye. Természetes ugyan-
is, hogy ebben a zenei anyagban lehetetlen és értelmetlen lenne funkcids szempontbol
minden egyes akkordkapcsolatot értékelni. Ezért tobbnyire csupan olyan helyeket eme-
lek ki az opera egészébol, melyek a plagalis vagy autentikus fordulatok mennyisége
miatt szembedtloek, vagy — és ez a szubjektivitasnak nagyobb teret engedd szempont
— szereplikben, mindségiikben tiinnek jelentdsebbnek az altalanosnal. Az eldbbi kate-
goriaba elsésorban szekvenciak tartoznak, az utdbbiba pedig olyan zarlatok, melyek —
talan csak az én szememben, fillemben — kiemelt jelentéséggel birnak egy-egy szerepld
jellemrajzaban.

A plagalis iranyt mozgas Jago esetében a zarlatokra a legjellemzébb. Az Onarc-
képét festd szerepld Credoja elején és végén is ezt az eszkozt valasztja — utdbbinal
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226 Harmoniai nyelv Verdi Otellojaban

kétszeresen —, és kozbiilsé zarlatai is gyakran plagalisak (II. felv., 2. jel., H8—H1).
A felvonas végén, immar Otellét is magaval rantva, a bosszuduettet zarjak igy (,,Dio
vendicator”, 5. jel., P*6—P*10), Az autentikus irdnyu mozgas viszont szekvenciaként fel-
tiindbb Jagdval kapcsolatban. Kiilon figyelemre mélto, hogy mig plagalis irdnyt moz-
gasok rendszeresen megjelennek Otello és Desdemona zenéiben is, addig autentikus
lancok (a szerelmi duett inditasat leszamitva) kizarolag Jagohoz kotédnek. Legelso, vi-
har-jelenetbeli megszolalasa mindjart egy autentikus szekvencia keretén beliil torténik,
melyet egy kromatikusan emelked§, triola ritmusu realis mixtura eléz meg (,,E infranto
I’artimon”, 1. felv., 1. jel., I"18—H*19), Nem sokkal késébb néhany akkord erejéig ugyan-
ez jut érvényre a bordal el6tt, amikor Cassiot probalja leitatni (,,S1, ancora bever devi”,
uott., DD9).

Sokkal hosszabb és arnyaltabb azonban a bordal uténi teriilet. Alighogy megjelenik
Montano, Jago azonnal megkezdi hazugsagait. Egyetlen mondatot szl (I. felv., 1. jel.,
,»Ogni notte in tal guisa Cassio preludia al sonno”, LL**), de cselszovése ekkor mar nél-
kiile is megteszi hatasat. A hangnemek autentikus rendben kovetik egymast (fisz-moll,
h-moll, e-moll), de az 4j hangnemet, mely értelemszertien mindig az el6z6 I'V. fokaként
jelenik meg, rendre V. fok utan, tehat plagalis fordulatként talalja. Az e-mollt kovetd
A-durtél kezdve megvaltozik a helyzet: innentd] fogva nem hangnemekrdl, csak auten-
tikus akkordsorrél beszélhetiink (A7, D7, G7, C7, F), ismét egészen hosszan (MM—4—
NN; a teljes szakasz harmodniai kivonatat 1d. az 1. kottapéldan).

A fentieknek koszonhetden az egész jelenet azt az érzést kelti, hogy valami meg-
allithatatlan folyamat indult el. Bar a harmoéniaritmus egyenletes — végig négyiitemes
egységekrodl van sz6 —, mégis ugy tlinik, el6bb csak lassan, alig észrevehetden, plagalis
alarc mogé bujtatva indul a lavina, majd a dominans szeptimektdl kezdve feltartoztat-
hatatlanul gorog végig.

Még egy jelenet van a darabban, ahol Jago szabadjara engedi autentikus kvintlan-
cait: a masodik felvonasban, Otello belépése, a felejthetetlen ,,Cid m’accora” sohaj
elétt (1d. a 2 jel. utolsoé titemeit). Hii képét kapjuk a mor felbukkanasa el6tt az Snmagat
lecsendesitd, merengést lattatni probalo, de beliil izgatott Jago lelkének. A teriilet egyre
ritkulé ritmusa, a fokozatos atmenet staccato akkordokbol tartott hangok megjelené-
séig, mind azt sugalljak, hogy itt most valaki nagyon szeretné, ha az elcsendesiilt, mé-
lyen gondolkodd ember latszatat tudna kelteni.

2. Otello

Otello szerepe legszorosabban nem hitveséhez, hanem Jagohoz kotédik. Ez a benyo-
masunk a teljes operat végighallgatva is megmarad, holott az elsé és az utolso fel-
vondsban alig valt szt Desdemonan kiviil valakivel. A masodik felvonastol mégis
minden megnyilvanuldsa mogott Jagot sejtjilk mozgatérugdként. Nemcesak azokban
a jelenetekben, ahol Jago valosagosan jelen van, de ott érezziikk 6t a hattérben akkor
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1. kotta: I. felv., 1. jel., LL*4-NN ko6z6tti rész harmoniai kivonata

is, amikor Desdemona két alkalommal probal Cassio érdekében szdlni, a IV. felvonas
pedig maga Jago miive, holott ekkor mar alig van szinpadon. Talan a harmadik felvo-
nas asz-mollban indulé monolégja (,,Dio! mi potevi scagliar”, 3. jel.) kivétel a fentiek
alol, bar hamarosan kidertil, hogy Jago zenei hatasatol ez sem mentes. A Disposizione
scenica szerint:

[az els6] felvonas teljes dicsGségében, ereje teljében és teljes ragyogasban abrazolja
6t. Els6 szavai viharban harsannak fel, gy6zelmet dorognek; utolsd szavai csokok
kozt sohajtoznak, szerelemért epekednek. EIobb a hdst latjuk, majd a szeretét, s
azt, mennyire nagyszeri ez a hés, hogy mélté a szerelemre és ekkora szenvedélyre
képes. Majd ebbdl a rendkiviili szerelembdl sziiletik Jago ravasz ténykedése nyo-
man a rettenetes féltékenység. [...] Jago szavai a mor vérébe fecskendezett méreg-
ként hatnak. Ezt az erkolcsi mérgezést kell kifejeznie az 6 Osszes borzalmanak.
Otello 1épésrdl 1épésre végighalad az emberi sziv legborzalmasabb gy6trelmein, a
kételyen, a diihon, a halélos csiiggedtségen. Otello a tragédia és Jago nagy aldozata.

Mar Jago szerepének targyalasakor szoba keriilt, hogy a triolds mozgas olyan ele-
me az operanak, mely eredendéen Jagohoz kotddik, beldle fakad, a mli nagy részében
mégis atitatja Otello zenéjét is. A masodik felvonas soran mar nala is megjelennek a
triolak, eldszor az ,,0Ora e per sempre addio” kezdetii pezzo zenekari kiséretében, majd
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228 Harmoniai nyelv Verdi Otellojaban

a zaroduettben.® A képlet vilagos jelentését erdsiti a Credo végének ¢€s a masodik felvo-
nas befejezésének feltiind hasonlosaga is.

A harmadik felvonasban is fel-felbukkan a triola. Eltiinddhetiink, vajon Otello
legelhagyatottabb pillanataban, a ,,Dio! mi potevi scagliar” kezdetli szolojaban vajon
véletleniil kulcselem-e ez a képlet, raadasul feliitésként, ahogy a masodik felvonas kez-
detén talalkoztunk vele. A kiildottség érkezésekor megszolald fanfar triolds valtozata
sem kozvetlen utalés. Erre is csak akkor kapjuk fel a fejiinket, amikor a felvonas végén,
szikitett akkordként és Jago kegyetlen kisérd szavai mellett ismétlodik meg (,,I1 mio
velen lavora”, 9. jel., T és T*0).

Sziik szeptimek Otello szerepében

Bevezetésképpen érdemes felidézni Verdi egy 1871. januar 5-én kelt, Francesco Flori-
mohoz irott levelét:

Hallgassatok meg néhany modern operat, de ne hagyjatok magatokat elblivolni [...]
a szlkitett szeptimakkordtol, mely fellegvara és menedéke mindannyiunknak, akik
nem tudnak négy taktust szerezni féltucatnyi szlikitett szeptim-akkord nélkiil.10

A levélbdl és az akkordtipus most megvizsgalando hasznalatabol egyarant kitlinik,
hogy olyan hangzattipusrdl esik most sz, mely Verdi szemében (esetiinkben inkabb
fiilében) igen nagy, ha nem a legnagyobb fesziiltség 1étrehozasara alkalmas. Eppen
ezért veszElyt is 1at hasznalataban; ugy véli, valds dramai fesziiltségek megteremtése
helyett is hajlamos a kor operaszerzdje a szlikitett szeptimek halmozasara.

Az akkordtipus Hepokoski szavaival élve Otello 6rjongésének tipikus zenei kifeje-
z0eszkoze. Konyvében nem targyalja ugyan a részleteket, de e nélkiil is feltind, hogy a
szlik szeptim Otello els6 féltékenységi diithkitdrésétol kezdve végigkiséri a cimszerepld
legvadabb pillanatait. Az els6 ilyen alkalom a masodik felvonasban van. Jago ideg-
feszitd, latszolag habozo, gyanukeltd kérdései utan (,,Cid m’accora”; ,,Vi confidaste
a Cassio?”, 3. jel.) Otello — feltinden hamar felcsattanva — Jago fejére olvassa eddigi
faggatdzasat, és ahogy egyre jobban belelovalja magat a gyanakodasba, ugy valtja fel
az addigi domindns szeptimeket egyre stiriibben sziikitett szeptim (M*3-M"7). Ez a je-
lenet nemcsak azért kulcsfontossagu, mert ez az elsé Otello féltékenységi jeleneteinek
soraban, hanem azért is, mert ezattal a dramai szituaciobdl is kivilaglik, hogy Otello
szivében Jago iiltette el a féltékenység csirajat, és szintén 6 az, akinek zenei szokincsé-
bol Otello atveszi a sziik szeptimek hasznalatat.

9 Hepokoski felhivja a figyelmet, hogy a ritmusképlet ebben a felvonasban — éppen az ,,Ora e per
sempre addio”-tol kezdve — tarsul az ereszked kvartdallammal, melyet 6 talaléan Otello downfall
motivumanak nevez. Hepokoski, Giuseppe Verdi: Otello, 156—157 és 160-162.

10 Verdi valogatott levelei, ford. Vadas Laszld, szerk. Komar Pal (Budapest: Zenemtikiadd, 1956),

160-161.
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Hasonldé médon a kvartett utani monologjabol felocstidva is dominans szeptimet
torzit sziikké, amikor Jago megszolitja (,,Tu! indietro!”, II. felv., 5. jel., A—A*5). Az ak-
kord sulyat — az el6z6 példahoz hasonldan — itt is ndveli, hogy Otello egy rovid litem
erejéig elhallgat, ezzel elotérbe engedve a sziikitett szeptimet harsogd zenekart. Az ak-
kordot egyik esetben sem halljuk felbontasban az énekest6l, mindkét esetben kisérd
harmoniaként jelenik meg.

Mar a harmadik felvondsban jarunk, amikor Desdemona nem tudja felmutatni hit-
vese kérésére a szerelmi zalogul kapott kend6t. A hatas hasonl6 az eddig latottakhoz.
Otello tiirelmetlen kovetelése ismét sziik szeptimbe torkollik (2. jel., GH-G'7, ezuttal a
hasonlé alkalmakkor feltiing ereszkedé kromatikaval nyomatékositva), melyet nem is
képes mas feloldani, mint Desdemona artatlan, minden gyanutol mentes valasza: ,,Tu
di me ti fai gioco, storni cosi I’inchiesta di Cassio” (uott., G*8—G*12). A parbeszéd foly-
tatasaban az akkord félreérthetetlen kapcsolatba keriil a Rosszal, magaval a pokollal,
amikor Desdemona igy mentegeti magat: ,,vede I’Eterno la mia fede!” Otello sziikitett
szeptimmel kialtja az asszony szemébe: ,,No! la vede I’inferno” (uott., J*7—J+10),

A jelenet két csucspontja, amikor Otello Desdemona arcaba vagja: ,,non sei forse
una vil cortigiana?” és ,,quella vil cortigiana che ¢ la sposa d’Otello”. Az elsé alka-
lommal maga a cortigiana sz6 valtja ki a szlik szeptimet, masodszor, egyben a jelenet
végén, nem Otello szavai alatt robban ki a fesziiltség, hanem Desdemona tavozasakor,
amikor a zenekar megkezdi atvezet6jét a porig sujtott Otello monoldgjahoz. Az atve-
zetés e-mollban indul, de hamarosan csak szlik szeptimek stirti fiiggonyén alig attetszo
hangnemkdrvonalakrdl beszélhetiink, melyek aztan a kétoktavos leziiduld kromatika
utan asz-mollban allapodnak meg (uott., M—M*10),

A diihét, a felindulast, mely Otellon a kend6tercett el6tt lesz urrd, ugyanolyan sem-
mibe rohanod sziik szeptimmenet fejezi ki, amilyet mar hallottunk a Desdemonaval
folytatott parbeszéd soran (IL. felv., 4. jel., R-1“-R-1). Mig ott a C—Esz—Fisz—A-ként
kottazott hangzat G-durba jutott, itt az enharmonikus A—C—Esz—Gesz akkord oldasat
Jago behizelgd Gesz-dur dallama hozza meg (uott., 5. jel., R—-R™). A hallgat6zas soran
a mor szamara kétségteleniil az a legkegyetlenebb pillanat, amikor Jago felmutatja a
kendét, a fazzolettot. Otello nem is uralkodik magan: a zenekar ismét szlikitett szep-
timben — ezittal felbontasban — beszél nekiink kétségbeesésérdl (,E quello! ¢ quello”,
uott., X*8-X*9). Es ha a helyzetbél nem tiinne ki vilagosan, hogy Jago cselszovései dol-
goznak, a felbontast kdvetd trillak egyértelmiivé teszik (uott., X 10—X*11), Nem Otello
szavai alatt szolal meg, de az ¢ bukasat hivatott lefesteni az a pillanat, amikor a harma-
dik felvonas kozepén megismert, a kiildottség érkezését hirdeté C-dur fanfar a felvonas
végén sziikitett szeptimmé torzul (9. jel., T-T*7). A felvonas végén is ez visszhangzik
(uott., Urlo—_yJ+in),

Ugyanez a Fisz-alapt, de C-re épitett szlik szeptim harsan fel a IV. felvonasban,
Desdemona megfojtdsanak pillanataban (EE™-EE*20), és ugyanugy feloldas nélkiil
marad, mint mar lattuk el6z6leg is néhany példaban. Inkabb csak abbamarad az akkord,
mintsem eljutna valahova, bar a sok {itemes fortississimo szakasz utani piano, illetve
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pianississimo mégis hoz valamiféle megnyugvast, foleg annak kdszonhetden, hogy a
C-re épitett sziik szeptim utan nem sokkal egy ugyanarra a hangra épitett dur akkord
szolal meg (FF-1). Az ezt koveto par titemben (FF—FF*5) fellelheto tercrokon fordulatok
és a két polaris valtas villamfényei aztan hamar kizokkentenek minket ebb6l az amugy
sem igazan meggy6z0 nyugalombol. A jelenet folytatdsaban is fontos szerepet jatszik
az akkord, egészen a cimszerepld ongyilkossagaig, ahol a hangzat még egyszer meg-
mutatja mar jol ismert, felharsan6, erdszakos arcat (,,Ah! ferma! Sciagurato”, 4. jel.,
00-00™).

A sziikitett szeptimhez azonban nem kezdettdl fogva tarsulnak ennyire vad indu-
latok. Az els6 felvonasban, és még a masodik elején is valami mast, inkdbb szorongd
balsejtelmet, aggodast fejez ki, mintsem diihdt. A torténet kronologiajat tekintve most
visszalépiink ugyan az elemzésben, de mivel a hangzat jellegzetesebb hasznalata az ed-
digi példakban mutatkozik meg, vallaltam a sorrendiségnek ezt a megtorését.

Mar Otello legelsé megszolalasakor, a viharjelenet Cisz-dir belépdjében megje-
lenik a sziikitett szeptim, ekkor még csak egy pillanatra homalyositva el a dicsséges
hangvételt (,,nostra e del ciel ¢ gloria”, 1. felv., 1. jel., L*—L*7).11 Ennél vilagosabb
jelentésével taladlkozunk a felvonas végén, a szerelmi duettben (3. jel., WW7-WW13),
A szdvegben par sor erejéig Otello jovovel kapcsolatos szorongasai jutnak kifejezésre:

Tale ¢ il gaudio dell’anima che temo,
temo che pill non mi sara concesso...

E sorok el6tt is vetiil valami bizonytalan arny a szerelmesekre, nagyszekundon-
ként, azaz két kvintenként siillyed a zene, de a szlikitett szeptim megszolalasa mégis
hirtelen sotétedésnek hat, kifejezetten szorongd, szorongatd érzést fejez ki, ami aztan
a szerelemmel, gyengédséggel kapcsolatba hozhaté E-durban, annak is H-orgonapon-
tos, kvartszextforditasaban foszlik semmivé.!2 Nem egészen husz iitem elteltével pe-
dig, kozvetleniil a bacio-téma el6tt egyik sziikitett akkord kovetkezik a masik utan, mig
egyszerre csak fel nem csendiil — immar félreérthetetlen szerelmes iizenettel — az E-dir
(uott., YY*-YY! elétti itemeket). Lendvai Ernd ezt a fordulatot, az ,,6sztonok tenge-
rét” allitja parhuzamba a vihar-jelenetbeli tengerrel. Es valoban igaza van abban, hogy
a bacio-téma e %-es E-darjat ugyantgy az Aisz—Cisz—E—G akkord elézi meg, mint az
Otellot koszonté ,,E salvo!” felkialtasét (1. jel., J*7—J+9).

A masodik felvonasban, Otello és Jago elsé hosszabb beszélgetésekor — melynek
végén a korabban targyalt elsoé diihkitorés kovetkezik — mar a tarsalgas kezdetén mu-
tatkoznak eldjelei a majdani ,,szlikszeptim-viharnak™. Otello kérdésekor példaul éppen

1A valds és érzelmi tenger szimbolumarol és annak harmoniai dsszefliggéseirdl részletesebben ol-
vashatunk Lendvai Ernd konyvének ,,Sztikitett négyesek” cimii fejezetében: Lendvai, Verdi és a 20.
szdzad, 115-116..

12 Az E-durrdl és az 1. felvonas egyéb fontos hangnemeirdl 1d. David Lawton ,,On the »Bacio« Theme
in Otello” cimi cikkét, 19th-Century Music 1/3 (March 1978), 211-220.
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Cassio nevének emlitésekor szolal meg egy sziikitett szeptim az addig és a folytatasban
is diatonikus zenei folyamatban (,,Colui che s’allontana dalla mia sposa, ¢ Cassio?”, 3.
jel., K-). Ennél arnyaltabb a célzas Jago kovetkezo kérdésekor — ,,Cassio, nei primi di
del vostro amor, Desdemona non conosceva?”’ — Otello igenld valasza még a Jagotol
megdrokolt domindns szeptim (H-D-E—-Gisz) f6l6tt hangzik el, de a kdvetkezo pilla-
natban Otelléval egy id6ben nyilall belénk a kétely: nem szélal meg ugyan sztkitett
szeptim, de a magéanyos Eisz tokéletesen elég, hogy az el6z6 akkord sziikké torzuljon
benniink (H-D-Eisz—Gisz), ¢és atéljiik azt a szivszoritd pillanatot, amit a gyanu elsd
felbukkanasa okoz a mérnak (uott., L4). A szlikitett szeptimek ilyen jellegli hasznalata
teljesen mas hatast kelt, mint amit az 6rjong6 Otello jeleneteiben lattunk.

Megallapithatjuk, hogy a sziik szeptimek vizsgalataval a cimszerepld jellemének
egyik Iényegére tapintottunk. Lelkiallapotanak érzékeny indikatorai a sziik szeptimek,
szavainak nyomatékositoi, olykor helyettesitdi.

A mollbeli VI. fok Otello szerepében

Desdemonan kiviil csak Otelléhoz kapcsoloddan hangzik el mollbeli VI. fok. (Olykor
Jago szajabol halljuk, de akkor is mindig Otellohoz szdl). Az elsé felvonas duettjét
Otello is hasonl6 tercrokon fordulattal kezdi, mint majd hitvese (3. jel., ,,Gia nella notte
densa”, RR*23). Desdemona indité akkordjai a kovetkezék: Gesz-dur — Eszesz-dur —
Gesz-dur (uott., ,,Mio superbo guerrier!”, SS). Otello is Gesz-durbol indul, a kovetkezd
akkord viszont egy hangzo Eszesz-dur szext. Bar az akkord Gesz-Bebé—Eszesz hangjai
koziil Verdi a Bebét A-nak irja, s6t az Eszesz hang hamar C-re 1ép, a hatds megegyezik
a késdbbiekben tobbszor szerepld mollbeli VI. fokot alkalmazo6 fordulatokéval.

M¢ég a duett soran, harci élményeinek felsorolasa kezdetén ismétlédik meg az ak-
kordvaltas C-durban, ismét L. fok utan, és ismét a jellegzetes szextforditasban (,,Pingea
dell’armi”, uott., TT). Nem sokkal késébb pedig sorsanak fiirkészésekor talalkozunk
a mollbeli VI. fokkal, ezuttal hangnemi szintre emelkedve. E-dir dominansat alzar-
latként koveti a C-dar akkord, mely a folytatas soran tonikanak bizonyul (,,nell ignoto
avvenir del mio destino”, uott., XX 1-XX).13 Legkozelebb Jago alom-elbeszélésében
talalkozunk az operaban az akkorddal, két alkalommal is. Els6ként Jago szavai alatt,
aki Cassiot idézi (,.ei disse poscia: il rio destino impreco”, II. felv., 5. jel. Jt0-J*8).
Mondanivalojat ezzel az eddig meghitt pillanatokhoz kdtddo eszkozzel probalja szerel-
mes hangulatuva festeni (V kvintszext — mollbeli VI kvartszext — I szext).!4 A fordulat
késobb ismét Otello bensdséges érzelmeit abrazolja, ezuttal szextforditasban, amikor

13 Ismét utalok David Lawton cikkére. Az altala targyalt harom hangnem koziil kett6 (a fent emlitett
E-dar és C-dur) értelmezhetd 1. fok és mollbeli VI. fok kapcsolataként is. Ld. Lawton, ,,On the
»Bacio« Theme in Otello”.

14 Figyelemre méltd, hogy az dlom-elbeszélésben tobb olyan elem is talalhatd, mely a a bacio-témat
idézi, leggyakrabban a dominédns szeptim elnytjtott 65 késleltetéssel.
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232 Harmoniai nyelv Verdi Otellojaban

Jago kérdésére elmeséli, hogy a kérdéses kendd els6 szerelmi zaloguk volt. Az F-dar-
ban felcsendiild Desz-dur szextakkord most Asz-durba iranyulé moduléciot indit el.

Tavolrdl rokonithatd a fentiekkel egy masik, a korai operaknal mar emlitett for-
dulat, a kett6s autentikus zarlat, mely szintén Otello szavaihoz kapcsolodik. Ebben a
zérlattipusban rendszerint az autentikus V-I 1épést el6zi meg egy félhanggal magasabb
megfelel6je. Ehhez hasonld harmoéniasor szdlal meg az elsé felvonasban, amikor Otello
a Cassio okozta felbolydulas utan mindenkit hazakiild. F-dir V szeptim és I kvartszext
akkordjait egy leszallitott alapu VI mellékdomindns szeptim — napolyi kvartszext ak-
kordpar elézi meg (2. jel., ,,Jo da qui non mi parto”, RR">—RR¢). Ez a VI szeptim mas,
mint az eddig targyalt, kifejezetten mollbol kolcsonzott hatast kelté VI. fokok, mégis —
mint alakilag hasonléot — érdemesnek tartottam itt megemliteni. Ugyanezzel a fordulat-
tal kialtja vilagga odaveszettnek érzett dicsdségét a masodik felvonasban. Az Asz-dar
hangnemtl, ,,Ora e per sempre addio” kezdetii pezzo egy rovid Esz-dir szakaszon éri el
tetépontjat. A kettds autentikus zarlat hangzatai ebben az esetben igy alakulnak: Cesz’
—Fesz — B7 — Esz (5. jel., ,,Della gloria d’Otello ¢ questo il fin”, E4-E-9).

A negyedik felvonasban hangnemi szinten taladlkozhatunk az I. fok — mollbeli VI.
fok kapcsolattal, amikor Desdemona Asz-dur iméja utan Otello egy hatborzongatd
kontra E hang kiséretében, E-dirban nyit be haldészobajukba (3. jel., U). Verdi nyolc
iitem utan visszavalt a bés lejegyzésre, csupan a nyolc bé eldjegyzésii Fesz-dur helyett
ir E-durt. Az akkordkapcsolat gyokeresen mas jelentést kap, mint az eddig targyalt ese-
tekben. A hangzat kiemelt jelentdségét bizonyitja, hogy a bacio-téma legmarkansabb
pillanata is ennek forditasa: E-dirban C-dur kvartszext (I. felv., 3. jel., YY-YY™).15

Egyéb mollbeli akkordok Otello szerepében

Feltlin6, hogy Otello és Desdemona szerepét — de csak kettdjiikét — a VI. fokon kiviil is
gyakran arnyaljak az azonos alapt mollbdl kolcsonzott akkordok.

Mar legels6 duettjiikben, illetve az azt kdzvetleniil megeléz6 szakaszban talalko-
zunk példakkal. Az opera tudatos egységesitésének, a toréspontok megsziintetésének
egyik legjobban kitapinthatd példaja, amikor Otello Cassio és Montano dulakodésa
utan Jagot arra utasitja, intézkedjen, hogy mindenki térjen haza, allitsa vissza az utcak
nyugalmat. Az Otello rendelkezései kdzben megszolalo zene tobb vonasaval is megeld-
legezi a szerelmes duett bevezetdjének zenéjét: a tonikai orgonapont €s a ritmus segit

15 Csak ismételni tudom Lendvai Ernét: Verdi kvartszext akkordjai kiilon tanulmanyt érdemelnének.
Egy rovid cikk mar megjelent errél az els6 Verdi-kongresszus kiadvanyaban, de a téma tovabbi
vizsgalédasokra érdemes. Ld. Massimo Bruni, ,,Funzionalita drammatica dell’accordo di quarta e
sesta nello stile di Verdi”, in Atti del primo congresso internazionale di studi Verdiani 1966, a cura di
Marcello Pavarani e Pierluigi Petrobelli (Parma: Istituto di Studi Verdiani, 1969), 36-39. Annyival
egésziteném ki Lendvai szavait, hogy a kvartszext akkordok hatasukban nagyon hasonléak a terc-
kvart akkordokhoz, ahol szintén az akkord kvintje keriil a basszusba. A terckvart akkordok haszna-
lata pedig legalabb annyira jellegzetes Verdi esetében, mint a kvartszexteké.
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2. Otello 233

elmosni a két jelenet hatarvonalat. A zenei szovetben futdlag mar ekkor, tobb szerepld
jelenlétében megszolal egy mollbeli akkord, mely aztdn a duettben — bevezetdjében
és a késobbiekben is — tobbszor felbukkan mind Otelldéhoz, mind Desdemonéahoz kap-
csolddoan.

A masodik felvonas kvartettjében nem az imént emlitett duett békés, szerelmes han-
gulatat idézik a mollbeliek. Itt egy haromiitemes szakasz hangzik el egymas utan két-
szer, el6szor mollbeli akkordokkal, masodszor majdnem teljesen diatonikusan. Az elsd
elhangzaskor nem csupan szubdominans akkordok éreztetik a mollbeli kérnyezetet, ha-
nem . foktak is. A masodikban is felbukkan ugyan egy mollbeli II kvintszext, de kozel
sem olyan kiterjedt az azonos alapti moll teriilete, mint az elsdben (2. kotta).

A bosszuduettben (II. felv., 5. jel.) a kvartettben megismertnél is nagyobb fesziilt-
ség kifejezdje a mollbeli 1. fok. Otello indulatanak egyik kiillondsen beszédes gesztusa,
amikor az A-dur duettben az E? hangon valo recitalas utan a dallam F-re 1ép fel, és fel-
oldatlanul marad abba a mollbeli hangon (,,Per le attorte folgori”, M*8).

Az opera végén, mar Desdemona haldla utan Otello egy modulacioval idézi meg
hitvese szellemét. A fisz-moll szakasz gy modulal a parhuzamos dtrba, hogy éppen az
Uj hangnem mollbeli II kvintszextje a fordulopont (IV. felv., 4. jel., ,,e in cielo assorta”,
007). Ugyanezt a fordulatot Desdemonatol ismertilk meg még legelsé duettjiikben,
ahol a-mollbodl jutott ilyen moédon C-durba (I. felv., 3. jel., ,,coll’anima rapita in quei
spaventi”, TT-2).

Medians és alsomedians kapcsolatok Otello szerepében

Mint majd Desdemonanal, Ggy Otellonal is taldlunk egy olyan pezzodt, ahol a Nabucco
ota ismert tonika — III. fok (medians) — V. fok séma mentén torténnek a modulaciok.
A masodik felvonasban Asz-durban kezdddik az Otello dicsé multjatol bucsiazo, ,,0Ora
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2. kotta: Il. felv, 4. jel., Y+3-Y+7 harmoniai kivonata
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234 Harmoniai nyelv Verdi Otellojaban

e per sempre addio” kezdetii szakasz, majd c-moll (medians) rovid érintésével érkezik
Esz-durba (5. jel., a C probajeltol).1o

A harmadik felvonasban, amikor Desdemona masodszor jarul Otello elé Cassio
igyében, szintén felbukkan a medidns modulacié (2. jel., ,,Datemi ancor 1’eburnea
mano”, L*5-M-1). A jelenet E-dirban kezdddik (,,Dio ti giocondi”, C), de amikor
Desdemona nem tudja felmutatni a kendot, hosszu, viharos szakaszok kovetik. Otello
egy nyugodtabb (vagy visszafojtott?) pillanatdban azonban visszatér a jelenet elején
megismert E-dir anyag egy része, de nem valtozatlanul. Eppen gisz-mollba modulalva
tér el az eredetitdl, kiemelve a szoveg zardjeles betoldasat:

Vi credea (perdonate se il mio pensiero ¢ fello)
Quella vil cortigiana ch’¢ la sposa d’Otello.

Mert azt hittem, ezt urném kérem megbocsassa,
Nincs a f6ldon oly céda, mint a mor hitvestarsa.
Blum Tamas és Mészoly Dezso forditasa

Az utana kitoré szornyi indulatok vihara el6tti csendként hat a két piano tlitem.

Az opera végén, mar Desdemona haldla utan, de még a zar6 csdkzene eldtt valik
Otello szamara minden érthetévé. Ezeket a tragikus pillanatokat is athatja a medians
hangnemkapcsolat. Zenekar nélkiil indul a tétova h-moll dallam, de a harmoniakkal
megtamogatott zarlat végiil D-darba vezet. Innen fordul aztan nagyon keserti mellék-
zongével a III. foku fisz-mollba. A folytatdsban egy ideig a zenekar is részt vesz, egé-
szen az A-dur zarlatig, ahonnan Otello ismét egymaga fordul a medidns cisz-moll fe-
1é. Szikar, mégis hatarozott, amint az A-dir kornyezet utdn egy csupasz E-Disz-Cisz
trichorddal megteremti a cisz-mollt (IV. felv., 4. jel., ,,Desdemona, Desdemona”, N-3).

Ennél is kevesebb harmoniai kozremiikodéssel torténik medians modulacio a Des-
demona im4ja utani hatborzongatd zenekari atvezetésben. A kontra E-rél indulé E-dir
dallam észrevétleniil valtozik (és nem valt) asz-molla — enharmonikusan gisz-molla —,
bar talan ugyanolyan jogos esz-friget emliteni, annal is inkabb, mert azt hamarosan
esz-moll koveti (IV. felv., 3. jel., U-V).

Igaza van Lendvai Ernének, amikor arr6l beszél, mennyire mas hatast ez az ak-
kordkapcsolat a masik iranyban. Erre példa (bar nem Lendvaié) a harmadik felvo-
nas elején Otello reakcidja Jago szavara, aki mar elmendben, latszélag csak futdlag,
h-mollban emlékezteti a kendére: ,,il fazzoletto...” (I1L. felv., 1. jel., C-5). Otello az ed-
dig kiséret nélkiil énekld Jago mondatara egy harsany G-dar akkorddal (alsémedians)

16 Figyelemre mélto a fent emlitett hely hangszerelési azonossaga Renato egyik dallamaéval (Un ballo
in maschera, 111. felv., 2. jel., No. 21 Terzetto ,,Dunque 1’onta di tutti sol una”). A hasonlosagot a
hangnemi egyezés is erdsiti.
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12

ordit vissza: ,,Menj!” (uott., C-°). A G-dur nem emelkedik ugyan hangnemi szintre, de
a hatas — a hangszerelés ellenére — ugyanaz a tompasag, mint Jago alomelbeszélésének
mar emlitett kezdetén (vo. II. felv., 5. jel., I#-1I).

Ti-szeptimek Otello szerepében

A ti-szeptim szintén jellegzetes arnyalata az Otello zenéjének. Az akkordtipus legero-
teljesebb, legjellegzetesebb eldforduldsai a cimszerepl6hoz kapcsolddnak. Ennek egyik
példajat a masodik felvonas zardduettje eldtt halljuk, amikor Desdemonarol mint ,,ha-
ragjanak szegény aldozatarol” beszél (,,Una ¢ povera preda al furor mio!”). Ingatag
hangnemi kdrnyezetben (talan egy labilis A-dir elézmény utan) szélal meg a szakasz
tetépontjaként, Disz alaphanggal a basszusban (II. felv., 5. jel., L™-L*). Az alaphang
azonossaga, az egész litemen at kitartott akkord és az énekszolam magas A? hangja
egyarant rokonitja ezt a negyedik felvonasnak azzal a részével, amikor a féhds azt ki-
altja Desdemonanak: ,,Pensa che sei sul tuo letto di morte!”!7 (IV. felv., 3. jel., DD). Az
asszony ekkor valik valodi értelemben Otello dldozatava. Az akkordot itt is bizonytalan
hangnemi kornyezet el6zi meg, de utana hatarozott cisz-moll zarlat kovetkezik (uott.,
DD*1-DD*2).

Mas modon kap hangsulyt az akkord, amikor a masodik felvonasban a kvartett uta-
ni felinduldsaban Otello mar Jagoéra is ratamad. A cselszovo jo érzékkel ugy tesz, mint-
ha tdvozna, mire Otello a hossza 6rjongés utan végre magahoz tér, és par kiséret nélkiili
hanggal maradasra kéri Jagot (,,No... rimani”, II. felv., 5. jel., G*'-G*2). Hangulatanak
hirtelen valtozasat — a hangszerelés elvékonyoddsa és a szextolakat felvaltd hossza ér-
ték mellett — egy ti-szeptim fejezi ki. Az alaphang ezuttal Gisz, az akkord D-dur utan
sz6lal meg, autentikusan oldodik ¢€s fisz-mollba vezet — ime egy ujabb példa a medians
iranyu modulaciora. Ez a piano hangzat ellentétes hatasu az el6zé két példaval. Nem
tetOpont, nem az érzelmek 6sszesiirisodésének pillanatat fejezi ki, hanem a diihkitorés
utani tatongo iirességet rajzolja meg. Hatasaban az is szerepet jatszik, hogy az akkord
terce hianyzik, és a két sz¢&ls6 hang a sziik kvint.

A harmadik felvonasban Otello kétszer is felesége fejéhez vagja, hogy nem mas,
mint hitvany kurtizan. A masodik megszolalas fesziiltségét a magas énekszolam mel-
lett egy félsziik szerkezetli terckvartakkord adja, Gjabb példat szolgaltatva arra, hogy
Verdi a ti-szeptimet egy terlilet legstiribb pontjan, tetépontként alkalmazza (,,quella
vil cortigiana”, III. felv., 2. jel., M-5). Ugyanennek a felvonasnak a végén Otello még

17 A mondat egyike Verdi nevezetes parola scenica fordulatainak. A kifejezés eredete egy
Ghislanzoninak irt, 1870. augusztus 17-én kelt levél: ,,Mi pare che manchi la parola scenica. Non
s0 s’io mi spiego dicendo parola scenica; ma io intendo dire la parola che scolpisce e rende netta
ed evidente la situazione.” Giuseppe Verdi: Autobiografia dalle lettere, a cura di Aldo Oberdorfer;
nuova edizione interamente riveduta con annotazioni e aggiunte a cura di Marcello Conati (Milano:
Rizzoli, 2001), 335.
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egy szOornyuséget vag hitvese arcaba: megatkozza 6t (,,Anima mia ti maledico”, 8. jel.,
QH—Q*14), A ti-szeptim Gjabb szerepében mutatkozik be, itt ugyanis el6késziti a tetd-
pontot. Sziik szeptimek altal elhomalyositott, e-mollszerti pillanatban szélal meg egy
Fisz-alapt ti-szeptim kvintszext forditasa, de azt csucspontként kozvetleniil egy vibrald
Fisz-dur koveti. Kiilonleges hatasu a Fiszre épiilo, egymads utan megszolald kétféle ak-
kordszerkezet.

Igaznak tlinik tehat, hogy pusztan alaki azonossaga miatt nem tulajdonithatunk azo-
nos toltést egy-egy akkordfajtanak.

Mixturak Otello szerepében

Otello zenei jellemzésében a mixtirdk mas szerepet tdltenek be, mint Jagdéban. Ott a
szerepld egyik alaptulajdonsagat, a szamitd, alszent ravaszsagot jelenitette meg ez az
eszkoz. Otellonal inkabb a szerepld lelkiallapotat jellemzik mixtarak. Esetében érde-
mes kiilon targyalnunk emelkedd és ereszked6 példakat.

Mar emlitettiik a masodik felvonasban azt a helyet a Credo utdn, amikor Jago
elészor hivja fel Otello figyelmét hitvese és Cassio kapcsolatara. Otello diihe, tiirel-
metlensége kromatikusan emelkedé basszus folott tor ki, mely a végére emelkedd
szlikszeptim-mixtarava kristalyosodik. Otello esetében a kromatika mixtura nélkiil is
kiemelkedo jelentéségli, mindkettd gyakori jellemzdje szolaméanak. Ha azonban Verdi
mixtaraval abrazolja, csak kromatikusat alkalmaz. Hasonloan keveredik kromatika és
mixtara hatasa a ha