A madridi herceg és a gerolsteini hercegnd
Dalbetétek és emlékeztetd motivumok
Verdi, Gounod és Offenbach egy-egy miivében

Mint ismeretes, az operett az 1850-es évek kozepén, Parizsban sziiletett, s a zenés szinhaz
eme ) mifajat nagy mértékben meghatarozta a daljaték és opera kozt egyensulyoz6 opéra-
comique valamint az operaparddia hagyomanya. Opera €és operett sajatos viszonyat tiikrozi a
szorakoztatd zsaner neveként gyokeret vert miiszd is. A Kkicsinyitd képzds, ,,operacska”
jelentésti ,,opérette” terminust Offenbach néhany szereplds, egyfelvonasos darabjai
megjelolésére hasznalta, melyeknek rovid terjedelme és csekély apparitusa a szinhazi
privilégium-rendszer diktalta kényszerbdl eredt. Elsd egész estét betdltd miiveit tobbnyire
nem ezzel, hanem az ,,opéra-bouffe” szdval jeldlte, mely az olasz opera buffa francia
megfeleldjeként egyszerlien vigoperat jelent, s amely ebben az értelemben természetesen mar
korabban is hasznéalatban volt. Valoszinlileg az offenbachi ,,vigoperdk”-nak a korabeli
vigoperaktdl eltérd volta — parodisztikus, bohdzatszerii és szatirikus jellege — lehetett az oka,
hogy példaul Ausztria-Magyarorszagon gyakran az opéra-bouffe-okat is ,,operette”/
,»Operette”-ként jeloltek, s a sz6 egy 1) miifa) megjelolésévé valt, tekintet nélkiil a darabok
terjedelmére és appardtusara. Offenbach szorakoztatd zenés szinpadi miiveit tehat a
vigoperatdl mindségileg eliitd mifajként érzékelték, esetenként annyira, hogy ,,igazi”,
hagyomanyosabb opéra-comique-jait is operettként emlegették. Példaul a Les Contes
d’Hoffmannt 1881 decemberében ,,fantastische Operette” miifaji megjeloléssel mutattak be a
bécsi Ringtheaterben; az 1882-es budapesti bemutatd alkalmaval pedig ,,regényes operette”-
ként emlitették a Népszinhaz szinlapjai.'

Az ,operett” miiszo a 19. szazad masodik felében a jelek szerint nem feltétleniil volt
annyira pejorativ csengésti, mint 1900 utdn; a német ,,Operette” 18. szazadi jelentése
(Singspiel, daljaték) sem meriilt még feledésbe. Valodsziniileg a ,.komoly” és a ,koénnyli”
zenés szinhazi miifa; kozti, csekélyebb tavolsag, s nem csak a zeneszerzOk ambicigja
magyarézza, hogy idénként operettekre is hasznaltak az opera megjel6lést.” De miben hasonlit
¢s miben kiilonbozik akkor egy 19. szdzadi operett és opera, ha adott esetben még a miifaji
megjeldlés is ennyire képlékeny volt?

Tanulményomban harom darab Osszevetésén keresztiil szeretném mindezt illusztralni. A
francia foévaros rendkiviil gazdag zenés szinhazi repertoarjabol olyan miiveket valasztottam,
melyet 1867-ben, figyelemre méltd foldrajzi kozelségben mutattak be. Ez az esztendd a
Masodik Csaszarsag masodik (és egyben utolsd) vilagkiallitasanak éve volt Périzsban,’ s
részben talan ennek is koszonhetden a szinhazak miisorat tekintve valésagos annus mirabilis,
mint arrdl egyebek mellett a szinpadi irokat és zeneszerzoket tomoritd kamara, a Société des
auteurs et compositeurs dramatiques éves kimutatasa tantskodik.' Ebbél a gazdag

" A tanulmany a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Doktori Iskolaja TAMOP posztdoktori 6sztdndijanak
tamogatasaval késziilt.

! Nem mellékes, hogy mind Bécsben, mind Budapesten prozadialégusokkal adtak a darabot.

? Huber Kaéroly A kirdly csékja cimii egyfelvonasos operettjét, melyet a budapesti Népszinhaz megnyit6 el6-
adasan mutattak be (1875. okt. 15.) az egyik fennmaradt kéziratos szovegkdnyv (Orszagos Széchényi Konyvtar
[a tovabbiakban: H-Bn], MM 5551) ,,vig opera”-ként emliti. A nyomtatott szo6vegkdnyvekben (H-Bn 14.979/4;
MM 17.702 valamint Févarosi Szab6 Ervin Konyvtar, Budapest Gytjtemény, SZ 202) és egy masik kéziratos
szovegkonyvben (H-Bn MM 5550) ,,operette” a miifaji megjelolés. A zeneszerzd partitirakézirataban (H-Bn Ms.
mus. 1645) ,,vig dalmii” szerepel. Sztojanovits Jend Peking rozsdja cimii darabja (bem. Budapest, Népszinhaz,
1888. aprilis 7.) a sugdkonyv (H-Bn MM 5754) szerint ,,operette”, a jatszopartitira (H-Bn Népsz. 585/1) végén
viszont azt olvassuk: ,,Ende der Oper”.

? Jean-Claude Yon, ,,Du général Boum aux canons de Bismarck”, in ué., Jacques Offenbach (Paris: Galli-
mard, 2000), 375-402.

* Annuaire de la Société des auteurs et compositeurs dramatiques, Tome 1: Exercices 1866—1869 (Paris:
Commissions des auteurs et compositeurs dramatiques, 1869).



repertoarbdl harom olyan darabot valasztottam, melyekkel — bar eltéré gyakorisaggal — ma is
talalkozhatunk opera- és operettszinhdzak miisoran: Verdi francia torténelmi nagyoperdjat, a
Don Carlost, melyet 1867. marcius 11-én adott el6szor az Académie Impériale de Musique;
Gounod Shakespeare-operajat, a Roméo et Juliette-et melynek premierje aprilis 27-én volt a
Théatre-Lyrique-ben; illetve Offenbach La Grande-Duchesse de Gérolstein cimli opéra-
bouffe-jat, melynek 6sbemutatojara aprilis 12-én keriilt sor a Théatre des Variétés-ben. A
harom miivet természetesen nem teljességében fogom vizsgalni — ez 1ényegesen meghaladna
egyetlen tanulméany kereteit — csupan a darabok egyes, dramaturgiai és zenei szempontbol
osszemérheté részleteit allitom parhuzamba. frasom els§ részében Verdi, Gounod és
Offenbach egy-egy betétdaldt, mig a madasodikban az emlékeztetd témak technikédjanak
alkalmazasat veszem szemiigyre.

Munkam elsdsorban analitikus, s nem szdvegkritikai tanulmany. A szdban forgo részletek
vizsgalatara ugyanakkor természetesen a harom miivel kapcsolatos eldadastorténeti
problémak ismeretében, vagyis a harom darab ,,6nazonossaganak™ kérdésével €s elemzésiik
kockazataival szamot vetve vallalkozom.” A vizsgalatot megkonnyiti, hogy a Don Carlos
keletkezésének ¢és atdolgozéasainak szovevényes historidjat bdséges ¢€s jO mindségi
nemzetkdzi szakirodalom targyalja,® Escudier korabeli zenemiikiadvanyain tal az opera
kiilonféle mualakjait 6sszevetd kritikai kiadas is napvilagot latott,” s a miivet targyald
elemzések is figyelemre méltok.® Gounod miivébél ugyan nem all rendelkezésre hasonléan
megbizhatd, modern kiadast kottaszoveg, am Steven Huebner kutatésai’ valamint Choudens
korabeli kiadasai alapjan képet alkothatunk rola, milyen forméban jatszhattdk a darabot a
Théatre Lyrique-beli dsbemutatdon, s hogyan dolgozta at utobb a zeneszerzd az 1873-as
Opéra-Comique-beli, illetve az 1888-as Opéra-beli feltjitas alkalméaval.'” Offenbach opéra-
bouffe-janak ugyan megintcsak nincs kritikai kiadasa, am Brandus ¢s Dufour korabeli

’ V6. Szegedy-Maszak Mihaly, ,A mii 6nazonossaga ¢és az elemzés kockazatai”, Magyar Zene 49/1 (2011.
februar), 5-15.

S Atti del II’ congresso internazionale di studi verdiani. Verona, Castelvecchio; Parma, Istituto di studi
verdiani; Busseto, Villa Pallavicino. 30 luglio — 5 agosto 1969, red. Marcello Pavarani (Parma: Istituto di studi
verdiani, 1971); Andrew Porter, ,,A Sketch for Don Carlos”, The Musical Times 111/1531 (1970), 882—885; ud.,
,»,The Making of Don Carlos”, Proceedings of the Royal Musical Association, vol. 98 (1971-1972), 73-88; ud.,
,»A Note on Princess Eboli”, The Musical Times 113/1554 (1972), 750-754; Ursula Gilinther, ,,La Genése de Don
Carlos, opéra en cinq actes de Giuseppe Verdi, représenté pour la premiére fois a Paris le 11 mars 1867, Revue
de Musicologie 58/1 (1972), 16-64; ud, ,,La Genese de Don Carlos, opéra en cinq actes de Giuseppe Verdi,
représenté pour la premiére fois a Paris le 11 mars 1867. Deuxiéme Partie”, Revue de Musicologie 60/1-2
(1974), 87-158; ud., ,La Geneése de Don Carlos de Giuseppe Verdi: Nouveaux documents”, Revue de
Musicologie 72/1 (1986), 104—117; Marc Clémeur, ,,Eine neu entdeckte Quelle fiir das Libretto von Verdis Don
Carlos”, Melos 44/6 = Neue Zeitschrift fiir Musik 138/6 (1977), 496-499; Mathias Spohr, ,,Don Carlos / Don
Carlo”, in Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, hrsg. von Carl Dahlhaus und dem Forschungsinstitut fiir
Musiktheater der Universitit Bayreuth unter Leitung von Sieghart Dohring (Miinchen—Ziirich: Piper, 1991), Bd.
6: Werke Spontini—Zumsteeg, 470—478; Roger Parker, ,,Don Carlos”, in The New Grove Dictionary of Opera, ed.
by Stanley Sadie (Oxford: Oxford University Press, 1992), vol. 1, 1198-1202.

" Giuseppe Verdi, Don Carlos. Edizione integrale delle varie versioni in cinque e in quattro atti (compreden-
te gli inediti verdiani, a cura di Ursula Giinther (Milano: Ricordi, 1986). Giinther azokat a részeket is kozreadta,
melyeket Verdi még a bemutato elott huizott a darabbdl, s igy Escudier korabeli kiadasabol is kimaradtak.

¥ Julian Budden, The Operas of Verdi, vol. 3: From Don Carlos to Falstaff (London: Cassell, 1981); Karla
Reinhart, ,,Dreimal Don Carlos am Grab Kaiser Karls: In Hernani von Victor Hugo, und in Giuseppe Verdis
Ernani und Don Carlos”, Archiv fiir Musikwissenschaft 56/3 (1999), 234-244; Roger Parker, ,,Philippe and Posa
Act II: The Shock of the New”, Cambridge Opera Journal 14/1-2 (2002), 133—-147; David Rosen, ,,Don Carlos
as Bildungsoper: Carlos’s Last Act”, Cambridge Opera Journal 14/1-2 (2002), 109—-131.

? Steven Huebner, The Operas of Charles Gounod (Oxford: Clarendon Press, 1990); ué., ,,Roméo et Juliette
(i1)”, in The New Grove Dictionary of Opera, vol. 4, 31-33. V6. Sabine Henze-Dohring—Thomas Schacher,
»,Roméo et Juliette”, in Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, Bd. 2: Werke Donizetti—Henze, 531-533.

' Hogy csak a szamomra legfontosabb kiadvanyt emlitstem: az 1867-es parizsi 6sbemutatét kovetden kiadott
partitiura két példanya fellelheté6 az OSZK Zenemiitaraban (ZBK 112a-1 és ZBK 112-0-2).



kiadvanyai, valamint Jean-Claude Yon Offenbach-monogréfiajanak'' idevago adatai megité-
Iésem szerint elegendd felvilagositassal szolgalnak a mii eldadastorténetével kapcsolatban.

1. Dalbetétek

Mint a 19. szdzad els6 felének operai betétdalait vizsgalé Martin Ruhnke ramutatott,'* 1énye-
ges kiilonbség van abban a tekintetben, hogy egy dal prézai darabban, vagy végigkomponalt
opera részeként hangzik-e el. Mig egy prézadramaban (vagy daljatékban) a dalbetétek
idézetszerlien kiemelkednek, végigkomponalt operaban a dal jelleg kevésbé nyilvanvalo,
zeneszerzOk ¢€s librettistak ezért rendszerint kiilon felhivjdk ra a figyelmet. A zeneszamot
eléado szereplok altalaban verbalisan is utalnak ra, hogy dalt fognak énekelni, esetleg a tobbi
jelenlévo is biztatja Oket, a dalok pedig hangsulyozottan ,,dalszertiek™: strofikus szerkezetiiek,
szovegkezelésiikre nem jellemz0 a szovegrészek onkényes, ariaszerli ismételgetése. Gyakori a
pengetds hangszert utanzo, pizzicato vonoskiséret, s a szinpadi utasitds szerint a szereplok
gyakran gitarral vagy mandolinnal a keziikben ,kisérik” a dalt. A kora 19. szazadi opéra-co-
mique-ban ¢s német romantikus operaban a dalbetétek gyakran in. expozicid-balladak, me-
lyek a darab cselekményére vonatkoznak, zenei témaik pedig gyakran térnek vissza dramatur-
giai jelentdséggel birod reminiszcenciaként a mii késobbi pontjain.

A Don Carlos Fatyol-dala minden tekintetben megfelel a Ruhnke altal leirt tipusnak. A
kétstrofas zeneszam a masodik felvonds masodik képének kezdetén, a Szent Jusztin kolostor
bejaratanal hangzik el."’ Erzsébet kisérete — Eboli hercegné, Aremberg grofnd, Thibault és
aprodtarsai, valamint az udvarholgyek — itt varakoznak, mivel a kolostorba az eldiras szerint
csak a kiralyné 1éphet be. Eboli ezért azt javasolja, hogy lissék el valamivel az id6t, felvaltva
énekeljenek. Mandolint hozat Thibault aprdddal, s a sort maga kezdi, dalanak egzotikus,
szaracén karakterét is elére meghatdrozva. Méry és Du Locle szdvege igazi balladaként
elbeszélést €s dramai parbeszédet valtakoztat. Torténése a kovetkezd: a granadai kiralyi palota
kertjében Ahmed, moér uralkodd egy éjszaka elfatyolozott ndvel talalkozik, aki azonnal el is
nyeri tetszését. Leplezetlentil ajanlatot tesz neki, mondvan, lépjen a kirdlyné 6rokébe, akit mar
nem szeret. Amikor azonban a szépség az uralkodoi felszolitasnak eleget téve leveszi fatylat,
kidertil, hogy nem mas, mint maga a kiralyné. A Fatyol-dal természetesen az opera cselekmé-
nyére vonatkoz6 példazat: a harmadik felvonas elsé képének kezdetén Eboli fogja leleplezni
magat az €jféli talalkara érkezett infansnak. A felismerés kolcsonos lesz: Eboli ekkor jon majd
r4, hogy Carlos szerelmének targya nem 6, hanem Erzsébet.'* A fatyolnak — egy utobb elvetett
szerzOi elképzelés szerint — masféle értelemben, a kirdly és a hercegnd viszonyat illetden is fel
kellett volna lebbennie: annyiban, hogy a Fiilop altal hazassagtoréssel vadolt Erzsébet biinét
val6jaban az uralkodo6 kovette el Ebolival. A hercegno és Erzsébet eredetileg tervezett kettdse
s vele ez a beismerés azonban egy drasztikus huzasnak kdszonhetden kimaradt. Eboli a
negyedik felvonds elsé képének 6tddik jelenetében mar csak a kirdlyné ékszeresdobozanak
ellopasat vallja be, mieldtt Erzsébet felkinalnd neki a zarda és a szdmiizetés kozti valasztas
lehetéségét.

"1Ld. az 1. jegyzetet. V5. Volker Klotz, ,,La Grande-Duchesse de Gérolstein”, in Pipers Enzyklopddie des
Musiktheaters, Bd. 4: Werke Massine—Piccini, 536-540 valamint Andrew Lamb, ,,Grande-Duchesse de
Gérolstein, La”, in The New Grove Dictionary of Opera, vol. 2, 510.

2 Martin Ruhnke, ,,Das Einlage-Lied in der Oper der Zeit von 1800 bis 18407, in Die Couleur locale in der
Oper des 19. Jahrhunderts, hrsg. Heinz Becker (Regensburg: Bosse, 1976), 75-97.

¥ Don Carlos. Opéra en cing actes. Paroles de Méry et Camille du Locle. Musique de G. Verdi (Paris:
Michel Lévy/Léon Escudier, [1867]), 29-30. [nyomtatott librettd]

" Uott., 50-51.

" Uott., 69-70.
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1. kotta: Verdi, Chanson du voile, 1-4. iitem

Allegretto con moto
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2. kotta: Delibes, Les Filles de Cadix. Boléro, 1-10. litem

A Fatyol-dalnak nem csupan szovege, hanem zenéje is egzotikus: a strofak bolero-
ritmussal kezd6dnek (1. kotta), melyet ugyan Verdi &-ban jegyzett le ( ¢.22. .0 ), &m amelynek
az elsé négy iitem modalis harméniavaltasai inkabb 3-es liiktetést kolcsondznek. Az eldjaték
azt a fajta spanyolos hangot penditi meg, amit Delibes néhany évvel korabbi Musset-meg-
zenésitése, a Les Filles de Cadix is (2. kotta, 1863-as kompozicio) — utobbi miifajat tekintve is
bolero.'

Tobb hasonld egzotikus elemmel taldlkozunk Verdi strofijdnak immar valoban §-os
liiktetésti fOrészében is: ilyen a cintdnyér €s triangulum alkalmazasa; a szovegsorok végén
talalhat6, kozpontozasszer( hajlitasok (3. kotta, az énekszdlam 7., 9., 11. és 13. litemében); a
dominéns kvintszext akkord basszusaul szolgald vezetéhang leszallitdsa a 8. és 12. litemben; a
b6 mésodlépés az énekszolam 15. és 19. iitemében; vagy éppen a kiirt, szovegtelen cadenza a
férész végén (4. kotta), melynek — mint az opera keletkezéstorténetét feltaré Ursula Giinther
ramutatott — a zeneszerzo tobb valtozatat is bejegyezte az dsbemutaton Eboli szerepét alakitd
Pauline Gueymard-Lauters szerepkonyvébe.'’

1 A Musset-koltemény a Contes d’Espagnes et d’Italie cimii egzotikus verseskotet egyik darabja.

' Giinther, ,,La Genése de Don Carlos” (1972), 46-47; a cadenza egyes valtozatainak diplomatikus atirasat
1d. uott., 53-55. Eboli szerepét eleinte Emma Mauduit-nek szanta az Opéra vezetése; utobb esett a valasztas
Gueymard-Lauters-re; az 6 kedvéért Verdi A-durba transzponalta az eredetileg G-darban irt dalt.
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5. kotta: Verdi, No. 12 Introduction et Cheeur, 136—146. litem

A refrén (,,O, jeunes filles”) a strofa forészétdl eltérden %-es metrumi; tancos, tercparhu-
zamos dallamanak el6adédsaba Thibault is bekapcsolodik, majd a korus is megismétli a témat.
Az ismétlések nem egyszerlien lekerekitik a strofdkat, hanem a dallam emlékezetbe vésését is
szolgaljak. A hallgatonak ugyanis a harmadik felvonas elsé képének masodik jelenetében ra
kell majd ismernie erre a zenére s vele ballada és cselekmény parhuzamaira, amikor az alarcos
Eboli az ¢jféli talalkdra, Don Carlosra vérakozva visszautal korabbi daldra (5. kotta). A
radismerést persze a szoveg is megkonnyiti, a hercegnd ugyanis szemérmetleniil maga fedi fel
a hasonlésagokat:

Pour une nuit me voila Reine, Egy éjszakara, ime, én vagyok a kiralynd,
Et dans ce jardin enchanté, s ebben az elvarazsolt kertben
Je suis maitresse et souveraine. urné [vagy: szeret6] és uralkodond vagyok.

Je suis comme la beauté de la 1égende du voile Olyan vagyok, mint a Fatyol-legenda-beli szépség

[...]1." [...1."

Emlitésre méltd, hogy Eboli betétdalanak, mi tobb a szoban forgd jelenetnek nincs
megfeleléje az opera dramai eldképében, Schiller Don Carlos, Infant von Spanien cimi
tragédidjaban — hacsak azt a szinpadi utasitast nem tekintjiik ilyen el6zménynek, mely szerint
az infansra varakozo hercegné a masodik felvonas hetedik jelenetében ,,lantot ver és énckel”,
a kovetkezé kezdetén pedig ,,tovabb jatssza a balladat”.** Schiller két emlitett részlete viszont
nem a kolostornal jatszodik, hanem Eboli szobdjaban; a kirdlyné kisérete sincs a szinen, a
hercegnd egymaga var Carlosra, akinek érkezését kovetden az operaval ellentétben azonnal
sor keriil a k6lcsOnos felismerésre. Persze, mint Marc Clémeur ramutatott, nem Schiller miive
volt a librettistak egyetlen forrasa.”’ Eboli dalanak azonban a szovegkdnyv masik elézmé-

'8 Nyomtatott librettd, 46.

1% Sajat forditasom.

2 Friedrich Schiller, Hdrom drdma, ford. Vas Istvan (Budapest: Europa, 2000), 203 és 208.
I Marc Clémeur, ,,Eine neu entdeckte Quelle”.



cres

melynek L Etudiant d’Alcala cimii prolégusa a Schillernél nem szerepld fontainebleau-i fel-
vonas anyagét szolgaltatta.”? Cormonnal egyébként Eboli nevii hercegné sincs, szerepét egy
Ines nevii markind tolti be.

Gyants, hogy az irodalmi el6képektdl valo eltérést zenés szinhazi konvenciok motivaltak —
annal inkabb, hiszen tudjuk, hogy a Verdi- és Schiller-mi kozti legfeltiindbb és leggrandiozu-
sabb kiilonbséget, az opera harmadik felvonasat megkorondzo autodafé-tablét az Académie
Impériale de Musique hagyoményai, s konkrétan Meyerbeer Le Prophéte cimii térténelmi
nagyoperajanak (bem. 1849) példaja inspiralta.”> Ha a Don Carlosszal kapcsolatban a miifaji
hagyomanyok kérdése felmertil, akkor az irodalom — értheté médon — rendszerint ezt, a grand
opéra konvenciok kovetését hangsulyozza. A Fatyol-dal azonban mintha nem a latvanyos
historizal6 zsaner hagyomanyait kdvetné: az expozicid-ballada, melynek témai reminiszcen-
ciaként térnek vissza, inkdbb az opéra-comique kelléktarahoz tartozott — gondoljunk Jenny
balladajara (,,D’ici voyez ce beau domaine”) Boieldieu La Dame blanche-abdl (bem. 1826)
vagy Zerline romancara (,,Voyez sur cette roche”) Auber Fra Diavolojabdl (bem. 1830). E
megallapitasnak csak latszolag mond ellent, hogy Meyerbeer Robert le diable cimi nagy-
operdjaban (bem. 1831) Bertram is hasonlo balladat énekel (,,Jadis régnait en Normandie™),
hiszen, mint Mark Everist kutatasainak koszonhetden ismeretes, Meyerbeer miive eredetileg
harom felvonasos opéra-comique-nak késziilt, s a tervbdl csak menet kozben lett 6tfelvonasos
nagyopera.”*

Eboli Fatyol-daldhoz hasonldan nincs megfeleldje a Roméo et Juliette irodalmi eléképében
annak a dalbetétnek, melyet Stefano aprod énekel az opera harmadik felvonasaban, a masodik
kép kezdetén (,,Que fais-tu, blanche tourterelle”).”” A maésodik kép pandanja Shakespeare
tragédidjanak az a helye, mely modern kiaddsokban a harmadik felvonas nyitojeleneteként
szerepel. Ebben azonban nem hangzik el dal, sét Stefano nevii aprod egyaltalan nincs is a
darabban. Az aprod-nadragszerepek kedveltek voltak viszont a francia nagyoperaban,*® annak
ellenére, hogy a férfiruhaba bijt szopranokat fészerepekben ekkor mar a Salle Le Peletier-ben
sem toleraltdk. Az aprod-konvencidt kovetve a Barbier-Carré librettista paros mar Gounod-
nak a Théatre-Lyrique-ben bemutatott, masik kanonizalt darabjaban, a Faustban (bem. 1859)
is felléptetett hasonld nadragszerepldt, Siebel személyében.

Bar a Roméo et Juliette épp gy a grand opéra és opéra-comique kozott egyensilyozo,
liraibb operatipus képviseldje, mint a Faust, eltéréen a korabbi darabtol, melynek prozadialo-
gusait Gounod utolag helyettesitette recitativokkal, a Roméo mar Osbemutatoja alkalméval is

22 Philippe II, roi d’Espagne, drame en cing actes, imité de Schiller et précédé de L Etudiant de ['Alcala,
prologue par M. E. Cormon (Paris: Michel Lévy, 1846). Cormon miivét 1846. majus 14-én mutattak be a parizsi
Théatre de la Gaitében.

» A Verdi és a parizsi Opéra igazgatdja, Emile Perrin kozt kozvetité Léon Escudier 1865. julius 17-én kelt
levele arrdl tudosit, hogy a zeneszerzé egy-két olyan jelenetet hianyol Schiller Don Carlosabdl, melyben a
diszletezés megragadhatna a kozonséget (,,I’absence d’une ou trois scénes ou la décoration puisse saisir le
public”). Rogton utana konkrét példakat is emlit: ,,Valami meglepdt szeretne, mint példaul a korcsolyazok
jelenete a Le Prophéte-bdl, vagy a domjelenet” (,,I1 voudrait quelque chose d’imprévu comme par exemple la
scéne des Patineurs du Propheéte ou celle de I’église [...]”). Giinther, ,,La Genese de Don Carlos” (1972), 24.
Néhany nappal késobb, 1865. julius 21-én Verdi maga irta Perrinnek a Don Carlos-témardl: ,nagyszerli drama,
de talan hianyzik bel6le egy kis latvanyossag” (,,magnifico dramma ma a cui manca forse un po’ di spettacolo”).
Uott., 30.

* Mark Everist, ,,The Name of the Rose: Meyerbeer’s opéra comique, Robert le Diable”, Revue de
Musicologie 80/2 (1994), 211-250.

» Roméo et Juliette. Opéra en cing actes par Jules Barbier et Michel Carré. Musique de Ch. Gounod (Paris:
Michel Lévy, 1867), 37-38. [nyomtatott libretto]

*% Gondoljunk Urbain-re a Les Huguenots-ban (bem. 1836) vagy az Un ballo in maschera Oscarjanak azonos
nevi elédjére Auber Gustave Il ou Le bal masqué-jaban (bem. 1833).



végigkomponalt mii volt.”” Stéfano tehat — Ebolihoz hasonloéan — recitativban jelenti be,
hogy dalt fogunk hallani (,,Je veux d’une chanson égayer leur réveil”), melynek kiséretét
aztin a szinpadi utasitds szerint kardjat gitirnak hasznalva pengeti.”® Stéfano a hercegnétél
eltéréen nem az id6t akarja eliitni dalaval, hanem felbosszantani a Capulet-hdz hiveit. A
bosszantas olyan jol sikeriil, hogy Mercutio és Tybalt halala, valamint Roméo szdmiizetése
lesz a kovetkezménye.
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6. kotta: Gounod, Roméo et Juliette, No. 12 Chanson, 50-61. litem

Gounod betétdala is két str6fabol all, s a paros iitemi refrén (,,Gardez bien la belle”, 6.

kotta) itt is metrikailag kontrasztal a harmas iiteml fOrésszel. A refrént Stéfano a Capulet-
hazhoz tartozd Grégorio és tarsai érkezését kovetéen harmadszor is megismétli, de nem
emlékezetdiil (hiszen csak az imént fejezte be a dalt), hanem megint csak a bosszantas
kedvéért. A zeneszdm témaival a késObbiekben nem taldlkozunk, annak ellenére, hogy a
szoveg ezuttal is példazatszerlien utal a cselekményre, nem annyira ballada-, mint inkabb
lafontaine-i allatmese mddjara: a keselyiik fészkében 1d6z0, szerelmes fehér gerlicében, aki a
refrén szerint megszokik majd a vele turbékold szerelmes 6rvosgalambbal, nem nehéz Juli-
ette-re ismerni, aki Capulet 1étére a Montague Roméodt szereti. Gounod betétdala annyiban is
hasonlit Verdiére, hogy a végén Stéfano is virtudz cadenzat énekel (7. kotta).
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7. kotta: Gounod, Roméo et Juliette, No. 12 Chanson, 95-101. iitem

2 . . 7 . r "o " oy
7 Steven Huebner szerint felmeriilt ugyan a prozadialogusok lehetésége, a zeneszerzé azonban végiil

elvetette ezt. Ld. Huebner, ,,Roméo et Juliette”, 31.

2% Il fait mine de pincer de la guitarre sur son épée” — olvashatjuk a nyomtatott librettoban.



Offenbach miive, a La Grande-Duchesse de Gérolstein Verdi ¢s Gounod operdjaval ellen-
tétben nem végigkomponalt darab, a dialogusok prézéban zajlanak. Ebben, és a zenekarral
kisért proza, a mélodrame alkalmazasaban® az opéra-bouffe az opéra-comique miifaji
hagyomanyait folytatja. Tovabbi fontos kiilonbség a két egykorti operahoz képest a strofas
dalok nagy szama: mig a Don Carlosban és a Roméo et Juliette-ben a dalbetétek inkabb
kivételnek szamitanak az aridk, egyiittesek és nagyszabasu korustételek soraban,™ addig
Offenbach miivében a couplets-formaju zeneszamok dominalnak.”’ Boum generalis és Puck
baro balladdja (,,Max était soldat de fortune™) azt meséli el Paul hercegnek, hogyan gyilkoltak
meg kétszaz évvel kordbban a Nagyhercegnd dsének, Victorinnak szeretdjét, a snajdig katona-
tisztet, Max de Seidlitz-Calembourg grofot.>> A két operai dalbetéthez hasonloan ez az elbe-
sz¢€1¢és is a cselekményre vonatkozik, bar expozicid-balladdnak nem nevezhetjiik, hiszen nem a
a cselekmény kezdetén, hanem a madasodik felvonas vége felé hangzik el. A zeneszdm
kozvetlen el6zménye, hogy a Wandaval frigyre 1épni késziilo, viharos sebességgel generalissa
eldléptetett Fritz kozlegény visszautasitja a Nagyhercegnd kozeledését. Utobbi, amikor
megtudja, hogy Fritz szive vélasztottja nem 6, a férfit a palota jobb szarnyaban helyezteti el,
melyet titkos folyos6 kot 0ssze a masodik felvonas szinhelyéiil szolgalo teremmel. A Fritzre
féltekeny Boum és Puck mindezt — a balladaban elbeszélt egykori gyilkossdgra emlékezve —
annak jelenként értelmezi, hogy a sértett né bosszut forral, s a dalbetét eléadasat kovetden,
egy komikus tercett keretében a Nagyhercegnd kérdjével, a Fritzre ugyancsak féltékeny
Paullal maguk is Osszeeskiivést szonek a kegyenc meggyilkolasara. (Fritz ¢s Wanda nészat
kovetden a Nagyhercegnd is csatlakozik a komplotthoz; utébb azonban meggondolja magat, s
a gyilkossag igy végiil elmarad).

¥ Ld. a No. 10°%, 12, 15" és 15" zeneszamokat Choudens zongorakivonataban. Ez a fajta melodramatikus
eléadasmod nem keverendé Ossze az ugyancsak melodramanak nevezett, kora 19. szazadi francia szinjaték-
tipussal, melyet mindenekel6tt René-Charles Guilbert de Pixérécourt neve fémjelez.

% A Don Carlosban példaul Eboli Fatyol-dalan kiviil egyetlen strofikus betétszam van: Erzsébet No. 10
romanca (,,0, ma chére compagne”), melyben szamiiztt udvarholgyétsl, Aremberg grofnétdl bucsizik.

3! Tlyen zeneszam az elsd felvonasban Fritz dala (No. 1b ,,Allez, jeunes filles”); Az ezred dala (No. 3b ,,Ah
c’est un fameux régiment”) amely nyilvanvaléan Donizetti La Fille du régiment cimii opéra-comique-janak
(bem. 1840) megfeleld zeneszamara utal; Puck dala, mely a ,,Pletyka a Gazette de Hollande-bo6l” cimet viseli
(No. 5 ,,Pour épouser une princesse”); a Nagyhercegné Kard-kupléja (No. 6b ,,Voici le sabre de mon pére”); a
masodik felvonasban az udvarhélgyek kupléja (No. 8b ,,Je t’ai sur mon cceur”); Boum generalis és Puck baré
balladdja (No. 11 ,,Max était soldat de fortune™); az Offenbach altal a premiert kovetéen htizott masodik fina-
Iéban a Nagyhercegné dala (,,Rien est fait quand rien est écrit”, Choudens kiadasaban nem szerepel); a harmadik
felvonas kezdetén a Nagyhercegnd és Boum kettdse (No. 14 ,,0, grandes legons du passé”); a Nagyhercegn
bordala (No. 20b Il était un de mes aicux”), amely Goethe Faustjanak a thulei kiralyrol szold balladajat
parodizalja; valamint Fritz panasza (No. 21 ,,Eh! bien, Altesse, me voila”).

2 La Grand-duchesse de Gérolstein. Opéra-bouffe en trois actes, quatre tableaux par Henri Meilhac &
Ludovic Halévy. Musique de Jacques Offenbach (Paris: Michel Lévy, 1867), 87-88. [nyomtatott librettd]
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8. kotta: Offenbach, La Grande-Duchesse de Gérolstein, No. 11 Ballada, 1-15. iitem

PAUL, PUCK,
BouM _ PAUL _ PUCK BOUM coll 8va bassa
A h b N > > >
O 1 1 1 T TR UT T N T T T T T 1T 1%
% — 15 ; e —"——— S ———— — — — 1 —
r 1 r 1 r i | ¥ §I 1 1 1 1 1 L@ e | 1 1 1 1 I T T T 1 1 T 1T 1T
—8 - ¥ 1 4 —h—  —— — — — D -
T . L J [ J L J q'—/ q. L J L J - - L bl e
Par ce cou - loir Par ce cou - loir Par ce cou - loir Par ce cou - loir
Fl
Archi 1 /Eﬁﬁ Fll hﬁﬂ — — -
i r— e = = = = R
D & |._ in 1“5 in ‘l‘ T =‘= T ='= D > O gle e >
o Y = 8 AT AT e | [pe | b9 B pur
V4 Cres.— - {-- -1 ------ Bl R cen-t -do---t--4------ - -t sempre {- -} - - - - - - ___f
Fal b
O T T -4 - - €3
% ] h & & »
» ul T
> ]

9. kotta: Offenbach, La Grande-Duchesse de Gérolstein, No. 11 Ballada, 56-65. iitem

A Fatyol-dal egzotikumaval és Stéfano dalanak bestiariumaval szemben Offenbach, Meil-
hac és Halévy dalbetétje a rémballada jegyeit mutatja. A tulajdonképpeni dal két strofajat
rovid, hangulatteremtd recitativ parbeszéd vezeti be (8. kotta), melynek nem csupan szovege,
de baljos tremoloi (3. és 6-9. litem) €s vésztjoslo basszusmenetei (1d. kiilondsen az 1-2., 4-5.
¢s 13—15. iitemet) is jelzik, hogy sotét torténetet (sombre histoire) fogunk hallani. A strofak
forésze végig komor f-mollban van, a maggiore refrént pedig szintén tremoldk és kromati-
kusan emelkedd fokozas késziti eld (9. kotta).

A félelmetes elemek azonban nevetséges vonasokkal keverednek. Legkirivobb példaja
ennek a refrén kezdetén a kulisszdk mogiil felhangz6 klarinétdallam, melybe szandékosan
hamis hangok vegyiilnek (I1d. a tonikai orgonapont és dominans szeptimakkord folott megszo-



lalo Feszt és Deszt a 10. kotta 68., 72. és 76. iitemében). Az is meglehetdsen bizarr, hogy az
énekesek egyetlen hangon recitalnak (Id. a 69-76. iitemet ugyanott). A balladat komponalva
Offenbachnak alighanem Berlioz ,,Boszorkdnyszombat” tétele jarhatott a fejében a Fantasz-
tikus szimfoniabol, melyben az idée fixe groteszk, $-os varidnsa szintén klarinéton szolal
meg.”> Az opéra-bouffe balladat megel6z6 jelenetének szovegébdl kideriil, hogy a torz
klarinét-dallamnak igen konkrét jelentése van. Mint a szovegkonyv szinpadi utasitasaban
olvashat6, s mint arra Puck bar6 kiilon is felhivja a figyelmet, bagoly-rikoltast utanoz,** ami
ugyebar a kisértetiesség netovabbja.
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10. kotta: Offenbach, La Grande-Duchesse de Gérolstein, No. 11 Ballada, 65-77. litem

2. Emlékezteté6 motivumok

Mint lathattuk, a harom dalbetét koziil egyediil a Don Carlos Fatyol-dala exponal olyan zenei
témat, amely utobb emlékeztetd funkcioban tér vissza a darab folyaman. Mindharom targyalt
miben taldlunk azonban egyéb zenei reminiszcenciakat, melyek nem a fenti zeneszamokhoz
kapcsolodnak.

Verdinél ezek a cimszerepld Erzsébet iranti szerelmével illetve Posa markihoz fiz6d6
baratsagaval vannak osszefliggésben.”> A fontainebleau-i szerelmi kettés téméja (No. 2 ,,De
quels transports poignants et doux”) érthetdé modon akkor tér vissza, amikor Erzsébet az
otodik felvonas nyitd jelenetében (No. 21 Stances) Franciaorszdgra emlékezik (11. kotta).
Ugyanennek a témanak harmas litemi valtozata szolal meg a negyedik felvonds masodik
képének zenekari eldjatékaban, mikozben a maganyos Don Carlost latjuk bortonében (12.
kotta). A dallam nem hagy kétséget afeldl, hogy a fogoly gondolatai merre kalandoznak.
Amikor pedig Erzsébet gondolatai az 6todik felvonasban a szép spanyol kertekre és Carlosra
terelddnek, a zenekar az infanssal énekelt, masodik felvonasbeli kettését (No. 9 ,,Par quelle
douce voix™) idézi fel (13. kotta).

* Ld. a szimfonia zarotételének 22-28. ill. 41-46. litemét.

3 Une clarinette imite le cri de la chouette” — 4ll a szovegkdnyvben, s Puck is azt mondja: ,,C’est le cri de la
chouette...”.

*Nem tekintem ilyen reminiszcencidnak a szerzetesek masodik felvonas kezdetén énekelt korusanak
felidézését az 6todik felvonds zenekari eldjatékaban. Itt minddssze az azonos helyszin (Szent-Jusztin kolostor)
indokolta ismétlésrdl van szo.
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11. kotta: Verdi, Don Carlos, No. 21 Stances, 79-91. {item

CARLOS assis la téte dans ses mains

58)
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12. kotta: Verdi, Don Carlos, No. 19 Scéne, 1-12. litem
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Carlos ¢és Rodrigue masodik felvonasbeli Szabadsag-kettdsének harcosan

rer

(No. 5 ,,Dieu, tu semas dans nos bras”) mely a széban forg
teljes zenekaron hangzik fel, a harmadik felvonas finaléjaban kamarazenei letétben és p

r

émaja

,
r

Erdekes jelentésbeli kiillonbségeket kdlcsondz azonban Verdi reminiszcenci

r

idealista indulot
végén

hangszerelés.
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dinamikaval szélal meg (14. kotta). Tercel¢ dallamat pizzicato mélyvonodsokal és fagottal

t, akit legkedvesebb baratja fegyverez

ésé

kisért klarinétok jatsszak, jelezve Carlos megrendiil

dik jelenetében dertil ki, hogy az

7

as maso

le a kiraly parancsat kovetve. Csak a negyedik felvon



arulés valojaban Onfeldldozés, amikor a haldoklé marki a borténben bucstt vesz az infanstol,
még egyszer utoljara, A-durban idézve fel baratsaguk és k6zos céljuk emlékét.
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14. kotta: Verdi, Don Carlos, No. 14 Ensemble et Final, 144—151. iitem

A hangnemi varidlas Gounod operdjanak tematikus reminiszcenciai esetében is fontos
szerepet jatszik. Juliette sorsmotivumat (No. 19 Final ,,La haine est le berceau de cet amour
fatal!..., 15. kotta) a zeneszerzd ¢és librettistai az elsd findléban exponaljak (No. 5, 31-51.
iitem), ott azonban a-mollban szé6lal meg, eltéréen a negyedik felvonas finalé¢janak d-moll-
jatol. A sorsmotivum csirdja, a végkifejlet baljos eldlegezése voltaképpen mar Shakespeare-
nél is ott van: a bali talalkozéast kovetden (L,5) e szavakkal tudakolja dajkéjatol szerelme
nevét: ,,Go ask his name, if he be married, / My grave is like to be my wedding bed.” (,,Menj
nyomba, kérdezd meg nevét: — ha nds, / Akkor a sirom lesz a naszi 4gyam.”). A menyasszony
eskiivéi 6sszeomldsdnak ugyan nincs pandanja a tragédiaban, s igy az operabeli sorsmotivum



felidézésének sem; annyiban azonban a drdma is hasonldéan banik a szerelmi halal motivu-

maval, hogy mar a prolégusban elérebocsatja, s a késdbbiekben is szamos egyéb komor utalas
késziti el a tragikus Végkifejletet.36
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15. kotta: Gounod, Roméo et Juliette, No. 19, 45-57. litem

Gounod, Barbier és Carré miive e tekintetben tehat, ha nem is betii szerint, de legalabbis
szellemében hiliségesen koveti Shakespeare-t. Annal inkabb figyelemre méltd, hogy az opera
befejezése viszont 1ényeges eltérést mutat a tragédidhoz képest. A dénouement-nak a Romeo
és Julia-sziizs¢ kiilonféle feldolgozasaiban®’ kétféle valtozata akad. Shakespeare-nél azt a
trisztani varianst talaljuk, melyet Pierre Boisteau francia adaptacidja (1559),>® Arthur Brooke
ennek nyomén késziilt verses forditasa (1562)* illetve William Painter ugyancsak Boisteau
nyoman késziilt prozai miive (1567)* kovet: Romeo eszerint még azelétt meghal, hogy Jilia
felocsudna a tetszhalalbol. A masik verzidoban ezzel szemben a Capulet-lany még Romeo ha-
lala eldtt magahoz tér, majd miutan kedvese meghal a méregtdl, leszurja magat. Két korai ita-

61,4, Romeo: ,,I fear too early, for my mind misgives, / Some consequence yet hanging in the stars, / Shall
bitterly begin his fearful date, / With this night’s revels, and expire the term / Of a despised life close’d in my
breast, / By some vile forfeit of untimely death.” (,,[...] egyszerre sejti lelkem, hogy / Hogy a Sors, mely a
csillagokban csiing még, / Ez éji balon kezdi meg komor, / Szornyl futdsat, és unt életem, / Mit a mellembe
zarok itt, gonosz / Csellel korahalalba kergeti.”); I11,5, Juliet: ,,O, God, I have an ill-divining soul, / Methinks I
see thee now, thou art so low, / As one dead in the bottom of a tomb [...]” (,,Jaj, Istenem, oly rosszat sejt a
lelkem. / Ott lenn, amint allasz, egész olyan vagy, / Akar a holttest a kriptaja mélyén.”); uott., Juliet: ,,Delay this
marriage for a month, a week, / Or if you do not, make the bridal bed / In that dim monument where Tybalt lies.”
(,,Halaszd el a naszt, csak egy ora-hétre. / Ha nem birod, vesd naszi agyamat / A kriptaboltba, hol Tybalt
pihen.”); V,1, Romeo: ,,I dreamt my Lady came and found me dead, (Strange dream that gives a dead man leave
to think)” (,,Almomban édesem j6tt s halva lelt — / Almunkban eszmél a halott: beh furcsa!”). A magyar nyelvii
részleteket Kosztolanyi Dezso forditasaban idézem.

3T A sziizsé Shakespeare elétti feldolgozasainak attekintése: Jill L. Levenson, ,,Romeo and Juliet before
Shakespeare”, Studies in Philology 81/3 (Summer 1984), 325-347.

8 Pierre Boisteau, Histoires tragiques, Extraictes des ceuvres italiennes de Bandel, et mises en langue
frangoise (Lyon: Rollet, 1568).

¥ The Tragicall Historye of Romeus and Juliet, written first in Italian by Bandell and nowe in English by
Ar[thur] Brlooke], 1562.

4 William Painter, The Palace of Pleasure, 1567.



liai feldolgozas: Luigi da Porto elbeszélése (1530k) és Matteo Bandello novelldja (1554)" igy
végzodik, s ezt a verzidt koveti Shakespeare tragédidjanak az a 18. szazadi atdolgozasa is,
mely a brit szinész, David Garrick invenciojat dicséri.**

Mint Bernard Franco ramutatott,” Garrick befejezésvaltozata, mely a parnak a szerelmi
halal eldott még egy utolsd parbeszédre nyujt lehetdséget, meghatarozd szerepet jatszott
Shakespeare miivének franciaorszagi recepcidjaban. Mar a darab legelsé parizsi kiadasa,
Pierre Le Tourneur 1778-as munkdja e véltozat forditasat kozli foszovegként — igaz,
figgelékként a shakespeare-i verzié is szerepel.** A tovabbi kiadasok egy jo része 1ényegében
nem Uj forditds, hanem Le Tourneur valtozatan alapul, kiilonféle modositasokkal. Valamennyi
revidealt kiadas: Francois Guizot (1821)," Horace Meyer (1836),"° Benjamin Laroche
(1838)* illetve Francisque Michel (1842)* atdolgozésa a shakespeare-i végkifejlethez tér
vissza; Meyer ¢és Michel kiaddsaban azonban alternativ befejezési lehetdségként Garrick
valtozata is megjelenik. Hasonloképpen kozolte a miivet a Le Tourneur utani elsd teljesen 1y
forditas (1860) szerzéje, Victor Hugo is.*” Ugyancsak Garrick atdolgozasanak egy roviditett
valtozatat adta elo 1827-28-ban, a Théatre de 1’Odéonban William Abbott Parizsban
vendégeskedd angol téarsulata; a fOszerepld parost Charles Kemble és Harriet Smithson
jatszotta. Utobbi, mint ismeretes, az 1827. szeptember 15-i eléadason részt vevé Berliozt™
olyannyira elblivolte, hogy Miss Smithson késdébb egy idére Madame Berlioz lett.
Zenetorténeti szempontbdl figyelemre méltobb azonban az a tény, hogy Berlioz b évtizeddel
kés6bb dramai szimfoniat komponalt Roméo et Juliette cimmel, s ennek Emile Deschamps
altal irott sz6vegkonyve’' szintén Garrick verziojat veszi alapul.’”

Nem meglepd tehat, hogy Gounod operdjanak utolsé oldalai is Garrick valtozatan alapul-
nak: kozvetleniil azutan, hogy Roméo felhajtotta a mérget, Juliette feleszmél Csipkerdzsika-
almabdl (,,0u suis-je?...”), s kovetkezhet eldbb a szerelmi extazis (,,Viens! fuyons au bout du
monde...”), majd a keserii kijozanodas €és végsd bucsu (,,Ah! les parents ont tous des entrail-
les de pierre...”). A zeneszerz0 és librettistai szemszogébdl nézve annal inkabb érthetd, hogy
a tragédidnak ezt a befejezésvaltozatat valasztottdk, a szinpadi hatds kedvéért felaldozva az

! Giulietta e Romeo. Novella storica di Luigi da Porto di Vicenza. Edizione XVIL, colle varianti fra le due
primitive stampe venete; aggiuntavi la novella di Matteo Bandello su lo stesso argomento, il poemetto di Clizia
Veronese, ed altre antiche poesie; col corredo d’illustrazioni storiche e bibliografiche per cura di Alessandro
Torri; e con sei tavole in rame (Pisa: Fratelli Nistri, 1831).

*2 Romeo and Juliet by Shakespear[e]. With Alterations, and An Additional Scene by D. Garrick. As It Is
Performed at The Theatre-Royal in Drury-Lane (London: J. and R. Tonson & S. Raper, 1753). V6. Charles
Haywood, ,,William Boyce’s »Solemn Dirge« in Garrick’s Romeo and Juliet Production of 1750, Shakespeare
Quarterly 11/2 (Spring 1960), 173—-187.

“ Bernard Franco, ,,Roméo et Juliette: traductions, adaptations, réceptions au tournant du XVIII® au XIX®
siécle”, Revue Germanique internationale 5 (2005) = Shakespeare vu d’Allemagne et de France des Lumieres au
Romantisme, 203-221.

* Shakespeare traduit de I’anglois, par Pierre Le Tourneur, Tome 4 (Paris: chez ’auteur, 1778).

* Euvres complétes de Shakspeare [sic], traduites de 1’anglais par Letourneur. Nouvelle édition revue et
corrigée par F. Guizot, Tome 4 (Paris: I’Advocat, 1821).

* Euvres dramatiques de Shakspeare [sic], traduites de I’anglais par Letourneur. Nouvelle édition précédée
d’une notice biographique et littéraire par Horace Meyer, Tome 1 (Paris: Lavigne, 1836).

Y GBuvres dramatiques de Shakspeare [sic], traduction nouvelle par Benjamine Laroche, Tome 1 (Paris:
Librairie de I’Echo de la Sorbonne, 1856).

*® Euvres complétes de Shakspeare [sic], traduction entiérement revue sur le texte anglais par Francisque
Michel, Tome 1 (Paris: Firmin Didot fréres, 1842).

¥ Euvres complétes de W. Shakespeare, traduction par Frangois-Victor Hugo, Tome VII (Paris: Pagnerre,
1860).

%% John R. Elliott, ,,The Shakespeare Berlioz saw”, Music & Letters 57/3 (July 1976), 292-308.

1 G. Jean-Aubry, ,,A Romantic Dilettante: Emile Deschamps (1791-1871)", Music & Letters 20/3 (July
1939), 250-265.

> Vera Micznik, ,,Of Ways of Telling, Intertextuality, and Historical Evidence in Berlioz’s Roméo et
Juliette”, 19th-Century Music 24/1 (Summer 2000), 21-61.



irodalmi hiiséget, hiszen Roméo és Juliette igy még egyszer bucsut vehet egymastol, felidézve
koréabbi elvalasuk (No. 14 Duo) zenei emlékeit: a negyedik felvonasbeli kettdst keretbe fog-
lalo, s mar a prologus végén megelblegezett, négy szolocsellora hangszerelt D-dur téma B-dir
véltozatat (,0, ma femme”, 16. kotta), melynek érzéki és benséséges hangjara késébb Verdi
is emlékezett az Otello partitirajan dolgozva;™ egy nagyivii dallamot (,,Dieu, quelle est cette
voix”, 17. kotta) eredeti D-dir hangnemében, s egy tovabbi zenei gondolat A-dar variansat
(18. kotta), amely megintcsak Shakespeare szellemét idézi meg.54 A fiilemiile- és pacsirtaszo,
nappal €s ¢éjszaka kettdsségével jatszadozo szoveget zenébe Ontd téma a negyedik felvonas
elsé képében haromszor is felhangzik, egyre fényesebb magassagba emelkedve: az elsé két
alkalommal Juliette énekli, eldbb B-durban kezdve, majd H-darban. Harmadjara Roméo veszi
at, C-durba transzponalva — ekkor mar ¢ az aki maradna, s Juliette az, aki tavozasra inti. A fél-
hangonként emelkedd, fokozatosan felragyogd ismétlés modelljét alighanem Meyerbeer
opéra-comique-jaban, a L Etoile du Nord-ban (1854) kell keresniink: a f6hdsnd, Catherine
¢desanyjanak jovenddléséhez itt olyan emlékeztetd téma kapcsolodik, amely a nyitanybeli
exponalasat kovetéen minden alkalommal egyre magasabbra transzpondlva hangzik el: a No.
3 melodraméaban Gesz-darban, a No. 9¢ imaban G-durban (,,Veille sur eux toujours”), mig a
harmadik finalé végén Asz-durban (No. 19).”> Gounod tetszését az otlet olyannyira elnyerte,
hogy méar Faustjanak 1859-es opéra-comique-valtozataban is alkalmazta. Ott a deliral6 Mar-
guerite énekel egy hasonldan sugarzo, igaz, nem kis-, hanem nagyszekundonként emelkedd
témat (,,Anges purs, anges radieux...”, G-, A-, majd H-durban). Az éteri ragyogast mind-
harom esetben harfakiséret teszi még fényesebbé.
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16. kotta: Gounod, Roméo et Juliette, No. 22 Scéne et duo, 45-52. {item
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17. kotta: Gounod, Roméo et Juliette, No. 22 Scéne et duo, 125-128. iitem

3 Az Otello elsé felvonasat zard szerelmi kettést bevezeté téma azonos hangszerelésére Steven Huebner
hivta fel a figyelmet: The Operas of Charles Gounod (Oxford: Clarendon Press, 1990), 158.

> Barbier—Carré (IV,1,1), vo. Shakespeare (II1,5).

> I °Etoile du Nord, Opéra comique en trois actes, Paroles de M'. E. Scribe, Musique de G. Meyerbeer
(Paris: Brandus et C*°, lemezszam: B. et C' 2406 [1854]).
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18. kotta: Gounod, Roméo et Juliette, No. 22 Scéne et duo, 248-256. iitem
Moderato
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19. kotta: Offenbach, La Grande-duchesse de Gérolstein, No. 6° Couplets du sabre, 19-23. iitem

Verdi és Gounod muivével ellentétben Offenbach opéra-bouffe-jaban az emlékeztetd témak
visszatérése sem hangnem, sem zenekari letét tekintetében nem mutat 1ényeges, dramaturgai
jelentést befolyasolo valtozast. A Nagyhercegnd Kard-kupléjanak refrénje (19. kotta), amely a
nyitanyban kétszer (4—12. ill. 120-128 iitem), az elsé felvonas finaléjaban 6tszor ismétlédik
valtozatlanul, ugyanugy D-durban ¢és fényes tutti hangszerelésben szélal meg a csatat nyert
Fritz masodik felvonasbeli visszatérésekor (No. 9, 100-109. iitem) mint akkor, amikor
hésiinket naszéjszakajarol ismét csataba kiildik (No. 18°,,A cheval”, 137-141. iitem). Offen-
bach és librettistai nyilvanvaloan parodisztikus szandékkal alkalmazzak az emlékeztetd moti-
vumok technikajat: Fritz kozlegény az elsé felvonas végén csak azért felejti el magaval vinni
a Nagyhercegnd altal adott kardot, hogy visszajohessen érte, s igy legyen ré {iriigy, hogy még
egyszer elénekelhesse a refrént.

k ok ok

Osszegzésképpen megallapithatjuk, hogy a tanulmanyban elemzett zeneszamok dramaturgiai
szempontbol nem mutatnak Iényeges kiilonbséget. Offenbach parodisztikus balladaja épp ugy
a cselekményre vonatkozé dalbetét, mint a Don Carlos Fatyol-dala, vagy Stéfano aprod dala a
Roméo et Juliette harmadik felvondsaban. Lényeges kiilonbségek inkabb a dalbetétek szdma-
ban ¢és zenei megformalasaban figyelhetok meg. Mig a két operadban a dalok inkabb kivétel-
nek szdmitanak az aridk, egylittesek és nagyszabasu korustételek egymasutanjaban, addig az



opéra-bouffe zeneszdmainak jelentds része ilyen dalbetét. Bar a strofikus forma és a szilla-
bikus szdvegkezelés mindharom miiben jellemzd, figyelemre mélto eltérés, hogy Offenbach
ballad4jaban nem taldlunk olyan, az eléadd vokalis virtuozitdsadt bemutatni hivatott cadenzat,
mint Verdi €s Gounod zeneszaméanak végén. Fontos kiilonbség van a dalbetétek kontextu-
sdban is: nem csak annyiban, hogy az opéra-bouffe-beli balladat prozadialogus vezeti be, ha-
nem parodisztikus jellegében is: erre vezethetd vissza a refrén kezdetén a kulisszdk mogiil
felhangzo, groteszk, szandékosan elhangolt klarinét-dallam, mely feltinéen hasonlit Berlioz
Fantasztikus szimfoniajanak ,,Boszorkdnyszombat” tételére.

Figyelemre mélto eltérések érhetdk tetten az emlékeztetd motivumok kezelésében is. Mig
Verdi ¢és Gounod varidlja a reminiszcenciaként visszatérd témakat, s azok tonalitds, hang-
szerelés, valamint szinpadi jelentés tekintetében érdekes valtozasokon mennek kereszetiil,
addig Offenbach Kard-kupléjanak a darab tobb pontjan visszatérd indulo-refrénje (,,Voici le
sabre de mon pere”’) hangnem ¢és letét szempontjabol nem mutat 1ényeges eltérést. Az operai
eszkoztarbol kolesonzott technikat az operettszerzd ezuttal is parodisztikus célzattal €és moédon
alkalmazza, amely szandék a szinpadi Osszefliggésbdl, a szovegkdnyv megformalasabol is
nyilvanvalo.

Bozo6 Péter



