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11 tema della relazione ¢ la preistoria del Giustino,
tragedia giovanile di Goldoni. Il Giustine goldo-
niano ¢ 'adattamento di un antico libretto d’opera
che prima fu pubblicato a Venezia presso France-
sco Nicolini per accompagnare la rappresentazio-
ne dell'opera di Giovanni Legrenzi, avvenuta nel
Teatro di San Salvatore nella stagione di carnevale
1682/1683. 1l contributo cetca di posizionare la
prima versione del libretto nell’ceuvree dell’autore,

The subject of this paper is the prebistory of Goldoni’s
early tragedy Giustino. Goldoni’s Ginstino is an
adaptation of an old opera libretto that was first pub-
lished in V'enice by Francesco Nicolini as a brochure
accompa-nying the opera of Giovanni Legrenzi that was
performed at the San Salvatore theatre in the 1682/ 83
carnival season. The paper tries fo locate this first
libretto in the anvree of its anthor, Nicolo Beregan, and
provides a short discussion of the libretto’s later editions.

Nicold Beregan e discute di sfuggita ulteriori
versioni del libretto originale.

Sulla genesi del Grusting goldoniano, nonostante sia 'unica opera di Goldoni 1l cui
autogratfo cl ¢ pervenuto, non si sa molto.

La datazione approssimativa si deve alla testimonianza di Antonio Vitalba che
tra pit ruoli di opere goldoniane da lui interpretati per la prima volta, elenca anche
quello di Giustino. A causa di questa lettera di Vitalba e grazie alla prefazione di
Goldoni, scritta al primo tomo delle Commmedie pubblicato da Bettinelli nel 1750, pos-
stamo collegare il Giustino al periodo trascorso presso la compagnia di San Samuele.!

Ginette Herry nel primo volume della sua Biografia ragionata assegna il primo alle-
stimento del Guustine — similmente all' Enrico re di Sicilia — al carnevale 1738,2 perd due
pagine pitl avanti mette in dubbio la possibilita di una datazione precisa. «Quanto a
Ginstino |...] sappiamo che Vitalba vi recito, ma non sappiamo in quale stagione fu
rappresentato prima che I'attore uscisse dalla compagnia Imer (quaresima 1738)».°

Per quanto concerne la fonte del dramma, ¢ sicuro che Goldoni elabora un li-
bretto di un melodramma basato sul libretto intitolato Giustine di Nicolo Beregan
senior (1627/1628-1713), scritto per il compositore veneziano Giovanni Legrenzi,
ma non sappiamo quale versione. E opinione condivisa dagli studiosi del tema che,
Goldoni si mette in contatto con il libretto attraverso 1 comici, «ma non si sa se [i
comici| ne [dell’istoria] avessero ricavato qualche opera scenica mista o qualche ca-
novaccion.*

* Latticolo € stato scritto con I'appoggio del progetto PD 112515 del Fondo Nazionale di Ricerca
ungherese (OTKA).

1 Si veda la Nota Storica di Ottolani al Giustino, in CARLO GOLDONI, Tragicommedie, 24/11, a cutra di
Giuseppe Ortolani, Venezia, Municipio di Venezia, 1927, p. 109.

2 GINETTE HERRY, Carlo Goldoni. Bibliografia ragionata, 1, Venezia, Marsilio, 2007, p. 270.

3 Ivi, p. 273.

4 Ivi, p. 271.
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Nel mio contributo, pur non rispondendo alle questioni fondamentali abbozza-
te sopra, cerco di posizionare il libretto di Beregan nell’opera dell’autore e seguire
la sua fortuna fino a Goldoni.

Nicolo Beregan & un personaggio noto ma poco studiato del Seicento veneto.
Negli ultimi 50 anni ci sono tre riassunti pit o meno dettagliati della vita e
dell’opera del poeta-drammaturgo-avvocato-storiograto. Il primo ¢ la voce del
Dizionario Biografico degli Italiani di Giorgio E. Ferrari,5 il secondo ¢ il capitolo della
monografia di Gianlorenzo Ferrarotto scritta sulla famiglia Beregan,® il terzo (quel-
lo pit informativo) é I'introduzione all’edizione moderna della partitura e del libret-
to del Tity, pubblicata da Giada Viviani nel 2012.7

Ferrarotto nel suo libro, come lo indica nel titolo, si concentra sui rapporti fa-
miliari e sulla storia della tamiglia Beregan, le pagine scritte direttamente sul mem-
bro piti conosciuto, contengono relativamente poche novita rispetto all’articolo di
Ferrari del 1966. Il merito di riesaminare e correggere di punto in punto le affer-
mazioni e i datl del lemma del Dizzonario Biografico degli Italiani ¢ di Giada Viviani.

La musicologa, prima di tutto, propone di interpretare la data di nascita di Ni-
colo Beregan more veneto, quindi lui, secondo il calendario gregoriano, sarebbe nato
nel 1628. Conseguentemente vengono moditicate due date ulteriori che riguardano
la sua gioventt: 'anno della nomina a cavaliere di San Michele sarebbe 1647, quello
del matrimonio con Orsetta Garzadori nobile vicentina invece 1648, La data 1649
dell’aggregazione della famiglia al patriziato veneziano ¢ documentata da Ferrarotto
e confermata anche dalla Viviani. Per quanto concerne pero il famigerato e roman-
zesco capitolo dell’assassinio del mercante di Amburgo, Giovanni Antonio Vamer,
la studiosa ricorda che le due fonti che menzionano quest’episodio della vita di
Beregan, Cicogna (implicitamente) e Giovanni da Schio (esplicitamente), non sono
affatto affidabili. Corregge anche la data del bando: Iinizio, documentato
nell’intestazione del Bando ¢ sentenza emessi dal Consiglio dei Dieci, si legge eviden-
temente wore veneto, vale a dire 5 febbraio 1657 secondo il calendario gregoriano,
mentre il termine sarebbe stato il 20 dicembre dello stesso anno, anziché I'aprile del
1660 che ¢ solamente la data della supplica di Nicolo Beregan con cui chiede di
essere riaccolto nobile veneziano. Giada Viviani, parlando del Té# (e della nomina
a cavaliere) di Beregan sottolinea le sue relazioni con la corte francese, ma non fa
nessun accenno ai rapporti con la corte di Hannover, chiaramente visibili da tre
dediche di tre libretti di Beregan e attestatd anche da 27 lettere indirizzate al duca di
Brunswick-Liineburg, Giovanni Federico, indagate da Vassilis Vavoulis.®

5 GIORGIO E. FERRARI, Beregan, Nicoli (Berengani, Bergani), in Dizionario Biografico degli Italiani, VIII,
Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1966, pp. 804-805.

6 GIANLORENZO FERRAROTTO, Ascesa ¢ declino di una nobile famiglia vicentina. I Beregan, Thiene, Industrie
grafiche scledensi, 2008, pp. 35-38.

7 GIADA VIVIANI, «la Clemenza di Tito» e la fortuna di Beregan. Sorti di un’opera e di un librettista, in NICOLO
BEREGAN - ANTONIO CESTI, I/ Tito. Partitura in facsimile, Edizione del libretto, Saggio introduttivo, a cura di
Giada Viviani, Milano, Ricordi, 2012, pp. IX-XXXIL

8 VASSILIS VAVOULIS, A Venetian World in Letters. The Massi Correspondence at the Hanptstaatsarchiv in
Hannover, «Notes», LIX, 3, marzo 2003, pp. 556-609. In questo articolo Vavoulis riassume il contenu-
to delle lettere indirizzate da Francesco Maria Massi, Pietro Dolfin, Nicold Beregan e Antonio Sarto-
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Infatti, nel 1661, 1l primo volume stampato di Beregan, il melodramma® L. 4un:-
bale in Capua ¢ dedicato a «Sofia, duchessa di Bransvich, e Luneburg, nata princi-
pessa elettorale palatina» che ha per «isposo un Augusto».1® Si tratta di Sofia del
Palatinato (Sophie von der Pfalz) che, dopo aver sposato nel 1658 Ernesto Augu-
sto, il fratello di Giovanni Federico, prende il nome Sofia di Hannover.!! In questa
dedica lo stampatore Giacomo Batti definisce «l presente melodramay «parto di
nobilissima penna, la quale ancorche per modestia brami d’esser incognita, non
percio 1 suoi voli si rendono del tutto ignoti, e particolarmente nella Corte
d’Hannovre, ove piu fiate furono da quelle Serenissime Altezze aggraditi gl’ossequii
dell’Autore»'? La frase con l'ultima proposizione subordinata forse allude non
soltanto ad un rapporto precedente di Beregan con la corte di Hannover (sappiamo
che i duchi di Hannover visitavano frequentemente 1 teatri veneziani),'> ma proba-
bilmente direttamente alle sue visite nella citta tedesca il che risulta un nuovo ele-
mento nella biografia del nostro autore.

Otto anni piv tardi, nel 1669, il terzo melodramma intitolato I/ Genserico viene
«consacrato all’altezza serenissima di Madama Benedetta nata principessa elettorale
palatina, duchessa di Bransvich, e Luneburgo, etc»,'* la recente moglie (dal 1668)
di Giovanni Federico (a cui fa un accenno il testo della dedica), la cognata di Erne-
sto Augusto. La dedica del Genserico, oltre ad alludere con «’Aquila Estense di
Bransvich» all’origine guelfa della casata di Brunswick (¢ un’allusione che collega
tutti e tre 1 melodrammi dedicati ai membri del ducato di Brunswick-Liineburg),
comprende un altro riferimento alla Casa d’Este, nascosto nel nome di Ruggiero,
celebrato da Ariosto come capostipite della casata: «Fecondi intanto il Cielo il regal
Seno di V.A.S. daugusta Prole, accio rinascano a secoli venturi i Ruggieri, et 1 Ri-
naldi, che col lampo della loro spada portino di nuovo fra Mori il candor della vera
Fede, e su 'orme del gl’Antenati facciano provare sopra del Bosforo alla Luna
dell’Oriente 'Occason. Lattualita della lotta per la «vera Fedey, nel 1669 non puo

tio a Johann Friedrich tra 1669-1679, riferendosi al suo dottorato scritto presso 'Universita di Oxford
nel 2001 con il titolo Antonio Sartorio and Giacomo Francesco Bussani: Two Makers of Seventeenth-Century
Venetian Opera. Giada Viviani in una nota del suo saggio (XXXVIIL, n. 3) fa un lieve accenno ad un
libro pit recente di Vavoulis («Ne/ theatro di tutta I'Eurgpa». Venetian-Hanoverian Patronage in 17%-Century
Europe, Lucca, LIM, 2010), senza perd entrare nei dettagli. Dal punto di vista del Tizo i rappotti fran-
cesi sono pilt important.

9 Betegan & consistente nel chiamate le sue opere teatrali «melodramay, alcune volte «dramay.

10 NICOLO BEREGAN, L!Annibale in Capua melodrama rappresentato in Venetia nel famoso Teatro Grimano,
Venezia, Giacomo Batti, 1661, frontespizio e dedica.

11 La principessa Sofia oltre ad essere la figlia di Federico (Friedrich) V e la moglie di Etnst August,
dal ramo materno & nipote di Giacomo (Stuart) I d’Inghilterra. Nella storia europea sara famosa
appunto per diventare 'etede presuntiva del trono di Gran Bretagna, dopo un cambiamento di legge
di erediterieta emanata dal parlamento inglese nel 1701 (il cosiddetto Act of Sestlement).

12 BEREGAN, L’Annibate in Capua, cit., dedica. Beregan rimane in incognito anche nella prefazione al
melodramma successivo: «TITO ho fatto da Timante col velarti il mio Nome» (I/ Tito. Melodrama Da
recitarsi nel famoso Teatro Grimano I'Anno 1666, Venezia, Steffano Curti, 1666, L’Autore a chi legge).

13 Almeno per quanto riguarda gli anni “70. Cfr. VASSILIS VAVOULIS, A Venetion World in Letters. The
Massi Correspondence at the Hanptstaatsarchiv in Hannover, cit., p. 559.

14 NI1COLO BEREGAN, I/ Genserico. Melodrama Da Rappresentarsi nel Famoso Theatro Grimano é SS. Gio: ¢
Paolo, 1.Anno 1669, Venezia, Francesco Nicolini, 1669, frontespizio.
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essere che la Guerra di Candia, ma probabilmente il tono personale ¢ dovuto anche
alla «Cattolica Religione» di Benedetta Enrichetta del Palatinato «nelgli Stati
d’Hannover, in un ambiente prevalentemente protestante e forse anche alla sua
origine italiana da parte del nonno materno. E Pironia della sorte che Benedetta
partorira quattro figlie femmine, nonostante tutti gli auguri e consigli di Massi,
Beregan, sua moglie e di altri,!® perd la seconda figlia, Carlotta Felicita, nata nel
1671, sposera un Rinaldo d’Este, duca di Modena e Reggio.

Per quanto riguarda L’Heraclio,'® il quarto melodramma che ¢ il terzo dedicato
ad un membro della corte di Brunswick-Lineburg, le nostre informazioni ricavabili
dalla dedica possono essere completate dalla testimonianza del carteggio pubblica-
to da Vassilis Vavoulis, Francesco Maria Massi preannuncia la nuova opera per la
prima volta in una lettera datata 20 agosto 1670 e, il 26 dicembre scrive a Giovanni
Federico che 'opera di Beregan sara la seconda della stagione nel teatro SS. Gio-
vanni e Paolo. Il 16 gennaio 1671 Beregan invia sei copie del libretto a Giovanni
Federico, e ci sono due ulteriori lettere di Massi (il 28 gennaio e 1l 6 febbraio) in cui
da notizia del successo dell’opera.!” 1l destinatario della dedica del libretto invece,
non ¢ Giovanni Federico, ma suo fratello Ernesto Augusto. Lo stampatore firma-
tario della dedica accenna all’Aunibale ¢ al Genserico precedenti, «dedicati alle Sere-
nissime Duchesse Sofia, e Benedetta, 'una ben degna Consorte di V.A,, Ialtra
Sposa del Serenissimo Duca Gio: Fedrico, le di cui rare virt stancano le trombe
della stessa Fama nel Mondo» e ripete 1l gioco col nome di Augusto, conosciuto
dalla dedica del primo melodramma.

Gli altri tre melodrammi, invece, non sono destinati a Hannover. Il secondo, 1/
Tito, ¢ «Consacrato alla Grandezza del gl’Eccell. Prencipi Madama Maria Mancini
Colonna, Lorenzo Onofrio Gran Contestabile del Regno di Napoli, etc. et Filippo
Giuliano Mancini Mazarini Duca di Nivers, etcy;!'® la prima edizione conosciuta
del libretto del penultimo melodramma, O#taviano Cesare Augnsto,’ non comprende
dedica; I'ultimo, il Gustine viene «Consecrato All’Alt. Ser. del Sig. Principe Ales-
sandro Farnese Cavalliere dell’Ordine del Tosone, e Generale dell’Infanteria della
Serenissima Republica di Venetia, etc.». L’ Ottaviano pero, pur non avendo una dedi-
ca e, benché sia 'unica opera sul libretto di Beregan la cui prima rappresentazione
tosse tuori Venezia (per quanto lo sappiamo), ¢ in parte documentato dalle lettere
di Beregan indirizzate alla corte di Hannover. La prima notizia risale a dieci anni
prima del primo allestimento dell’opera, ad una lettera datata 20 luglio 1672. In
questa lettera, Beregan chiede in prestito alcuni cantanti della corte a Gilovanni
Federico, volendo far presentare 'opera nel teatro di SS. Giovanni e Paolo (come
tutti 1 melodrammi precedenti). Dopo tre anni, in due lettere dell’autunno 1675 si

15 VAVOULIS, A Venetian World in Letters, cit., pp. 567, 568, 571, 575, 590 € 593.

16 N1COLO BEREGAN, I.'Heraclio melodrama da rappresentarsi nel Theatro Grimano di SS. Gio:, ¢ Paolo I'Anno
1671, Venezia, Francesco Nicolini, 1671.

17 VAVOULIS, A Venetian World in Letters, cit., pp. 569, 571 e 572.

18 NICOLO BEREGAN, I/ Tito. Melodrama Da recitarsi nel famoso Teatro Grimano I'Anno 1666, Venezia,
Steffano Curti, 1666, frontespizio.

19 NICOLO BEREGAN, Ottaviano Ces: Angusto. Melodrama da rappresentarsi nel Teatro Ducale dell' Altezza
serenissima di Mantova 1. Anno M.DCI1XXXII, Venezia, Francesco Nicolini, 1682.
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legge di un altro progetto per la prima dell’Offapiano, ma probabilmente non succe-
de niente neanche dopo questa lettera. Infine il 6 dicembre 1677 Beregan pospone
un allestimento dell’O#aviano per due motivi: in questa stagione Giovanni Federico
non viene a Venezia e Beregan, inoltre, decide di aspettare I'apertura del nuovo
teatro S. Giovanni Crisostomo.?® Dopo la morte del fratello avvenuto nel 1679
Ernesto Augusto aveva ancora stretti rapporti con Venezia,! ma di quelli con
Beregan non ne sappiamo di pit.>

I contatti di Beregan con la corte di Hannover (cominciati prima della dedica
dell’Annibale, vale a dire prima del 1661 e durati almeno fino alla fine degli anni 70
secondo la testimonianza del carteggio) sono documentati anche da alcune poesie
di Beregan. Tra i «sonetti heroici» delle Composition: poetiche troviamo uno dedicato
«All’Altezza Reale del Prencipe Giorgio Infante di Danimarca celebrandost 1 Valo-
re, e Bellezza si S. A. R»,2® cioé al figlio di Sofia Amalia, sorella di Ernesto Augu-
sto e Giovanni Federico di Brunswick-Liineburg, pit volte riferito nel carteggio di
Hannover. Un altro sonetto fu scritto in occasione dell’«Assistenza del Sereniss.
Duca Antonio Ulderico di Brunsvich colla Veste di Nob. Veneto nell’Accademia
Dodonea in Venetia» che sembra essere il cugino di secondo grado di Johann Frie-
drich ed Ernst August, noto poeta, romanziere e librettista.

Nelle Compositioni poetiche possiamo vedere anche altri riferimenti ai rapporti
germanici di Beregan. Un sonetto celebra la «Comparsa del Sereniss. Elettore Mas-
similiano Emanuelle Duca di Baviera nell’Arsenale di Venetia», un altro le nozze di
Odoardo Farnese con «Madama Serenissima Dorotea di Neoburgo nata Principes-
sa Elettorale Palatina».2* E notevole anche la sua influenza sulla musica e sulla vita
musicale tedesca: Rudolf Bossard ricorda Tallestimento dell’ Awnibale nella citta
bavarese di Ansbach, Vopera Die listige Rache oder der tapfere Heraclins di Johann Chri-
stian Hallmann, lo Jastinas di Johann Christian Schieferdecker rappresentato nel
1700 a Lipsia e, probabilmente, anche il Geusericns di Christian Heinrich Postels st
basa sul Genserico di Beregan .2

Le Compositioni poetiche sembra essere una fonte ideale (finora trascurata) della
biografia e della rete dei rapportt del nostro autore, funziona come una sorta di
diario, essendo pieno di poesie occasionali, molte volte con temi politici trattati
anche nelle lettere. D’altra parte, la raccolta poetica riflette bene il principale campo

20 vVavouus, A Venetian World in Letters, cit., pp, 577-578, 592, 593 € 598.

21 LORENZO BIANCONI, THOMAS WALKER, Produstion, Consumption and Political Function of Seventeenth-
Centnry Opera, «Barly Music History», IV, 1984, pp. 209-296: 269-270.

22 FPorse la serenata compresa nelle Compositioni poetiche di Beregan (Venezia, Alvise Pavino, 1702),
intitolata La Fedeltd consolata dalle Speranza fu rappresentata il primo agosto 1685 in onore del duca.
Cfr. ELEANOR SELFRIDGE-FIELD, A New Chronology of Venetian Opera and Related Genres, 1660-1760,
Stanford, Stanford University Press, 2007, p. 603.

23 BEREGAN, Compositioni poetiche, cit., p. 75.

24 Ivi, pp. 88 ¢ 89.

25 RUDOLF BOSSARD, Giovanni Legrenzi: Il Giustino. Eine monographische Studie, Baden-Baden, Verlag
Valentin Koerner, 1988, p. 56 («Sammlung Musikwissenschaftlicher Abhandlungen», 79). Agostino
Pertusi cita anche un allestimento bavarese dell’ Heraclio, cft. AGOSTINO PERTUSI, Storiografia umanistica
¢ mondo bizantine, in Bisanzio ¢ i Turchi nella cultura del Rinascimento e del Barocco, a cura di Catlo Matia
Mazzucchi, Milano, Vita e Pensiero, 2004, pp. 3-111: 5 («Bibliotheca eruditax, 25).
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d’interesse di Beregan: gli avvenimenti storici-politici della sua epoca, soprattutto la
lotta contro il turco.

Infatti, secondo la dedica (siamo nel 1702) I'dntento questo virtuoso Cavaliere 4
pit gravi studi, e particolarmente a terminare la grand’Opera della sua Historia
delle Guerre d’Europa dall’anno 1683 sino alla Pace di Rasvvik, e di Carlovitzy.
Dunque secondo I'autodefinizione di Beregan il suo magnum gpus & I'opera storica
incompiuta,? anche se «le esortationi de’ suoi con Accademici Delfici e Dodo-
nei»? lo persuadono di lasciar pubblicare le poesie e anche se lo stampatore pro-
mette «che ben tosto si daranno alla luce li di lui Melodrami raccolti in un sol vo-
lume» (una promessa mai mantenuta, quanto pare).

Comunque l'intera produzione di Beregan risulta molto coerente nonostante la
diversita dei generi in cui compone. Il soggetto principale di cui si occupa in quasi
tutte le sue opere ¢ 'impero (o una cultura) minacciato (-a) dai barbari. In molte
poesie?® e nel suo lavoro storiografico elabora il lato contemporaneo della questio-
ne, I'invasione dei turchi, mentre i melodrammi riflettono sullo stesso problema in
un contesto antico o tardo antico. 1l suo forte interesse per la Roma antica, partico-
larmente per I'eta imperiale si mostra sia nei melodrammi che nel volgarizzamento
di Claudiano con cui ottiene il riconoscimento di Mazzuchelli.?? T confini dei vari
generi In cui scrive, sembrano stumare anche quando compone un sonetto «mora-
le» intitolato Paralello fra i Teatri ne’ quali si rappresentano fi Drami Musicals, ¢ la vita
Humana® oppure quando nella prefazione ai primi due volumi della sua Historia
parla del «gran teatro dell’'Universo».!

Due dei melodrammi trattano temi bizantini, tra cui il primo, I.’Heraclio sembra
essere il primo «melodramma musicale di soggetto storico-bizantino; e pare che
abbia incontrato subito un grande successo, perché venne piu volte rappresentato

26 N1COLO BEREGAN, Historia delle gnerre d’Europa dalla comparsa dell’armi ottomane nell Hungheria l'anno
1683, 1-11, Venezia, Bonifacio Ciera, 1698. Anche i due volumi stampati godono di scarsa fortuna,
una minima eccezione € la valutazione della studiosa ungherese MAGDA JASZAY, A keresgiénység
védibistydja - olasz sgemmel. Olasg kortdrs irdk a XV-XVIIL. szdzadi Magyarorszdgrol, Budapest, Nemzeti
Tankonyvkiads, 1996, pp. 230-232.

27 Sull’ Accademia dei Dodonei si veda VIVIANI, «lLa Clemenza di Tito» e la fortuna di Beregan, cit., p. XIX.
28 Due temi preferiti sono la guerra di Candia (al pari delle lettere di Hannover) e I'esortazione o
I'elogio di sovrani e capitani per combattere contro il turco. Cfr. BEREGAN, Compositioni poetiche, cit.,
pp- 63-67,70, 72,73, 74,76, 83, 84, 85, 117-120 e 132-136.

29 (Le sue Poesie, sebbene risentano del gusto cortotto del suo secolo, sono tuttavia distese con istile
assai facile e natutale; ed € sopra tutte stimata la sua traduzione di Claudiano.» E pili avanti: «Si questo
Volgarizzamento, che le Annotazioni postevi a pié di pagina sono lavoto del nostro Beregani, a cui
con felice esito ¢ riuscito di sostenere il carattere, e il genio di Claudiano, e di rassomigliarsi assai; il
che gli & stato facile per la qualita del suo stile e della sua poetica vena». (GIAMMARIA MAZZUCHELLI,
Scrittori d’ltalia. Ciod notizie storiche, ¢ critiche intorno alle vite e agli scritti dei letterati italiani, 11/2, Brescia,
Giambatista Bossini, 1760, pp. 916 € 917.)

30 BEREGAN, Compositioni poetiche, cit., p. 55.

31 «Gradisci fra tanto questo primo saggio de’ miei deboli studi, promettendo offerirti ben tosto il
terzo, € quarto volume, lavoro molto piu difficile, e faticoso; nel quale comparendo la cieca Ambitio-
ne in questo gran teatro dell’'Universo, scotgerai framischiate alle guerre de’ Turchi, le rivolutioni di
tutto il mondo sconvolto, e vivi felice» (BEREGAN, Historia, cit., I’ Autote a chi legge.)
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(Venezia 1671, Milano 1678, Monaco 1690, Bologna 1692)».32 Agostino Pertusi
distingue tre componenti che nel primo trentennio del ‘500 hanno destato
I'interesse per la storia bizantina: quella «politico-psicologica (peticolo turco)», «una
componente umanistico-letteraria (scoperta del mondo greco e bizantino,
«un’altra storiografico-umanistica (tentativi di storia universale), e infine una com-
ponente religiosa (Riforma e Controriforma di fronte alla dottrina della Chiesa
greco-ortodossa)».33 Alla fine del ‘600 sembra la prima a dominare.

Laltro melodramma di Beregan di argomento bizantino, il Géustine, era ancora
pit popolare dell’Herackio. Al contrario di quest’ultimo, il Giustine ha un libretto
originale, senza precedenti, segue soltanto fonti storiogratiche. La sua fonte prin-
cipale ¢ la Storia segreta di Procopio di Cesarea, ma il libretto viene elaborato secon-
do un gusto seicentesco, con personaggi fittizi, con filo d’amore, con macchine e
altri mezzi convenzionali del teatro barocco. Giustino non € piu un contadino vero
e proprio, bensi il nipote dell’ex-imperatore, ¢ probabile pero che il concetto det tre
tratelli (Giustino-Vitaliano-Andronico) risalga ai tre contadini di Procopio con cui
inizia il sesto capitolo. L’ambiente contadinesco, naturalmente serve per adottare
scene pastorali. Il successo dell’'opera era tale che fu replicata molte volte. Il secon-
do allestimento avvenne a Napoli nel 1685, questa volta le musiche di Legrenzi
vennero in parte riscritte da Alessandro Scarlatti, pol segue una lacuna di quattro
anni dopo la quale fu rappresentata a Milano (1689), Genova (1689), Brescia
(1691), Bologna (1691, 1692), Lucca (1694), Roma (1695), Verona (1696), Modena
(1697), Vicenza (1697), Udine (1699) e infine, nel 1703, di nuovo a Napoli, questa
volta messa in musica da Domenico Scarlatti diciottenne, sul testo di Beregan rifat-
to da Giulio Convo. La maggior parte di questi libretti editi per le rappresentazioni
cl ¢ pervenuta e, a parte dei due napoletani, seguono la tradizione veneziana.’® Un
ulteriore libretto rimane da una successiva rappresentazione bolognese del 1711,
rimaneggiato da Pietro Pariati, sfortunatamente senza lo spartito del compositore
Tommaso Albinoni. Reinhard Strohm rammenta che il Giwstine di Beregan-
Legrenzi ¢ accennato pertino nel 1720 nel Teatro alla noda di Marcello come musica
nota ai cantanti giovani.

Dopo l'opera albinoniana ci sono ancora due compositori celebri che elaborano
altre versioni del libretto, Vivaldi nel 1724 ¢ Hindel nel 1736. Il Giustino di Vivaldi
¢ l'ultima opera del suo periodo romano, composto sul libretto di Beregan-Pariati
adattato probabilmente da Antonio Maria Lucchini, librettista della sua opera del

32 PERTUSI, Storiografia umanistica, cit., p. 97.

3 Ivi, p. 5.

34 La proposta di Fleanor Selfridge-Field (cit., p. 159, n. 146) che riguarda la tragedia di Ortensio
Scamacca dagli anni 1630 ¢ stata convincentemente rifiutata da Rudolf Bossard («..prendendo quasi ogni
sera il divertimento delle opere in Musica..» Streiflichter anf die Opernstagione des Winters 1682/ 83 in Venedis,
«Schweizer Jahrbuch fiir Musikwissenschafts, 2007, XXVII, pp. 165-238: 174#).

35 Per approfondire si veda BOSSARD, Giovanni Legrenzi: Il Ginstino, cit., pp. 56-60.

36 REINHARD STROHM, VVivaldi’s and Handels setting of Ginstino, in Music and Theatre. Essays in Honour of
Winton Dean, Cambridge, Cambridge University Press, 1987, pp. 131-158: 133.
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1717 intitolata Tieteberga.” Hindel, secondo I'ipotesi di Reinhard Strohm, conosce-
va sicuramente 'adattamento vivaldiano, probabilmente lo incontré a Roma nel
1729. 1l suo librettista fu Giacomo Rossi o Angelo Cori.®®

Il compito di trovare il contesto e la forma in cui Carlo Goldoni incontra 1l li-
bretto di Beregan nella varieta abbozzata sopra, si lascia agli studiosi goldoniani.
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