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Richter Pal

A NEPI HARMONIZALASTOL
A NEPDALOK HARMONIZALASAIG*

Témank kiindulé pontja Bartdk egyik jol ismert, 1931-bdl szarmazé megéllapitasa
a népzenének a miizenére gyakorolt hatasardl, illetve a népzene jelent8ségérdl a
zeneszerzésben. Bartok harom lehetdségét latja a népzenének, értsd , parasztzené-
nek” a miizenében val6é megjelenésére:

1. A parasztdallamot minden valtoztatas nélkiil vagy csak alig varidlva, kisérettel latjuk
el, esetleg még el6- és utdjatékok kozé foglaljuk.

a) A kiséret és az el§-, utd- vagy kozjaték masodrangu dolog; nem mas, mint keret, ami-
be a f8dolgot: a parasztdallamot beléillesztjiik, mint dragakovet a foglalataba.

b) A parasztdallam csupan a mottd szerepét jatssza és f6dolog az, ami koréje és aldja
helyezddik.

A kétféle tipust szamtalan dtmeneti fok koti Gssze [...]. Az azonban mindenkor nagyon
fontos, hogy az a zenei kontds, amelybe a dallamot 6ltoztetjiik, a dallam karakterébdl, a
dallamban nyiltan, vagy burkoltan mutatkozo zenei sajatsagokbdl legyen levezethetd, il-
letve, hogy a dallam és minden hozzaadds elvdlaszthatatlan egység benyomdsat keltse.

2. A zeneszerz8 nem hasznal fel valédi parasztdallamot, hanem ehelyett maga eszel ki
valamilyen parasztdallam-imitdciét. Lényeges kiilonbség e kozt és az elbb leirt méd
kozt tulajdonképpen nincs.

3. Sem parasztdallamokat, sem parasztdallam-imitacidkat nem dolgoz 6l zenéjében, de
zenéjébdl mégis ugyanaz a levegd drad, mint a parasztzenébdl. Azt lehet mondani ilyenkor:
a zeneszerz8 megtanulta a parasztok zenei nyelvét és rendelkezik vele oly tokéletes mér-
tékben, amilyen tokéletes mértékben egy kolts rendelkezik anyanyelvével. Vagyis: zenei
anyanyelvévé lett ez a paraszti zenei kifejezési mdd: oly szabadon hasznalhatja és hasz-
nalja is, akarcsak a kolt8 anyanyelvét.!

Kérdés, hogy ebben a paraszti zenei anyanyelvben van-e, lehet-e, és ha igen,
akkor milyen szerepe a harmonizdlasnak, ezen beliil pedig a népi, paraszti harmo-
nizalasnak?

* A tanulmany révidebb valtozata azonos cimmel el6adds formdjdban elhangzott a Kedd Délutdni Zene-
tudomdny IV/3. rendezvényén 2012. februdr 21-én, az LFZE Ligeti épiiletében.

1 Bart6k Béla: ,,A népi zene hatdsa a mai miizenére”. In: Barték Béla irdsai, 1. Kozreadja: Tallidn Tibor,
Budapest: Zenemiikiadd, 1989, 138-147. (az idézett részek: 141-142., 143., 144.)
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Bartok ugyanebben az {rasaban, az 1. pontban viszonylag hosszasan érinti a harmo-
nizalas kérdését is, hivatkozva arra a sajatsagos balhitre, mely szerint a népi dalla-
mok csupan egészen egyszer(i harmoéniakat tlirnek meg. Raadasul az egyszer(i har-
monidk a 19-20. szdzad forduléjan a tonika, domindns, esetleg aldomindns (értsd:
mellékdominans) harmashangzatok valtakozasat jelentették. E helyen Bartdk a
nyugati, a funkcidés harméniavildgban sziiletett dallamokat karhoztatja.

Vilagos, hogy ezek és hasonlé szabast mas dallamok nehezen tlirnek meg szokatlanabb
akkordokbdl 4116 harmonizédlast. Azonban a fentemlitett kaptafamuzsikusok az Oduliber-
augustinhoz ill§ tedrit egyszer(ien rd akartak hazni pl. a magyar pentaton skalaju dalla-
mokra. Mérpedig ezekben nyoma sincs az ugynevezett tokéletes zérlatra valé utaldsnak!?

Bartdk ugyanakkor kidll az egyszer{ibb, primitivebb dallamok kiilonleges harmoniza-
lasanak lehet&sége mellett. A dallami egyszerliség kisebb kotottséget jelent, a har-
mashangzatok sztereotip dsszekapcsolasanak, azaz a dallambdl kovetkezd funkcids
harméniai vonzasoknak a hianya pedig nagyobb szabadsagot, kevesebb korlatot.

Ezeknek a korlatoknak a hidnya engedi meg, hogy a dallamokat a legkiilonb6z8bb mé-
don vilagitsuk meg, a legkiilonb6z6bb irdnyban levé hangnemek akkordjaival. [...]

De mds lehet8ségeket is rejtett a kelet-eurdpai parasztzene: sajatsagos melodikai fordu-
latai 4j harmoéniai elgondoldsokhoz vezettek. Példaul a szeptimanak konszonanssd valé
el8lépése nilunk egyenesen arra vezethet§ vissza, hogy a pentaton melodikaja népi dal-
lamainkban a szeptima mint a terccel és kvinttel egyenrangti hangkéz jelentkezik.? [...]
Mi sem természetesebb annal, hogy amit annyiszor hallottunk egyenrangiinak az egymdsutdn-
ban, azt az egyidejiiségben is megprobaljuk egyenrangiinak éreztetni. Vagyis ezt a négy hangot
Osszefoglaltuk és egyidejlileg szoélaltattuk meg olyan bedllitdsban, hogy egyikdjiiknél se
érezziik a feloldds sziikségességét, mas szdval: ezt a négy hangot konszonans akkordda
foglaltuk egybe.

Régi dallamaink sajatsigos kvartlépéshalmozasai adtak iniciativat kvartakkordok megfor-
maldsdhoz: a horizontélis egymdsutdnt itt ugyancsak vertikélis egyidejliségbe vetitettiik.*

Bartok leirasaban fontos harmonizaldsi koncepcié jelenik meg, a horizontalis, az-
az dallami tulajdonsdgok vertikalis, azaz harméniai megfeleltetése. A zeneszerzdi
gyakorlat szempontjabdl relevans megallapitdsok azonban semmit nem arulnak el
egy esetleges népi gyakorlatban 1étez§ harmonizalasrél. Ugyanakkor tudjuk, hogy
Barték gyljtései soran taldlkozott népi harmonizdlassal. A 3 huros kontrat
els6ként 6 irta le: 1912-ben a Mez8ségen (Mez8szabad — Voiniceni) talalkozott ve-
le el&szor, majd 1914-ben tovabbi el6forduldsat rogzitette a Gorgény volgyében.

2 Uott, 142.

3 Koddly 1921-ben Bartdk zenéjérdl irva fejtette ki részletesebben, hogy: , A dallamstilus megvaltozasa
elkeriilhetetleniil befolydsolta a harméniavilagot. Bizonyos hangok kozotti 4j kapcsolatok, amelyek az
’egymasutanban’ létrejottek, az egylitthangzasban is érvényesiilnek. Megnyugtaténak érziink olyan
hangzasokat is, amelyek régebben feloldas nélkiil érthetetlenek voltak.” Kodély Zoltan: ,Bartok Béla”
(1921). In: Visszatekintés, 11., Budapest: Zenemkiadd, 1982, 426-434. (az idézett rész: 430).

A konszondns szeptimhanggal kapcsolatban lasd még: Richter Pél: ,,A ’konszonans gesz’”
Zene 46/3. (2008 augusztus), 275-284.
4 Bartdki. m., 142-143.

. Magyar
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J6 példa erre a Romdn népi tdncok (1915, BB 68) els§ darabjanak forrasat jelentd
mezGszabadi dallam lejegyzése (1. kottaS). Ugy tiinik azonban, hogy Bartdk a z6-
mében egyszolamu éneklésbSl megismert zenei kultirdban nem tartotta a stilus
szempontjabol lényegesnek a harmoéniahaszndlatot, illetve a mennyiségében az
Osszes gylijtott anyaghoz viszonyitva csekély szamu adat alapjan nem volt mddja a
kérdés sulyat felmérni. Inkdbb ez utdbbit erdsiti, hogy példaul éppen a Romdn népi
tdncokban tobbnyire megdrizte a kontra altal jatszott eredeti akkordokat. A népi
harmonizalas kérdéseit dtfogdan azonban csak jéval késébb kezdték vizsgalni.

128 ROMAN NEPI TANCOK, 1915 (BB 68),3 I
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hozza még egy rész

1. kotta

A népi harmonizalasnak, a hangszeres népi egyiittes zenélés akkordhasznala-
tanak (ezen f6ként a vondszenekari gyakorlatot kell érteni) legtijabb 6sszefoglald
ismertetését Pavai Istvan vazolta fel.® Lényegében hat szempont figyelembevételét
javasolja a népi harmonizalds, illetve népi tobbszélamusag helyes értelmezéséhez.

5 Lampert Vera (kozr.): Népzene Barték miiveiben: a feldolgozott dallamok forrdsjegyzéke. Szerk. Lampert Ve-
ra, Vikarius Laszl6, Budapest: Hagyomanyok Haza — Helikon Kiad6 — Néprajzi Mtizeum - Zenetudo-
manyi Intézet, 2005, 96.

6 El&szor 2004-ben késziilt doktori értekezésében (A tdnczene és interetnikus kapcsolatai az erdélyi magyar
néphagyomdnyban), majd a 2012-ben (Kolozsvar: Kriza Jdnos Néprajzi Tarsasdg) megjelent Az erdélyi
magyar népi tdnczene cim( konyvében.
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A szempontok a kovetkezdk:

1. a vizsgalandé zenei anyag hitelessége;

2. a zenei folyamat egyes pontjain alkalmazott harmonizalasi elvek;

3. a harmoniat biztositd kisér6hangszerek technikai korlatai és lehet8ségei;

4. a dallamot megszdlaltat6é hangszerjatékos ismétlési és dallamvaltasi szandé-
kainak kovetése a kisér6hangszeresek altal;

5. az adott miifajhoz (tanctipushoz) hagyomanyosan alkalmazott kisérdrit-
mus-formuldk és az ezekkel Gsszefiigg tempodkeret hatdsa a harmoéniara (a pri-
mas és a kiséret metakommunikaciéja);

6. a dallam stilusa, karaktere, tipoldgiai sajatosségai.’

Zeneileg hiteles anyagnak azt nevezi,

amelynek harmoéniai megoldasait egy tapasztalt, hangszeres tuddsat a hagyomanybdl
0rokolt, jé képességli falusi népzenész utdlag visszahallgatva helyeseknek itéli, az impro-
vizaciobol szarmazoé eltérd variansokra pedig azt mondja, hogy ,igy is lehet”. Ezzel szem-
ben az alkalmazott harmonizaldsi médszertdl eltéré hangzatokat téveseknek tartja, azzal
egylitt, hogy szerinte ,nekik” (vagyis a tdncosoknak, a mulatsag résztvevGinek) igy is jo,
mintegy igazolvan ezzel a zeneileg téves megolddsok néprajzi hitelességét.’

A hitelesség témakorén beliil vizsgdlja még az adatkozlének, beleértve egy zenekar-
nak az Gsszeszokottsagat, a gy(jtének és a gylijtésnek a hitelességét. Mar ebben a
részben hangsulyozza, hogy a népies (f6ként a régi stilusti) harmonizalasban a heged
kiséretét két zenész latja el altalaban: a kontra és a b6gd. A két hangszer altal jat-
szott kiséretet azonban tévedés lenne egyetlen harmoniai egységként kezelni, mint
azt a klasszikus mtizenében megszoktuk. Tudniillik nem az a két zenész szandéka,
hogy 6k egylittesen, harmoénia és basszus egymast kiegészit8 egységét adjak.

A harmonizalasi elveket bemutatd 2. szempont a tobbszélamunak hangzo fel-
vételeket vizsgalja, ,,hogy az[ok] valéban tartalmaz[nak]-e harmonizalasi szandék-
bdl szdrmazé elemeket, vagy csak in. nem koordinalt tobbszélamusagroél van sz6.”
A nem koordindlt tobbszélamusagra magyar nyelvteriiletr6l a moldvai hejgetést
emliti példaként. A koordinalt, vagy szdndékos népi tobbszélamusagot a harmoni-
zalasi stilusuk szerint osztalyozza, mely szerint az ltala vizsgalt erdélyi gyakorlat-
ban alapvet&en kétféle harmonizalas hasznalatos:

1. a dallamkovetd,

2. a klasszikus miizenébdl ismert funkcids vonzasokat érvényesits.’

A gyakorlatban természetesen e kétféle harmonizalasi stilusnak kiilonboz6 aranyt ke-
veredését figyelhetjiikk meg. A kiilonb6z8 dallamkovetd kisérésekben kozos, hogy a
kisér6hangszerek sajat viszonylatukban (kettSs fogasokkal, a tanc ritmikaja szerint
hosszabb hangokkal stb.) szintén a dallam megszdlaltatasara torekednek. Ennek a ki-
sérési elvnek a legelterjedtebb formaja a durakkord-mixturas kiséret a hegedi-ha-
rom htros kontra-b6g6 formdcidkndl. Az ilyen jaték altalanos jellegzetessége:

7 Uott, 334. (,A szempontok a népi tobbszdlamusag vizsgalatahoz” cimi fejezetben.)
8 Uott, 335.
9 Uott, 344-345.
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A pillérhangok természetesen nem mindig azonosak egyazon hangszerjatékos t6bbszori
harmonizalasa esetében, valamint a bracsa-b8g8 vonatkozdsaban sem. Ez egyrészt azzal
magyarazhat6, hogy adott esetben mas-mas dallamhangot értelmeznek pillérhangként,
mdsrészt a két hangszer technikai lehetSségei eltéréek. Tovabbi médositd tényezd lehet a
ritmusséma milyensége, a temp0 és szdmos [...] nem zenei tényez§ [...]. Néha egyszer(i-
en tévednek a hangszerjatékosok, a megfelel6 hang (akkord) helyett taldlomra egy madsi-
kat fognak. Maskor kissé késve érkeznek a heged pillérhangjara, vagy éppen ellenkezs-
leg, megszolaltatjak azt, még mieldtt a heged(i szélamaban sor keriilne ra.!0
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2. kotta

Ebben a harmonizalasi médban moll akkordokat nem, vagy csak elvétve hasznal-
nak, ha eltérnek a dar harmastdl, akkor inkabb hianyos, an. ,konszonans” (azaz
nem funkcids) szeptim hallatszik. A 3. kotta!! dallam és basszus sz6lama dallam-
kovets harmonizaldst mutat, a zarlatokban funkcionalissal keverten.

Asztali nota
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3. kotta

10 Uott, 354-355.

11 A 3. kotta hangzé felvételét Rostas Tibor készitette (Fekete Antal gy(jtése alapjan) Budapesten 1989.
marcius 26-28-an. Lejegyezte Richter Pal 2012-ben. A felvétel kiaddsa: Csiszdr Aladdr és péterlaki zene-
kara. Fekete Antal gytijtéseibdl 10. Budapest: FolkEurdpa, 2009, FECD 042.
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Az tigynevezett funkciés harmonizalas sem a miizenei gyakorlatban megszokottak
szerint torténik. A funkcids vonzasokat erSsits f6 dallami, D-T [épést a vezetd-
hangrdl az alaphangra minden kisér6 hangszer, és néha a dallamjatszé hangszer is
megszoélaltatja. A legtobb akkordflizés autentikus lépést jelent, a f6bb dallamhan-
gok el6tt megszolaltatjak annak valamiféle domindns hangzatat, altaldban hianyos
szeptimet (vezetShanggal a basszusban!), vagy a mar inkabb varosias gyakorlat-
ban szfikitett szeptimet (4-5. kotta'?).

[...] a vezetShang vagy szeptimhang kett6zés nemhogy nem tiltott, hanem majdnem ko-
telezd, hiszen a zenészek ezzel jelzik egymasnak, hogy mindegyikiik hallja, mit kell ott
fogni, hogyan kell a kovetkezd akkordra vezet$ hangzatot létrehozni. Ezért a b&gésok
esetében gyakori, hogy a domindns akkord alapja utdn annak tercét is megszoélaltatjak,
ami ravezet a kovetkezd akkord alaphangjara, mikézben a kontra akkordjaban, s6t gyak-
ran a dallamban is ugyanez a hang szélal meg (vezet6hang-kett6zés). A példakbdl az is
lathatd, hogy a kontra esetében a vezetShang vagy a szeptim nem oldédik kételez&en a
szomszédos hangra, hanem gyakran annak oktavtranszpozicidjara.!3
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4. kotta. Funkciondlis harmonizdlds, a zdrlatokban vezetéhangokkal — dallam és basszus szélam

12 A 4-5. kottdk hangz6 felvételét Pavai Istvan készitette Bogartelkén, Kalotaszegen (Bagara, Romdnia)
1993. julius 28-an, lejegyezte Richter Pal 2012-ben. A felvétel kiadasa: A bogdrtelki Czilika-banda. Ka-
lotaszegi népzene, szerk.: Pavai Istvan, Budapest: Hagyomanyok Héza, 2005, HH CD 003-004.

13 Pévai: i. m., 357.
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Legényes
basszus szolam

Bogartelke
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5. kotta. Funkciondlis harmonizdlds basszus szélama vezet6hangokkal

A miizenében tiltott pirhuzamban haladé szélamok itt teljesen természetesek.

[...] teljes akkordparhuzam is el6fordul, ha nem is olyan gyakran, mint a darmixttras
harmonizalasban, kiilonésen moll dallamok VI-V fokainak kapcsolasanal vagy dar dalla-
mok szubdominas-paralell hangnemben valé gyakori kitérésekor, ami az Gj hangnem (az
alébbi példdban d-moll) irdnyabdl nézve szintén VI-V kapcsolatot jelent.!*
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6. kotta

A dallamkovet6 és durakkordokat hasznalé harmonizéaldsnak szélesebb korben is
taldljuk nyomat, illetve gyakorlatdt. Az iskoldzatlan parasztkdntorok orgonajatéka,
kisérési modja akar tobb évszazados jellegzetességeket Srizhet, melyek kantorrdl-
kantorra hagyomanyozédtak, de a kutatdsok inkabb azt mutatjak, hogy a zeneta-
nulés folyamataként, a zenei tudds kiilonbozé fokozataiként id6rél-idére djra fel-
bukkanhatnak. A hasonlé jelenséget felmutat6 torténeti forrasok éppugy tekinthe-
ték egy korabbi, szélesebb korben elterjedt kisérési, illetve harmonizaldsi mod
lenyomatédnak, mint igazoldsnak a jelenség antropoldgiai magyarazatara.

Elsgként tekintsiik at e sajatos dallamkdvetd harmonizalas torténeti parhuza-
mait. Miutan az eurdpai tobbszélamusag legmagasabb szakmai tudast feltételezd
iranyvonala, a polifon szerkesztés a mixturaszert parhuzamos kvint- és oktavmoz-
gasokat hatdrozottan keriili, tiltott menetnek tartja, ezért sokdig altaldnosan ural-
kodott az a nézet, hogy irott zenében ilyen parhuzamokat nem megfelel§ szaktu-
dassal rendelkezd, jobbdra iskolazatlan zenészek jegyezhettek csak le. Ennek azon-
ban a torténeti forrasok egy része, kiilonosen Kelet-K&zép-Eurépaban a 16-17.

14 Uott, 357.
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szdzadbdl szdrmazd orgonakiséretes énekeskonyvek ellentmondanak.!® Kiilondsen
érdekes és izgalmas ebbdl a szempontbdl Kéjoni Janos erdélyi ferences szerzetes
hangjegyes kéziratait dttanulmanyozni.'® Kjoninal dallamokhoz utélag illesztett
basszus kiséretrdl beszélhetiink. A lejegyzett kiséret tulzott egyszeriiségéhez ra-
adasként még kvint- és oktdvparhuzamok is tarsulnak. Az elsé pillanatban a jelen-
séget automatikusan a hidnyos képzésre, a zenei iskolazatlansagra vezetjiik vissza.
Ugyanakkor a 17. szdzadi ferences és mas kéziratok tantisaga szerint Kéjoni zenei
miiveltsége joval kornyezetének korabeli atlaga felett volt. Az Organo-Missale és a
tobbi hasonlé vonasokat mutatd 17-18. szdzadi forrds — Kdjoni kddex, Vietoris
tabulatdras konyv,!” a ferencesek korabeli kéziratai, etc. - tiizetes vizsgalata utin
azonban sajitos harmonizalasi gyakorlat nyomait fedezziik fel, amely a vizszintes
iranyt, szélamokban valé gondolkoddst nem ismeri, vagy nem veszi figyelembe,
csak a fiiggBleges hangkapcsolatokra, kizardlag az akkordokra 6sszpontosit.

Az ilyen tipusu, az Organo-Missaléhoz hasonlithaté ordindrium harmonizalasok
legelsé fennmaradt emlékei Lodovico Viadana nevéhez f(iz6dnek: 1607-ben, a
Cento concerti ecclesiastici sorozat masodik kotetében jelent meg az orgonakisérettel
ellatott egyszélamu Missa Dominicalis, majd 1619-ben 6nall6 kotetben a 24 egyszé-
lamt Credo-kompozicié (Venti quattro Credo a canto fermo). Igaz, hogy Kéjoni kézira-
taival ellentétben Viadananal nyilt kvintparhuzamot nem talalni, de az énekszélam
és kiséret kozott az éppen csak elfedett kvintpdrhuzamok jelenléte igen gyakori.'?

15 Richter Pal: ,Kvint- és oktdvparhuzamok a 17. szdzadi orgonakiséretes kéziratokban”. Zenetudomdnyi
Dolgozatok, szerk. Gupcsé Agnes, Budapest: MTA Zenetudomdnyi Intézet, 1999, 239-256. (Néme-
tiil: ,Quint- und Oktavparallelen in den Handschriften mit Orgelbegleitung des 17. Jahrhunderts”,
Ars Organi, 49, 2001, 19-26.)

16 Munkassaga atfogd képet ad az utdkor szdmadra az eurdpai kulttra peremvidékének korabeli zenei
gyakorlatarél. Egyhdzzenei gy(ijteményei (Organo-Missale 1667, Sacri Concentus 1669, Cantionale
Catholicum 1676), amelyeknek hatterében forrasmunkaként a Kdjoni kédex (Codex Caioni saeculi XVII.
facsimile, transcriptiones, 1- 2. Ed. Saviana Diamandi, Papp Agnes, Bucure,,ti: Editura Muzical,,, 1993,
Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1994 /Musicalia Danubiana 14/a, b/) 4ll, kifejezetten a min-
dennapi hasznalat szdmara késziiltek. Kdjoni terjedelmes énekeskodnyve, az 1676-ban nyomtatasban
megjelent Cantionale Catholicum hangjegyeket nem tartalmaz. A masik két kéziratos gylijteményben
Kéjoni a basszus szélam f61é egyetlen énekszoélamot jegyzett le. Az igy létrejott letétek a kezdd, kevés
gyakorlattal rendelkez8 orgonista szdmara is lehet6vé tették az ének kisérését, és a praxis alapszint-
jét jelenthették. Az Organo-Missale (Organo=Missale. Kdjoni Jdnos kézirata 1667-b6l. Kdzreadja.: Richter
Pél, Csikszereda: Status, 2003) a ferences rend sajatos zenei stilusat bemutaté legkorabbrdl fennma-
radt kézirat és egyben a legkordbbi rendi orgonaskdnyv.

17 Tabulatura Vietoris. Ed. Ilona Ferenczi-Marta Hulkova, Bratislava: Opus, 1986 /Musicalia Danubiana
5/. A kéziratban szdimos példa talalhatd kvint- és oktavparhuzamokra.

18 Viadana basszuskisérettel ellatott egyszélamu ordindriumai feltehet8en talzott egyszeriiségiik és kis
apparatusuk miatt csekély hatdssal voltak a misemegzenésitések késébbi alakuldsara. Ehhez lasd:
Flotzinger, Rudolf: , Die kirchliche Monodie um die Wenden des 16./17. Jahrhunderts”. In: Geschichte
der katolischen Kirchenmusik 2. Vom Tridentinum bis zur Gegenwart. Hrsg. K. G. Fellerer, Kassel-Basel-
Tours-London: Birenreiter 1976, 78-87. (ide: 79); Massenkeil, Giinther: ,Die konzertierende Kir-
chenmusik”. Uott, 92-107. (ide: 101); a kor orgonakiséretes miséirdl: Szigeti Kilidn: ,,A szombathe-
lyi egyhdzmegye egyhdzi zenéjének torténete”. In: A 200 éves szombathelyi egyhdzmegye emlékkinyve
1777-1977, Szombathely: Szombathelyi Egyhazmegyei Hatdsag, 1977, 243-430. (ide: 305-309.)

19 Lasd Viadandnak a Cento concerti ecclesiastici sorozathoz irt el6szavaban a kvint- és oktavparhuzamok
haszndlataval kapcsolatos megjegyzését: Richter: Kvint- és oktdvpdrhuzamok ... 248.
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A parhuzamokkal kapcsolatosan azt sem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy amen-
nyiben a férfiakbdl, n6kbdl, gyermekekbdl vegyesen Gsszedlld kozosség egy szo-
lamban énekel, az oktavparhuzamok 6nmaguktol létrejonnek. Orgonakisérettel
ugyanez a hangzds még homogénebbé valik.2® Témank szempontjabdl e torténeti
forrasokban a kvint- és oktavparhuzamokban mozgd révidebb szakaszok azt a fel-
tételezést erdsitik, hogy korabban Eurdpaban szélesebb kdrben hasznalatban kel-
lett lennie a dallamk&veté harmonizaldsnak, melyben a tobbszélamusag csak a
hangzast dusitja, gazdagitja, de szdlamszerkesztésnek, vagy legalabb valamiféle
szerkesztett tobbszélamusagban val6 zenei gondolkoddsnak nincs nyoma.

A nem funkciés dallamok kisérése egyébként még német nyelvteriileten is oko-
zott nehézséget. A gregoridn dallamok orgonakiséretét a 18. szdzad elejété] kezdték
rogziteni, illetve elméleti szinten targyalni. A korabeli feljegyzések tobbnyire alap-
helyzeti harmashangzatok haszndlatdt mutatjak, de el6fordulnak végig forditasokat
hasznalé harmonizaldsok is. A régionk népi-népies gyakorlatdval ellentétben azon-
ban nem torekedtek a dallam kovetésére. Az azonos tipusu akkordok és a dallamko-
vetés egyiittes jelenléte torvényszertien mixtura jellegli, pirhuzamos mozgast idéz
el8. Salzburgban a Szent Péter bencés kolostor 18. szdzadi kézirataiban érdekes pél-
dékat taldlunk az olyan kiséretre (7. kotta a 378. oldalon®'), amely ma mér ttlzottan
egyszer(inek, képzetlen orgonista lejegyzésének tiinik, és az alabbiak jellemzik:

1. A cantus firmus a fels§ szélamban van, és az orgonista is jatssza

2. A kiséret egyszer( ellenpont (contrapunctus simplex)

3. Az akkordok alaphelyzetben vannak (elenyész6 szimban van csak szextfor-
ditast akkord)??

20 Errdl tdjékoztat benniinket visszaemlékezésében Antimo Liberati kontraaltista (aki 1661-ig a bécsi
udvarnal volt szolgdlatban, majd a papai kérusban énekelt): ,Oktavparallelen beim einstimmigen
Gesang von Knaben und Ménnern aber konnen, wie Liberati [...] berichtet, von guter Wirkung sein,
ebenso wenn sie durch die Orgelbegleitung entstehen. Die Oktav- und Quintregister der Orgel
selbst wirken durch die den Klangverschmelzungsprozefl nicht stérend. Nicht die starre Regel,
sondern die vom Klang bestimmte freiziigige Behandlung perfekter und imperfekter Intervalle
schafft die gewollte Ausdruckswirkung.” [A férfiak és gyermekek altal megszdlaltatott egyszélamu
éneklésben az oktavparhuzamok, ahogy Liberati (...) tdjékoztat, j6 hatast kelthetnek, épptigy ha ezek
a parhuzamok az orgonakiséret révén keletkeznek. Az orgona oktdv- és kvintregisztere SGnmagaban a
hangzés egybeolvadasanak folyamatat szintén nem zavarja. Nem a szigoru szabalyok, hanem a per-
fekt és imperfekt hangkdzok hangzas dltal meghatarozott szabad kezelése hozhatja létre a kivant ha-
tast.] Karl Gustav Fellerer: ,Zur Kirchenmusik Roms im 17. Jahrhundert”. Logos Musicae. Festschrift
fiir Albert Palm, Wiesbaden: Steiner, 1982, 71-82. (ide: 80.)

21 ,Widmann bringt ausschlieflich Akkorde in Grundstellung. Diese Eigenart 1a(3t sich in allen &lteren
Choralbegleitungen nachweisen. Honorat Reich verwendet in seinem Orgelbuch von 1701 fiir den
Hymnus ’Quidcunque vinclis’ 69 Terzquintenakkorde, hingegen nur 8 Sextenakkorde. Ein extremes
Beispiel findet sich in P Marianus Welschers Liber choralis (1719):” [lasd 7. kotta] In: Petrus Eder
OSB: Die modernen Tonarten und die phrygische Kadenz. Tutzing: Schneider, 2004, 85.

22 ,An diesem an Kunstlosigkeit kaum zu ibertreffenden Stiick lassen sich die Merkmale der
Choralbegleitung ablesen:

1. Der cantus firmus (hier der Hymnus zu Christi Himmelfahrt) liegt in der Oberstimme. Sie
wird von Organisten mitgespielt.

2. Die Begleitung erfolgt im contrapunctus simplex

3. Die Akkorde stehen in Grundstellung.” - Uott, 83.
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7. kotta

Magyar viszonylatban a Maréthi Gyorgy kiadvanydban és a reformatus melo-
didriumokban lejegyzett harménids éneklés 18. szdzadi gyakorlatdt kell még emli-
teniink.?® (8. kotta**). Ennek néphagyomanybeli tovdbbélését fedezhetjiik fel a
szaszcsavasi tobbszdlamu éneklésben.?
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8. kotta

23 A Soltaroknak Négyes Notdik, Debrecen, 1743. A melodidriumok (kéziratok) koziil: Szkarosi-melodia-
rium 1787-1792. E forrasokbdl tételeket kozol: Szabolcsi Bence: A magyar zenetirténet kézikonyve. Bu-
dapest: Zenemfikiadd, 1955, 69*-70*.

24 Temetési ének Orbdn Sigmond kéziratabol (45v-47r), kozreadta: Szabd Csaba: Erdélyi magyar harméni-
ds énekek a XVIII. szdzadbél, Balassi Kiadd, Budapest 2001, CD-ROM, III-195.

25 A torténeti és néphagyomanybeli éneklést Gsszevetette: Szabd Csaba: ,A szdszcsavasi tobbszélamu-
sag”, Zenetudomdnyi irdsok, ed.: Szab6 Csaba, Bucharest: Kriterion, 1977, 109-123.; u8: Erdélyi magyar
harménids énekek... i. m.
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Mindezek ismeretében nem tlinik meglepdnek, hogy a Karpat-medencében a
parasztkantorok korében mind a mai napig igen egyszer(i kisérési moéddal taldlko-
zunk. Ebben a témaban végzett gy(ijtéseink sordn a parasztkantorokat alaposan ki-
kérdeztiik, hogy hol, kitdl tanultdk az orgonajatékot, milyen elméleti ismeretekkel
rendelkeznek, ismerik-e a billenty(ik nevét, tudjak-e mit jelent a dur és a moll,
tudnak-e kottdt olvasni, mas hangszeren jatszanak-e stb. A felvételeken csak a
megiitott billenty(ik hangjai szélalnak meg, a regisztracioban oktavduplazasokat,
automatikusan megszolalé harménidkat nem engedtiink. A kérdezett kantorok
csak elvétve végeztek kantoriskolat, altalaban a lelkésztél vagy a paptdl, illetve az
id&sebb kantortdl tanultak jatszani.

Ha a legegyszer{ibb jatékmodtodl haladunk a bonyolultabb felé, az alabbi szin-
teket kiilonithetjiik el:

1. Mind a két kéz a dallamot jatssza oktdvban, csak néha, a zarlatoknal kertiil
be a harmonidt dasité hang. A kantorok elmonddsa szerint az ilyen jatékstilust l-
taldban autodidakta moédon sajatitottak el, a kottat nem ismerik, az esetenként ki-
tett orgonakiséretes énekeskonyvbdl csak a szoveget olvassak.

2. A kantorok ugynevezett suszterbasszussal kisérik az éneket. Van aki terccel,
van aki kvarttal tolti ki az oktdvot. A kiséret mozgdsa teljesen parhuzamos a dal-
lammal. Altaldban mar ismerik a kottat, de a kulcsok koziil inkabb csak a violin-
kulcsot. Ettdl fiiggetleniil leginkabb emlékezetbdl jatsszak az énekeket. Jellemzd,
hogy a versszakok végén még rovid kozjatékokat is bejatszanak.

3. Szintén suszterbasszus jellegli kiséretrdl beszélhetiink. Teljesen altalanos
mar kottaismeret, s6t el6fordul olyan, aki zeneiskolat is végzett. A kiséret jellem-
z8en durakkord-mixtarakat hasznal (példdul jobb kézzel szextakkordokat, balkéz-
zel oktdvokat kvinttel dusitva).

4. A kantorok a kozdsségben, faluban vilagi zeneszolgaltatast is ellatnak. Falu-
si tincmulatsagokon is szoktak zenélni, a kiséret harmonizaldsat altalaban a helyi,
kornyékbeli cigdnyzenészektdl tanuljak el, ami erdélyi viszonylatban a Mez&ségen
és a Maros-Kiikiill6k vidékén nem funkciés, hanem minden hangra dar harmé-
niat helyez§ archaikusabb, fényes hangzast ad6 kiséret. A gyiilekezeti énekeket a
suszterbasszus és a durakkordos harmonizalas keverékével kisérik, de moll akkor-
dokat jellemzSen nem haszndlnak. Ismerik a kottat, a violin- és altaldban a basszus
kulcsot is. Tobben koziiliik kantoriskoldba is jartak, és négyszélamu korélfeldolgo-
zasokat tanultak. Ennek ellenére az énekek kisérésénél a minél dasabb és fénye-
sebb hangzas a cél, néha 6t-hat hangot is megszdlaltatnak, ezért a négyszélamu
szerkesztést nem haszndljak, amelynek szdrazabb hangzasat a hivek sem szeretik.
Transzponalni is tudnak, és tisztaban vannak az alapvetd elméleti kifejezésekkel.

5. A kiséretben keveredik a funkciés harmonizalds a dallamot helyenként par-
huzamosan kovet§ basszusmenetekkel. (Ldsd a 9. kottdt a 380. oldalon egy Moldva-
ban késziilt felvételr8l.26) Az el6adé kéantoriskoldt végzett az 1930-as években, és

26 A felvételt Pavai Istvan és Richter Pal készitette, Kiils6rekecsin (Fundu Raciciuni, Moldva — Romania),
1996-ban. Lejegyezte Richter Pal.
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az éneket csak a szoveg alapjan szélaltatja meg, egy régrél Srzott papirdarabrdl,
mivel a magyar nyelvii éneklést tiltott volt, és sajnos javarészt tiltott mind a mai napig.

J:(;.'H}O Benke Ferenc kantor  (Kiilsérekecsin — Moldva)
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9. kotta

Végiil kanyarodjunk vissza kiinduldsunkhoz: a fentieket érdemes Gsszevetni a
népdalok megharmonizalasaval Bartok és Kodaly életmiivében. A legfontosabb
kiilonbség, hogy a zeneszerzSk altal komponalt kiséretek szélamok szerint min-
dig strukturaltak, hol egyszer{ibb, hol bonyolultabb médon. A harmoénidk haszna-
latanal maédjaval, inkabb csak a kiemelés, a hangstlyozas, a fokozas céljabdl élnek
funkcionalis zarlatokkal, altaldban azonban a modalis jelleget erdsitik, és a dallam-
bél veszik az akkordok hangjait. Egyetlen emblematikus példa elegendd annak be-
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mutatdsara, hogy a népdalok kisérete a zeneszerz6i miihelyben mennyire &ssze-
tett, bonyolult harmdniai folyamatokkal segiti a tulajdonképpeni autoném zenei
alkotas létrejottét. F6leg akkor, ha a népzenébdl kolcsonvett dallam eredeti forma-
jaban, valtoztatds nélkiil hangzik el.

Barték Hét darab a Mikrokosmosbdl 127 szamu darabjdnak részletét?” mutatja a
10. kotta. Az els6 zongoran valtoztatas nélkiil hangzik fel az 4j stilust, pentaton
(h-d-e-fisz-a) népi dallam.?® Bart6k a médsodik zongordban, a 15-21. iitemekben a
pentatdnia alaphangjat (h’) a kiséré harménidkban (két kivétellel) fels6 orgona-
pontként helyezi el. Ez alatt, a dallam hangnemét képvisel§ pedalhang alatt Bar-
ték nagyon erds kotést hoz létre a harmdnidk kdzott a basszus szélamban a lefelé
1ép6 kvintek segitségével a 18. {item masodik felétdl a 21. iitem végéig: A-D-G-C-
F-Aisz (B). A basszus szélam felett kezdetben dominadnsszeptim- és nénakkordok
hangzanak (18-19. iitem), majd késSbb, a menet fesziiltségét fokozando, kétszer
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10. kotta. Barték: Hét darab a Mikrokosmosbdl, két zongordra, No. 127 (a 15-22. iitemek kivonata)

is bdvitett szextes akkordokat taldlunk: C-E-Fisz-Aisz és F-A-H-Disz (20-21.
item), amelyek azonban enharmonikusan mint leszallitott kvintli (Gn. napolyi)
domindns szeptimnek is értelmezheték: C-E-Gesz-B, és F-A-Cesz-Esz. Bartdk
zsenidlis médjat valasztotta az akkordok kettGsségének, ambivalens voltanak ki-

27 Lampert: i. m., 167. (313. sz.)

28 Enbeliilem de j6 csillag lett volna szovegkezdettel Berzencén (Somogy megye) gyfijtdtte Seemayer Vil-
mos 1933-ban. Barték-rend: B 831a-b, Bereczky-rendben: 3633-75 szamu tipus. Kozolve: Bereczky
Jénos: A magyar népdal 1j stilusa I-IV. Budapest: Akadémiai Kiadd, 2013, II. kotet 1567. (614C tipus)
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fejezésére: egyidejiileg megkomponalta az akkordok mindkét lehetséges olddsat.
A dominansszeptimét a basszusban halljuk (F és A# [B]), a bévitett szextes akkor-
dét pedig a dallamban (piano primo: H és E). A folyamatot utols6 elemként domi-
nans nénakkord zarja: Aisz-Ciszisz-Gisz-H (B-D-Asz-Cesz), ami Disz-re (Esz) ol-
dddna, de ehelyett a masodik zongora szélamaban sziinet jon a 22. {itemben. Ez-
alatt azonban az els6 zongora folytatja a dallamot a” hangon, ami éppen polaris
tavolsagra van az oldas hangjatol (Disz). Bartok tehat folytatta a polaris tavolsaga
oldasok logikajat.

Ellentétben az ilyenfajta harméniai, texturdlis dsszetettséggel a magyar népze-
nei gyakorlatban a zenei gondolkodasban nincs tényleges tébbszélamusag, a har-
moénidk viszonylag egyszerd eljdrdsban jonnek létre ugy, hogy tulajdonképpen
mindenki a dallamot kivdnja megszolaltatni. A harmoénidk viszonylag egyszert ze-
nei folyamat eredményeként sziiletnek meg, és a régies harmonizaldsi stilusban a
dallam a kiséretet jatsz6 minden egyes hangszeres szélamaban jdl kivehetd, nyo-
mon kovethetS. A harmoénidknak zeneileg nincs 6nallé szerepiik, nem kiilon enti-
tasok, csak a hangzds dusitasat szolgaljak, hogy a dallam minél er&teljesebben
szbljon. Ez a torekvés tulajdonképpen még a népzenei gyakorlatban djabb fejle-
ménynek és fejlettebb technikdnak szamité funkciondlis harmonizaldsnal is meg-
figyelhetd, ahol a dallamilag érzékeny vezetShangot igyekszik minden jatékos
megszolaltatni.
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ABSTRACT

PAL RICHTER
FROM FOLK HARMONY TO HARMONIZING FOLKSONGS

According to the data and sources Bartdk did not consider the use of harmony
essential for the style of this musical culture based on the peasant music first of
all of the Hungarians, Romanians, and Slovakians. We must not forget that he
became familiar with folk music mostly through unison singing. And due to the
small amount of data [concerning harmonization in folk music] as compared to
the totality of the collected material, he simply did not have the chance to assess
the gravity of the issue. It was only much later that issues of folk harmonization
were subjected to a comprehensive examination. Some practices of the harmoniza-
tion notated in historical sources of the 17th-18th centuries are similar to that in
folk music. All of them should be compared with the harmonization in the folk
song arrangements of Barték and Koddly. The main difference is that the
accompaniment created by these composers is always structured according to the
individual voices in either simple or more complex ways. In contrast to this kind
of complexity, the folk music practice uses an accompaniment where the harmo-
nization tends and likes to follow the melody. The harmonies come into being as
a result of a relatively simple procedure and actually the melody appears in every
part of the accompaniment. This phenomenon is similar to the functional-like
harmonizing found in the folk music practice, where each member of the instru-
mental ensemble seeks to play the sensitive leading notes of the melody.
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