Ignacz Adam:
Ezek a fiatalok (1967). Az elsé magyar beatfilm szerepe a szocialista Magyarorszag

konnyiizenei életében

1967 egyik nydri délutdnjan egy kicsiny Balaton melletti iidiiléfalu, a Budapesttél mintegy
140 kilométerre fekvd Balatonlelle szokatlan eseményre késziilddott: a bevett gyakorlattol
eltéréen nem a magyar fovaros valamelyik ismert mozijat, hanem a nevenincs itteni kertmozit
jelolték ki az 1Uj magyar zenés jatékfilm, az Ezek a fiatalok (These Youngsters)
Osbemutatdjanak helyszinéiil.

Val6sziniileg arra senki nem szadmitott és késziilt fel, hogy a délutdn 4 6rara kitlizott premierre
mar 1-2 6rdval a kezdés elott szazdval tédulnak a helyszinre vonatokon érkezd nézdk, akik
végiil zsuifoldsig megtoltotték a helyszint. Akarcsak a kovetkezd tiz nap mindegyikén: rovid
id6 alatt tobb ezren (elsdsorban fiatalkoriak) lattdk a filmet, majd miutdn a masfél oras
alkotds a nagyvdarosokba és kulturdlis-oktatdsi kozpontokba is eljutott, ismertsége és
népszerlisége listokosszerlien novekedett tovdabb. Néhdny honap elteltével mar kozel
egymilliéra becsiilték a néz0szdmot, ezzel parhuzamosan pedig cikkek és elemzések tucatjai
lattak a sajtéban napvildgot, s még ha ezeknek a cikkeknek egy jelentOs része elmarasztal6an
beszélt is a film bizonyos mozzanatairdl, mar pusztin az érdeklddés mértéke jelezte, hogy a
rendezd, Banovich Tamds Uj opusa egy rendkiviil fontosnak vélt €s a magyar szocialista
tarsadalom egészét érintd-érdekld témat vitt mozivaszonra.

A példatlan figyelem és népszeriiség oka ,,minddssze” annyi volt, hogy az Ezek a fiatalok egy
bandlis torténet keretein beliil lehetdséget adott az akkor legfontosabbnak vélt magyar beat-
zenekarok 6ndllo szerzeményekkel valé bemutatkozdsara.

De miért is szamitott ez olyan nagy szénak egy olyan idépontban, amikor a popzene és
filmipar frigyének gyiimolcseként megsziiletd elsé Elvis-filmek bemutatdja 6ta mar tiz év telt
el, amikor a Beatles mar abbahagyta a koncertezést, és Nyugaton mir a hagyomdanyos
beatzene elsd korszakdnak végérdl, illetve Gj pop- és rockzenei irdnyzatok sziiletésérol
beszéltek?

A vilasz egyértelmilien a beat nyugati és keleti fejlodési ttjainak erételjes kiilonbozdségében
rejlik. Noha a Nyugatrol érkezd 1j szérakoztatd zene €s popkultira mar a hatvanas évek
legelején atszivargott a vasfliggdnyon tulra, az allampéart és klientirdja 4ltal irdnyitott
hivatalos nyilvdnossdg korldtait még 1967-re sem sikeriilt teljesen attornie. A nyugati
tomegkultirdt mélyen megvetd €s a magas mivészet értékeit retorikdjaban erdszakosan

védelmezd szocialista kultirpolitika megallitani ugyan nem volt képes elébb a jazz, majd a



beat és rock térhoditasat, de adminisztrativ eszkozok utjan képes volt jelentosen lelassitani
azt. Az informécidik tdlnyomé részét sokdig kiilfoldrél atcsempészett lemezekrdl és
illegalisnak szdmité nyugati radidadokrol szerz0 magyar fiataloknak, beleértve az ekkoriban
még kizardlag az aktudlis nyugati slagerek reprodukcidjara szoritkozé elsé beatzenekarok
tagjait is, 1965 eldtt igencsak kevés lehetdsége kindlkozott a naprakész befogadasra és
tdjékozodasra.

Az orszag egyetlen Radidja még konnylizenei miisoraiban is csak ritkan sugarzott rock and
roll és beatszdmokat, kiilfoldi lemezeket egyéltalan nem lehetett kapni a lemezboltokban, a
nemzetkozi sztarok népszert dalait pedig legfeljebb néhdny 1j gitar-egyiittes tolmacsoldsaban
klubkoncerteken, vagy kis példdnyszdmban kinyomott, rosszmindségli kislemezeken lehetett
meghallgatni. A beatrdl olvasni szinte kizar6lag a miifajjal sokdig ellenséges, és a politikai
érdekeket az enyhiilés idészakdban is szem eldtt tarté ifjisdgi lapokban, a Kommunista
Ifjusagi Szovetség altal feliigyelt Magyar Ifjusdgban és az 1965 végétdl havonta megjelend
képes havilapban, a nyugatnémet Bravo és a szovjet Rovesznyik mintdjara 1étrehozott Ifjusagi
Magazinban lehetett. Az emlitett informalis csatorndkon keresztiil és kdszonhetden annak,
hogy néhdny zenekar 1965-66-t6l immar 0Ondll6, magyar nyelvii szerzeményekkel is
kisérletezett, a beatzene azonban rohamtempdban valt a szocialista Magyarorszag
mindennapjainak részévé.

De a rajongok és érdeklddok, még azok a kivaltsdgosok is, akik foként Budapesten rendszeres
latogat6i voltak az egyetemi klubokban és miivelddési hazakban rendezett beatkoncerteknek,
szinte kizardlag akusztikus élménnyel és tapasztalattal rendelkeztek az 1) tipusd nyugati
szorakoztatd zenérdl. Vizudlis ismereteik viszont elenyészdek voltak. A tilnyomé tobbség
szamdra az Ifjusdgi Magazinban kozolt fotok és a lemezboritok jelentették az egyetlen forrast
e téren, a technikai szempontbdl kiilonben is kezdetleges Magyar Televizié képernydjérol és a
mozik misorar6l a miifaj képviseldi ugyanis szinte teljességgel kiszorultak. Hidba fonddott a
popzene torténete tulajdonképpen mér a kezdetektdl 6ssze a filmiparral Nyugaton, mindennek
Keleten, s azon beliill a szocialista Magyarorszagon kevés hatdsa volt. Rdaddsul azt se
feledhetjiik, hogy egy olyan korrdl beszéliink, amikor a magndszalagok segitségével a zene
ugyan immar sokszorosithatova €s masolhatova valt, a mozgdkép masoldsara és terjesztésére
azonban még esély sem kindlkozott, igy valoban csak a mozi és a tv jelentette az egyetlen
lehetdséget a vizudlis-képi informacidhoz val6 hozzaférésre.

A Beatles mar tobb mint egy esztendeje népszerlisége csicsdn volt, mikor egyaltaldn a neve
(egy fénykép kiséretében) eldszor a magyar televizioban elhangzott; a vilaghirii brit

egylittesrdl késziilt mozgdképre a magyar tévénézOknek 1966-ig kellett varniuk. A magyar



beatzenekarok tv-szereplése ugyancsak igazi ritkasdgnak szamitott. De mar ez a néhany
kivételes alkalom is, amely jobbdra tehetségkutatd miisorok dontdit jelentette, hozzdjarult a
beatzenekarok népszerliségének rohamos novekedéséhez ¢és megalapozta orszdgos
ismertségiiket. Kiilonosen a magyar televizi6zasban €s modern medialitisban egyfajta
fordulatot jelentd, tobb millié nézdét vonzd elsd Tancdalfesztival (1966) jelentett e téren
eldrelépést, amelyen beatzenekarok is indultak, és koziiliik a késobb az Ezek a fiatalokban is
foszerepet vallald Illés egyiittes meg is szerezte a masodik helyet a hagyoményos tdncdal
egyik képviseldje mogott.

A kultarpolitika erdteljes enyhiilésének jelenként az Gj populéris zene képviseldi elsd izben
1964-ben jelennek meg a mozivdsznakon: az Illés egyiittes késObbi énekesével, Szorényi
Leventével kiegésziilo Bergendy egyiittes Bagya Andras egyik harom gitarra, dobra és
tobbszélamu vokélra hangszerelt, komikus hangvételli, jellegében mégis az angolszdsz
Mersey-beatet idéz6 betétdalat jatssza a Kar a benzinért cimii vigjatékban.

Egy évvel késobb (1965) Szorényi Levente, immar az Illés élén ismét (epizod)-szerephez jut
egy népszeri mozifilmben, (a Fényes Szabolcs dltal jegyzett Téaskarddié cimii dallal a
Szerelmes biciklistdkban, amelyben karakterék tekintve jol illeszkedik a zenekar kiilfoldi
slagerlistakra épiilé akkori profiljdhoz), bar a kor bevett szokdsainak megfeleléen egyeldre
sz0 sem lehet arrél, hogy sajat kompozicidjukat sz6laltassak meg.

1966-ra is jut egy idevdgd példa: az Atlantis egyiittes egy dal erejéig felbukkan a Fény a
redény mogott cimi kémfilm egyik tdnctermi jelenetében, igaz, jelenlétiik a cselekményt
ebben az esetben sem befolydsolja, és 0k sem sajat, hanem a zeneszerz6 Vujicsics Tihamér
szerzeményét adjak elo.

Masfeldl ugyanezen év (1966) nyardn mutatjak be Budapesten az 1964 és 1965 legnagyobb
brit slagereit egybefoglald Slagerrevii (Pop Gear) cimi filmet, amely nemcsak azért jelentds,
mert a magyar kozonségnek alkalma nyilik képernyon latni a Beatles, az Animals avagy a
Hermanns Hermits egyiitteseket €s belekostolhat a kiilfoldi  koncertek felszabadult
hangulatdba, de azért is, mert kordbban hasonlé filmet nem vetitettek hazai mozikban. Eseza
helyzet az Ezek a fiatalok premierjéig 1ényegében nem is valtozott. Se az Elvis Presley és
Cliff Richard fészereplésével késziilt filmek, se a Beatles filmjei nem jutottak el egyeldre
Magyarorszagra, de még a barati Lengyelorszagban késziilt, beatzenekarok foszereplésével
megvalosuld vigjaték, az 1967-es Big Beat (Mocne Uderzennie) is csak 1968-ban érkezett
meg, pontosan abban az évben, amikor A Hard Day’s Night is.

Ilyen koriilmények kozepette okkal meriil fel a kérdés: mi jelenthette Banovich Tamds és
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parhuzamosan mar most kérdésként fogalmazddik meg az is, (bar valaszolni csak késébb
kisérlink meg rd), hogy milyen mintdk-hatasok iranyithattdk elsddlegesen az illuzérikus
jellege miatt — mar megsziiletése utdn és mind a mai napig — sokat tdmadott film zenei
foszerepldinek, valamint magdnak a kozonségnek a megjelenését, viselkedését, illetve a
felcsendiilé dalok karakterét.

Ami a kérdés elsd részét illeti, ahhoz tobb irdnybdl is kozelithetiink, bar ezek az irdnyok
taladlkoznak is egymassal. Amennyiben az Ezek a fiatalokat a masodik vildghdbort utdni zenés
magyar filmek torténetében szeretnénk elhelyezni, kevés 0sszehasonlitasi alapunk kinalkozik,
mert a zenét, mint alkoté- vagy eléad6-miivészetet, annak dacdra, hogy nagy slager és dalra
fakado fOszereplok nélkiil nagyon kevés esély kindlkozott a tartés népszertiségre, nagyon
kevés film tette meg targydva. A zene a magyar jatékfilmek dontd tobbségében periférikus és
esetleges maradt, s komolyabb szerephez taldn csak egészen mds mifajokban: az Gtvenes
években népszeriivé valo operett-filmekben és azokban a (szoveg nélkiili) tancfilmekben
jutott, amelyek egyik legismertebb és sokdig legsikeresebb rendezdje éppen Banovich Tamds
volt.

Mindennek persze ahhoz is koze van, hogy a nyugati tomegkultira és szérakoztatds termékei
egészen a hatvanas évek elejéig-kozepéig a nyilvdnossdg valamennyi férumdn tabunak
szamitottak, igy nem csoda, ha az Ezek a fiatalokat megeldzden a sokdig szintén tiltdlistan
szerepld és megvetett jazz, s foként a rock and rollbdl kisarjadd uj irdnyzatok létezésére
magukban a filmzenékben majdhogynem egyaltalin nem tortént reflexié (a kevés kivételt
éppen a Szorényi Levente részvételével megvaldsuld, fentebb emlitett betétdalok jelentették),
de a forgatokonyvek lapjain is mindossze két alkalommal. Rdad4sul mind a két széban forgé
alkotds leplezetlen megvetéssel és nyilt szarkazmussal kozelit a széban forgd zenei
miifajokhoz. Az elsé példa még 1950-bdl, tehat a sztdlinizmus iddszakdbdl vald: a
munkdsmozgalmi tomegdal diadalat és felsObbrendiiségét megfilmesitd Dalolva szép az élet
Keleti Mdérton rendezésében, amelyben a negativ fohds a kemény munkdt megtagado,
semmirekell6 jampec (teddy boy az angolban), Swing Toni, aki tdnciskoldkban és
kocsmdakban mulatja minden idejét, s mint nevébdl is kidertil, a swing nagy rajongdja.

A masik példa szintén az 1956-os forradalmat és szabadsdgharcot megel6z6 idékben késziilt:
Maridssy Félix Egy pikol6 vildgos cimi filmje, amely a sztahanovista munkasként és kivalo
katonaként egyarant helyt all6 Kincse Marci és a kedvese tdvollétében ziillott jampec-
tarsasagba keveredd Cséri Julika szerelmi torténetét dolgozza fel. A frontrdl visszatérd
Marcinak hosszu kiizdelembe keriil, de sikeriil a j6 ttra visszatéritenie a lanyt, aki végiil
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kulcsjelenetébe, ahol lathatjuk az 6sszes fontos szereplot €s hallhatjuk a hiressé valt betétdalt
is, Lukdcsi Margit és a Nabul6 Zenekar tolmdcsoldsdban. A dal szovege is tanulsdgos,
kiilonosen a filmben szdmos alkalommal felcsendiilé aldbbi sorok:

,Belzebub lanya vagyok én, zold nylonruhdban f6zom a pokol fenekén a kasat. Keverem-
kavarom, zsibbad mar a karom. Arrél szdl a dalom, hogy hogy keriiltem a f6ldrdl ide at.”

Az emlitett filmekkel egy idoben késziiltek Banovich Tamds elsé miivei is, amelyek egy
kivételével mind tancfilmek voltak. Sajat elmondésa szerint a rendez6 azért dontott emellett a
miufaj mellett, mert egyfeldl észleltette a folklér feliilrdl erdltetett reneszénszat, masfeldl
pedig ugy vélte, politikailag azok a filmek a legveszélytelenebbek, amelyekben sz6 nem
hangzik el. Igaza lett. Az a bizonyos kivétel ugyanis, az 1956 8szén elkésziilt, a forradalom
miatt azonban csak 1957 tavaszan bemutatott mesefilm, a zsarnok kirdlyrél és korrupciotdl-
intrikdktol terhes birodalmérdl beszEéld Eltiisszentett birodalom kozel tiz éves szilenciumot
eredményezett Banovich szamara. A hatvanas évek elején segédmunkasként tengddo rendezdt
végiil ismét csak egy tancfilm éllitotta vissza a pdlydra: Az életbe tancoltatott lany cimi film
rogton a magyar filmgyartas legnagyobb sikerei kozé emelkedett, Cannes-ban 1966-ban
ugyanis a zslri technikai dijaval tiintették ki. A filmet ugyan Magyarorszdgon még
évtizedekig nem mutattdk be, de rendez6jét djabb munkéval biztik meg: az Allami Népi
Egyiittes francia utjarél kellett forgatnia. Mindez amiatt valik az Ezek a fiatalok
szempontjabol kulcsfontossdgiva, mert sajat bevalldsa szerint Banovich fél éves kint
tartozkoddsa alatt taldlkozott el0szor a nyugati beat-kultdrdval és a périzsi mozikban akkor
hozzaférhetd valamennyi, beattel kapcsolatos filmet igyekezett megnézni, tobbek kozott a
Beatles-filmeket is, amelyek allitolag nagy hatdst is gyakoroltak ré.

Miutén érdekldddként ekkor mar Magyarorszdgon is tobb izben elldtogatott beatkoncertekre,
adta magat az otlet: a nemzetkozi és hazai trendeket egyszerre meglovagolva egy olyan
jatékfilmet késziteni, amely az ifjusag aktudlis vildgszemlélete és problémai koré épiil, s
mindekozben a ,fiatal nemzedék hangjanak™ beatzenét is megszolaltatja.

Csak azért, mert Banovich nem ,tiszta” dokumentumfilmet készitett a miifajrdl, aligha
karhoztathat6 — jobban belegondolva a popzene ikonjai ekkor még a nyugati filmkultiraban
sem elsOsorban életrajzi, koncert- és dokumentumfilmeken jelennek meg. Az e tekintetben
fordulatot és 4ttorést jelenté Monterey pop is j6 egy évvel késdbbi (1968), és részben éppen
azokat a piacon addig egyeduralkodé jatékfilmeket kivanja meghaladni, amelyeket sokszor
hasonl6 okok miatt kritizaltak, mint majd az Ezek a fiatalokat: a f@szerepld muzsikus sztdrok
illedelmes, felelds, konzervativ, a felnéttek tarsadalmédba konfliktusmentesen integralédni

képes, mindenki szamara szerethetd fiatalemberré torténd atstilizalasa okan.



Mast jelent ez a torzitds azonban a demokratikus Nyugat és az szocialista Kelet korabeli
esztétikdjaban. A rendez0 a vele készitett életmi-interjimban azt dllitotta, hogy nem pusztan
a filmtorténeti eldzmények miatt dontott ugy, hogy fiktiv torténetbe dgyazza az dnmagukat
alakit6 beatzenészek megjelenitését, hanem elsdsorban amiatt, mert til veszélyesnek taldlta a
magyar beat dokumentumfilm 4ltali bemutatdsat. Igy azonban, hidba fejtette ki tobb izben is,
hogy az eldadoktdl, a helyszineken 4t a kozonségig a film préba- és koncertjeleneteiben
minden val6sagos.

Miivén ugyanis latszik a priuszos rendezd visszafogottsdga, amely ugyan nem bukott meg
azon nyomban a kultdrpolitikai dontéshozds legfébb férumain, de jol lathatéan nem akarta
igazan kihivni maga ellen a beattel kapcsolatban amigy is rendkiviil vonakod6é magyar
kozizlést, illetve az ifjusdg viselt dolgait folyamatosan kritizdlé felndtt tarsadalom haragjat
sem, €s a Partot leginkabb foglalkoztaté kérdésekre is pozitiv valaszokkal szolgélt. Igyekezett
a beatzene és beatmozgalom egész€t annak kritizalt vetiileteitél a lehetd leginkdbb
~megtisztitani”, €s a vildgon mindeniitt lezajlé generdcids torés sziikségszerli zenei
velejardjaként feltiintetni az Uj irdnyzatot, amelyet a fiatalok leginkdbb csak a maguk
szorakoztatdsara mivelnek, s képesek a szocialista emberkép elvardsainak megfelelden,
rendezett keretek kozott eldadni és befogadni azt.

Ennek megfelelden a bandlis kerettorténet, amely egy 18 éves, érettségi és palyavalasztas elott
all6 fiatal, Koroknai Laszl16 dilemmait €s nehézségeit meséli el, meglehetdsen kdonnyedén és
nagyvonalian tesz pontot a felndttek és tinédzserek kozt felmeriilé konfliktusok végére. Az
édesapa megérti és tdmogatja fia azon szandékat, hogy egyetem helyett a szakmunkaspalyat
valassza, s a végén mds felndttekkel egyetemben feldllva tapsol beatzenészként is sikeres
gyermekének, aki kortdrsaival egyetemben dalain és dalszovegein keresztiil lizeni meg a
felnéttek tarsadalmanak, hogy elérkezett a korszakvaltas ideje — hogy az ifjuisdgot komolyan
kell végre venni.

Miutén tobb minden is arra utal, hogy a kerettorténet csupan iirligyet szolgéltat a beat-szamok
elhangzdsahoz, kézenfekvonek tlinik egy olyan olvasat, amely szerint a rendezd a film
izenetét a zeneszamokba rejtette, abba a 12 szerzeménybe tehdt, amelynek zenei anyagat és
dalszovegét illetden a szerepld egyiittesek allitdlag teljességgel szabad kezet kaptak. Banovich
csak daltalanos instrukcidkkal és a szovegek tartalméra vonatkozd tandcsokkal ,,segitette” a
komponalast, egyébirdnt maga is kiils6 szemléloként, a formalédoban 1év6 magyar beatzenei
szintér pillanatnyi dllapotdra €s lehetdségeire volt kivancsi.

Barmennyire is igyekezett azonban a rendezd és stdbja a beat bemutatdsakor a héttérben

maradni, mar a zenekarok kivélasztasaval dontden befolydsolta a film dltal rogzitett és sugallt



képet a magyar beatzenérdl. Az Ezek a fiatalok nagy érdeme, hogy a korszak harom
legfontosabb zenekarat, az Illést, a Metr6t és az Omegédt, valamint a hdrom legsikeresebb
énekesndt 0sszehozta és egyardnt megszolaltatta.

Nem Banovich volt az egyediili, aki ugy vélekedett, hogy a késobb Szentharomsagként is
emlegetett hdrmas tokéletesen reprezentdlja, mit is neveznek beatzenének 1966-1967
forduldjan, Magyarorszagon. A széban forgé zenekarok ekkorra nemcsak azért rendelkeztek
hatalmas tdborral, mert mar a hatvanas évek legeleje 6ta ismertek voltak, és mert az 1llés
1965-0s elsd ilyen jellegli probdlkozdsait kovetden rendszeresen jelentkeztek mindenki
szamdara hozzaférhetd, magyar nyelvii dalokkal is a kiilfoldi sldgerek reprodukciéi mellett.
Hanem azért is, mert a beat e taldn legviszontagsdgosabb, a hatalommal és az
intézményrendszerrel legtobb konfliktust és egyezkedést eredményezd éveiben a hivatalos
akadélyokon tdljuté néhany muzsikus igy gondolta (és a kozonség részérdl is folyamatosan
ilyen visszajelzések érkeztek irdnyukba), hogy zenéjét illetben mindenképpen
kompromisszumot kell kotnie: a miifaj életben maraddsa érdekében minden 1étez6 korosztaly
és tarsadalmi réteg szdmara befogadhat6, minden igényt kielégitd repertoarral kell
rendelkeznie.

A jelek szerint maga Banovich is messzemenden egyetértett azzal, hogy a film egyik f6
torekvése, nevezetesen a generdcids ellenétek kiélezodésének Magyarorszdgot is elérd
vilagjelenségének lattatasa, és a tobbségében rendkiviil konzervativ felndtt tarsadalom dvatos
meggyozése ennek a legszemléletesebben taldn éppen a konnylizenében végbemend
folyamatnak a helyességérdl és visszafordithatatlansagardl, csak ,,szordinds” formdban, az
allampartot és az idosebbeket leginkdbb zavaré €s a marxista ideoldgidnak nagy tdmaddsi
feliiletet biztosito jelenségek (harsanysag, rendszerellenes szovegek, kozonség rendbontésai,
nyugati divatlejenségek, stb.) tompitdsaval vagy kikapcsoldsaval teljesiilhet.

Taldn emiatt is dontott a hatalmi szervekkel addigra tobbé-kevésbé kiegyez0, slageres, zenei
felkésziiltségét tekintve mégis megkérddjelezhetetlen nagy harmas szerepeltetése mellett, és
biztositott ezen beliil is tdlsulyt a megtiirt beat €s a szocialista kulttrpolitika részérdl is
tdmogatott népzene fuzidjara — egyfajta modern varosi folklor megteremtésére — torekvo Illés
zenekarnak, amely szerzoként tiz dalt jegyzett a filmben.

Az Ezek a fiatalok zenészei valdsziniileg pontosan érezték, hogy a dalokat, amelyek
egyébként a rendezd kozbenjarasara elkészitett elsO beat-nagylemezen is helyet kaptak, mar a
sz€les korl nyilvanossag elé keriilésiik eme legkordbbi és legfontosabb pillanatdban sem csak
mindennapi kozonségiiknek, a tinédzsereknek irjadk. Ha €lni akartak a lehetdséggel, marpedig

nem nagyon volt olyan zenész, aki a fentebb emlegetett Tancdalfesztivdlok vagy Banovich



felkérését visszautasitotta volna, a hagyomanyos tanczenéhez, magyar nétdhoz €s operetthez
szokott felndtt hallgatosag, és ami itt legaldbb olyan fontos: a kdnnylizenei €let irdnyitdinak a
tetszését is meg kellett nyerniiik. Egyuttal bizonyitani, hogy ez a nyugati miifaj nemcsak a
szocialista tarsadalomra kéros kisérdjelenségekrol szél — mind a zene, mind pedig az eléaddk
képesek idomulni a konnytlizenei és kulturalis élet akkori elvardsaihoz.

De vajon a film koncertjeleneteihez asszisztdld kozonség is magdtdl érezte-e a beat
emancipdcidjdnak lehetdségét, s Onszantabdl jelent-e meg rendezett ruhdban, j6l fésiilten a
koncerteken, hogy azokat komolyzenei hangversenyeken megszokott fegyelemmel és
figyelemmel kisérje végig?

Nézziink meg a filmbdl most egy rovid jelenetet, amely megitélésem szerint kitlinden mutatja
meg azoknak a kérdésfelvetéseknek és problémdknak az Osszességét, amelyekrdl eddig szot
ejtettiink. Az elhangzé dal a sorrendben az utolsd, s tulajdonképpen a torténet végkifejletének
szamit; a fészerepld Koroknai djdonsiilt amatér zenekara az Il1és egyik szerzeményét, a Sarga
rézsat jatssza. A szoveg kelloképpen fajsilyos, s6t némileg taldn provokativ is a széksorok
kozt helyet foglal6 felnottekre, koztiik Koroknai apjara nézvést.

,Jobardtom, tudod-e hogy miért nem meri soha senki beismerni azt, hogy ha elmilt az,
amiben hittiink, az, ami olyan sz€p volt, vissza sose tér. Azt hiszem, rdjottem mar — oh igen.
Gondolkozz el, nem nehéz, oh nem.”

A komoly mondanivaléhoz azonban kimondottan koénnyed, jatékos hangvétel tarsul, ahol a
kortars tancdal bizonyos elemei, és a motivumaiban, valamint a citera hangszine altal is
megidézett népzenei hatds is jelen van. Mindez egy rendkiviil szolid, visszafogott zenei
eldaddsmoddal és hangerdvel parosul. Ami pedig a latvanyt illeti, a kompoziciét 61tonyos,
nyakkendds, rovid haju fiatalok, gyakorlatilag mindenfajta szinpadi mozgas és atélés nélkiil
adjak eld az ugyancsak jol 6lt6zott, csendben figyeld kozonségnek. A nézdtéren a foszerepld
filmbéli patrénusa, a szemiiveges filmrendezd mellett helyet foglalé apa megérti és elfogadja
a véltozast, amellyel fia, a magyar ifjusag egészét megtestesitd énekes a dalban szembesiti:
Mai szemmel nézve mar nem nehéz kideriteni, hogy a jelenetrdl, s a rd megszodlalasig
hasonlit6 tobbi koncert- és probabejatszasrol ,,siit” a megrendezettség, s nem dokumentarista
pontossdggal mutatja be a magyarorszagi beatkoncerteket, amelyeken, spontdnabb
koriilmények kozt, a zenészek €s a hallgatok ugyan egyardnt betartottak bizonyos
0ltozkodésre és viselkedésre vonatkozd szabdlyokat, de bizonyosan nagyobb hangerdvel,
lendiiletesebben és harsanyabb tetszésnyilvanitds kozepette adtdk eld dalaikat. Korabeli
koncertfelvételek hijan, jelenlevok beszamoldira alapozva természetesen nehéz megallapitani,

hogy az imént felsoroltak mértéke a mozivdsznon mennyiben maradt el a valésdgoshoz



képest. De hogy beatkoncerten példaul ,,vadulds” és ,,iivoltés” valamilyen formaban
Magyarorszagon is létezett, vagy, hogy az el6adok ennél nagyobb megiitkozést keltd
eléaddsmodra is képesek voltak, azt kelloképpen bizonyitotta addigra néhany botrany, koztiik
az Illés frontemberének, Szorényi Leventének a tv dltal kozvetitett elsé Tancdalfesztival
elédontdjében tanusitott magatartdsa, amely szdzezrek megbotrankozdsat valtotta ki, és amely
majdnem a zenekar kizardsat eredményezte a versenybdl.

Anndl érdekesebb, hogy hasonldéan vélekedtek mar a korabeli sajtokritikdk is: tobben azt
allitottdk, hogy a latvany €s a zene egyarant tulzottan visszafogottra sikeredett. Még a KISZ
fentebb mar emlegetett ifjisagi lapja, a partérdekekkel szemben mindig messzemenden lojélis
Magyar Ifjasag Gjsdgirdja is azt irta, hogy ugyan ,,nem 4rtott gondolni a konnyen heviild,
nézOtarsait semmibe vevd mozildtogatora” a film elkészitésekor, de az Ezek a fiatalok ezzel
egyiitt sem teljesiti kiildetését, mert til szolid és nem elég dszinte.

Mi az hat, amit mar a kortarsak, koztiik a kritikusok hidnyolhattak az alkotasb6l? Azokat az
egyiitteseket, akik fittyet hdnyva a kozizlésre és az dltaldnos elvarasokra, kirivo
megjelenésiikkel, extatikus eléaddsmodjukkal és a legijabb alternativ irdnyzatok-stilusok
felkutatdsaval vontdk magukra a figyelmet, mint azt a most kdvetkezd, nemrégiben eldkeriilt
amator felvételen a Jimmy Hendrixet utdnz6 Radics Béla és zenekara tette?

Aligha. Es nem pusztdn azért nem, mert az ilyesfajta fellépések megfilmesitése és mozikban
torténd bemutatdsa elképzelhetetlen lett volna 1967-ben Magyarorszagon. Ha jobban
megvizsgaljuk a film fogantatdsianak és forgatdsanak pillanatdban, a filmben szerepld (és
abbol kimaradd) ismertebb zenekarok repertodrjat, a sajat szerzemények mellett szimba véve
a misoron tartott kiilfoldi slagereket is, akkor azt talaljuk, hogy a magyar beatzene még nem
volt képes a nemzetkozi trendekkel a 1€pést tartani. Sajat maga intézményes elfogadtatasaért
kiizdott, és az ebben a kiizdelemben fogant zenei vildga nem kiilonb6zott nagyban az Ezek a
fiatalokban eldvezetett szerzemények atmoszférajatél. Az iménti, 1968-as kaldzfelvételen
lathat6 Radics Béla példdjanal maradva: a magyar rockgitarozds késdbbi ,,fenegyereke” 1966-
67-ben még tancdalénekeseket kisért, s atlagos beat- és rock and roll szamokat jitszott a
megtlirt zenekarok egyikében, az Atlantis egyiittesben.

Ugyanez a helyzet a kozonséggel. A beatnek eldbb tigymond ,,allami engedélyre” volt ahhoz
sziilksége, hogy a fiatalok a kordbbiakndl zavartalanabbul és felszabadultabban
szorakozhassanak, €s a hatalmi szervek és a konzervativ kozizlés el is higgye, hogy pusztin
szorakozni akarnak és nem a fennall6 szocialista dllamrendet megdonteni. Banovichnak, aki
sajat alkotasat még ma is hitelesnek véli, valésziniileg igaza volt abban, hogy nem kockaztatja

a betiltast, s ha mar nem vigjatékot vagy szatirat készit, tomegjeleneteit az emberek fejében



€16 sztereotipidk koziil nem a renitens jampecekre, hanem a kor viselkedési és 6ltozkodési
sztenderdjét betartd, békés tinédzserekre fogja épiteni. S bar ezzel a rendbontdok é€s
hangoskoddk csoportjait valéban ,.eltlintette” filmjébdl, valamit mégiscsak megdrzott egy
1966-67-es magyar beatkoncert hangulatdbol. Hangstilyozzuk, hogy az 1966-67-esbdl, amely
nem teljesen azonos egy 1968-as vagy azutdni magyar beatkoncert hangulatdval.

Az ujitashoz és tovabblépéshez sziikséges hangzdanyagok és vizudlis forrdsok csaknem
korlatlan beszerzéséhez a miifajt sijté negativ kozvélekedés kiiktatasara volt sziikség. Még jol
is jott a beatnek a film tdlzott visszafogottsdga, mert a sajtokritikdkban megiitott hang
éppenséggel azt jelezte: ennél tobbet is lehet, ennél merészebbnek is lehet taldn lenni.

Az Ezek a fiatalok csak egyik oldalrél nem teljesitette tehat a kiildetését, mert ugyan csak
stulyos kompromisszumok ardn l4tta megvaldsithatonak a beat dbrdzoldsét, azzal azonban,
hogy bemutattdk, Banovich szerint maga szerezte be azt az elébb emlegetett ,,dllami
engedélyt” a mifaj életben maraddsara. Létrejotte elengedhetetlen feltétele volt az uj tipusd
populéris zene fejlédésének, egyszersmind annak, hogy a popkultira Magyarorszagon iddvel
vizudlis téren is eldreléphessen: filmbemutatokkal, a legjobb egyiittesek elsé nyugat-eurdpai
fellépéseivel (pl. az Omega és Zordn Anglidban, 1968-ban) és egy madsodik beat-filmmel
(Extazis 7-t6l 10-ig), amely 1969-ben immar dokumentum- és riportfilm form4jaban,

altaldnos elégedettséget kivaltva fogalmazta djra a témat.



