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SZIMMETRIA, KORKOROSSEG, LINEARITAS

A forma kérdése Arnold Schinberg Die gliickliche Hand cimii miivében”

A szerencsés kéz (Die Gliickliche Hand, Op.18) cim{i Schonberg-m{i nemcsak miifaji,
tartalmi és stilaris szempontbdl szamit a szerzs egyik legkiilonlegesebb és legt&b-
bet vitatott darabjanak, hanem mar keletkezési koriilményeit illetSen is. Az alig
t6bb mint hasz perc hossziisaga darab még a legdvatosabb becslések szerint is ha-
rom és fél esztendeig (1910 eleje — 1913 novembere kozott) késziilt, ami lassab-
ban és nehézkesebben dolgozé komponistak esetében is figyelemre méltéd idg,
nemhogy a ,,gyorsir6” hirében allé Schonbergnél, aki még élete vége felé, 1946-
ban is ekképpen nyilatkozott az alkotds , konnyedségérdl”: ,Egyszer( és szép dal-
lamok, vagtatd ritmusok, érdekes harmoénidk, igényes formak, komplikalt ellen-
pontok — a valédi komponista oly konnyedséggel irja ezeket, mintha mas egy leve-
let irna.”!

Az a Schonberg tehat, akinek sajat bevalldsa szerint tizennégy nap elegendd volt
a Vdrakozds (Erwartung, Op.17, 1909) teljes megkomponalasara, a Holdbéli Pierrot
(Pierrot Lunaire, Op. 21, 1912) harom dalat pedig egyetlen nap leforgasa alatt vetet-
te papirra, A szerencsés kézzel hosszti id6n at nem jutott diilére. Mi allhat minden-
nek a hatterében?

Keletkezési daitumabdl kénnyen kikovetkeztethetd, hogy A szerencsés kéz egy
olyan alkotdi korszakban sziiletik meg, amelyben gyakorlatilag minden a magan-
életi krizis feldolgozdsardl, az 6nvizsgdlatrdl és a lelki-pszichés tartalmak lehetd
legkdzvetlenebb kifejezésérdl szol. Egy olyan korszakban, amelynek kompozicids
szempontbdl a tradicidellenesség, az 6sztondsség és logikdtlansag vagy éppen az
aforisztikus révidség lesznek a legfébb hivészavai. Ugyan részletesebben csak a
késdbbiekben fejtjiik ki, szeretnénk azonban mar most eldre jelezni, hogy A szeren-
csés kéz nemcsak felszivja magaba e hivdszavakat, de végiil némiképp képes tul is
lépni rajtuk, és immar egy 4j periédus felé nyitja meg az utat. Emiatt méltdn ne-
vezhetjiik Schonberg operajat egyfajta hatarmiinek, olyan kompoziciénak, amely a

* A tanulmany a szerzének a Zeneszerzd a szinpadon. A milvész dbrazoldsanak problémdja Szkrjabin, Schonberg
és Pfitzner milvészoperdiban cimd, az ELTE BTK filozéfiatudomanyi doktoriskoldjaban tavaly benyujtott

1 Arnold Schénberg: ,Herz und Hirn in der Musik”. In: u8: Stil und Gedanke: Aufsitze zur Musik,
Frankfurt a. M.: Fischer Verlag, 1976, 105.
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George-dalokkal egylitt keretbe foglal 6t igencsak fontos, miivészeti szempontbdl
meglehetdsen homogén esztenddt a zeneszerzd életébdl.

A mai napig rendkiviil ritkan jatszott és a Schénberg-recepcidban is t&bbnyire
periféridra szoruld opera az elmult évtizedekben elsdsorban a 20. szdzadi
Osszmiivészeti kisérletekre koncentral6 kutatasokban bukkant fel. Emellett a négy
képbdl allé mii a legtobb érdeklSdést vitatott formai felépitésével valtotta ki zene-
tudomanyos korokben. Mi most a kovetkez6kben az utébbira koncentralunk.

Irdnyuljon a figyelem inkabb a zenei kompozicidhoz szévegkonyvként szolga-
16 dramdra, vagy magdra a zenei anyagra, a darabbal kapcsolatos elmélkedéseket
rendre a szimmetria illetve a visszatérés (repriz) kérdése hatdrozza meg. Igazi kii-
16nbség abban van az elemzd&i vélemények kozott, hogy egyesek szerint az egy-
mast megszakitds nélkiil kovetd képek az opera egészén beliil nem keriilnek kap-
csolatba egymassal, s a repriz valds fejlédés hijan a korkorosséget, a kiszakadni
nem tuddst és a ,,mindig ugyanaz” elvének érvényesiilését szimbolizélja.> Masok
ezzel szemben egy architektonikus diszpoziciéval kialakitott mlegészt vélnek a
négy kép egymadsutanjaban felfedezni, melyek fesziiltséggel teli ellentétébdl egy
nagy, szimfonikus forma bontakozik ki. Egy olyan forma, amelyben az egyes ele-
mek kozti kohéziét szdmos ,,logikus” mozzanat erdsiti, a visszatéréstdl témak és
motivumok egész , tételeken” ativeld fejlesztéséig és variacidjaig.

A darab megformaldsa mogott rejlé — raciondlis — épitSelv 1étezését dltalaban
a mi szimfonikus jellegét kétségbe vonok sem vitatjak; a repriz ténye nem is teszi
ezt szamukra lehet&vé. Szemiik el&tt altaldban egy olyan formaideal lebeg, amely-
ben a kerettételek 1ényegében egymasba érnek. Teljességgel tiikorszimmetrikus
struktirarol az operaval kapcsolatban John C. Crawford 6ta szokas beszélni, aki
Osszesen nyolc staciot kiilonboztetett meg a miiben, s a korkorosség rendezGelvét
bizonyitandé a két szélsé ,,allomastdl” indulvan egyre inkabb befelé haladva ren-
dezte azokat kiil6nbdz8 parokba.? A Crawford elemzését ismerd Peter Naumann
ugyanakkor egy spiralbdl valo kivdgathoz hasonlitotta Schénberg zenés drdmajat,*
amely, mint ilyen, végtelen szamu ismétlési lehet&séggel rendelkezik. De sorakoz-
tattak fel érveket a linearitas (teleologikus haladds) mellett is. Ezeket az érveket
leginkabb azok hangoztattak, akik egy zenés dramdvd atdolgozott vagy annak alca-
zott négytételes ,vokalis” szimfénidt pillantottak meg a m{iben.’

Ma mar leginkabb egy, a dradmai és szimfonikus elemeket 6tvozé miiként szo-
kas Schonberg masodik operdjat jellemezni. Az egyik legfrissebbnek szdmit6 nagy-
szabasu mielemzés szerzgje, Ralph Paland példaul a statikus és teleologikus id&-

2 Azutdbbihoz lasd Siegfried Mauser: Das expressionistische Musiktheater der Wiener Schule. Regensburg: Bosse,
1982, 21.

3 John C. Crawford: ,’Die gliickliche Hand’. Schoenberg’s *Gesamtkunstwerk’”. In: The Musical Quarterly,
Vol. 60, No. 4 (1974), 593. skk.

4 Peter Naumann: Untersuchungen zum Wort-Ton-Verhiltnis in den Eintaktern Arnold Schinbergs. K6ln Univ.
Diss., 1988, 286.

5 Az utdbbi csoportba tartozott pl. Theodor W. Adorno: ,,Die Musik zur ’Gliicklichen Hand’”. In: ué:
Gesammelte Schriften, Band 18: Musikalische Schriften V., Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1979, 408.; illetve
René Leibowitz: Histoire de I"opera. Paris: Buchet, 1957, 406. skk.
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struktdra paradox egymasba fonddasardl beszélt, és ennek megfeleléen egy olyan
kétrétegli formara hivatkozott, amelyben a crawfordi nyolc stacié egy kiilsé és egy
bels§ korre oszthato fel. Mégpedig akként, hogy az els6, a masodik, a hetedik és
nyolcadik rész tartozik a statikus kiils§ korhdz, mig a harmadik, negyedik, 6tddik
és hatodik staciok egy olyan 6ndllé - belsS — kort képeznek, amelyben megjelenik
a motivikus-tematikus munka és a logikus fejl6dés mozzanata.®

Ahhoz, hogy eldonthessiik, melyik elemzési stratégia all a legkozelebb az igaz-
sdghoz, természetesen nem elegend$ a nagyformardl altalanossagban szot ejte-
niink, hanem ki kell emelniink és meg kell vizsgdlnunk néhany olyan részletet,
amelyek ismerete nélkiil aligha juthatunk kdzelebb A szerencsés kézzel kapcsolatos
effajta bizonytalansagok ered&jéhez és a mii , hatarlétének” megértéséhez.

Els6 kép

Rogton figyelmet érdemel az opera feliitése. Amennyiben a darab és a dramai
helyzet bevezetSjeként szolgald elsé kép legf6bb komponenseit keressiik, majd-
hogynem elegend§ a partitira els oldalat” fellapoznunk, a miivet nyit6 elsd iite-
mek ugyanis — a konstruktivista komponalas egyik ismérveként - teljes gazdagsa-
gaban tarjak elénk a kép kompozicids eszkoztarat (1. kotta a §SS. oldalon).

Mindjart megismerkedhetiink tehat azzal a harom {6 épitSelemmel, amely ki-
tartdan végigvonul a kép egészén: egy négy hangszer jatékara épiil§ ostinatdval,
egy suttogd, beszéd- és énekhangokkal egyarant operal6 hatszélamu kérussal és a
zenekar maradék részének jobbara mellékszerepre itélt, kisér-szinez8 funkcidja
anyagaval, amely permutacié atjan létrehozott haromhangos motivumokra épiil.
De egy-egy rovid gesztus erejéig a nét szimbolizald sz6léhegedil és a férfit jelképe-
z8 sz6lécselld is felbukkan itt.

Az emlitett harom alapkomponens koziil egyértelmiien a huszonnyolc {item
hosszan elteriil§ ostinato tekinthet$ a legfontosabbnak. Bazisat egy kilenchangt
alapakkord adja. Mint azt az alabbi kottapéldan is lathatjuk, az akkord hangjai mar
a hangzat els6 megszolalasakor két, egymastdl jol elkiilonithetS csoportba tomo-
riilnek: egyfeldl adva vannak a harfa d és f; illetve az {istdob ¢ és a hangok kozétt
ingaz6 nyolcadtriolai, masfel8l a szordinalt csellok és bracsak gisz, fisz, és cisz, g, h
hangokon megszélalé tremoloi.

Az alapakkord a m{ folyaman maés alakokban, transzponalva és dallamként ki-
teritve (horizontdlisan) is felbukkan (tehat egyfajta hangkészletként is funkcio-
nal).® A hangjaibdl formalt ostinato az dltaldnos vélekedés szerint viszont kizdré-
lag ott csenddil fel, ahol a Férfi a torténetben kiviil keriil az id6n, és mozdulatlan-
sdgra-passzivitasra van karhoztatva.

6 Ralph Paland: , Die Gliickliche Hand” von Arnold Schonberg. Lucca: Libreria Musicale Italiana, 2001.

7 A kottapéldak az elemzés alapjaul haszndlt kiadasbél (Wien: Universal Edition, 1917) szdrmaznak.

8 Az utébbiakat Naumann a wagneri vezérmotivumok utan vezérhangszereknek (Leitinstrument) neve-
zi, in: Naumann 1988, 292.

9 Zenei szempontbdl mindez egytttal azt is jelenti, hogy az alapakkordnak nincs egyetlen rogzitett je-
lentése, s nem kizarolag az ostinatdért felel8s, hanem szerepe tobbszor Gjradefinialédik a mii folyaman.
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Drama mit Musik

Arnold Schinberg op. 18
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Az ostinato a vilag valtozatlan lényegét jeleniti meg - vélekedik Ralph
Paland.!? Kijelentése azonban azt sugallja, hogy nem vesz tudomdst arrdl, amit pe-
dig sajat maga is emlit: hogy tartalmilag csaknem mindenben az elséh6z hasonli-
té utolsd kép nagy részébdl eltiinik az ostinato, s csupan rovid szakaszokra tér
vissza. Az opera végén semmi sem igazolja, hogy az ismét arccal a f6ldon fekvd
Férfi passzivitdsdnak az id6n kiviiliség lenne az oka, hiszen nyoma vész a ,transz-
cendens” szféra legfébb szimbdlumanak.

Mit jelképez hat az ostinato? Csak egyvalami t{inik bizonyosnak: a kilenchan-
gt akkord els izben pontosan akkor tiinik el, amikor a Férfi igymond ontudatara
ébred, és a masodik képbe 1épve megkezdi hidbavalé kiizdelmét a NG kegyeiért.
Ujbél pedig abban a tragikus pillanatban jelenik meg (200. iitem), amikor a k& ra-
esik a Férfira, és maga ald temeti &t. Ezek alapjan Paland megfogalmazasan tugy
médositandnk, hogy nem véltozatlan 1ényegrdl és id6n kiviiliségrél, hanem az em-
ber sorsanak megvaltoztathatatlansdgarél beszéliink.

De a megvaltoztathatatlansagba végs& soron a halal (itt: a test és a remény ha-
lala) is beletartozik: ,,a mindig ugyanaz” elvét a végére mintha valamiféle belatas,
de legaldbbis egyfajta ,,nincs tovabb” érzés valtana fel.

Vigadalmi zene

De térjilink vissza az els6 képhez. Itt még ugyanis ugy tlinik, hogy a harom alap-
komponens altal megformalt valtozatlansag a végtelenbe nyuldan tarthatna —
megtorésére valdjaban csak egy teljességgel kiviilrél jové eszkoz alkalmas.

Els6 megszdlalasakor ezért a szinpad mogiil felharsand vigadalmi zenének sok-
kal inkdbb kompozicidés szempontbdl van jelent&sége, semmint tartalmi okokbol.
Megérkezése nemcsak amiatt varatlan, mert a szinpad mogiil sz6l. Természete-
sen egyfelSl dinamikai okok allnak a hattérben, hiszen a favésok ,,ormétlan” for-
tissimdi egy végteleniil szelid €piano pianississimo (pppp) hangkérnyezetbe har-
sognak bele. Masfel8l azonban stilusat tekintve is idegen elemeket vonultat fel az
anyag: Schonberg két eltér6 metrikaju (3/8 és 2/4), konnylizenei manirokkal
teletlizdelt réteget montiroz egymdsra: egy részint keringére emlékeztetd, de a
klarinét és piccolo parallel jatékaval a trividlis fuvészenét is megidéz§ vilagot ot-
vOz egy, a triangulum és a cintanyér altal kisért, rézfuvds fanfarokra épiild, ,elfer-
ditett” induléval (2. kotta a §§S. oldalon).

Mas kérdés, és a szoveghely helyes értelmezésével kapcsolatban nem elhanya-
golhat6 tény azonban, hogy a szinpad mogotti zenét aligha fogjuk vulgaris-szdérakoz-
tatd zeneként érzékelni. Schonberg kimondottan nagy fesziiltséget teremt a szdveg-
konyv és a zene kozott azaltal, hogy bar papiron jol felismerhetS — konnytizenébdl
vett — elemekbdl épitkezik, dallam- és harmoéniakezelése teljeséggel atondlis ma-
rad, és ezt a fesziiltséget az epizddot lezard akkord és a miivészi zene eszkdztara-
tél messzire tdvolodd guinykacaj nemhogy oldja, de még tovabb erdsiti.

10 Paland:i. m., 61.
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Ebben a forméajdban tehat a szinpad mogotti zene kétségtelentil izgalmas
metazenei jelenség, de semmi esetre sem trividlis, és nem szakad ki kell6képpen
hangkornyezetébd], legaldbbis annyira semmiképpen sem, mint azt a librett6 alap-
jan feltételeznénk. Kérdéses tovabba az is, hogy kozvetleniil ez az ,,idegen” zene
okozza-e az addig a foldon fekvd Férfi ,,ébredését” és atlépését a ,,foldi” szféraba.
Schoénberg ugyanis mar harom titemmel kordbban diminuendot ir el§ az ostinatét
jatszd hangszerek szdmara, tehat megkezdi az els6 kép ,lekeverését”.

A két kép (és ezzel a két vildg) kozotti valtas igy egyszerre lesz kontinuus és varat-
lan, hiszen a szinpad mogotti zene egy olyan folyamatosan halkuld ,,morajlast” sziintet
meg, amely konnyen lehet, hogy id&vel magatdl, a kiils& hatastél fiiggetlentil is elhalna.

Masodik kép

Ezért igazan varatlanul inkabb az érheti a hallgatét, hogy a masodik képben min-
denféle tervezettségnek nyoma vész, az ostinato és az addigi konstans tempd
eltlinik, s egy csaknem iitemrdl {itemre valtozé mozgasu és sebességli anyag veszi
kezdetét. Kiilondsen az 58-88. iitemek kozotti szakasz heterogén e tekintetben:
Schénberg nem kevesebb mint tizenot alkalommal ir el§ G tempdt ebben a rész-
ben.

Adna magat a magyarazat, hogy a leginkabb pantomimes-tancszinhazi karak-
terrel rendelkez8 masodik képben a zeneszerz§ a szinpadi térténésekhez igazitot-
ta a mindenkori temp6t. De a darab széban forgd részében az Gsszes tobbi zenei
paraméter is hasonld hektikussagnak és kiszamithatatlansagnak van kitéve: hatal-
mas kilengések vannak a faktaraban, a dinamikaban vagy éppen a ritmikaban, sok-
szor a szinpadi eseményektdl fiiggetlentil is. Tovabba a melodika sem egységes:
nincsenek jol felismerhet8 témak, illetve motivumok, sét, 1ényegében semmilyen
ismétlésnek és fejlesztésnek sem taldlni nyomat.

Mi az oka tehat, hogy Schonberg a masodik képben teljesen ,elfelejt” logiku-
san gondolkodni, és latvanyosan visszatér ahhoz a zenei prézahoz, amely példdul
a Vidrakozdst jellemezte? A Férfi ,,foldi” életének bemutatasa indokolnd ezt? Az ed-
digi legmeggy$z8bb vélasszal Joseph Auner szolgélt:!! doktori értekezésében a
muzikolégus a miih6z fennmaradt vazlatok alapjan fényt deritett arra, hogy valdja-
ban a masodik kép zenei anyaga az opera kompondlasanak legkorabbi, 1911-es fa-
zisdhoz tartozik, marpedig Schonberg ekkor még javdban antitradicionalista és
alogikus id&szakat élte, idedlja pedig, Adorno szavaival élve, ,a traumatikus sokk
szeizmografszer( rogzitése”1? volt. A szerz§ céljai valdsziniileg komponélds kdz-
ben valtoztak meg: egyfeldl rd kellett jonnie, hogy egy olyasfajta {izenetnél, mint
amilyent e drdmdjanak szan, a konstrukci6 tagaddsa és tiltdsa nem megoldhaté az

11 Joseph Auner: Schoenberg’s compositional and aesthetic transformations 1910-1913. The genesis of Die
Gliickliche Hand. Dissertation-Thesis, University of Chicago,1991.

12 Theodor W. Adorno: Az ij zene filozéfidja (forditéi kézirat), 2012, 122. Eztton is szeretnék koszone-
tet mondani Csobd Péter Gyorgynek, aki a kdnyv magyar nyelv{ forditdsdnak kéziratat a rendelkezé-
semre bocsatotta.
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egész kompozicidra nézvést. Masfel8l nyilvanvaldan szembesiilt azzal a zeneszer-
zés-technikai problémaval is, hogy rendkiviil nehéz atondlis és atematikus eszko-
zbkkel hosszu és nagyszabast zenét komponalni.

Harmadik kép

Ha a masodik képrdl azt mondottuk, hogy abbdl Schonberg igyekezett minden logi-
kus-tematikus elemet kispérolni, akkor a harmadik kép egészérdl ennek épp az el-
lenkezgjét allithatjuk: az els§ titemtSl kezdSd@en tetten érhetd a megtervezettség.!3

A kép legelején, mikdzben az aranymiivesmiihely megelevenedik, mintha egy
fugatét hallanank kibontakozni: a faftivésokon és a mélyvonésokon megszdlal a
»Dux”, amelyet a 93. {itemtdl a ,,Comes” és a révid kidolgozas kovet. Ugy tlnik
tehat, f6ként, hogy a Férfi egyelGre csak passziv szemlél§je az eseményeknek,
hogy a figa itt a szorgalmas mesterembereket szimbolizalja, amely egybe is vag
Schénberg azon kijelentésével, amelyre akkori esztétikai-filozéfiai nézetei 9szto-
nozték: vagyis hogy az ellenpont mfivi és intellektudlis technika,!'* amely a zene-
szerzést ésszel miivel8k sajatja, de nem a sajat Osztoneit és formaérzékét kdvetsd
géniuszé (3. kotta).

Ezt a feltételezést latszik maximadlisan alatdmasztani a folytatas is. Egy gene-
rdlpauza utdn, a 97. iitemt6l (4. kotta a §§S. oldalon), éppen akkor tehat, amikor a
szoveg szerint a miivészben megsziiletik valamiféle gondolat, a zeneszerzd ugyan-
is négy litem erejéig visszatér az ,,6sztonds” komponalasra jellemz§ kotetlen szer-
kesztésmodhoz. Raaddsul a klarinét, a trombita és a csellé egyidejlileg megszéla-
16, egymastdl azonban teljességgel fliggetlen sz616i alatt az ostinato mint kompozi-
cids eszkoz is visszatér: a cseleszta, a harfa, a xilofon és a fuvola (majd késébb a
vonoésok) itt hallhaté repeticiéi mintha azt jeleznék, hogy az dlom és tehetetlen-
ség vilaga azonos a kreativitds és inspirdcié ereddjével, a tudatalattival és az 6szto-
nok szintjével.

Az inspiraci6 pillanatdban ezek szerint Schonberg miivésze a tudatalattit hivja
segitségiil, s ez fogja az esziikkel alkot kismesterek f6lé emelni 6t.

A 101. iitem azonban alaposan racafol minderre. , Lehet ezt egyszer{ibben is”
felkidltdsa utdn mivének (a diadémnak) megvaldsitdsdhoz a Férfi (Schonberg)
ugyanis a fugato elsd témdjat tovabbszgve lat hozza, a témat motivumaira bontja,
és szekvencidkat képez beldle - szinte latjuk a zene hallgatdsa kozben, hogy otle-
tét miként onti formaba. A sz6 szoros értelmében mesterként munkalja meg az
anyagot.

13 Hivjuk barminek is a nagyforman beldil ezt a 89. {itemtdl kezd8dS részt (a leggyakrabban tridval
kiegésziil§ scherzénak vagy figanak nevezik), annyi bizonyos, hogy a racionalis mozzanat a tétel egé-
szének megformdlasaban dontd szerepet jatszik. Fontos adalék lehet mindehhez, hogy a harmadik
képhez 6sszehasonlithatatlanul t6bb vézlat is tartozik, mint id6ben korabbi tarsdhoz, jelezvén azt,
ami kiilonben A szerecsés kéz egészére is igaz: a komolyabb kidolgozast igényl§ munkat Schénberg
sem tudta olyan viharos gyorsasaggal lefolytatni, mint ahogy azt a zenei préza elveit kdvetd miiveivel
tette.

14 Idézi Auner: i. m., 328.
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Igy itt inkabb Crawford azon éllitasa latszik igazolédni, mely szerint a kontra-
punkt a miivész kreativ képességeit és energidit jelképezi.!> Megitélésiink szerint
azonban még ennél is tobbrdl van sz6. Schonberg a fugato visszacsempészésével
lényegében azt ismeri el, amit 1913 el6tt aligha tett volna: hogy a komponaldsban
a tudatossagnak és a kidolgozasnak legalabb akkora szerepe van, mint a sugallat-

15 Crawford: i. m., 597.
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nak; hogy miialkotas ezek nélkiil nem létezik. Az ékszer ugyan ezekutan a szinpa-
don egyetlen kalapacsiitéssel, tehat mondhatni villimcsapasszertien késziil el,
mindez mégsem képes elkend&zni a szdveg és a zene kozott addigra felhalmozodo
fesziiltséget és ellentmondast.

Masodik valtozas

Tartalmi és kompozicids szempontbdl egyarant a darab egyik legjelent&sebb pont-
janak tekinthet6 a harmadik és negyedik képet OsszekotS Viltozds (200-203.
titem), amely attdl a tragikus pillanattdl szamitddik, amikor is a NG altal legordi-
tett k6 a Férfira hull: sz6 szerinti ismétlésben itt szélal meg a szinpad mdgiil a vi-
gadalmi zene a ginykacajjal egyetemben, sét, az els6 képben megismerttel azonos
felrakdsban visszatér a mi eleji ostinato gerincét add kilenchangu alapakkord is.
Erdekes filolégiai adalék, hogy Schonberg eleinte egyaltalan nem akarta ugyanazt
az akkordot hasznalni itt, mint az elsé alkalommal, s csak a munka elGrehaladta-
val dontott ilyen karakteres visszatérés mellett.1®

De csak latszélag ugyanolyan ez a visszatérés, s mégis mas, mint ahogy az a tii-
korszimmetrikus épitkezésbdl kovetkezne. Az akkord nem beuszik, s nem fokoza-
tosan crescendalva tér vissza, hanem olyan alakot 6lt, amilyet kordbban egyszer
sem: fortissimo robban be, mintegy tolakoddan helyet kovetelve maganak a kiviil-
rél befurakodé s ugyancsak hangos vulgaris zene mellett. Két szempontbdl is
olyan dolog torténik tehat e ponton, amely 4j értelmet ad a darabnak. Egyfeldl
Schoénberg olyan kompozicids eszkozzel él, amely tobbi expresszionista és atond-
lis darabjaban egész egyszertien elképzelhetetlen lett volna, s amely darabjat a ze-
netdrténeti multhoz a legkozelebb sodorja: a sz6 szerinti ismétléssel.

Ezt az ismétlést a legegyszer(ibb a ,,mindig Gjra ugyanaz” elv zenei megfelels-
jeként értelmezni. Masfel8l azonban a sz szerinti ismétlésbe ,belerondité” ki-
lenchangt akkord débbent rd, hogy mar nem ugyanaz folytatédik innentdl, ami
eddig volt. A szerelem halala az alomvilagot és a kreativitast is kikezdi: a 205-212.
titemekben a kromatikusan imbolygé alapakkord immar a megsebzett zseni szim-
bdéluma, aki nem fog masodszor is ugyanabba a folydba 1épni — mar az Gjrakezdés-
6l val6 dlmodozés lehet8sége sem marad meg szamara. Az ostinato a kérus ujbo-
li belépésével, a 214. {itemben elhal, és mar csak pillanatokra tér vissza.

Lezaras

Az opera utolso iitemei ismét csak kétértelmiiségrdl és szemléletmodvaltasrol ta-
nuskodnak. Ugy tiinik, hogy Schonberg elbizonytalanodik azt illetSen, mi jelenthe-
ti darabja szdmadra a megfeleld lekerekitettséget — hogy mondanivaldja mikor lenne
sulyosabb: ha a 252. {item disszondns fortissimojaval érne véget, vagy ahogy véget
ér: egy mind dinamikdjaban, mind dallami irdnyultsagaban lefelé tarto, ,0szszezsu-

16 Auner: i. m., 236.
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gorodd” zenei anyaggal, amelyet két, korabban az ostinato gerincét ad6 hangszer (a
brécsa és a cselld) egyenletes tizenhatodai kisérnek, mintegy megidézve a mii majd
minden jelentds pontjan szerepet jatszo ostinatét (5. kotta a §§S. oldalon).

Schonberg az utdébbi mellett dontétt, de nem vilagos, miért tette: még na-
gyobb kdrhozatra akarta-e itélni a m{ivészt azzal, hogy nem hagyta a végén kisza-
badulni a korforgasbdl, vagy éppen azt mutatta meg, hogy a miivészet a foldi-ma-
ganéleti bukast kovetSen sem hal meg teljesen, és pislakolva ugyan, de még él a
Férfi kreativitasanak &rlangja.

Persze a kétféle befejezés kérdése tisztan zenei szempontbdl is felmeriil. A ne-
gyedik kép egésze, s f6képp az els6 képhez képest majd kétszeres hosszuisagtra
nyulé kérusletét ugyanis nemcsak monumentalitasaval, de a linearitdsra utal6 szd-
mos mozzanattal is a ,,szimféniapartiak” azon érveit erdsiti, amelyekkel bizonyit-
hatévd vélik, hogy az opera utolsé része egy négytételes nagyzenekari mi finaléja-
hoz 4ll a legkozelebb.

Az els6 képben megismert, suttogd, énekelt és beszélt elemeket egyarant tar-
talmaz6 ,hibrid” csak egy nagyszabdsu, csaknem 30 {itemen 4t tarté fokozas utan,
a 240. itemben tér vissza, miutan mar minden kiméletlen kérdés fel lett téve a
Férfinak. Igen am, de e valtozassal parhuzamosan egy minden paraméterre kiterje-
dé egyértelmi decrescendo is kezdetét veszi. E lekerekités az opera formajahoz a
korkorosség és spiral fogalmaival kozelit6knek kedvez.

A mi legvégére ratelepedS csendben a 252. {item fortississimo akkordja hatal-
mas segélykialtasnak hat, s bar véget is érhetne vele a darab, nem ez torténik, ha-
nem a kialtas elhal, s ismét a baljés nyugalomnak adja at a helyét. E gesztusbdl bi-
zonyosan a ,,régi” Schonberg szdl, aki az expresszionizmus egyik kedvelt kompozi-
ciés megoldasaval operal: szélsGségesen ellentétes mindségeket 4llit szorosan
egymas mellé. Majdhogynem megismétli Sorsfordulat (Peripetie, Op. 16/4) cim,
alig harom évvel kordbban befejezett nagyzenekari darabjanak zarogesztusat.

De ugyanitt mar az ,,4j”, konstruktiv Schonberg is jelen van, akinek valéban va-
lamiféle nagyforma és az egyes 6ndll6 tételeket dsszetartd kohézié megtaldldsa is
a céljai kozott szerepelt. Barmit jelentsen is tartalmilag az utols6 harom {item,
misszidja kompozicids szempontbdl félreérthetetlen: jelezni azt a szerzdi felisme-
rést, hogy a személyeskedésen tullépd, ,altalanos” és ,,nagy” mondanivalé nem
fejezhetS ki visszatérG elemek, tervezés és komplex struktdra nélkiil. Hogy e
struktira mar a darab komponalasa el6tt 1étezett-e, mint késébb a dodekafon mi-
vek esetében, vagy Schonberg valdban az iras legkésébbi szakaszaban ismerte fel
sziikségességét, e ponton nem lényeges. Az viszont annal inkdbb, hogy azzal,
hogy tgymond ,rajatszott” olyan hagyomdnyos zenei fogalmakra, mint a szim-
metria és a szimfénia, mar felkésziilt sajat korszakvaltasara. Persze a jovordl egye-
16re csak homalyos vizidi voltak.

A szerencsés kéz kétértelmi helyekkel teli formaja ezért egy olyan zeneszerzg di-
lemmaitél hangos, akiben a valtoztatni akaras mar megsziiletett, de még nem ért
utkeresése végére; aki viszont immadr olyannyira szomjazza a zenei fejlédést, hogy
annak érdekében esztétikai-vilagszemléleti alapelveit is képes kockara tenni, és a
mivét kikezd{ tartalmi ellentmonddsoktél sem riad vissza.



