RICHTER PAL

Hatds és egyéni it — Beethoven és Haydn
kapcsolata mveik tiikrében

Bart6k Béla 1935-ben irt Miért és Hogyan gydijtsiink népzenés? cim( tanulmdnydban
a népzenekutatdst hdrom szakaszra osztja: a jelenségek, népzenei adatok leirdsdra, a
megismert, kiildnbdz8 helyrdl szdrmazé adatok 6sszehasonlitdsdra, majd ez utébbi
eredményeinek értelmezésére, amit a népdalkutatds legizgatdbb fejezeteként ,0k-
nyomozé zenefolklér”-nak nevez.! Dobszay Ldszlé és Szendrei Janka népzenei
rendje, a népdaltipusok stilusok szerinti osztdlyozdsa is a Bartok dltal felvdzolt
oknyomozé népdalelemzés korébe tartozik: a rendszerben a stilus fogalma torténe-
ti, zenei és a kultirdk érintkezési formdi kozotti Osszefiiggéseken alapszik.” A hdr-
mas elemzési elv és eljdrds (leirds, dsszehasonlitds, értelmezés) dltaldnos érvényd
kutatdsi mddszertant jelsl, amely nemcsak népzenei jelenségekre, hanem miize-
neiekre is j6l alkalmazhat6 — s6t, valészintleg innen adaptdltdk a szdjhagyomdnyos
zenekultdrdk kutatdsdra —, mivel az 6sszehasonlitdst kovetSen a hatds és inspirdcid
lehet8ségének vizsgdlatdra is lehetdséget kindl.

Charles Rosen az alkotdk és miiveik egymdsra gyakorolt hatdsairdl, ezek hatds-
mechanizmusdrdl sz616 tanulmdnydban induldsként Platén és La Fontaine példdjdt
emliti.’ Tudjuk, hogy La Fontaine szerette Platén {rdsait, egyes feljegyzések szerint

»[...] 8ssze kell hasonlitani az egyes teriiletek anyagdt egymdssal, és megéllapitani, mi az, ami
benniik koz6s, mi az, ami eltérd. Vagyis a leiré zenefolklér nyomdba az &sszehasonlitd zenefolk-
lérnak kell Iépnie.” (Barték Béla, ,Miért és Hogyan gy(jtsiink népzenét?”, in Bartdk Béla Irisai
3, szerk. Tallidn Tibor (Editio Musica Budapest, 1999, 275-290, itt: 276-278.

»[...] a stilus mindig sok komponens organikus egységébdl jon létre. [...] A sokféle tényezdre és
azok egymdshoz valé viszonydra figyel8 csoportositds — kiildnssen ha hozzd vetjitk még az eredet-
re, funkciondlis és szdvegi dsszetevBkre, az dsszehasonlité dallamanyagra kiterjedd analizist —
sziitkségképpen kutatds, tehdt nem egyetlen lendiiletes akcié. [gy nézve, a rendezés a kutaténak és
az egész szakteriiletnek folyamatos, évtizedekre kiterjedd elérehaladdsa az anyag megértésében,
illetve az elérehaladdsnak tiikr6z8dése a gytjtemény dllapotdban.” Lisd Dobszay Lészld, ,Beveze-
tés”, in A magyar népdaltipusok kataldgusa—stilusok szerint rendezve 1 (MTA Zenetudomdnyi
Intézet, Budapest 1988), 37.

> Charles Rosen, ,Influence: Plagiarism and Inspiration”, 19th-Century Music (1980, 4/2): 87—
100, itt: 87.
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mdsolatokat is készitett réluk. A mdsolatok ugyanakkor nem maradtak fenn, sét, a
kutatdsok egydltaldn nem taldltak Platdn-i alldzidt, idézetet La Fontaine miveiben.
Rosen megldtdsa szerint ugyanis Platén olvasdsa eredeti gondolatokra 8szténédzte
La Fontaine-t, és nem sz6 szerinti dtvételek haszndlatdra, vagyis gondolkoddsdra
gyakorolt hatdst.

Hasonl§ esetrd] tantiskodik a tanulmdnyt felvezetd levélidézet, melyben Mozart
az édesapjdnak irja, hogy gyakorlatképpen megzenésitett egy olasz dridt, amelyet
kordbban Johann Christian Bach is megkompondlt (Non so d’onde viene), rdaddsul
oly gyonyérlien, hogy dallama, hangjai még mindig a fiilében csengenek. Mozart
egyszerlien kivdncsi volt rd, hogy tud-e olyan zenét irni az dria szvegére, ami
egydltaldn nem hasonlit Bachéra. Sajét bevalldsa alapjdn sikerrel oldotta meg a
feladatot (ebbdl lett a K 294-es koncertdria).*

A hatdsvizsgdlatok ugyan alkalmasak kordbban rejtett, dokumentdlatlan 8ssze-
fiiggések feltdrdsdra, de azért elgondolkodtaté — mind a La Fontaine-i, mind a
Mozart-i példa is pont azt mutatja —, hogy hdttérinformdcid, leiré dokumentum
nélkiil az dsszehasonlitd elemzés nmagdban nem igazolta volna egyértelmien az
inspirdcié tényét. Miizenei ,,oknyomozdsokndl” azonban, ellentétben a zenefolklér-
ral, az esetek tobbségében rendelkeziink olyan hdttéradatokkal, amelyek segitik,
megkonnyitik, vagy éppen ellenkezéleg, el8itéletté koviilten akaddlyozzék az 6ssze-
hasonlité vizsgilatok eredményeinek értelmezését.

A klasszikdban, Haydn és Beethoven kapcsolatdnak megitélését mind a mai
napig erésen befolydsoljdk a koztudatban elterjedt negativ vélemények, amelyek
kettejitk miivészetében a hatds és inspirdcié kérdésének megitélését is befolydsol-
tdk. A Beethoven-életrajzokban dltaldnosan elterjedt nézet, mely szerint Haydn
nem tanitott elég alaposan és eredményesen, valamint didkjéhoz, Beethovenhez
fiz8d§ viszonydt az egymds irdnti bizalmatlansdg egyre jobban mérgezte, Martin
Gustav Nottebohmnak, a modern értelemben vett Beethoven-kutatds megalapo-
z6jdnak ¢és elinditéjdnak kutatdsaira vezethetd vissza.” Ehhez tdrsult Johann Bap-
tist Schenk id@skori visszaemlékezése 1830-bél, mely szerint Schenk titokban
segitett Beethovennek ellenpont tanulmdnyaiban, miutdn a Haydntdl vett 6rdkon
hat hénap elteltével még mindig csak az els§ gyakorlatokndl tartottak.® Ferdi-

4 1778. februdr 28-dn kelt levél, ldsd el6z8 jegyzet, 87.

> Gustav Nottebohm, Beethoveniana (Leipzig und Winterthur: Verlag von J. Rieter—Biedermann,
1872), 154-203; Joseph Kerman—Alan Tyson, Beethoven — Grove monogrifidk, szerk. Stanley
Sadie, ford. Révész Dorrit, (Budapest: Zenemikiadd, 1986), 19-21; Julia Ronge, Beethovens
Lebhrzeit. Kompositionsstudien bei Jospeh Haydn, Johann Georg Albrechtsberger und Antonio Salieri.
Reihe IV: Schriften zur Beethoven-Forschumg, Band 20, hrsg. Bernhard R. Appel (Bonn: Verlag
Beethoven-Haus, 2011), 45-46.

»Auf seinem Schreibpulte fand ich einige Sitze von der ersten Ubungen des Contrapunktes vor
mir liegen. Nach kiirzer Ubersicht gewahrte ich bei jeder Tonart (so kurzen Inhaltes sie auch
war) etwelche Fehler. [...] Da ich nun gewiss war, dass mein Lehrling [Beethoven] mit den
vorldufigen Regeln des Contrapunktes unbekannt war. [...] Bevor ich aber meine Lehre angefan-
gen, machte ich ihm bemerkbar, dass unser beiderseitiges Zusammenwirken stets geheim gehal-
ten werde. In Bezichung dessen empfahl ich ihm, jeden Satz, den ich durch meine Hand -
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nand Ries az op. 1-es tridk privdt bemutatdjdn arrdl tuddsitott, hogy Haydn
véleményét a c-moll m{irdl Beethoven irigységnek, féltékenységnek értelmezte, és
hogy azért nem jdrult hozzd a ,Schiiler von Haydn” felirat megjelentetéséhez a
partitira kiaddséban, mert dllit6lag semmit sem tanult t8le.” Utdlag nehezen
értelmezhetd Ferdinand von Waldstein gréf Beethoven emlékkényvébe 1792.
oktéber 29-én bucstzéul irt elhiresiilt bejegyzése: ,Durch ununterbrochenen
Fleiff erhalten Sie: Mozart’s Geist aus Haydens Hinden.”® De miért is kellett
volna Mozart szellemét Haydn zsenijén keresztiil 4tvennie Beethovennek? A gyo-
nydriien koltdi, de tartalmdban a valdsdgot torzitd, inkdbb szerencsétlen megfo-
galmazds arra mindenképpen alkalmas volt, hogy széls§ pontokként Mozartot és
Beethovent kiemelje, alkotémiivészetiik kozote fontosabb kapcsolatot, kozvetle-
nebb hatdst sugalljon, és Haydn személyének, miivészetének ebben az osszefiig-
gésben az aldrendeltebb, kozvetitd szerepet ossza ki. Kozvetlen osszefiiggés ugyan
nem fedezhetd fel, bdr csébité lenne a kisértés, hogy Waldstein mondatdt is az
okok kozé soroljuk, de tény, hogy a Beethoven-irodalomban a zenei hatdsok
vizsgélatakor jéval nagyobb stllyal szerepel Mozart, mint Haydn.

Beethovennek Haydnndl folytatott tanulmdnyai koziil kozismertek az ellen-
pontfeladatok, és az ezeket ért kritikdk. Osszesen 53 oldalnyi kottaanyagrél van
sz6, amely Osszesen 247 gyakorlatot tartalmaz.” Ezek tobbségén nincs a tandr,
Haydn részérdl javitdsra utald bejegyzés; minddssze 44 esetben irta feliil tanftvd-
nya, Beethoven munkdjdt. Rdaddsul a javitott gyakorlatokban sem korrigdlt min-
den hibdt. Ezért tartotta Nottebohm Haydn tanitdsdt feliiletesnek és hidnyosnak.
Haydn valéban nem volt hive a tankényvszer(, szigord szabdlyoknak, sokkal fon-
tosabbnak tartotta a miivészet szabadsdgdt, elébbre valénak a tapasztalt, képzett
hallds alapjdn torténd vélasztdst és dontést a kiilonbozd lehetdségek koziil, s agy
tlinik, hogy Beethoven oktatdsiban is ez a hozzddllds vezérelte. Haydn 1793. no-
vember 23-4n szdmolt be Maximilian Franz kolni vélasztéfejedelemnek, Beethoven
kenyérad$ gazddjdnak a stddiumokrédl, melyek eredményességét néhdny mivel
kivdnta aldtdmasztani, amelyek kottdjdc el is kiildte a vélasztéfejedelemnek.’® A

verbessert, wieder abzuschreiben, damit bei jeder Vorzeigung Haydn keine fremde Hand ge-
wahren kénne.” Johann Baptist Schenk, ,Autobiographische Skizze”, in Studien zur Musikwis-
senschaft 11 (1924), 75-85, itt: 81-82.

»Haydn hatte gewiinscht, daf§ Beethoven auf den Titel seiner ersten Werke setzen méchte: »Schiiler
von Haydn«. Beethoven wollte dieses nicht, weil er zwar, wie er sagte, einigen Unterricht bei Haydn
genommen, aber nie etwas von ihm gelernt habe.” Dr. Franz Gerhard Wegeler—Ferdinand Ries,
Biographische Notizen iiber Ludwig van Beethoven (Coblenz: R. Bideker, 1838), 86.

[,Szorgos munkdval On 4tveszi majd Haydn kezébd8l Mozart szellemét.”] ,Bonn den 29.ten Oct.
792. Thr warer Freund Waldstein” [,,Bonn, (1)792. oktéber 29-én. Igaz bardtja, Waldstein”]
Bejegyzés Beethoven emlékkonyvében, idézi: Julia Ronge, Beethovens Lehrzeit..., 32; Gustav
Nottebohm, Beethoveniana, 141.

? Julia Ronge, Beethovens Lebrzeit. .., 40, 45.

19 Julia Ronge, Beethovens Lebrzeit..., 37, 51. Joseph Kerman—Alan Tyson, Beethoven, 20-21.
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darabok kozott volt a késébbi op. 103 Esz-dur oktett (nyolcszélami Parthie né-
ven), az F-dar oboakoncert (Hess 12), az Esz-dur favéskvintett (Hess 19), egy
pontosan nem azonosithatd varidcidsorozat fortepiandra (lehet, hogy Dittersrdorf
Singspieljébdl, a Das rote Kippchenb8l egy arietta) és egy teljesen ismeretlen
figa."" A vdlasztéfejedelem 1793. december 23-dn kelt kissé ingeriilt és bosszis
hangvételd vélaszlevél-fogalmazvinydban Haydn szemére veti, hogy az elkiildétt
mivek koziil az egy fugdt leszdmitva Beethoven még mindegyiket Bonnban kom-
pondlta, és hogy évente mennyibe keriil neki a fiatal zeneszerz§ bécsi tanittatdsa,
akinek fizetését igy nem 4ll médjdban megemelni. Els§ olvasatra a teljes eredmény-
telenséggel szembesiiliink, és a kérdéssel, hogy mit is tanitott Haydn a bd egy év
alatt. Arrdl sincs adatunk, hogy Beethoven milyen gyakran jért Haydnhoz érdra.
Még ha Johann Baptist Schenk beszdmoléjdt nem is fogadjuk el valésdgos torténet-
nek arrél, hogy titokban javitotta volna Beethovennek Haydnhoz irt ellenpontgya-
korlatait, a kontrapunktleckékben a csekély szdma javitds, a szabad kompoziciék-
ndl pedig a kélni vdlasztéfejedelem levele valdban erdteljes kétségeket ébreszt
Haydn tanitdsdnak rendszeressége és hatékonysdga tekintetében. Pedig a tanitds
sikerében nyilvdn Haydn is érdekelt volt: mint Beethoven alkalmazéjdnak be- és
elszdmoldsi kotelezettséggel tartozott a vdlasztéfejedelemnek, akivel kordbban
személyesen taldlkozott Bonnban. Felel8sségének teljes tudatdban kezdhetett hozzd
a tanftdshoz 1792 decemberében, hirnevét és tekintélyét biztosan nem kivdnta
emiatt egy fiaskéval kockdztatni. Erre utal, hogy Beethoven 1793. jinius 19-én
Béesbdl Kismartonba utazott Haydnhoz, aki mdjus végétsl augusztus elejéig ott
tartézkodott. Beethoven is egészen julius végéig, augusztus elejéig maradt: Haydn
nem akarhatta, hogy 2—3 hénap kimaradjon az oktatdsbél, ezért rendelte magihoz
tanitvdnydt.'

Személyes felel@sségének sulydt dtérezve elképzelhetetlennek tdinik, hogy Haydn
szdndékosan félrevezette volna a vdlasztéfejedelmet, és Beethovennek még Bonn-
ban keletkezett mtveit vdltoztatdsok nélkiil, mint a bécsi zenei tanulmdnyokban
valé el8rehaladds bizonyitékait kiildte volna el Bonnba. Sokkal valdszintibb, amit
egyébként a papirkutatdsok is alitdmasztanak, hogy Beethoven Haydn tandcsait
figyelembe véve az érdkon dtdolgozta a még Bonnban irt miveit, vagyis a szabad
kompozicié teriiletén folyhatott az intenziv munka, és nem az ellenpontgyakorla-
tokndl. A fejedelemnek megkiildétt, Bonnban fennmaradt kéziratok olyan bécsi
papirra késziiltek, amelyet Beethoven f8ként 1793-ban haszndlt, de semmiképpen
sem el8tte.”? A vidlasztéfejedelem nyilvdnvaléan nem mélyedhetett el annyira az
elkiildétt mvek tanulmdnyozdsiban, hogy kideritse, ezek a miivek a kordbbiakhoz
képest dtdolgozott viltozatok, melyeken keresztiil Haydn éppen arra akart rdmu-
tatni, hogy tanitvdnya mennyit fejlédétt a Bonnbdl hozott tuddsdhoz képest. Valé-

' Julia Ronge, Beethovens Lebrzeit. .., 51-52.
12 Joseph Kerman—Alan Tyson, Beethoven, 24. Julia Ronge, Beethovens Lebrzeit..., 38.
3 Julia Ronge, Beethovens Lebrzeit..., 52-53.
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szintileg a B-dur zongoraverseny mdsodik vdltozatdn szintén 1793-ban dolgozott
Beethoven, melynek a késébb lecserélt z4ré B-dir ronddja (WoO 6) ugyancsak
bécsi papirra késziilt, igy feltehetd, hogy hasonldan a vdlasztéfejedelemnek megkiil-
dott miivekhez, az 6rédkon Haydn ldthatta és hozzd is szélhatott. Egyes feltétele-
zések szerint a tandérdkon nem csak Beethoven sajdt miveit tanulmdnyoztdk, ha-
nem mds szerz8két is.'*

Beethoven el8sz6r mint eladé, zongoravirtuéz kivdnta és tudta megalapozni
hirnevét Bécsben, és csak ezt kovetden szdndékozott sajit kompozicidkkal hédi-
tani. Nem csoda, hogy tanulmdnyaitdl fiiggetleniil az 1793-as év csak szerény
zeneszerz8i terméssel birt. 1794 azutdn meghozta az alkotdsokban is gazdag id8sza-
kot, a vdltds éppen egybeesett Haydn mdsodik londoni utazdsdval, a Haydntdl vett
6rdk befejeztével.

Beethovennek Haydnhoz valé viszonydrdl jéval tobbet eldrulnak a tények,
mint a kortdrsak elbeszélései, sok esetben eltilzott, kiszinesitett torténetei, anek-
dotdi. Haydn miutdn visszatért mdsodik londoni ttjdrél, 1795-ben koncertet
adott, amelyre kézrem(ikddének meghivta Beethovent, aki egyik sajit zongora-
versenyét adta el8."”” Tovdbbi két koncertet ismeriink 1796-bdl és 1801-bdl,
amelyen mindketten szerepeltek.'® Beethoven Haydnnak ajdnlotta az 1796-ban
megjelent elsé zongoraszondta opuszdt, mely két darabjdnak (f-moll, C-dur)
vézlatai még 1793-ra nydlnak vissza. Mindkét szondtdban van korai zongorané-
gyesekbdl dtvett anyag is. Nem kizdrt, hogy az érdkon foglalkoztak ezekkel a
miivekkel, mdrészletekkel is, és tobbek kozott ezért ajdnlotta Beethoven a tand-
rdnak a mvet. Beethoven elsd sajdt szerz8i akadémidjdn, 1800. dprilis 2-4n egy
dridt és egy duettet is el6adtak Haydn TZeremzésébdl.'” Beethoven feljegyzései-
ben rendszeresen taldlkozni olyan Haydn-m{vek cimeivel, amelyeket be akart
szerezni. Hagyatékdban Haydn-mdvek leirt mdsolatait (No. 99 Esz-dur szim-
fénia Finaléjdnak kidolgozdsdbdl a fugatds részt vondsnégyes partitirdban, a

Theodore Albrecht, ,Beethoven’s Tribute to Antonio Salieri int he Rondo of His Fortepiano
Concerto, Opus 157 The Beethoven Journal 22/1 (2007): 6-16, itt: 7.

»~Am kiinftigen Freitage als den 18. dieses wird der Herr Kapellmeister Haydn eine grofle musika-
lische Akademie in dem kelinen Redoutensaale geben, worin [...] Herr van Beethoven ein
Concert von seiner Composition auf dem Forte-Piano spielen wird [...]” Elzetes hir a Wiener
Zeitungban: ,Wenn Beethoven ein Tagebuch gefiihrt hitte...” (Auswahl der Dokumente, Zu-
sammenstellung und verbindender Text von Franz Brodszky, Budapest: Corvina, 1963), 78-79.
Beethoven valdszintleg a C-dir zongoraversenyt jdtszotta, de szélnak érvek a B-dur elhangzdsa
mellett is, tobbek kozott, hogy Beethoven Haydnndl végzett tanulmdnyai alatc dolgozta 4t a
miivet. Joseph Kerman—Alan Tyson: Beethoven, 26; Julia Ronge, Beethovens Lebrzeit..., 56.
Maria Bolla és Christine Frank énekesndk koncertjei 1796. janudr 8-dn, valamint 1801. janudr
30-4n. Julia Ronge, Beethovens Lebrzeit..., 56. ,...la Signora Maria Bolla... dari un Academia.
La Musica sara di nuove composizione del Sgr. Haydn [...] Il Sgr. Bethofen suonera un Concer-
to sul Pianoforte...”, ldsd el8z8 jegyzet, ,Wenn Beethoven ein Tagebuch gefiihre hitte...”, 79.
Beethoven életének elsé, sajdt haszndra adott hangversenye a Burgtheaterben. A mtsoron a két
Teremtés-részlet mellett egy Mozart szimfénia, valamint Beethoven szeptettje (op. 20) és L.
szimfénidja is elhangzott. Joseph Kerman—Alan Tyson, Beethoven, 31.
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teljes Esz-ddr vondsnégyes op. 20 partitdrdjdt, az op. 86-os C-dur mise vdzlat-
konyvébe a Schipfungsmesse Gloria tételébdl az énekszélamok kezd8iitemeit, és
az In gloria Dei Patris figa elejét), nyomtatott partitdrdkat (Schipfung, Jahres-
zeiten, Heiligmesse, Nelsonmesse, 4 szimfénia és 30 vondsnégyes 14 kotetben),
valamint a 98-as szimfénia autogrdf partitirdjdc taldledk.'® Szobdjdban — Bee-
thoven sajdt napldbejegyzése szerint — 6t zeneszerz8 portréja volt a falon:
Hindelé, Baché, Glucké, Mozarté és Haydné, ami szintén Haydn irdnti csoddla-
tdrdl tantskodik.”

Haydn stilusa, zeneszerz8i mihelye a fentiek ismeretében nyilvdn hatott Bee-
thovenre, még akkor is, ha kettejiik jelleme, személyisége ellentétes volt. Figye-
lembe kell azonban venni, hogy Beethoven mdr fiatal kordtdl igazi ,nagy mo-
gul”, egyéni hangvétele, merész Ujitdsai kezdettdl fogva jél felismerhetdvé és
megkiilonbéztethet8vé tették zenéjét a nagy elédok, példaképek alkotdsaitdl. A
hatdsok, inspirdcick, modellek vizsgdlatdndl tehdt egyes haydni dtletek, megol-
ddsok autoném felhaszndldsdt, tovdbbgondoldsdt kell Beethovennél nyomon
kovetni, és nem egyszer(i dtvételeket, sz6 szerinti idézeteket keresni. Az eddigi
szakirodalom tobbnyire tételsorrendet, hangnemvdlasztdsokat, formatipusokat, a
zenei szovet jellegzetességeit, harméniameneteket vetett dssze, valamint dallami
hasonlésdgokat keresett. Altalinossdgban Haydn hatdsdnak tartjék a varidciénak
mint formdnak és eljdrdsnak a kdzponti szerepét,” a témaalkotdst, kiilosndsen a
himnikus lassd tételekben: példdul a 75. szimfénia Adagio és az op. 2-es A-dur
szondta Largo appassionato tétele, vagy a 88. G-dur szimféna Largo tételének
témdja (1.a kotrtapélda) visszakoszon Beethoven op. 10-es c-moll szondta I. téte-
lében (1.6 kottapélda) és az op. 18 A-dur kvartett Tridjdban (1.c kottapélda). A
varidcié elvével dsszhangban hangsilyosan jelenik meg a tematikus és motivikus
munka, melyet Beethovennél szintén Haydn-i inspirdcidénak tartanak, hasonld-
képpen az igy létrejovd fejlesztést (Entwicklungot). Haydn kedvelte a témdnak
egész hanggal feljebb, vagy lejjebb valé megismétlését, ami Beethovennél is tobb-
szor eléfordul. Haydn op. 74 F-dur kvartettjének nyittételében a téma g-moll-

'8 Julia Ronge, Beethovens Lebrzeit..., 57.

19" Beethovens Tagebuch 1812—1818, hrsg. Maynard Solomon (Bonn: Beethoven-Haus, 2005), 46.

20 It was Haydn’s innovations — placing the variation set in every movement of the multi-move-
ment cycle, broadening its array of theme types and transforming its larger shape — that created
a recognizable »Classical variation« [...] Strophic variations appear in Haydn’s works from the
beginning to the end of his career, a 50-year span, in every instrumental genre but the concerto.
[...] Virtually no-one but Haydn was drawn to the idea of alternating variations on a major and
minor theme (ABA'B'A? or ABA'B'A*B?), and he made that form his own in 21 movements and
one independent set [...] Of Haydn’s younger contemporaries other than Beethoven, Anton
Teyber included an alternating-variation movement.” (Elaine Sisman, ,Variation”, in New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Second Edition, vol. 26, ed. Stanley Sadie, executive ed.
John Tyrrell (London: Macmillan Publishing Limited, 2001), 301, 303. ,[...] The slow move-
ments of the fifth and seventh symphonies draw on the alternating-variation model, each offer-
ing a different reading of it and resembling »Eroica« more than any movement of Haydn’s.”
Elaine Sisman, ,,Variation”, 307.
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1.b kottapélda. Beethoven: op. 10. no. 1. c-moll szondta I. tétel
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1.c kottapélda. Beethoven: op. 18. A-dudr vondsnégyes, I1I. tétel — Trio
ban megismétlddik, Beethovennél az op. 18-as G-dur kvartett melléke

dszor e-mollban hangzik fel. Az op. 33 C-d

mdso

7

el8szor C-ben, azutdn d-mollban ismétlddik, majd ezt kovetden a leszdllitote VII.
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2. kottapélda. Beethoven: op. 18. B-dur vondsnégyes, IV. tétel — lasst bevezetés
Modul4ciés menet — A: e-(hY)-h-(f#")-f#-(c#Y)-c#- asz - esz- b - f - ¢
— B: kozjdrék- C: (gv)—g-(dv)-d-(av)-a

fok hangnemében, B-durban. Beethovennél az ereszkedd irdnyd transzpozicié a
gyakoribb. Ennek legismertebb példdja a Waldstein szondta 1. tételének f8témdja,
de hasonléképpen egy egész hanggal lejjebb hangzik fel a Kreutzer szondta z4ré
tételének mdsodik témdja rogton az elsd felhangzdsdt kovetden. Haydn szerette a
nyitott, bizonytalan kezdeteket, a nem lezdrt indité témdkat. Ennek forditottja,
ellenpélddja Beethovennél a tételnek a f8téma megidézésével valé lezdrdsa az op.

18 no. 2 G-dur vondsnégyes 1. tételében.

Szintén Beethovennél taldltak visszhangra Haydn ritmikai, metrikai jdcékai,
hemioldi, a gyenge titemrészre helyezett sforzatdi, a metrikai érzet bizonytalan-
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3. kottapélda. Beethoven: op. 18. B-dir vondsnégyes, IV. tétel — visszatérés

nd tétele. A hdrmas liiktetés pdrossd tételére példa Haydn op. 64, B-dir (no. 3)
vonésnégyesének meniiettjében a pdros ritmusok hangstlyozdsa, Beethovennél
az Eroica szimfénia I. tételének kidolgozdsi részében a hosszi hemiolds szakasz,
a kusza metrikai érzetre pedig Haydn 80. szimfénia Finaléjdnak kezdete és
Beethoven op. 18. B-dir vondésnégyesének Scherzo tétele kindl analdgidt.
Beethoven a haydni meniiett-fejlesztés vonaldt viszi tovébb, & teljesiti be Haydn
kisérletezéseit. (Haydnndl el8szor az op. 33-ban jelenik meg a Scherzo tételcim,
majd Haydn visszatért a meniietthez, de [ényegesen gyorsabb tempéjelzésekkel,
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egészen a prestoig.) Ugyanigy a figaszerkesztés haszndlatdban, a tételek hangnem-
vélasztdsdban is fontos el8képet jelentett Haydn, gondoljunk itt elsgsorban a terc-
rokon kapcsolatokra. Somfai Ldszlé egy 1970-es tanulmdnydban hivta fel a figyel-
met Haydnnak a kvintkéron ereszkedd, enharmonikus dtértelmezést eredményezd
moduldcids stratégidjdra, amelyekre az op. 71, 76, 77, 103-as vonésnégyesekbdl
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4.b kottapélda. Beethoven: op. 18. c-moll vondsnégyes, IV. tétel

mutatott 8t esetet.”! Beethoven az op. 18-as B-dur kvartett zdré tételének lasst
bevezetésében hasonlé moduldcidsort vezet végig, csak éppen nem ereszkedve,
hanem emelkedve a kvintkordn (2. kottapélda).

A rekapituldcidck kapcsdn emlitésre mélték Haydnndl a t6bbszori visszatéré-
sek, Beethovennél az idegen hangnemben inditds, és azt kovet8en a visszakanya-
rodds az alaphangnemhez (ldsd Haydn no. 55 Der Schulmeister szimfénia 1. tétel,
op 64, no. 6 D-dur Pacsirta kvartett 1. tétel, illetve Beethoven op. 10 F-dur
szondta 1. tétel (D-ddr majd F-ddr), op. 18 no. 6 B-dur IV. tétel (G-ddr majd
B-dur, 3. kottapélda).

Egyes Haydnndl haszndlatos hangvételek és karakterek is mintdul szolgdltak
Beethovennek. A Pastoral szimfénia az Evszakok nélkiil nehezen lenne elképzelhetd
népies, tdncos 6/8-os metrumdval, a nydri viharral és a természeti ,,hangképekkel”.
A magyaros tematikdban ugyancsak Haydn volt a példa. Az op. 18-as c-moll kvar-
tett zdr6 tétele Haydn G-dir zongoratridjdnak findléjdt idézi (4.a—b kottapélda), de
tobb példa van egyedi pillanatok dtvételére is: a Genzinger szondta indité moti-

21

Ldszlé Somfai, ,A Bold Enharmonic Modulatory Model in Joseph Haydn’s String Quartets”, in
Studies in Eighteenth-Century Music: A Tribute to Karl Geiringer on His Seventieth Birthday, ed.
H. C. Robbins Landon (New York: Oxford University Press, 1970), 370-381.
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5.a kottapélda. Haydn: Genzinger szondta, 1. tétel

Op. 22

Allegro con brio

' i—-zéa T —
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77
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P gera. 3 o

5.b kortapélda. Beethoven: op. 22 B-dur szondta, 1. tétel

vuma koszon vissza Beethoven op. 22-es B-dur szondtdjdban (5.a—b kottapélda).
Erdekes az egyik Beethoven szimbdlum el8képének kétszeri megjelenése Haydn-
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6.b kottapélda. Beethoven: op. 2. no. 3. C-dur szondta, II. tétel
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ndl. Az V. szimfénia ,,sors”-motivumdnak ritmusa mdr Haydn h-moll szondtdjdnak
II1. tételében és még hangsilyosabban a Genzinger szondtdban is fontos szerephez
jut. A szondta lassdja az op. 2, no. 3-as C-dur szondta lassijénak maggiore-minore
viszonyait idézi a fényesebb és bortsabb szinekhez kapcsolédé textirdkkal egyiite
(6.a—b kottapélda). Haydn op. 20 Esz-dir kvartett — amelyet Beethoven teljes
egészében lemdsolt — Findléjdnak kezdete Beethoven op. 3-as, szintén Esz-dur
vondstridjéban jelenik meg.

Hogy mit is jelenthetett valéjdban Haydn a zenész Beethoven szdmdra, ezt sajdt
maga fogalmazta meg legjobban néhdny nappal a haldla el§tt, amikor egy litogrd-
fidt mutattak neki Haydn sziil6hdzdrdl: ,[...] so grofler Mann [in einer] schlech-
te[n] Bauernhiitte gebohren wurde.”*

22 Beethoven levelezésébdl idézi: Julia Ronge, Beethovens Lebrzeit..., 57.
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PAL RICHTER

Influence and Individual Way — The Relationship between
Beethoven and Haydn in the Light of Their Works

The triple analytic principle and method — consisting of the description, compari-
son, and interpretation — offers the possibility to examine the influence and the
inspiration. The study of influences is capable of revealing previously hidden,
undocumented connections; however, without the support of background infor-
mation and relevant documents, the comparative analysis in itself cannot clearly
confirm the fact of an inspiration. In the case of “investigations” concerning art
music, more often than not we have background data that help and facilitate — or
on the contrary, prevent via prejudices — the interpretation of the results obtained
through comparative study. In Viennese Classicism, the relationship between
Haydn and Beethoven is still strongly influenced by negative opinions that became
common knowledge; opinions that also had an effect on the perception of the
influence and the inspiration in their art. It is enough to think of Nottebohm’s
critique of the teacher-student relationship between them, and in terms of musical
influences on the entry written by Count Waldstein in Beethoven’s album (Durch
ununterbrochenen FleifS erbalten Sie: Mozarts Geist aus Haydens Hinden). As a
result of this statement Mozart’s music has been examined with greater emphasis —
concerning influences in Beethoven’s art — than Haydn’s. Reviewing the literature
on the subject, the study will look for Haydn’s influence in Beethoven’s works,
thus casting a different light on the relationship between them.



