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334 ANGELIKA KEUNE

gen, die Einzigartigkeit der aufergewShnlichen
Persénlichkeit Lise Meitners mit einem grofSar-
tigen Denkmal zu vergegenwirtigen.

Die Realisierung des Denkmals ist zweifel-
los eine Erfolgsgeschichte, auch wenn sie nur
von sehr wenigen Menschen aktiv realisiert wur-
de. Den Grund hierfiir sehe ich darin, dass es
immer noch keine Selbstverstindlichkeit ist,
Wissenschaftlerinnen gleichberechtigt im Wis-
senschaftsbetrieb anzuerkennen. Dennoch ist es
méglich, iiberzeugende, spannende Denkmiiler
auch fiir Personlichkeiten mit einer nicht line-
aren erfolgreichen Biografie zu errichten, auch
wenn sie (noch) nicht selbstverstindlicher Teil
des etablierten gesellschaftlichen Lebens sind.

Am ro. Juli 2014 wurde das Lise-Meitner-
Denkmal im Ehrenhof der Humboldt-Univer-
sitdt eingeweiht.

Es bleibt abzuwarten, inwiefern das Denkmal-
projekt Lise Meitner seine Wirkung auf nachfol-

gende Denkmalplastiken und insgesamt auf die
Kultur des Erinnerns entfalten kann. Oder um
es mit Worten von Christa Wolf zu sagen: ,,[...],
dass der Mantel der Geschichte zugunsten der-
jenigen weht, die genug Puste haben, die Wind-

richtung zu bestimmen.

Abbildungsnachweis: Abb. 1, 2: Helmholtz-Zentrum
Berlin fiir Materialien und Energie Berlin; Abb. 3—7, 14—
16: Antonia Weifle, Kustodie der Humboldt-Universitit
zu Berlin, Berlin; Abb. 8: Repro aus Bericht der Vorprii-
fung zur Sitzung des Preisgerichts am 18. 6. 2013, Ber-
lin, Nichtoffener Kunstwettbewerb fiir das Lise-Meit-
ner-Denkmal im Ehrenhof der Humboldt-Universitit
zu Berlin, Berlin 2013, Einzelbericht 1001; Abb. 9: eben-
da, Einzelbericht 1002; Abb. 10: ebenda, Einzelbericht
1003; Abb. 11: ebenda, Einzelbericht 1004; Abb. 12: eben-
da, Einzelbericht roos; Abb. 13: Silvia Zerbe, Helmholtz-

Zentrum Berlin fiir Materialien und Energie Berlin.
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Abb. 16: Rickenansicht mit Kunststeinsockel des Lise-Meitner-Denkmals mit Blick auf die Denkmiler fiir Maox Planck

(v..n.r.), Theodor Mommsen und Hermann von Helmboltz.

9  Ch. Worr, Abschied von Phantomen. Zur Sache: Deutschland, in: Ch. Wors, Auf dem Weg nach Tabou, Kéln,

1994, S. 331

AUF DER SUCHE NACH RAUMEN UND FORMEN
DER MEMORIA. ERSCHEINUNGSFORMEN DER
GELEHRTENDENKMALER IN UNGARN

GEza Garavics — BALiNT Ugry

ie Geschichte der Gelehrtenmemoria
durch Ensembles von Kunstwerken lisst
sich einerseits als permanente Suche nach den
Erscheinungsformen, welche die Gestalt einzel-
ner Gelehrter verewigen, und andererseits als
Suche nach den Réiumen, welche die Gelehrten-
memoria aufnehmen, beschreiben. Der Aufsatz
stellc die Geschichte der Gelehrtenmemoria ei-
nes einzigen Landes, Ungarns, vor, und zwar
durch die typischsten Beispiele und die charak-
teristischsten Tendenzen aus einem Zeitraum,
der fast zweieinhalb Jahrhunderte umspannt.
Nicht, dass sie — als Kennzeichnen einer autoch-
thonen Entwicklung — eine voneinander abzu-
leitende einheitliche Reihe bilden. Denn eben-
so wie die Wissenschaft international ist, sind es
auch die Erscheinungsformen der Gelehrtenme-
moria. Von wem aber — von welchen Instituti-
onen und wie — diese Denkmiler verwirklicht
wurden und welche politischen, wissenschaftli-
chen und kiinstlerischen Absichten sich dahin-
ter verbergen, beabsichtigen die Verfasser aus
der Geschichte Ungarns und dort aus den Rol-
len und Verbindungen von Wissenschaften und
Gelehrten abzuleiten.
Die Hiiter des kollektiven Gelehrtengeden-
kens waren von Anfang an meist die Universitid-

ten. Die verschiedenen Fakultiten umfassten fast
die Gesamtheit der Wissenschaften. Fs sind die
akademischen Fakultiten, die auch in der bild-
nerischen Reprisentation der Wissenschaften er-
scheinen. Die Fakultitsdarstellung des — auch in
Wien titigen — Augsburger Malers Franz Sigrist
im Universititsgebdude der nordungarischen
Stadt Eger (Abb. 1) stellt die Gelehrten der Zeit
dar, wie sie sich mit den charakteristischen Inst-
rumenten ihrer Wissenschaft betdtigen. Nicht in
historisierenden Kostiimen wie bei Daniel Gran
(Prunksaal der Hofbibliothek, Wien), auch nicht
in einem theatralischen Milieu wie bei Grego-
rio Guglielmi (Neue Aula der Alten Universi-
tit, Wien), sondern in zeitgendssischen Kostii-
men. Das Bild gilt als eine der authentischsten
Darstellungen von Wissenschaftlern der Auf-
klirungszeit, obwohl es keine konkreten Perso-
nen, sondern nur Typen darstellt.” Der Auftrag-
geber Graf Kdroly Eszterhdzy (1725-1799) lief§
ab den 1760er-Jahren in Eger, seinem Bischofs-
sitz, eine grof§ angelegte katholische Universitit
errichten. In dem mehrstéckigen Gebdude ent-
standen eine umfangreiche Bibliothek, ein repri-
sentativer Festsaal (verziert mit dem Wandbild
von PFranz Sigrist), ferner eine Kapelle (mit Fres-
ken von Franz Anton Maulbertsch) und auch

1 B. Marscue-voN WicHT, Franz Sigrist, 1727-1803: Ein Maler des 18. Jahrhunderts, Weissenhorn 1977, S. 1121255 E
Jernyer Kiss, Die Welt der Biicher auf einem Deckenbild. Franz Sigrists Darstellung der Wissenschaften im Festsaal
des Lyzeums in Erlau, in: Bibliotheken, Dekor 17.—19. Jahrhundert (hrsg. von F. BaRBIER/L. Monok/A. DE Pas-

QUALE), Budapest/Rom/Paris 2016, S. 145-154.
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Abb. 1: Franz Sigrist, Die philosophische Fakultit, 1781, Deckenmalerei, (Detail), Fger, Lyceum, heute Eszterhdzy Kiro-
ly Foiskola, Festsaal.

ein Observatorium, das man mit den moderns-
ten Geridten aus England versah.” In Eger wurde
die bildnerische Memoria der Wissenschaftler in
der Bibliothek bewahrt. Nicht am Deckenbild,
denn das stellt das Konzil von Trient dar (ge-
malt von Johann Lucas Kracker, 1779), sondern
in 24 vergoldeten Reliefportrits in Tondoform
iiber den Regalen der geschnitzten Holzarchitek-
tur von Vencel Halblechner (Abb. 2).3 Es sind
Portrits von Aposteln und Kirchenvitern, Hei-
ligen und Gelehrten, vom Heiligen Augustinus
tiber Galilei und Christoph Kolumbus bis hin
zu den Bildnissen von drei ungarischen Wissen-
schaftlern aus dem 16. und 17. Jahrhundert: Ist-

Es war ecine traditionelle Gelehrtengalerie und
hatte eine dekorative Funktion. Es gab unter den
Portritierten keinen zeitgendssischen Gelehrten.

Um 1780 bestand die ,,Universitas“ von Eger
aus dem grofiziigigsten und am besten ausgestat-
teten Universititsgebiude in Ungarn, dennoch
wurde daraus keine funktionierende Universitit.
Der Bischof strebte nach einer modernen katho-
lischen Universitit, um die Position des katholi-
schen Glaubens und der Kirche zu festigen, das
Regierungssystem des aufgeklirten Absolutismus
hingegen wollte eine starke staatliche Universi-
tit ohne Konfessionsunterschiede. Bischof Esz-
terhdzy durfte seine Universitit nicht eréffnen.
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Abb. 2: Eger, Bibliothek des Lyzeums, um 1780.

Ungarischen Kénigreichs war zu dem Zeitpunkt
gerade nach Buda, in den Kéniglichen Palast um-
gezogen, war mit den Miihen der Einrichtung
beschiftigt und unseres Wissens nicht mit der
korporativen Verewigung ihrer Gelehrtenmemo-
ria. In der Universititsbibliothek wurde zwar ei-
nes der bedeutsamsten mitteleuropaischen Wis-
senschaftlerdenkmiler der Aufklirungszeit, die
Biiste des Rechtsgelehrten Martin Georg Ko-

vachich (1744-1821) aufbewahrt (Abb. 3). Ko-
vachich, der zugleich Kustos der Bibliothek war,
gab die Portritbiiste bei Franz Xaver Messer-
schmidt allerdings selbst in Auftrag und stellte
sie in seinem eigenen Arbeitszimmer auf’’

Aus der ,,Universitas“ des Bischofs Eszterhdzy
wurde zwar keine funktionierende Universitit,
aber ihr Kulturprogramm inspirierte den ehema-
ligen Domherren des Bischofs, Igndc Batthydny

;
van

2

3
4

Werbdczy, Miklés Istvénfly, Péter Pizmény.  Die damals bereits 150-jihrige Universitit des

Zur Domus Universitatis in Eger: Az egri Domus Universitatis és Liceum. Oktatés, tudomdny, m{ivészet 1763—2013
(hrsg. von T. PETERCSAK), Eger 2013 — Aufsitze im Band iiber die barocke Stadt: 1. Brrskey, Eger a barokk kori Ké-
zép-Eurépéban, S. 13-39. — Uber die Deckenbilder: G. Lupinyt, Az épiilet freskéi, S. 71-109. — Uber die Bibliothek:
E. LOFFLER, Az egri Féegyhdzmegyei Konyvtdr, S. rr—126. — Uber die Sternwarte: T. PETERCSAK, Specula — Csillagés-
zati Mizeum, S. 151-167. .

A. Jivor, Johann Lucas Kracker: ein Maler des Spitbarock in Mitteleuropa, Budapest 2005, S. 140-148.

G. Garavics, Die letzten Mizene des Barock — ungarische Kirchenfiirsten. in: Kiinstlerischer Austausch. Akten des

XXVTIL Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte/Artistic Exchange. CIHA 15.—20. Juli 1992 Berlin (hrsg.
von T. W. GAEHTGENS), Berlin 1993, Band I1. S. 185—198. — Zum Verhiltnis der katholischen Kirchen und des Staa-
tes siehe ]. Banrcke, Ungarischer Episkopat und Osterreichische Monarchie. Von einer Partnerschaft zur Konfron-
tation (1686-1790), Stuttgart 200s.

M. PoTZL-MaLKOVA, Franz Xaver Messerschmidt, Wien 1982, S. 239—240. (Kat.-Nr. 63) — M. BUckLiNG, Der
Historiker Martin Georg Kovachich (1782), in: Franz Xaver Messerschmidt 1736-1783 (Ausstellungskatalog Wien,
Osterreichische Galerie Belvedere), Wien 2002, S. 278-279. (Kat.-Nr. 66) — DERs., ,Cognosce et dignosce” — ,,Er-
kenne und differenziere”, in: Franz Xaver Messerschmidt 1736-1783 (Ausstellungskatalog Wien, Osterreichische
Galerie Belvedere), Wien 2002, S. 77-85. — M. PéTzL-MaLtkova, Martin Georg Kovachich (1743-1821) 1782, in:
Franz Xaver Messerschmidr 1736-1783 (Ausstellungskatalog Paris, Musée du Louvre), Paris 2011, S. 93-95. (Kat.-Nr.
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Abb. 3: Franz Xaver Messerschmidy, Martin Georg Ko-
vachich, 1782, Zinn, Budapest, Szépmiivészeti Milzeum.

(1741-1798), der ebenfalls aus einer ungarischen
Aristokratenfamilie stammte. Als er Bischof von
Siebenbiirgen wurde, errichtete er an seinem Bi-
schofssitz Karlsburg (ung. Gyulafehérvir, heu-
te Alba Iulia in Ruminien) zwischen 1792 und
1798 cine multifunktionale kulturelle Instituti-
on. Er lieR das Innere der aufgelsten Trinitarier-
kirche in drei Stockwerke teilen und im unteren
cine Tjpographia, im mittleren eine Bibliotheca
und im oberen Geschoss eine Urania, eine Stern-

warte, anlegen. Das Institut hatte eine umfang-

reiche Bibliothek, die bis heute erhalten blieb,

die Besonderheit aber war das moderne Obser-
vatorium. Die Astronomie erlebte in der zweiten
Hilfte des 18. Jahrhunderts eine ihrer Glanzpe-
rioden und galt vielleicht als eine der interna-
tionalsten Wissenschaften ihrer Zeit. Thre fiih-
rende Gestalt, der in Ungarn geborene Wiener
Jesuit Maximilian Hell, wirkte bei der Finrich-
tung von mehreren Sternwarten in Ungarn mit.
Die dortigen Astronomen waren seine Schiiler.
Thre zeitgendssischen Fachkenntnisse bewahrt
in Karlsburg nicht nur das erste Jahrbuch der
Sternwarte, sondern auch der bis heute erhalte-
ne, reprisentative spitbarocke Innenraum des
Observatoriums (Abb. 4). Seine Seitenwinde
ziert eine Portritgalerie mit sechzehn hervorra-
genden Vertretern der astronomischen Wissen-
schaft in gemalten ovalen Bildnissen (und nicht
als Biisten auf Postamenten, wie urspriinglich
geplant). Neben Ptolemius, Kopernikus, Kep-
ler, Tycho Brahe und Maximilian Hell finden
sich auch die Portrits zweier damals noch leben-
der Zeitgenossen, das von Franz de Paula von
Triesnecker, der die Sternwarte der Wiener Uni-
versitit geleitet hatte, ferner das von Gottfried
van Swieten. Dieses moderne Selbstbild der As-
tronomie als Wissenschaft zeigt, dass die Astro-
nomen in Karlsburg den grofiten Vorfahren der
Astronomie folgen. Man plante noch, an einem
Deckenbild auch den wohltitigen Einfluss der
Astronomie auf den Fortschritt der Menschheit
darzustellen.®

In der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts er-
schienen Bildergalerien gemalter Gelehrtenpor-
trits auch in mehreren Bibliotheken Ungarns
(Nationalbibliothek in Pest, Bibliothek des Be-

7). — Maria PéTzL-MAaLIKOVA, Franz Xaver Messerschmidt 1736-1783. Biografie und Werkverzeichnis, Wien 2015, S.

106 (Kat.-Nr. 65)

6 A. Kovcs, Program és miialkords a 18. szdzad végi Erdélyben. A gyulafehérvdri Batthyaneum csillagvizsgaléja, in: Stilu-

sok, mitvek, mesterek. Erdély miivészete 1690-1848 kozdte. Tanulményok B. Nagy Margit emlékére (hrsg. von J. Or-

BAN), Marosvasérhely/Kolozsvar 2011, S. 117-136. — A. Kovics, The Batthyaneum Observatory of Alba Tulia: A less

known iconographic program, in: Batthyaneum: Omagiu fondarorului Ignatius Sallestius de Batthyan (1741-1798) (hrsg.

von D. H. Brro), Bucuresti 2011, S. 195-212; Kupferstiche des ersten Jahrbuchs der Sternwarte zeigten die Fassade, die

Pline der Seitenwand des Innenraums, den Grundriss der Sternwarte, die Deckenmalerei und drei astronomische Werk-

zeuge: A. Mértonfi, Initia astronomica speculae Batthyanianae Albensis in Transilvania ..., Gyulafehérvir 1798.
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Abb. 4: Geplante Westwand der Sternwarte von Karlsburg (Alba Iulia),

1796, Kupferstich

Claudius Prolemius, Johannes Kepler, Tycho Brahe, 1799, Ol auf Lein-
wand, Biblioteca Batthyaneum (Filiala Bibliotecii Nationale a Roméniei)
Heutiger Zustand, der Westwand der Sternwarte.

nediktinerordens in Pannonhalma).” Jedoch in
ziemlich sekundirer Rolle, umlaufend an den
inneren Gesimsen in den Bibliotheken. Keine
Lkunsthistorische, sondern nur historische Be-
deutung kann ihnen beigemessen werden, sie
sind zu betrachten als Versuche, den Kanon der
Nationalkultur zu schaffen und den Kreis der da-
zugehorigen Wissenschaftler zu markieren. Die

interessierte Offentlichkeit in Ungarn erreichten
in jener Zeit eher die populiren Portritstiche der
zeitgendssischen Gelehrten.

Fiir die ungarische Kultur und Wissenschaft
brachten die Jahre zwischen 1862 und 1865 ein
durchaus bedeutsames Novum. Am Pester Do-
nauufer wurde der reprisentative Palast der Un-
garischen Akademie der Wissenschaften erbaut

/7‘ Zur Nationalbibliothek (chemalige Pauliner Bibliothek) siche: D Farpaxy, Palos kényvtdr vagy nemzeti konyvtar?, in:

Miivészettorténeti tanulmanyok Mojzer Miklés hatvanadik sziiletésnapjdra (hrsg. von L. Taxhcs etal.), Budapest 1991,
S. 237—244. — Zur Pannonhalma, wo Joseph Klieber fiir die Bibliothek zwei Statuen (hl. Stephan, Kaiser Franz 1.) und
die Dekoration der Decke mit der Gestalt Minervas fertigte — siehe: J. Sisa, Klassizistische Bauten des 19. Jahrhun-

derts. Die Bibliothek und der Turm von Pannonhalma,

in: Acta Historiae Artium, XXXVIIL, 1996, S. 167-184.
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Abb. s: Friedrich August Stiiler, Palast der Ungarischen Akademie der Wissenschafien, Budapest, 1862—186.

(Abb. 5). Dies war fiir die Wissenschaft ein sym-
boltrichtiges Ereignis. Zu jener Zeit stand schon
das Gebdude des Ungarischen Nationalmuse-
ums und das Land hatte auch ein Nationalthea-
ter, aber die Akademie der Wissenschaften hat-
te noch kein selbststindiges Gebiude. Dem Bau
gingen grofle Erwartungen und eine intensive
Diskussion dariiber voraus, welcher architekto-
nische Stil sich fiir den Palast der Wissenschaft
cignet. Nach der Meinung des Vorbereitungs-
komitees war dies auf jeden Fall der gotische,
und ungarische Architekten konzipierten ent-
sprechende Entwiirfe. Das gut vernetzte Prisi-
dium der Akademie dachte aber anders und er-
bat Entwiirfe von Leo von Klenze aus Miinchen

und von August Stiiler aus Berlin.® SchliefSlich
wurde Stiilers Entwurf im Stil der Neorenais-
sance angenommen. 1865 wurde der Palast der
Ungarischen Akademie der Wissenschaften ein-
geweiht. Stiiler errichtete nicht nur ein funktio-
nales und reprisentatives Gebiude, sein Entwurf
umfasste auch das bauplastische Programm der
europiischen Gelehrtenmemoria. Auf der Fassa-

de sollten allegorische Skulpturen die Wissen-

schaften verkérpern, und an den Ecken der Ri-
salite brachte er ganzfigiirliche Gelehrtenstatuen
an: Galilei, Newton, Leibniz, Descartes, Raffael
und die Skulptur eines ungarischen Gelehrten,

Miklés Révai (Abb. 6).°
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Man bestellte alle Terrakottastatuen und die

Verzierungselemente der Fassade bei der Fabrik
Ernst March und Séhne in Berlin-Charlotten-
burg.” Die allegorischen Wissenschaftsskulptu-
ren wurden anhand von in der Fabrik vorhande-
nen Mustern ausgefiihrt, und Modelle deutscher
Bildhauer (Albert Wolff, Bernhard Afinger, Her-
mann Schievelbein, Hermann Wittig und Ru-
dolf Siemering) und eines ungarischen Meisters
(Miklés Izs8) dienten zur Ausfithrung der Ge-
lehrtenstatuen.” Das Budapester Gebiude von
Stiiler zeigt dem Stil, der Raumanordnung und
den Verzierungselementen der Fassade nach enge
Beziehungen auch mit den fritheren 6ffentlichen
Gebiuden des Architekten: mit dem schwedi-
schen Nationalmuseum in Stockholm und der
Universitit Konigsberg (1860 und 1862).* Wih-
rend aber die gleichen Berliner Bildhauer an der
figuralen Verzierung der Gebiudefassaden von
Budapest und Kénigsberg titig waren, verfer-
tigten am Nationalmuseum Stockholm &rtliche

Kiinstler die Portrits der grofien Gestalten der
schwedischen Kultur. Stiiler verwendete das Mo-
tiv der Profilbiisten von Gelehrten und Kiinst-
lern in Tondoform auf kreative Weise auch an
den Fassaden in Stockholm und in Kénigsberg.”
Diese bauplastische Form wird im nachfolgen-
den halben Jahrhundert an den 6ffentlichen Ge-
biuden verschiedener Wissenschaftszweige die
gemeinsame Berufsidentitit kennzeichnen und
die Tragerin der Gelehrtenmemoria auch fiir die
Auflenwelt sein.™ Die frithesten Beispiele in Un-
garn erscheinen an den Winden des Treppen-
hauses und des Vorlesungssaals des ehemaligen
Chemischen Instituts der Budapester Universi-
tit. Sie entstanden 1868, drei Jahre nach der Voll-
endung des ungarischen Akademiegebiudes. Sie
sind ohne Ausnahme Tondoportrits auslindi-
scher Gelehrter (Abb. 7). Das Programm stammt
von einem Fachkundigen, dem bekannten unga-
rischen Chemiker Kdroly Than, der seine Ausbil-
dung in Heidelberg bei Robert Wilhelm Bunsen

A Magyar Tudomdnyos Akadémia palotdjdnak palydzati tervei — Bewerbungspline fiir den Palast der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften. Katalog und Schriftquellen (Ausstellungskatalog Budapest, MTA), Budapest 1996.
E. Borscu-Suran/D. MULLER-STULER, Friedrich August Stiiler 1800-1865, Miinchen/Berlin 1997, S. 931. — M.
KemENY, A Magyar Tudoményos Akadémia palotdja, in: A Magyar Tudomdnyos Akadémia és a miivészerek a XIX.
szézadban — The Hungarian Academy of Sciences and the Fine Arts in the Nineteenth Century (Ausstellungskatalog
Budapest, Magyar Nemzeti Galéria), Budapest 1992, S. 118-125, English: S. 286—290. —J. Sisa, A Magyar Tudomén-
yos Akadémia székhdza, in: Epitett 6rokség a magyar tudomény szolgdlatdban (hrsg. von G. Gy. Parp), Budapest
2010, S. 51-54. — M. KEMENY, A Magyar Tudomdnyos Akadémia palotdja, Budapest 201s.

I0

II
12

13

14

Zur Tonwarenfabrik March: C. A. Worg, Studien zur Tonwarenfabrik March in Charlottenburg, phil. Diss., Tech-

nische Universitit Berlin, Berlin 1990.

Kemeny, A Magyar Tudomdnyos Akadémia palotdja (zit. Anm. 9), S. 122.

www.bildindex.de (abgerufen am 23. Jinner 2017.): Neue Universitit, Kénigsberg (Aufnahme-Nr.: Foto Marburg
1.199.144; 212.482; Deutsche Fotothek FD 352 582; FD 20 161; FD 524825 FD 52 483; FD 352 583; FD 352 584).
BORrsCH-SuPAN/MULLER-STULER, Friedrich August Stiiler (zit. Anm. 7), S. 231, S. 945. — Ethos und Pathos. Die Ber-
liner Bildhauerschule 1786-1914 (Ausstellungskatalog Staatliche Museen zu Berlin), Berlin 1990, S. 557, S. 580—581.
Zum Beispiel: 1875, Jernkontoret (Haus des Metallkontors) in Stockholm: Tondos renommierter schwedischer Na-
turwissenschaftler von Johan Frithiof Kjellberg — Herzlichen Dank fiir den Hinweis an Fredrik Krohn Andersson;
1892, Allgemeine Poliklinik in Wien, mit 13 Keramikmedaillons beriihmrer Wiener Arzte.
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Abb. 7: Treppenhaus des Chemischen Instituts der Pester Universitiit/ Wissenschaftler-
portriits von Tonwarenfabrik Ernst March und Séhne, 1868.

erhalten hatte und in Pest das Chemische Ins-
titut griindete. Nicht nur mangels ungarischer
Vorliufer, sondern auch um den internationalen
Charakter der Wissenschaft zu betonen, bestell-
te Than die Profilportrits von fiinf deutschen,
fiinf franzosischen, vier englischen und zwei
schwedischen Chemikern — héchstwahrschein-
lich durch Vermittlung des Betliner Architekten
des Gebiudes Friedrich Zastrau — wiederum bei
der Fabrik March in Charlottenburg.” Die Aus-
sage der Serie von Gelehrtenportrits ist unmiss-
verstindlich: Die nachfolgenden Generationen
Ungarns konnen dank des fachgerechten Unter-
richts — nach dem Vorbild des Auslands — in die
Kreise der groflen (europiischen) Gestalten der
Wissenschaft eintreten.

Die in Berlin bestellte Gelehrtengalerie des
Chemischen Instituts fand in den 1880er-Jah-
ren auch an anderen Budapester Universititsge-
biuden Nachfolger. Deren Gelehrtenbildnisse in
Tondoform wurden aber schon in ungarischen
Werkstitten (Marchenke — Budapest, Zsolnay —
Pécs) ausgefithrt. Man verwendete im Innenhof
der Technischen Universitit (1882), die in der
Nihe des Chemischen Instituts liegt, und spiter
an der AufSenfassade des Neugebiudes des Che-
mischen Instituts (1901) noch immer denselben
Tondotyp der Bildnisse — eher nur zeichenartig,
mit den Portrits von fiinf berithmten Chemi-
kern.®®

Die charakteristische Erscheinung der Gat-
tung verziert die Fassade des Empfangsgebiudes
des St.-Stephan-Krankenhauses in Budapest, das

15 C.v. THAN, Das chemische Laboratorium der k. ungarischen Universitit in Pest, Wien 1872.
16 Zs. MENDOL, Zsolnay Ceramics in the Service of Architecture, in: Hungarian Ceramics from the Zsolnay Manu-
factory; 1853—2001 (hrsg. von E. Csenkey/A. STEINERT), New Haven/London 2002, S. 169-180, S. 170. — M. M-

s1ts, A Fechtig-haztdl a Varosligeti fasori reformdtus templomig, in: Budapest szines vdros. Zsolnay épiiletkerdmidk.
(Ausstellungskatalog Budapest, Ernst Mtizeum), Budapest 2006, S. 5179, S. 54.
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Abb. 8: Hauptfassade des St.-Stephan-Krankenhauses/Medizinerportriits von Tonwarenfabrik
Marchenke, um 188s.

nach 1881 von dem in Berlin ausgebildeten un-
garischen Architekten Alajos Hauszmann konzi-
piert wurde. Die Tondo-Bildnisse von sechs be-
rithmten ungarischen Arzten (Abb. 8) wurden
zwischen den Fensterbogenfeldern an der Fas-
sade im Neorenaissancestil angebracht.” In der
Auswahl und beim Anbringungsort des Motivs
zeigt sich die Inspiration des Renaissancevorbil-
des, des Ospedale degli Innocenti in Florenz, be-
sonders deutlich. In beiden Fillen sind die zwi-
schen den Rundbégen angebrachten Tondos die
Visualisierungen der Funktion des Gebiudes.
Dies war die erste Portritreihe, die in aller Of-
fentlichkeit die Memoria ausschliefflich ungari-
scher Gelehrter heraufbeschwor. Sie stellt Arzte
dar, und das ist kein Zufall. In der zweiten Hilf-
te des 19. Jahrhunderts erfasste nimlich ein ein-
zigartiger Fortschritt die Heilkunde. Die neuen
Kenntnisse und Verfahren wurden ,,ad homi-
nem® iberliefert und angewandt, und fiir die

groflen, humanistisch gut gebildeten Arztper-
sonlichkeiten, die dabei die Hauptrollen spiel-
ten, hegte die nachfolgende Arztegeneration ei-
ne so grofSe Achtung, dass sie ihr Andenken auch
durch Kunstwerke und ihre Portrits verewigen
wollte. Diese Attitiide der Heilwissenschaft bil-
dete sich im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts
heraus und wurde von den nachfolgenden Gene-
rationen bis heute fortgefiihrt.

Ganzfigiirliche Gelehrtenstatuen als Bauplas-
tik erschienen nur selten in Ungarn. An der Fas-
sade der Poliklinik der Budapester Barossstraf3e
(1901) stehen zum Beispiel die Nischenskulp-
turen von vier ungarischen Arzten und Profes-
soren, darunter die von Ignaz Philipp Semmel-
weis und Jdnos Balassa.® Die Darstellung eines
gelehrten Arztes als selbststindiges Denkmal er-
schien in Ungarn erstmals Anfang des 20. Jahr-
hunderts mit dem Denkmal fiir Ignaz Semmel-
weis (Abb. 9).9 Seine Statue im &ffentlichen

17 A. DERY, Budapest eklektikus épiiletszobraszata, Budapest 1991, S. 76, S. 80-81.

18 Ebd., S. 71, S. 86.

19 E.Lser, Budapest szobrai és emlékedblai, Budapest 1934, S. 263-265. — Zur deutschsprachigen Biografie des Kiinst-
lers: http://kulturportal-west-ost.eu/biographien/strobl-alois-2, abgerufen am 23. Jinner 2017.
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Abb. 9: Alajos Strébl, Ignaz Semmehweis, 1905, Budapest,
Gyulai Pdl utca.

Raum ist zugleich auch das Zeichen seiner ge-
sellschaftlichen Rehabilitation, und daran zeigt
sich auch eine der besonderen Funktionen der
Gelehrtendenkmiler. Seiner Zeit voraus hat-
te Semmelweis — bekanntlich — entdeckt, dass
die Arzte selbst, durch mangelnde Hygiene, das
fiir die Gebirenden oft todliche Kindbettfie-
ber verursachten. Seine Theorie und damit die
Mbglichkeit zur Vorbeugung wurde aber vom
Grofiteil der Arzteschaft seinerzeit rundweg ab-
gelehnt. Erst nach seinem Tod mit der Entde-
ckung des krankheitserregenden Bakteriums
wurde die Bedeutung seiner Entdeckung klar,

seine Ansichten wurden rehabilitiert und seine
Person in den wissenschaftlichen Kanon aufge-
nommen.>® Dem ,,Retter der Miitter” wurden in
mehreren Lindern durch Filme, Briefmarken®
und Statuen Denkmiler gesetzt. In Ungarn ge-
nief3t die Gestalt von Semmelweis auflerordentli-
che Popularitit, sein Geburtshaus beherbergt das
Medizinhistorische Museum, die Medizinische
Universitit Budapest trigt seinen Namen und
zahlreiche Skulpturen von ihm wurden im gan-
zen Land aufgestellt. Da er Student und dann
Lehrer der Universitit Wien gewesen war, be-
kam er auch im Arkadenhof der Wiener Uni-
versitit ein spates Denkmal, ferner wurde die
Wiener Frauenklinik, in deren Garten auch ei-
ne Semmelweis-Statue steht, nach ihm benannt.

In der Zwischenkriegszeit erbaute man in
Ungarn die seinerzeit grf)fgte und reprisenta-
tivste Ehrenhalle Mitteleuropas in der am Ufer
der Theif$ liegenden stidungarischen Stadt Sze-
ged. Der Komplex, der auch durch seine Ab-
messungen imposant witkt, wurde Ende der

1920er-Jahre, innerhalb weniger Jahre, errichtet

— die Einweihung erfolgte 1930. Der Platz vor
der neoromanischen Votivkirche wird auf drei
Seiten von einer jeweils hundert Meter langen
Arkadenreihe umrahmt (Abb. 10). Man plante
schon beim Entwurf, in den Arkaden die Denk-
miler von hundert bedeutenden Persénlichkei-

ten der ungarischen Geschichte und Kultur auf- -

zustellen. Das Ziel bestand in Szeged nicht nur
darin, eine nationale Ruhmeshalle an sich zu er-
richten, sondern auch ein politisches, stidte-
planerisches, wissenschaftliches und kulturel-
les Programm zu verwirklichen. Weil Ungarn
durch den Friedensvertrag von Trianon (1920)
bedeutende Gebiete mit groflen Universitits-
stidten und Bischofssitzen verloren hatte, muss-

20 Uber Ignaz Semmelweis: 1. BENEDEK, Ignaz Philipp Semmelweis (1818-1865), Wien 1985 — S. B. NuranD, Ignaz

Semmelweis. Arzt und grofier Entdecker, Miinchen 2006.

21 Zur Popularisierung und Popularitit von Ignaz Semmelweis siehe: https://de.wikipedia.org/wiki/Ignaz_Sem-

melweis, abgerufen am 23. Jinner 2017. — Zu den Wissenschaftler-Briefmarken siche: http://www.sma.org.sg/

smj/4701/4701ms1.pdf, abgerufen am 23. Jinner 2017.

22 Durchsuchbar: https://monuments.univie.ac.at/index.php?title=Hauptseite, abgerufen am 23. Janner 2017.
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Abb. 10: Szeged, Domplatz.

te es neue regionale Zentren schaffen. In diesem
Prozess kam der Stadt Szeged eine bedeutende
Rolle zu. Das Programm dazu hatte der beein-
druckende Kulturpolitiker Kuno Klebelsberg,
Minister fiir Religions- und Unterrichtswesen,
ersonnen.” Nach seinem Konzept sollte Sze-
ged zunichst eine Stadt mit hoher Einwohner—
zahl, mit administrativer, kultureller und wissen-
schaftlicher Anziehungskraft, ein Gegengewicht
zur kulturellen (und politischen) Dominanz von
Budapest werden. Als Modelle fiir Szeged dien-
ten die mittelgroffen europiischen Stidte, wie
z. B. Augsburg, Bologna, Toulouse und Graz. Es
wurde ein Wettbewerb fiir das ganze Stadtzent-
rum ausgeschrieben, um die neuen Gebdude fiir
die von Kolozsvér (heute Cluj-Napoca, Rumi-
nien) hierher gefliichtete Universitit ebenso wie
fiir den neuen Sitz des Bistums Csandd (frither in
Temesviér, heute Timisoara, Ruminien) und fiir
sein Priesterseminar aufbauen zu kénnen. In der
Ausschreibung wurde vorgegeben, dass die Erd-
geschosse der neuen Bauten mit Arkadenreihen
versehen sein miissen, um der Idee des ,ungari-

schen schopferischen Genius“ und der ,ungari-

schen Kulturdominanz* auch visuell Ausdruck
zu verleihen.*

Der Gewinner des Wettbewerbs war der Bu-
dapester Architeke Béla Rerrich (1881-1932), der
Klinker als Baumaterial der Gebiude wihlte.
Vorbildlich waren hierfiir die modernen Klin-
kerbauten zeitgendssischer nordeuropiischer
Architekten (Fritz Hoger, Ragnar Ostberg),
die Rerrich wihrend seiner Studienreisen nach
Skandinavien und Norddeutschland auch per-
sonlich getroffen hatte.” Die zeitgendssische
kunsthistorische Rezeption setzte die Gebiude
aus Szeged in Parallele zu den Rathiusern und
den Palazzi der italienischen Renaissance (Palaz-
zo Pubblico, Siena), die Ausgestaltung des Plat-
zes zum Markusplatz in Venedig. In den drei
aneinandergefiigten Fliigeln, die den Platz um-
rahmen, erinnern Reliefs und Biisten auf Konso-
len und auf vor die Wand gestellten Postamenten
an die groflen Gestalten Ungarns. Zur Beto-
nung des nationalen (und christlichen) Charak-
ters der Ruhmeshalle fanden hier in der ersten
Zeit auch Skulpturen von Herrschern und (auch
kirchlichen) historischen Personlichkeiten neben
Kiinstlern und Gelehrten ihren Platz. Bei Aus-
bruch des Zweiten Weltkriegs standen schon fast
achtzig Denkmiler, reich an Formen und typo-
logischer Vielfalt (Abb. 1r).>¢

Die neueren Erweiterungen nach dem Welt-
krieg und nach der letzten politischen Wende
sind Belege dafiir, dass sich der in den 1930€r-
Jahren gestaltete Platz fiir die Metamorphosen
der urspriinglichen Erweiterungskonzeption des
Denkmalensembles als geeignet erwies. Man
konnte ihn mit immer neuen Inhalten fiillen. In
der Ara des Sozialismus erhielten in erster Li-
nie Literaten und Gelehrte, deren Prisenz fiir das
nationale Gedichrnis eine wichtige Rolle spiel-

23 K. KLEBELSBERG, A szegedi gondolat, in: Magyar Iparmivészet, XXXV, 1932, S. 2~7. — Zur Kulturpolitik Klebels-
bergs: ,A legnagyobb dlmt magyar kultuszminiszter”, gréf Klebelsberg Kuno (hrsg. von G. UJvARY), Budapest 2013.

24 Ebd.S. 2-3.

25 The Architecture of Historic Hungary (hrsg. von J. S1sa/D. WIEBENSON), Cambridge, Mass./London 1998, S. 247—

249.

26 A. Zwicke, A szegedi Dém tér, in: Miivészet, 1988, 4. S. 25, S. 61-62.
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Abb. 11: Szeged, Arkadenhof des Domplatzes mit Denkmi-

lern.

te, Denkmiler in diesem Pantheon. Nach 1989
veranderte sich wiederum die Erweiterungsstra-
tegie. In den beiden letzten Jahrzehnten wurden
Monumente vor allem fiir Persénlichkeiten er-
richtet, die auf irgendeine Weise mit der Stadt
Szeged verbunden sind (dort geboren wurden,
dort arbeiteten oder eben an der Universitit un-
terrichtet haben).”

Seit dem Ende des Zweiten Weltkriegs rich-
tete sich das politische System Ungarns gegen die
politische Ideologie der Zwischenkriegszeit und
dies iibte eine Wirkung auch auf die Gedenkpo-
litik dieser Ara aus. Nach 1945 wurden nimlich
die Denkmiler derjenigen aus der Ruhmeshal-
le entfernt, die nicht in den Gedankenkreis der

»progressiven Traditionen Ungarns“ einzuglie-
dern waren. An ihre Stelle riickten Skulpturen
von Schriftstellern und Dichtern, die bis dahin
vernachlissigt worden waren. Da Ungarn nach
dem Zweiten Weltkrieg zum sowjetischen Ein-
flussbereich gehérte und in ihm vier Jahrzehnte
verblieb, brachte diese Lage auch in der Memo-
rialpolitik extreme Losungen hervor, besonders
in den 1950er-Jahren. Im Zeichen der sowjetisch-
ungarischen Freundschaft musste beispielsweise
auf der Fassade der Ungarischen Akademie der
Wissenschaften auch ein russischer Gelehrter
Platz finden, und der wurde in der Gestalt von
Lomonossow anstelle der Raffaelskulptur ange-
bracht (Bildhauer: Gyula Palotai Szkalos, 1963).%®

Erst wihrend der Ara der Konsolidierung
nach der Niederschlagung der Revolution von
1956, ab dem Ende der 1960er-Jahre, ergab sich
die Moglichkeit, dass die verschiedenen Wissen-
schaftsgebiete — aufgrund der Traditionen ihres
cigenen Fachgebiets — thematische Gelehrtenen-
sembles errichten durften. Fortschrittlich waren
darin die Museen. Schon 1969 wurde zum Bei-
spiel das erste Gieflereimuseum Europas in ei-
ner geschlossenen GiefSerei in der Innenstadc
von Budapest erdffnet. Im Garten des Museums
reihen sich die Biisten hervorragender Gestalten
der ungarischen Metallurgie und Gieferei bis in
die jiingste Vergangenheit.” Fine dhnliche Initi-

ative des Landwirtschaftsmuseums war das Biis- -

tenensemble der bedeutenden Personlichkeiten
der ungarischen Landwirtschaft im Garten des
historisicrenden Gebiudekomplexes der Burg
Vajdahunyad im Stadtwildchen von Budapest.
Aber der wiirdigste Gedenkort desselben Gelehr-
tenkreises wurde nicht dies, sondern die duflere
Arkade des Agrarministeriums, das sich am re-
prisentativsten Platz von Budapest, gegeniiber

27 A. Téth, The National Pantheon, in: DErs., A Nemzeti Emlékcsarnok, Szeged 2009, S. 14-16. (Fotos und englisch-

sprachige biografische Daten aller portritierten Persénlichkeiten). — Zu den Denkmilern: http://panteon.szegedva-

ros.hu, abgerufen am 23. Jnner 2017.

28 Sisa, A Magyar Tudoményos Akadémia székhdza (zit. Anm. 9), S. 53.
29 K. LENGYELNE Kiss, 40 éve a koz szolgdlatdban, in: 40 éves az Ontddei Miizeum 19692009 (hrsg. von K. LENGYEL-

NE Kiss/A. Scrupich), Budapest 2009, S. 8-35, S. 16.
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Abb. 12: Budapest, Arkaden des Agrarministeriums.

dem Parlament, befindet (Abb. 12). Fin gelehr-
ter Ackerbauminister mit historischem Interesse,
P4l Romany, hatte den Blick fiir den architekro-
nischen Raum in der Arkade des 1885 errichte-
ten Gebiudes, der dann auf Konsolen die Biisten
der hervorragenden Vertreter der ungarischen
Landwirtschafts- und Tierzuchtkultur aufnahm.
Man begann 1977 die Skulpturengalerie der be-
deutendsten Agrarfachleute Ungarns bis in das
18. Jahrhundert zuriickgehend aufzustellen. Zur
politischen Konzeption der zentralistischen so-
zialistischen Industrie und Landwirtschaft pass-
te die Idee, die Vorbilder gelehrter Fachleute
zu beschworen — und nicht nur auf der Ebene
der Denkmalsetzung. Ausgezeichnete Experten
beschiftigten sich auch mit der wissenschaftli-
chen Aufarbeitung der Werke der Vorginger und
mit der Nutzbarmachung ihrer Ergebnisse. Bei
der Zusammenstellung des Gelehrtenensemb-

W >

les spielten ausschliefllich die wissenschaftlichen
Verdienste der Portritierten eine Rolle. Die bei-
den Denkmalgalerien in Szeged und Budapest
sind bis heute lebendige Beispiele der Initiativen
der 1970¢r-Jahre, die immer wieder mit neuen
Gelehrtenskulpturen erweitert werden.

Diese beiden Gruppen von Kunstwerken zei-
gen, vor welchem Hintergrund sich die Gelehr-
tenmemoria in Ungarns sozialistischer Ara ent-
faltete. Dariiber hinaus gibt es noch zahlreiche
Beispiele dafiir, dass die verschiedensten Fach-
gebiete — in Erinnerung an die ungarischen Ge-
lehrten — ab den 1970er-Jahren in Ungarn ihren
Vorliufern Denkmiler setzten. Typischerweise
erfolgte dies an den Universititen. Am aktivsten
waren neben der Technischen Universitit Buda-
pest die Universitit fiir Forstwissenschaft und
Holztechnik in Sopron* sowie die Universititen
von Debrecen und Pécs und besonders die me-

30 Zum Anfang der Gelehrtengalerie siche: 0. V., Szoborgaléria a magyar agrrgazdasig nagyjainak emlékére, in:

Magyar Mezégazdasdg, XXXII, 1977, 35, S. 2.

31 Wissenschaftler-Denkmiler im Botanischen Garten: http:/ [www.nyme.hu/index.php/6252/2&L=1, abgerufen am

23. Janner 2017.
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Abb. 13: Budapest, Aula des Unterrichiszentrums der Sem-

melweis-Universitit (Elméleti Orvostudomdnyi Kozpont),
2009.

dizinische Universitit von Budapest. In der Sym-
biose von Porschung und Heilung fand man die
Formen, durch welche die Denkmiler der Ge-
lehrtenmemoria wieder und wieder an den Win-
den von Kliniken, Krankenhiusern und Univer-
sititsgebduden auftauchen. Hier kniipft auch
die neueste grofiziigige Unternchmung der un-
garischen Medizin an. Zwischen 2007 und 2009
wurde in Budapest, in der Nihe der Kliniken,
ein modernes Unterrichtszentrum von imposan-
ten Ausmaflen erbaut. Das prigende Strukeur-
element des Neubaus bildet die doppelte Peiler-
reihe, welche die Struktur der mehrgeschossigen
Aula trigt. Die Vorsitzenden der Semmelweis-
Universitit beschlossen, die Pfeiler mit den Por-
tritreliefs der berithmtesten gelehrten Medizin-
professoren aus den letzten hundert Jahren der
ungarischen Heilkunde zu zieren. Bisher wurden
34 Reliefs gefertigt (Abb. 13).”

Die traditionelle Erscheinungsform des Ge-
denkens in einem modernen Gebiude kann so-
gar die Antwort auf die Frage liefern, ob die
Gattung noch lebt, die das Andenken an die be-
deutendsten Vertreter einer Disziplin durch ihre
Portrits der Nachwelt beispielgebend prisentiert.
Das neue Unterrichtszentrum der Semmelweis-
Universitit belebt ohne Zweifel die Gattung der

Abb. 14: Imre Varga, Istvin Hatvani, 1971, Debrecen, Egy-
etem tér.

traditionellen Portritreliefs weiter. Gleichzeitig
gibt es auch Bestrebungen, die Erscheinungs-
form einer Biiste auf Postament durch neue For-
men abzuldsen. Dazu gehéren die Losungen, die
man pflegt ,Straflenstatuen® zu nennen. In die-
sen Fillen steigt die ganzfigiirliche lebensgro-
e Statuengestalt vom fiktiven Postament hin-
ab und trifft auf der Straflenebene stehend oder
sitzend ihr Publikum. In Ungarn wurde schon
1971 eine Skulptur dieser Art in der Nihe der
Universitit der Stadt Debrecen konzipiert. Sie
stellt den beriihmtesten Physiker und Polyhistor
der Stadt des 18. Jahrhunderts dar: Istvin Hatva-
ni (Abb. 14). In der Stadt Szeged, wo der unga-
rische Medizinforscher und Nobelpreistriger Al-
bert von Szentgyorgyi titig war, verkorpert ihn
seit 2013 eine ganzfigurige Bronzestatue vor dem
Universititsgebdude, wie er mit der Pfeife in der

32 http://semmelweis.hu/eok/eok/tortenet, abgerufen am 23. Jinner 20r7. — Uber die Errichtung des Unterrichtszent-
rums: hetp://ujsag.semmelweis.hu/se200808/20080831.html, abgerufen am 23. Janner 2017.
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Abb. 15: Lajos Bird, Albert Szentgyirgyi, 2013, Szeged, Du-

gonics tér.

Hand, mit einer leichten Bewegung die Treppe
der Universitit herabsteigt (Abb. 15). Aufgrund
seiner Popularitit wird er in einer Situation ge-
zeigt, in der er den einfachen Menschen nahe er-
scheint, was allerdings die Gefahr in sich birgt,
als ,spazierende Statue” in dem grofistidtischen
Raum viel an symbolischer Bedeutung eines Ge-
lehrtendenkmals zu verlieren.

Es ist eindeutig, dass die Rdume der Memo-
ria da eine Zukunft haben, wo sie keine geschlos-
senen Systeme bilden, sondern geeignet sind, die
Bildnisse weiterer bedeutender Gelehrter aufzu-
nehmen. Die Campus sind Gedenkorte solcher
Art, wo es noch Raum fiir weitere Kunstdenk-
miler gibt. Die Ehrenhallen in architektonischen
Riumen bleiben aktive Gedenkorte, wenn die
Méglichkeit besteht, weitere Monumente ein-
zufligen, wie zum Beispiel unter den Arkaden
des Budapester Agrarministeriums. Ebenso bei
der Ruhmeshalle des Domplatzes von Szeged,

wo schon vor langer Zeit das Streben der Griin-
der nach der Veranschaulichung der ungarischen
Kulturdominanz schwand und die moderne Ar-
chitektur des Platzes ein ikonischer Raum wur-
de, den die Denkmiler in den Arkaden mit geis-
tigem Inhalt erfiillen. Was die modernen Medien
in Ungarn betrifft, gilt die Praxis der Universitit
fiir Forstwissenschaft in Sopron als beispielhaft,
wo Fotos simtlicher dortiger Gelehrtendenkmi-
ler auf der Homepage der Universitit zu finden
sind und man neben dem Foto auch die Daten,
die Laufbahn, die wissenschaftlichen Erfolge des
Dargestellten ablesen kann.? Neben dem wirkli-
chen Denkmalensemble entsteht also ein ande-
res, im virtuellen Raum zugingliches.

Man kénnte sich an dieser Stelle fragen,
ob die traditionellen Formen der Bewahrung
der Gelehrtenmemoria im Zeitalter des Inter-
nets noch einen Sinn haben. Unserer Meinung
nach ist es durch nichts ersetzbar, dass Studen-
ten und Professoren Tag fiir Tag den Bildnissen
der berithmten Wegbereiter begegnen, in deren
Fufistapfen sie treten méchten und die im gege-
benen Fach mit ihren Erfolgen sich, ihrer Profes-
sion und der Universitit einen Rang verschafft
haben. Das Gelehrtendenkmal im 6ffentlichen
Raum ist ein Bestandteil der kollektiven Identi-
tit der Auftraggeber, und durch die Errichtung
des Kunstwerks wird es sogar zum symbolischen
Reprisentanten der Selbstbestimmung  einer
grofferen Gemeinschaft. Und wenn die Kunst-
werke, welche die Gestalten von Gelehrten her-
aufbeschwéren, in 6ffentlichen und in Gemein-
schaftsriumen stehen und sich in die Textur der
Stadt einbetten, kénnen sie ihre Wirkung tiber
die Bedeutung der Gelehrten und der Wissen-
schaften in noch breiteren Kreisen der Gesell-

schaft ausiiben.

Abbildungsnachweis: Abb. 1: Martin Mddl, Ustav d&jin
umén{ Akademie véd Ceské republiky; Abb. 2, 5, 6, 7,
8, 9, 12, 13, I5: Verfasser und Péter Himori, MTA Bél-

33 http://www.nyme hu/index.php/6252/2&L=1, abgerufen am 23. Jinner 2017.
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csészettudomdnyi Kutatékézpont Mivészettréneti In-
tézet; Abb. 3: Szépmiivészeti Mizeum, Budapest; Abb. 4:
Andrds Kovidcs, Facultatea de Istorie si Filosofie, Univer-

sitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca; Abb. 10: http://hir-

portal.sikerado.hu. (abgerufen am 23. Jinner 2017.); Abb.
1: www.sulinet.hu/oroksegtar. (abgerufen am 23. Jinner
2017.); Abb. 14: P4l Zsamboki

EWIGE PRASENZ DER WISSENSCHAFETLER IM
OFFENTLICHEN RAUM.
GELEHRTENDENKMALER IN LAIBACH

BarBARA MUROVEC

tatuen im offentlichen Raum zihlen zu den

Kunstwerken, die am direktesten und un-
mittelbarsten von den politischen Interessen
und Zielen der jeweiligen herrschenden Elite
abhingig sind. Erst in der neuesten Zeit werden
auch im slowenischen akademischen Milieu,
das sich fast flinfzig Jahre lang im Einparteien-
system entwickelte, fachgemif8 die Fragen iiber
die Funktion der Monumente im &ffentlichen
Raum und deren historisch-politischen Kontext
gestellt.” Die Divergenz zwischen der nach dem
sowjetischen Vorbild realisierten Monumental-
propaganda der jugoslawischen Fithrungsspitze,
die den Befreiungskampf gegen die Okkupation
als Legitimierung der kommunistischen Nach-
kriegsrepression ausnutzte, und der bisherigen
Forschung und Bewusstmachung der Funkti-
on und des Kontexts der Denkmiiler im éffent-
lichen Raum ist wesentlich. Der Grund fiir eine
solche gesellschaftliche und fachliche Einstellung
stimmt mit den in den Jahrzehnten nach dem

Zweiten Weltkrieg an der Laibacher Universi-
tdt gelehrten kunsthistorischen Methoden iiber-
ein, die sich in der Regel lediglich auf die blof3e
Identifizierung des Kiinstlers, der Datierung und
den Stil/die Form des Kunstobjektes beschrink-
te.* Nur in geringem MafSe versuchte man dem
Auftraggeber, seinen Absichten und Zielen nach-
zugehen, den Zusammenhang von Denkmal
und Gedichtnis festzustellen, die Folgen einer
bestimmten Erinnerungsweise zu ermitteln, zu
erfassen, ob und wie die Distanz zur Vergan-
genheit inszeniert wurde, und sich mit weite-
ren Fragestellungen zu beschiftigen, die zum
Verstindnis der Kunstwerke in ihrem (politi-
schen) Kontext wesentlich hitten beitragen kén-
nen. Nicht zuletzt sind fiir das Verstindnis der
Monumente die Untersuchung ihrer Rezeption
in der Gegenwart und das Dilemma individuel-
ler nationaler — auch in Abhingigkeit von den
politisch vorherrschenden Stromungen — Narra-
tionen der Geschichte bedeutend.?

1 In Slowenien wird dieses Thema noch immer stark politisch instrumentalisiert; in der letzten Zeit oft durch ,,Ver-
anschaulichung® der Geschichte in kiinstlerischen Performances und Ausstellungen; wie z.B. erst kiirzlich in einer
Ausstellung iiber den Sozialistischen Realismus: Heros we love, Umetnostna galerija Maribor (20. Mirz — 30. August
2015) — wo die Grenze zwischen wissenschaftlicher bzw. (kunst-)historischer Analyse und (kiinstlerischer) Nutzung

der Geschichte bewusst verwischt wird.

2 Der Plastik im 6ffentlichen Raum widmete sich systematisch Spelca Copié, besonders fiir die erste Hilfte des
20. Jahrhunderts (S. Coprc, Javni spomeniki v slovenskem kiparstvu prve polovice 20. stoletja, Ljubljana 2000); mit
der Skulptur des Historismus befasst sich Sonja Zitko (S. Zrrko, Historizem v kiparstvu 19. stoletja na Slovenskem,
Ljubljana 1989 (Zusammenfassung: Der Historismus in der Bildhauerei des 19. Jahrhunderts in Slowenien)).

3 Vgl J. E. Young, Memory/Monument, in: Critical Terms for Art History. Second Edition (hrsg. von R. S.

NEerson/R. Surer), Chicago/London 2003, S. 246.



