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Richter Pal
MUFAJ ES FORMA*

Beethoven Op. 77-es zongorafantdzidja

1809 viharosnak szamitd esztendd volt Bécsben: a franciak majus 11-én 4jbdl agyiz-
tak a birodalom f6évarosat. Napodleon hadai négy éven beliil immar masodszor ost-
romoltak a Habsburgok székhelyét, ami a bécsi arisztokraciat, koztiik a csaszari
csaladot is a varos elhagyasara késztette. Miutan Bécs egy nap utan kapitulalt, né-
hany napon beliil a francia hadsereg meg is szallta, és majus 15-én mar Schénbrunn-
ban kelt Napoleon kialtvanya a magyar rendekhez, melyben felkelésre, nemzeti ki-
raly vélasztdsara buzditott a Habsburgok ellenében. A felhivastdl fiiggetlentil azon-
ban a magyar nemesség tovabb szervezte a korabban Jézsef nador felhivasara el-
inditott nemesi insurrectiét. A jol ismert és sajnalatos eredmény juniusra érett be:
gyaszos vereség a GySr melletti csatamezdn a franciék ellen vivott kiizdelemben.!

Ez a nyar Beethoven szdmadra sem hozta el a megszokott kikapcsolddast, a va-
rosbdl a természetbe valé kimozduldst, feltdltédést. Az ostromot dllitélag fején
parnakkal, fivérének a pincéjében vészelte dt, a nyarat pedig, miutan baratai szinte
kivétel nélkiil elmenekiiltek a varosbdl, szellemi maganyban kellett toltenie. Jobb
hijan elméletirasokbdl, C. Ph. E. Bach, Kirnberger, Fux és Albrechtsberger miivei-
b6l masolt ki részleteket, hogy a hadi helyzet elmultaval Rudolf f6herceg tovabbi
tanitdsara késziiljon.? Pedig a tavasz biztatéan indult a szdmdra, hiszen az addig
mindig Ujra és Gjra jelentkezd, szorit6 anyagi gondoktél megszabadult: harom arisz-
tokrata tamogatdja, Rudolf f6herceg, Franz Lobkowitz és Ferdinand Kinsky hercegek
4000 forint évjaradékot biztositottak szdmara mindaddig, amig Bécsben marad.?

* A Magyar Zenetudomdnyi és Zenekritikai Tarsasag Komlés Katalin tiszteletére rendezett konfe-
rencidjan, az MTA BTK Zenetudomadnyi Intézetben 2015. oktdber 9-én elhangzott el8adas irott val-
tozata. A szerz§ az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

Magyarorszdg torténeti kronolégidja, 11.: 1526-1848. FGszerk. Benda Kalman. Budapest: Akadémiai Ki-

ado, 1983, 625.

2 Joseph Kerman-Alan Tyson: Beethoven. Ford. Révész Dorrit. Budapest: Zenemtikiadd, 1986 (Grove
monografidk. Szerk. Stanley Sadie), 48.

3 A f6nemesség meghatdrozd szerepet jatszott Bécsben [...]. Ez htsz hercegi, hetven grofi csaladot és
tovabbi hatvan, ’freiherr’ cimet visel§ bardt jelentett. [...] Mindenki ismert mindenkit, és a tagok ko-
ron beliil hdzasodtak. [...] Beethoven patrénusainak esetében példaul ez a kévetkez8képp nézett ki:
Franz Lobkowitz herceg, aki Maria Karoline zu Schwarzenberg hercegnét vette feleségiil, anyai 4gon
rokonsagban allt az Ulfeldekkel. Az egyik unokahtga (Maria Wilhelmine von Ulfeld gréfn8) Franz
Joseph Thun gréthoz ment feleségiil és tobb lanya is sziiletett. Koziiliik az egyik, Maria Christiane von
Thun gréfng Karl von Lichnowsky herceg felesége lett, egy masik pedig, Maria Elisabeth von Thun

—
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Tudjuk, Beethoven Kasselbe sz616 dlldsajanlatdval zsarolta meg igen udvariasan
bécsi rajongdit, miutan nem sokkal korabban, 1808. december 22-én, az elhiresilt
Theater an der Wien-beli nagyszabast koncertjén nem hagyott kétséget hallgato-
sagéban afeldl, hogy mit veszitenének tdvozésaval.* Igaz, a koncert 4 6ras idGtar-
tamaval némileg prébdra tette a kdzonség alloképességét, de a szerz§ is alaposan
kitett magaért zeneszerz8ként és el6adoként egyarant: 5. és 6. szimfénia, G-dur zon-
goraverseny (a szolista természetesen Beethoven volt), miserészlet és dria, valamint
rogtonzés és befejezésként a Karfantdzia. Az Op. 77-es Fantdzia valoszintileg az e
koncerten elhangzott sz6l6 improvizacid dtdolgozott és papirra vetett valtozata, és
egyben Beethovennek, a rogtonzések nagy miivészének egyetlen ilyen cimmel ella-
tott, szdlézongorara irt befejezett miive.> A fantdzidt 1810-ben Londonban adtdk
ki, ajanlasa Beethoven baratjanak, Brunszvik Ferenc gréfnak szél. Aktualitdsarol
nincsenek érdemi adatok, de az Appassionata mellett ez az egyetlen md, amelyet a
zeneszerz$ a grofnak ajanlott.

Miel6tt a fantdzia mifajanak teriiletén korbetekintenénk, érdemes az 1809-es
esztendSt nemcsak a hadi események, hanem a beethoveni alkotémtihely oldalardl is
megvizsgalnunk. Ha az Op. 77-es fantazia szempontjabdl az év csupan az elhangzott
improvizacié lejegyzését jelentette, megértjiik, hisz volt emellett épp elég 1j zenei
gondolat, amelyet a ,nagymogul” formaba 6ntott. Még a francia megszallas el6tt elké-
sziilt a Rudolf f6hercegnek dedikalt Esz-dir zongoraverseny nagy része, majd a szin-
tén a f6hercegnek ajanlott Op. 81-es , Les adieux” szonata. Az év folyaman sziiletett
még a Fisz-dur zongoraszonata (Op. 78), a G-dur szonatina és nem utolsésorban a
»Harfa” kvartett (Op. 74). Az év vége elStt még befutott a felkérés az Egmont kisérd-
zenéjének kompondldséra, amellyel a zeneszerzd az utols6 heteket tolttte.® Az év
termésében azonban kétségkiviil a legkiilondsebb a g-mollban kezd6dé és H-durban
zarédo fantazia. Tudjuk, hogy Bécsbe érkezését kovetGen Beethoven a zongorajatéka-
val és f6képpen rogtonzéképességével hoditotta meg a kdzdnségét. A hirneve mind
el6adoként, mind zeneszerzSként teljesen egybeforrt a hangszerrel. R6gtonzéseinek
stilusat nyilvan 6rzik valamennyire a zongoramtivei, leginkabb variacioi, vazlatfiize-
teinek bejegyzései, nyomait megtaldljuk a zongoraversenyek cadenzaiban, de a leg-
kozvetlenebb benyomast két évszazad tavlatabol mégis a fantazia cimmel is ellatott
darabokbdl nyerhetjiik: 6sszevetve mdas fantaziajellegli, de kotdttebb formdju dara-
bokkal, az Op. 77-es zongora- és az Op. 80-as Karfantdzia meggy6zs példaja Beetho-

hozzdment Andrej Razumovszkij gréthoz. Lobkowitz masik unokahtga, Elisabeth von Ulfeld gréfnd
Georg Christian von Waldstein gréthoz ment feleségiil. Az utébbi bétyja, Emanuel von Waldstein gréf
Maria Anna von Liechtenstein férje és [...] Ferdinand von Waldstein apja lett. Maria Anna von Liech-
tenstein batyjanak, Franz Joseph von Liechtenstein hercegnek volt egy lenya, Maria Josepha herceg-
nd, aki Esterhdzy Miklés herceghez ment feleségiil, és egy unokdja, Maria von Liechtenstein hercegnd,
aki Ferdinand von Lobkowitz herceg, Franz von Lobkowitz fianak a felesége lett. Ezzel a kor be is za-
rult.” Jan Caeyers: Beethoven. Ford. Bérczes Tibor. [Budapest]: Typotext Kiadé Kft., 2013, 86.

4 Kerman-Tyson: i. m., 46.

5 William Kinderman: ,The piano music. Concertos, sonatas, variations, small forms”. In: The Cambrid-
ge Companion to Beethoven. Ed. Glenn Stanley. Cambridge: Cambridge University Press, 2000, 125.

6 Kerman-Tyson: i. m., 49.
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ven rogtonzékészségének a hangszeres technika és a zenei formalas tekintetében
egyarant. A szonatakon beliili fantaziaszer( részletek inkabb a zenei szovet lazita-
sat, a zenei kontrasztot szolgaljak, vagy — mint a cimiikben is jelzett quasi una fan-
tasidk — a hagyoményos forma tételszint(i kezelésének rendhagy6 mivoltét jelzik.”

A korabbi korszakokban e mfifajban sziiletett miivekhez hasonléan a fantd-
zidk legfébb formaalkoté jellemzdje a 18. szdzadban is az improvizativ szabadsag
maradt. C. Ph. E. Bach a Versuchban szabad fantdzian mind metrumaban, mind
hangnemeiben nagyon valtozatos, iitemekbe gyakran lazan szervez6d6 kompozi-
ciét értett.® Az 4ltala komponalt fantdzidkban helyenként még az titemvonalak is
hidnyoznak, e miivek merész moduldcidkkal szinesitettek, de alapvet&en attekint-
hetd, haromrészességet mutatd vagy rondodszerli formak, melyeket a tonalitds,
az alaphangnem biztos talapzatként tart egyben. Mozart fantazidi (az egyetlen
befejezett, c-moll, K 475, és harom befejezetlen, koztiik a legismertebb a d-moll,
K 397) mar a sokkal szerkesztettebb forma irdnyaba mozdultak el. Miutan Haydn
mivei kozott fantdzia cimmel csak egyetlen opust talalunk, a C-dur capricciét, a
miifaj terén biztosan nem valtak valéra Waldstein grof profetikus szavai: ,,Szor-
gos munkéval On 4tveszi majd Haydn kezéb6l Mozart szellemét.”® Raad4sul Beetho-
ven fantaziai sokkal inkabb tiikrozik C. Ph. E. Bach hatdsit, mint Mozartét.!°
(1. kotta a 468. oldalon)

Beethoven zongorafantazidjat hallgatva alapvetSen kétféle tipusu, egymdst
jobbara valtogato zenei anyag kiilonithetd el: tempdban a virtuozitasig fokozhato,
jellemzden harmoéniafelbontasokat tartalmazé futamok, nevezhetjiik Sket a fanta-
zia kot6-, esetleg toltGanyaganak, és a tematikus, tempdban altaldban nyugodtabb,
sokszor lirai szakaszok, amelyek a klasszika zenei kozbeszédét jelentd frazisokba,
peridodusokba szervezddnek. Mindez altalanossagban is igaz az el6dok esetében
is, de példaul C. Ph. E. Bachndl a kotGanyag, mig Mozartnal inkabb a tematikus

7 Az Op. 27 mindkét szonatdjanak quasi una fantasia az alcime, ami a lasst tempdjelzésti, rogtonzést
idézd& nyitdtételekkel, a tételek tobbnyire attacca 6sszekapcsolasaval és a hagyomanyostdl eltéré tétel-
sorrenddel (pl. mindkét szonata lasst nyitététellel kezdédik és harmas metrumd, scherzo jelleg II.
tétellel folytatédik) magyarazhato.

8 ,Eine Fantasie nennet man frey, wenn sie keine abgemessene Tacteintheilung, enthilt, und in mehre-
re Tonarten ausweichet, als bey andern Stiicken zu geschen pfleget, welche nach einer Tacteinthei-
lung gesel3et sind, oder aus dem Stegreif erfunden werden.” (Szabad fantdzianak nevezziik a megszo-
kott, egy litemmutatdra irt darabokhoz képest nem szabalyos metrumban irédott, tobb hangnembe
kitér§ vagy rogtonozve kitalalt miiveket.) C. Ph. E. Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spie-
len. Berlin: in Verlegung des Auctoris, 1753, 325.

9 ,,Durch ununterbrochenen Fleil erhalten Sie: Mozart’s Geist aus Haydens Hinden. Bonn den 29.ten
Oct. 792. Thr warer Freund Waldstein” (Szorgos munkaval On 4tveszi majd Haydn kezéb8l Mozart
szellemét. Bonn, (1)792. oktéber 29-én. Igaz baratja, Waldstein). Bejegyzés Beethoven emlékkonyvé-
ben, idézi: Julia Ronge: Beethovens Lehrzeit. Kompositionsstudien bei Jospeh Haydn, Johann Georg Albrechts-
berger und Antonio Salieri. Reihe IV.: Schriften zur Beethoven-Forschumg. Hrsg. Bernhard R. Appel, Band
20. Bonn: Verlag Beethoven-Haus, 2011, 32.

10 Mind a mozarti, mind a beethoveni fantdzidk esetében a csekély mintavételi lehet8ség alapjan nem
lehet objektivitast kovetel§ tudomanyos dsszehasonlitdst végezni, mégis ezek a miivek is mutatjak,
kitapinthatéva teszik a két zeneszerz8 gondolkozdsmoédjanak, zenei folyamatalkotdsanak kiilonbsé-
gét, amit természetesen mas kompozicidik is tandsitanak.
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1. kotta. C. Ph. E. Bach C-diir fantdzia (Wq 59/6; H-284), 1785

formalas dominal. Beethoven ebbdl a szempontbdl kettejiik kozott helyezhetd el,

de jellegét tekintve miive kozelebb all a C. Ph. E. Bach-i fantdzidkhoz. Zenei szovete

ahhoz hasonldan zaklatottabb, toredezettebb, tobb éles valtast tartalmaz, kevésbé

periodizal6 hajlamu, kdzpontibb szerep jut a motivumoknak, mint Mozart miivei-
ben, helyenként ndla is hidnyoznak az iitemvonalak. A klasszikus formaalkotds-
nak természetesen szerves részét képezik, és a klasszika alapvet§ hallasélményé-
hez tartoznak az itt kdtGanyagként aposztrofalt futamok, modulalé szakaszok,
amelyek atvezetésként vagy tematikus kidolgozashoz parosulva jelennek meg, és
céliranyos modulacidkon 4t jutnak el a kdvetkezé hangnemi szintre, a kdvetkez8
tematikus egységhez. A fantdzidkndl azonban van egy lényeges kiilonbség: a rog-
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tonzés mechanizmusabdl adéddan ezek a szakaszok, futamok, harmashangzat-fel-
bontasok, kissé paradox mddon, nagyobbrészt a zenei alkotds nyugalmi id&szakat
jelentik, amikor van id6 és lehet8ség elére gondolkodni, hogy mi térténjen, mi le-
gyen a kovetkezd egység, téma, dallam. Kézben szabadon léphetiink egyik hang-
nembd] a masikba, akar oda-vissza, de arra is van idénk, hogy a kovetkezd dallam-
hoz hozzarendeljiik a hangnemet, amit barmilyen mddon, éles valtassal is elérhe-
tlink. Zenei sablonokkal, automatizmusokkal telitett tehat a kotGanyag, amelynek
igen mutatdsnak, élvezetesnek kell lennie, lehengerl§ hangszeres tudassal paro-
sulva, hogy ellenstlyozza a sokszor sovanyabb zenei tartalmat.

Beethoven fantaziaja nemcsak hangnemi furcsasaga miatt kiilonleges: a m in-
ditasat meghallgatva igazat kell adnunk Alfred Brendelnek, aki a Wiener Urtext-ki-
adés el8szavéban bizarrnak nevezi a miivet.!! Valéban az, legaldbbis elsd hallgatésra.
Az ereszkedd gyors skalamenetek, amelyekkel a darab kezdddik, egyrészt a zenei
folyamat varatlan megszakitasat, masrészt a hangnemi kornyezet kiszamithatatlan
valtoztatasat szolgaljak. Helyenként villamcsapdsszertien hatnak, soha nem tudhat-
juk, hogy mi fog kdvetkezni utanuk, a zenei térténés milyen fordulatot vesz. Raada-
sul a folyamatot varatlanul tagold sziineteket, koronas megallasokat kovetSen nem
mindig futam kovetkezik, ezért majdnem az Ssszes elhangzasuk meglepetésszerti.
A g-moll hangnem az egész fantazidban csak a nyit6 frazis els6 elhangzasakor for-
dul el6; a frazis ismétlése mar egy nagy szekunddal lejjebb, f-mollban torténik. A
dallamok, motivumok transzponalt ismétlése bevett gyakorlat a fantazidkban, mint
a tovabbszovés egyik legegyszerlibb médja, ahogy ezzel az eszkozzel fantazidiban
C. Ph. E. Bach és Mozart is élt. Az f-mollt kovetSen 4 iitemes szaggatott félperio-
dust hallunk Desz-durban, amelynek tjabb skalafutamot k&vetS ismétlése mar
b-moll dominans kvintszext akkordjan zar (2. kotta a 470. oldalon). Az egész klavia-
tarat bejaré oda-vissza futam utdn, megvaltozott metrumban az eddigi részekhez
képest felszabadult, tdncos karaktert(i témat hallunk B-darban, amely azonban ,fenn-
akad” a szubdomindns, az Esz-dar akkord ismételgetésén, majd ennek kvartszext-
akkordjéra jut el (3. kotta a 470. oldalon). Dramai fordulattal azonban fortissimo,
A alapt dominansszeptim-akkorddal d-moll k&vetkezik, igazi kotSanyag-jellegii
menetekkel, a metrum is valtozik, két negyed lesz (4. kotta a 471. oldalon).

A felfokozott hangvétell rész végén Asz-dur felé kanyarodunk, és a beethoveni
lassu tételek témadjat idéz6 frazis kovetkezik, amely a kovetkezd, haromtaga forma-
ként értelmezhet$ nagyobb egység kezdete (5. kotta a 471. oldalon). A frazis vége
ujbol b-moll dominansszeptimjén all meg, amelyet viszonylag hosszabb id6 eltel-
tével ismét a zenei folyamat felfiiggesztését jelentd ereszkedd skalamenet kovet, de
most elészor pianissimo, nem olyan gyorsan, mint eddig, és konnyed, puha, leggier-
mente [sic!] jatékmaoddal. Utdna egy szekunddal feljebb, b-mollban halljuk ajbél a
kordbban Asz-durban exponalt témat, amely most a VI. fok irdnyaba, Gesz-duarba,
illetve enharmonikus megfelelGjébe, Fisz-darba mozdul el. Az elhald, haromszo-

11 ,,die bizarre Fantasie Op. 77”. Alfred Brendel: ,Vorwort”. In: Ludwig van Beethoven: Klavierstiicke. Piano
Pieces. Wien: Musikverlag Ges. m. b. H. & Co., K. G., (Wiener Urtext Edition), IV. 1973.
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6. kotta. Beethoven: Fantdzia, Op. 77

meg a harmadik nagyobb egység kezdeteként a darab igazi téméja H-darban,
amely megérdemli, hogy a hatra [évé zenei folyamatot variaciéi bemutatasaval vé-
gig uralja (7. kotta). A téma egyébként emlékeztet az Esz-dur zongoraverseny las-
su tételében, a zongoran felhangzo koralszer@ dallamra (8. kotta a 474. oldalon).
A varidcidk végén, mintegy cadenzaként skalafutamok egész sorat halljuk, majd
alegerdsebb szubdominans, a napolyi hangnemében, C-ddrban is elhangzik a téma
(9. kotta a 475. oldalon). Végiil a mottdként is értelmezhetd skalamenet H-darban
zarja a mivet (10. kotta a 475. oldalon).

Nem er6ltetett a parhuzam, ha a g-moll fantazia dramaturgidjat a Karfantdzid-
éhoz, illetve végsS soron a IX. szimfénia Oroméda-dallamanak megsziiletéséhez
hasonlitjuk. Kétségtelen, hogy Beethovent a t&bbtételes ciklusokon ativelS zene-
dramaturgiai folyamat, az igazi hang megtaldldsa (ideértve a hangnemet is), az ad-
dig megtett ut felmutatasa élénken foglalkoztatta, és milyen mifajban is lehetett
volna a legjobban modellezni ezt a folyamatot, ha nem a fantazidban? Ugyanakkor
ha a mi folyamatabrajat tekintjiik (1. dbra a 476. oldalon), akkor egyrészt meghata-
rozé a haromrészesség, masrészt ha az egyes részek kozotti, illetve a részeken be-
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7. kotta. Beethoven: Fantdzia, Op. 77

lili hangnemi viszonyokat, tematikus karaktereket vizsgéljuk, akkor latens, egybe-
komponalt haromtételességet is kimutathatunk. Az elsé (A) rész g-mollban indit,
kontrasztjellegii témdja B-dirban van, majd végiil a dominans d-mollba jut. Kvazi
els§ tétel kezdemény, expozicidjellegli hangnemi tervvel. A masodik (B) rész Asz-
darban kezd, és aba format mutat, lassu tétel jellegi adagio témat exponal. Végiil
a harmadik nagy egység (C rész: a téma (T) megsziiletése és variacidi) a skalame-
net-mottd (M) visszaidézésével ad keretet az egész miinek, amelynek Beethoven
utan szabadon adhatnank az alcimet: Fantasia quasi una sonata.
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8. kotta. Beethoven: Esz-diir zongoraverseny II. tétel
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9. kotta. Beethoven: Fantdzia, Op. 77
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10. kotta. Beethoven: Fantdzia, Op. 77
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ABSTRACT

PAL RICHTER
GENRE AND FORM

Beethoven’s Fantasia for Piano, Op. 77

As in previous centuries, throughout the 18th century improvisational freedom
remained the main formal feature of the fantasia. C. P E. Bach, in his Versuch,
defined free fantasia as a composition often loosely organized in bars and employ-
ing a wide range of both metres and tonalities as compared to other pieces. By
comparison, the fantasias of Mozart (the only one he completed in C minor, K 475
and the three unfinished fantasias, including the most famous one in D minor,
K 397) moved far more in the direction of structured form. Beethoven used the
term ‘fantasia’ in the title of a number of his works; however, he published only
a single piece composed for solo piano using the indication ‘fantasia’: the piece in
G minor, Op. 77. The work is probably the revised version of the improvised fan-
tasia he performed on 22 December 1808 at the concert of the Akademie. Compared
to other pieces with fantasia-like features but a more bound structure, Op. 77
appears as a convincing example of Beethoven’s improvisatory skills in terms of
both instrumental technique and formal organization.

Pal Richter was born in Budapest, graduated from the Liszt Ferenc University of Music as a musicolo-
gist in 1995, and obtained a PhD degree in 2004. His special field of research is 17th century music of
Hungary, and conducted his PhD research in the same subject. Other main fields of his interest are
Hungarian folk music, classical and 19th century music theory and multimedia in music education.
Since 1990 he has been involved in the computerized cataloguing of the folk music collection of the
Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences and has participated in ethnographic
field research, too. From 2005 he was the head of Folk Music Archives, and recently has become the
director of the Institute of Musicology, Research Centre for the Humanities HAS. He regularly delivers
papers at conferences abroad, publishes articles and studies and teaches music theory and the study of
musical forms at the Liszt Ferenc University of Music in Budapest. Since 2007 he has been directing
the new folk music training, and is the head of the Folk Music Department.



