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KOZLEMENY

Kovacs Sandor
A MASIK BUCSUSZIMFONIA®

Ha van ,,masik”, akkor természetesen van ,.egyik” is: a fisz-moll szimfénia, amely-
nek autografja Budapesten taldlhaté. A vele kapcsolatos torténet muzsikuskdrokben
kozismert. Tobbféle verzié kapott ugyan szarnyra még a 18. szdzadban (mindegyik
sok évvel az 1772-es eszterhazai premier utdn), ezek koziil azonban a mestertdl
személyesen szerzett informécidk alapjan Georg August Griesinger! egyértelm{ien
kivalasztotta a hitelesnek tekintend6t. Nem hiszem, hogy ezen a férumon ismer-
tetnem kellene: James Webster, aki teljes konyvet szentelt a kompoziciéonak, min-
den dokumentalhaté tudnivalot Gsszefoglalt, s ehhez hozzatette a maga — sza-
momra meggy$z8 — tedridjat is.2 Utdbbinak lényege, hogy a kompoziciénak nem
csupan a befejez8 része (a partitiraban jelzett elvonulasokkal) magyardzhaté az
adott szitudciéban aktudlis mondandéval, hanem a kédolt koltdi tartalom az egész
kompoziciét atszovi. Kezdddik mindjart a hangnemvalasztassal. Webster nem ke-
vesebbet 4llit,> mint hogy Haydn mfive e tekintetben egyediilall6 lehetett a maga
kordban. Fisz-mollban kényelmetlen volt jatszani minden zenekari hangszeresnek,
és éppen ez a lényeg: a darab mar a kezdetén a muzsikusok kinlédasat jelzi, illetve
azt, hogy az isten hita mdogotti helyen kell teng6dniiik (valtozatlanul Webster vé-
leményét idézem, ha nem is sz6 szerint): civilizalt helységekhez ugyanis civilizalt
hangnemek dukalnak. Eszterhdza, barmilyen szép is a kastély (a zenészek egyéb-
ként, tudjuk, nem ott laktak), merd fisz-moll a normdlis g-moll és hasonlok helyett,
nem is beszélve a durokroél, példaul a D-darrél, amely vagyalombeli tanczeneként
jelenik meg, varatlanul az elsé tétel kozépsé részében. Felesleges tovabb taglalnunk
Webster érveit. A lényeg: Haydnnak ez a miive, bar programzenének nem nevez-
het§, az tigynevezett abszollt zene birodalméan bizonyosan kiviil esik. Nem el6-
szOr Haydn életmiivében, és nem utoljara.

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasdg Komlds Katalin tiszteletére rendezett konferencia-
jan, 2015. oktéber 9-én az MTA BTK Zenetudomanyi Intézetben elhangzott elSadas frott valtozata.

1 Georg August Griesinger: Biographische Notizen iiber Joseph Haydn. Leipzig: Breitkopf & Hairtel, 1831,
28-29.

2 James Webster: Haydn’s Farewell Symphony and the Idea of Classical Style. Cambridge [etc.]: Cambridge
University Press, 1991.

3 Uott, 3.
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Ezuttal valamelyest hosszasabban a 104-es D-dur szimféniardl szeretnék szol-
ni. Haydn a kéziratra is rairta (méghozza angolul): ez az utolsé szimfénia, amit az
angolok szdmara irt. 1795 4prilis 13-4n, az agynevezett Opera Concerts hatodik
estjén hangzott el el8szor, a kovetkez6 esten meg kellett ismételni, majd majus 4-
én, Haydn igymond nagy jutalomkoncertjén ismét elSadtak. Tobb ragadvanyneve
is van. Az egyik kiilondsen fantaziadas: ,London”-szimfénia (mintha a két turnén
bemutatott 6sszesen 11 masik nem volna az). A masik igy hangzik: Salomon-szim-
fénia. Német teriileten terjedt el, mert Johann Peter Salomon német szarmazasu
miivész volt, és feledhetetlen érdeme, hogy Haydnt Londonba hivta. Fdjdalom: az
utolsé harom szimfénidt mar nem az § zenekaraval mutathatta be Haydn, hanem
Viottiéval. A harmadik név azonban a finale miatt valoban taldld: Duda-szimfdnia,
,,mit dem Dudelsack”.

Miel6tt tovabbmegyiink, el kell szamolni azzal a kérdéssel, a szimfénidban mi-
lyen vélt vagy valds, azonosithaté idézetek, alluziok taldlhaték (egyet, maris jelzem,
hatrahagyok). Kezdjiik a hallal és a siitivel. Az angol kiralyi csaldd zenetandranak
felesége, bizonyos Mrs. Papendiek utélagos — 1839-bdl vald! — visszaemlékezése sze-
rint Haydn egyik szimfénidjaban egy utcai haldruskialtas (,,Live cod”, vagy ,fresh
cod”) melddidjét idézte.* Hogy melyik lenne ez a szimfénia, és melyik tételében
lenne az idézet, az a memoar ellentmondasai miatt — szerz&je benne jart a korban,
amikor papirra vetette — erGsen kérdéses. A holgy ugyan az elsd londoni ut soro-
zatnyité hangversenyérdl beszél, ugyanakkor azt mondja, a darab végén a neveze-
tes motivum unisono is elhangzott, ami csak a 104-es finaléjara vonatkoztathato.
Masok a findlé alapmelédidjaban a ,,Red Hot Buns” vagy ,,Hot Cross Buns” kial-
tast® vélték felfedezni. Tanulsigos ebbdl a szempontbdl egy interneten olvashatd
ismertetés. Ebben arrdl van sz, hogy régoéta tudott, miszerint a melddia a Hot
Cross Buns, &m - s most idézem — ,,nemrégiben sikeriilt felderiteni, hogy egy ’Oj
Jelena’ szovegkezdet(i balladardl van szd, amelyet Eisenstadtban él6 horvatok éne-
keltek”.® Marmost a ,nemrégiben” (,,recent years”) kifejezés ez esetben 1880 volna
(ennyit a ,,fresh” internetrdl). Az eszéki sziiletésti Franz Xaver Koch, aki 1871-ben
(37 évesen), ki tudja, miért, buzgd horvatta valt, és Franjo Ksaver Kuhacra valtoztat-
ta nevét, ekkor adta kozre felfedezését, miszerint ez a téma (no meg — egyebek
mellett — a 103-as szimfénia lassa tételének témadja, illetve Beethoven hatodikja-
nak kezdete) t&sgyokeres horvat dallam volna. Hirtelen tdmadt nagy hazafisagaban
magat Josip Haydnt is a horvat nemzet nagy sziilottei kzé sorolta.”

Ne legyintsiink elhamarkodottan. Haydn horvatositasa persze jellegzetes kelet-
kozép-eurdpai nacionalista tulbuzgodsag (tudjuk, Vitus Bach, a nagy Sebestyén fel-
mendje magyar volt, és a tobbi). Az azonban tény, hogy egyes nyugat-magyaror-
szagi vagy kelet-ausztriai falvakban Haydn idejében éltek, st megfogyatkozott

4 H. C. Robbins Landon: Haydn. Chronicle and Works. Haydn in England 1791-1795. London, 1976,
614-615.

5 Uott, 614.

6 ,in recent years has been identified as ’Oj Jelena’, a ballad sung by the Croatians living in Eisenstadt”.
www.laphil.com/philpedia/music/Symphony-no.-104-London-Joseph-Haydn.

7 Franjo Ksaver Kuha,,: Josip Haydn i Hrvatske Narodne Popiecke. Zagreb, 1880.
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szdmban ma is élnek horvatok.? Somfai Laszlé ugyan jé okkal figyelmeztet ra: a
Kuha¢-félékkel nem art az dvatossig,’ 4m ez esetben a szkepszist kivételesen ke-
vésbé tartom indokoltnak. A dallam er8sen népi iz(i, s nagyon is elképzelhetd,
hogy Haydn hallott valami hasonlét Eszterhaza, Kismarton (Eisenstadt) vagy akar
Rohrau kérnyékén valamilyen tinnepi mulatsagon. Hogy horvat vagy sem, aligha
érdekelhette: neki a hazai tdjat, talan egyenesen a gyermekkort jelenthette ez a
muzsika.!® Hogy rdaddsul még hasonlitott is egy londoni street-cryhoz, vagy nép-
szer( nursery rhyme-hoz? Kizarni nem lehet (Robbins Landon is megengedd e te-
kintetben), 4&m az interneten vagy masutt fellelhetd kottas példdk (néhany akad,
persze egyik sem hitelesen 18. szazadi) a legkevésbé sem meggy6z8k. A lényeg: az
utolsé londoni szimfénidban Haydn tudatosan idézhette fel sziiléfoldje egzotikus
hangjat, jelezvén az ért6knek (vajon hanyan voltak? voltak-e egyaltalan?): innen
vald vagyok, ide megyek vissza és most bucsizom t8letek. A népies, vidam tanc-
muzsika egyszer varatlanul megszakad, egy E alapi dominansszeptimre a vart
A-dar akkord helyett Fisz dominansszeptim kovetkezik, a szopranban az A-t taga-
do Aiszszal, amely aztdn szlikszeptimmel felfelé G-re 1ép.!! Hermann Kretzsch-
mar, aki alighanem minden hangversenykalauzok legf6bb mintajat teremtette meg,
igy ir errdl a dallamrél: ,,Ugy hat, mintha egy boldog ember, viddm érémiinnep k-
zepette jambor és halas pillantast vetne a csillagos égre.”!? Kicsit jtatos, jambor
(fromm) leir4s, de valamit megragad a 1ényegbdl. En tigy gondolom, itt ink4bb a
bucstgesztusrdl van sz6 (magat a bucsut inté mozdulatot rajzolja meg a dallam),
no és az ezzel egyiitt jaré meghatddasrol.

A téma egy késébbi felidézésekor Haydn mar annyira meghatédik, hogy Cisz
alapti domindnsszeptimre téved, amelyen egy kicsit el is id6zik (NB. a részt Rob-
bins Landon is idézi). Hirtelen rdntéssal kovetkezik ezutén a repriz D-dtrja.!? Es
akad még egy érdekes visszatérés: kvinttel lejjebb, mint a téma bemutatkozasakor,
ahogy illik. Itt a szdél6fuvola csatlakozik a témahoz egy skdlamenettel.!* A skéla -
jelentéktelen dolog. A szin — a fuvola — az érdekes. Ehhez azonban elébb az el6z8
tételekrdl kell szélnunk. Pontosabban: az els6rél és f6leg a masodikrdl. Richard
Taruskin az elsé tétel lassti bevezetésével kapcsolatban emliti enyhe iréniaval a
»fresh cod”-rél sz6lé gyants hagyomanyt, de nem indokolja, miért.!> Kétségkiviil

8 Az ,0j jelena” dallamnak a szimfénidhoz legkozelebb 4ll6 véltozata Kolnovrdl (Koljnofrél) szarma-
zik. Ez ma Képhaza, egy Sopron melletti — vagyis magyarorszagi kozség. Régebben hatardllomas is
volt itt Magyarorszag és Ausztria kozt.

9 Somfai Laszlé: ,,Joseph Haydn: 104., D-ddr szimfénia”, A hét zenemiive, 1973/4., 78.

10 Robbins Landon egyébként egy korabbi irdsdban Smetana zongorara irt cseh tincaiban is felfedezni
vél rokon melédiat. Ld. H. C. Robbins Landon: Haydn Symphonies. London: BBC, 1966.

11 82-83. skk. litemek.

12 ,Es wirkt, als wenn ein gliicklicher Mensch, mitten in der rauschenden Festefreude, einen frommen
und dankbaren Blick nach dem Sternenhimmel wiirfe.” Hermann Kretzschmar: Fiihrer durch den Konz-
ertsaal. Leipzig: Breitkopf & Hairtel, 1921, 157.

13 191-195. skk. {itemek.

14 247. skk. titemek.

15 Richard Taruskin: The Oxford History of Western Music, Vol. 2.: The seventeenth and eighteenth centuries.
Oxford: Oxford University Press, 2005, 579.
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van abban valami mulatsdgos, ha egy felfelé irdnyuld kvintlépésrdl azt feltételez-
ziik, street-cry emlék all mogotte. Inkabb arrdl van sz6, hogy ez Haydn egyik leg-
meglepdbb tételinditasa. Nem tévedés: az egyik legmeglep&bb. Az ugyanis a nagy
meglepetés, hogy ezuttal nincs semmi meglepetés. Gondoljuk meg: az el6z8 szim-
fénia, a 103-as Esz-dar paratlan, soha-addig-nem-volt médon kezd6dott: iistdob-
sz6loval. A londoni publikum ilyen el6zmény utan alighanem megint valami fan-
tasztikus Gtletet vart. Es a kozhelyek kozhelye szélalt meg. Ures kvint, majd kvart
lefelé. Tonika-dominans. Egy zenei alapelem. Mi siil ki mindebbdl? — gondolhatta
a koncertlatogatd. Ugyanakkor van ebben a kdzhelyben valami tinnepélyes komor-
sdg. Mintha azt sugallnd: ezuttal nem vicceliink, végsd, alapvets dolgokrdl lesz szo.
Az Allegro f6rész alapdallama kétségkiviil oldja ezt a fesziiltséget. Gordiilékeny,
szinte csak szekundlépésekbdl 4ll. Es nem lehetetlen, hogy idézet, illetve inkabb
finom célzas egy akkoriban ismert dallamra (fentebb ezt hagytam ki az idézetek
felsorolasanal). Piet Kee allitja ezt a Musical Timesban 2006-ban megjelent tanul-
ménydban.'® Egy 1790-es kiadast, akkoriban igen népszer(i zsoltdros konyvecs-
kérdl lenne szd, amelyben Kee szerint nem kevesebb mint kilencféle szoveggel je-
lenik meg a Haydn-témahoz hasonl6 melddia. A hangstly a ,,hasonlé” szén van: a
kozolt kottapéldak, bevallom, nem gy6znek meg maradéktalanul. De az egyik sz6-
veg egyik sorparja kétségkiviil érdekes. Igy hangzik: ,my secret thoughts are known
to thee / known long before conceived by me” (a ,thee” alatt természetesen God
értendG). Lehetséges volna, hogy az egész szimfénia olyan személyes titkokrdl
sz6l, amelyek nem is elsGsorban a nagyk6zonségre tartoznak? Az efféle vélekedés
ugyan kissé gyenge labakon all, de azért hagyjuk meg legalabb megvalaszolatlan
kérdésként.

A lasst tétel kezdddallama ugyancsak zenei alapelem, bar érdekes, hogy ezt sem
Donald Francis Tovey, az angolok Kretzschmarja, sem maga Kretzschmar nem vet-
te észre. Nem igy Somfai Ldszl6 (ime, id6nként egy A hét zenemiive-tanulmany is
tartalmazhat fontos informaciét).!” Mintha egy kisgyermek billegetne a klaviron:
egy hangrol (ez esetben H-rdl) el6bb fel, aztan le, télcsérszertien. Ebbdl kerekedik ki
a téma, eleinte egészen magatél értet8dd egyszerliséggel. Hanem a modulald pe-
ribdus masodik felében akad egy zavarba ejt§ hang. Egy B, amely az addigi G-dar
hangulathoz nemigen illik, s valami homalyos jovét sejtet. A folytatas erre eleinte
racafol. Ismétlés, majd Gjabb szabalyos 8 litem kovetkezik, s6t, az tgynevezett ha-
romrészes dalforma sablonja szerint visszatér az els6 periédus melddidja, amely
azonban négy ilitem mulva mas irdnyt vesz, és egy furcsa koronas kilencedik iitem-
ben torpan meg (a szubdominans C-dtron), ahonnan tjabb 12 iitem vezet vissza
majd az alaphangnemhez. Marmost aki olvasta Dobszay Laszlé posztumusz for-
matanat,'® tudhatja: az, hogy egy zenei mondat vagy periédus ttlhalad a nyolcon
és kilenc titemre nyulik, a legnagyobb ritkasag. Tizenkett§ (ami 8+4) természete-

16 Piet Kee: ,Haydn’s last symphony: input from London?”, Musical Times, 2006/4., 57-62.
17 Somfai: i. m., 68-79.
18 Dobszay Laszl6: A klasszikus periddus. Budapest: Editio Musica, 2012.
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sen gyakran el6fordul, tizre is bséggel akad példa. Kilencre alig. Inkabb az ellen-
kezdje jellemzd: a hetedik taktus utan a vart lezard nyolcadik helyett 4j inditas (az-
az 4j egy) kovetkezik.

A héromrészes tétel kozepe halk g-moll inditds utdn varatlanul igen drdmaiva
valik. Megint Kretzschmart kell idéznem, aki e szenvedélyes, s6t viharos taktusok-
kal kapcsolatban felvetni merészeli, taldn elhallgatott, titkos program allhat a hat-
térben (,,Programvorwurf, der verschwiegen blieb”).1® A kozépszakasz kiilonle-
gessége, hogy benne varatlanul, teljes {itemnyi generalpauza utdn piano megjele-
nik a f6téma (B-dirban).29 Mintha azt mondand ez a kdzbevetés: barhova vet is a
sors, ne feledkezzlink meg a gyokerekrdl, a gyermekkorrdl.

A hangnemek sem érdektelenek. G-dur az inditas — d-moll ennek a drdmali,
fortissimo résznek a kezdete. A Teremtésben akad egy dria a vizekrdl (van Swieten
szovegére). Isten megteremti a tengert — ez d-moll — aztan a folydkat, a patakokat
(ez mér D-dur), végiil a kicsiny érr8l szél a széveg. Es ez a pillanat G-dur hang-
nem. Egyfajta forditott-kddolt 6néletrajz az id6s Haydn részérdl. Hiszen & élete
végén ismerte meg a tengert, és élete els$ esztendeit tolthette kicsiny ér mellett
Rohrauban. A szimféniatétel a gyerekkorral kezdddik, egy jatékos, szinte gyermeteg
melddiaval, és jut el, hova is? Tengerhez? Nagyvaroshoz? A milliés Londonhoz?
Aztan visszatériink a férészhez és a G-durhoz. Ismét elérkezik az a bizonyos kilen-
cedik iitem a koronaval. Es itt megall az id8. Mintha kilépnénk az (irbe. A hétkoz-
napokon tuli viligba. Az 6rokkévaldsdgba.?! A 63 éves muzsikust mintha megérin-
tené az elmulas gondolata. Fuvola tarsul a vondsok mellé. Az ismétlésnél (amit ez-
uttal nemcsak kett&svonallal jelez Haydn, hanem gondosan lekottaz, hiszen varialt
ismétlésrdl van szd) a fuvola még nagyobb szélisztikus szerepet kap.2? Ahogy ar-
16l korabban volt sz, az utolsé tétel bucsutémadjanak utolsé feltlinésekor ugyan-
csak fuvolaszin tarsul a vonéskar mellé. Tudatos utalds ez a komponista részérél
vagy sem, ki tudna eldénteni.

Egy azonban biztosnak latszik. A 104-es szimfénia teljes joggal viselhetné a
»Bucsuszimfénia” nevet. Talan t6bb joggal is, mint a 45-6s, amelyre keletkezése
utdn jo évtizeddel ragadt rd a cimke. Pedig az eszterhdzai zenészek nem bucstzni
akartak. Sztrajkot hirdettek, csak akkor ezt még nem nevezték igy. Haydn volt a
szakszervezet vezetGje.

19 Kretzschmar: i. m., 156.
20 56-59. i.

21 105-117. .

22 131-134. .
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ABSTRACT

SANDOR KoVAcs
THE OTHER FAREWELL SYMPHONY

The name ‘farewell” has over time become attached to the Symphony No. 45 in F#
minor, even though there are good reasons for its being connected with the last of
the London symphonies in D major. It is not coincidence that in the last move-
ment Haydn evokes the exotic atmosphere of his distant homeland with a folk
song. Another melody delineates a gesture of farewell. Regarding the slow move-
ment Hermann Kretzschmar has already suggested that it has a concealed pro-
gramme. The present study aims to decipher this with the aid of a formal analysis
following Laszlé Dobszay’s basic principles of form. As a result it would appear
that the movement takes a look back over the composer’s career and casts a
glance at life beyond the realities of this world. In addition actual quotations in
the work are listed along with those alleged to be there.
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