A PRIMA ES SECONDA PRATTICA PARBESZEDE
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CzAKO DORA

Doktori témdam az egyik legérdekesebb zenei és egyben vallasi korszakkal fog-
lalkozik. A reneszansz és barokk korszak forduldja tobb problémat is felvet az
egyhdzzenében. Az egyszélamu gregorian énekbdl kialakult tobbszdlamu anyag
nagy része fokozatosan elszakad gyokerétdl, a cantus firmus zenei jelenléte Ggy
tlinik, felszamolddik, amig a liturgikus sz6vegek megmaradnak, am a zene mar
kozel sem a korabbi értelemben vett vallasi dhitatot szolgdlja. Ez a korszak a
16-17. szdzad forduldja. Ezek a zenei valtozasok csak részben fliggnek Ossze
a protestantizmus megjelenésével, és az abbdl fakadé tridenti reformolkkal.
Az egyhézi zene ezen valtozdsa taldn jobban megragadhaté az elvildgiasodés
fogalman keresztil.

Két kérdésre keresek esztétikai és zenetorténeti valaszt: hogyan szivarogha-
tott be a teatralis monddia és a koncertdlas technikdja az egyhdzi zenébe; és
hogyan magyarazhatjuk a lényegében azonos korszakban alkoté két zeneszerz6
Palestrina és Monteverdi zenéje kozotti feltling kiillonbségeket. Palestrina a
kontrapunktika, a reneszdnsz vokalpolifénia nagy mestere volt; a gregorian dal-
lam egyértelmiien nyomon kovethetd a miiveiben. Ezzel ellentétben Monteverdi
mar a seconda prattica mesteri tudasaval illeti sajat magat, amely valéban egy
4j korszak kezdetét jelentette.

Mivel a téma igen szertedgazd, ezért egy olyan ,érinthetetlen” szoveget
kerestem, amelyen keresztiil ez a kett&sség tisztan, viligosan bemutathatd.
A Magnificat, amely az alkonyati imadra, a Vesperdas része, mar kezdetektdl az
egyhédzzene fontos 6roksége volt. A kezdeti tobbszélamuisdgnal is els6ként fog-
lalkoztak ezzel a tétellel, népszer{isége napjainkban is megfigyelhet8. Doktori
dolgozatomban el6szor a prima prattica mestereinek (Thomas Tallis, Thomas
Tomkins, Nicolas Gombert, Jacobus Clemens, Giovanni Giacomo Gastoldi,
Luca Marenzio, Orazio Vecchi) Magnificatjait elemzem, 6sszevetve azokkal
Palestrina sorozatit. Majd Monteverdi Vesprdjara iranyul dolgozatom — ezen
belil is a Magnificat tételre, melyet a korszak reprezentativ darabjaként itélek
meg. Mostani tanulmédnyomban ezzel kivanok foglalkozni.
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Els6ként célszerd megvizsgalni milyen az egyhdz és az egyhdzzene kapcsola-
ta ebben a korszakban. ,, A zenei miivészet fejl6dése egyértelmlien mutatja, hogy
az Egyhdz milyen komolyan és 6szintén kivanta, hogy igy az Isten imadasat még
tiindoklébbé, még kedvesebbé tegye a keresztény népek szamadra ... Ugyanakkor
... az Egyhédznak kotelessége ragaszkodni ahhoz, hogy ez a miivészet megfelel
hatdrai k6z6tt megmaradjon, és meg kell akadalyoznia, hogy hiteles fejlédése
sordn barmi az Isten imddésatol idegen és profin a szent zenébe keriiljon, és
megrontsa azt.”" — [rja XIL Pius papa 1955-6s Musicae Sacrae cim( enciklika-
jaban. Ez a dokumentum mind a mai napig képviseli a Katolikus Egyhdz zenei
allaspontjat. Minden ilyen és ehhez hasonl6 hatdrozat az egyhdzzene védébur-
ka. Egyfeldl teret nyit a liturgidnak, hogy magasztosabba tegye azt, masfel6l
6vja is, és éppen ezért tiltja ,azokat a zenemiveket, amelyekben valami buja
vagy tisztatalan keveredik az énekléssel és orgonamuzsikdval.”

A kora barokk egyhazzenéje elrugaszkodott az addigi szigord szabalyoktol.
Ez annal is inkabb érdekes, mert a Tridenti Zsinat 1564-ben ér véget, mig Clau-
dio Monteverdi csak 1567-ben sziiletik meg. Azt gondolnank, hogy a zsinati
tiltasok gyokeret vertek az 1600-as évek kornyékére, dm ez mégsem kovetkezett
be. Monteverdi példaul, aki egyarant irt vilagi és egyhdzi kompozicidkat, ekként
nyilatkozik Nyolcadik madrigalkotete el6szavaban: ,Megallapitottam, hogy a
1élek szenvedélyei, illetve érzelmei kozt harom a legfontosabb, mégpedig a Ha-
rag, a Mérséklet és az Aldzat vagy Konyorgés ... a Zenei Miivészet is vilagosan
értelmezi ezekkel a terminusokkal: izgatott, ldgy és mérsékelt.”® Mint azt az
idézet is eldrulja, gondolkoddsdban el6térbe keriil az affektus, ami a kordbbi
egyhdzi gyakorlattdl tavol allt. Az érzelmek dradata beférkézik a liturgikus
zenébe is. A megvaltozott zenei gondolkoddsmdd — melynek kovetkezménye
az egyszélamu gregoridn és a miizene végleges kettészakadasa* — igy keriil
ellentétbe az egyhaz letisztult, emdciémentes allaspontjaval. A gregorian ének
fejlédése ekkorra ér véget, mig a tobbszélamu zene igazdn csak ekkor kezdi meg
sajat utjat. Ennek az gj stilusd zenének is ,fel kell, hogy emelje a jelenlévé hivék
elméjét Istenhez. E16bbé és buzgdbba kell, hogy tegye a keresztény kozosség
liturgikus imdit, hogy mindenki erGteljesebben, tudatosabban és hathatésabban
dicsérhesse és kérlelhesse a Szenthdromsagos Istent...”® Tovabba fenn kellene
tartania a szoveg érthet4ségét, és nem szabadna, hogy a hallgatdsag figyelmét

! XII. Pius papa: Musica Sacrae — enciklika a szent zenérdl, 1955. december 25. Internetes

elérhetdség: http://www.depositum.hu/tanitas.html, 17. (Letoltés: 2016. méjus 10.)
2 XII. Pius papa: Musica Sacrae, 18.
3 Monteverdi, Claudio: Levelek, elméleti irdsok, Bp., Kavé Kiadd, 1998, 268.
Dobszay Laszlé: A gregoridn ének kézikonyve, Bp., Editito Musica Budapest Zenemikiadé Kft,
1994, 70.
XII. Pius papa: Musica Sacrae, 31.
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elvonja magardl Istenrdl a zene affektusai 4ltal. Am nem ,,csak” errdl van szé.
Az 4j zenei stilus technikai értelemben is megvaltoztatja a liturgikus zenét
formai, tartalmi és eléaddsmaodbeli sajatossagaival. Ezek koziil a legfeltlin6bb,
hogy az a cappella eldaddsmdd hattérbe szorul. A hangszer nélkiili el6adés-
mad elhagydsa voltaképp nem zavarna a liturgikus cselekményt, amennyiben
a szoveg érthet6sége megmaradna. Ugyanis ez az — amint azt a Tridenti Zsinat
is megerdsitette — amit a zenének nem szabad veszélyeztetnie. Megjelennek
a hangszeres tételek, betétek, ezek egyik kovetkezménye példdul a ritornell
forma megjelenése, amelyben vokalis és instrumentdlis szakaszok valtakoz-
nak, és amely Monteverdi Vesprdjaban is megjelenik. A kor egyéb alternatim
el6addsmddjai taldn éppen ezekbdl az 4j elemekbdl taplalkozhattak. J6 példat
mutatnak erre az ordindrium Kyrie-tételének megzenésitései, amelyekben az
orgona és énekes el6adasmod valtakozik: Kyrie-orgona, Christe-ének, Kyrie-
orgona. Mindezek a fejlemények a szovegre irdnyuld figyelem elsorvadédsat
eredményezték. Ugyanakkor a Palestrina-stilus, a prima prattica kis hangkoz-
lépései, konszonanciakdzpontt gondolkoddsmaédja, nyugodt mozgasa, atlathatd
ritmikdja is felborul, amelyek a tobbszélamu letét ellenére is lehet6vé tették a
szoveg értelmezését.

Az érzés ,vilaga” a régiek elhagydsa mellett szdmos Gj elemmel gazdagitotta
a zene nyelvét. Az egyik a monddia, az ,egyediili ének”, amely nem volt jelen
a liturgidban. A masik a koncertdlds, amely eleinte egylittmikodést jelentett,®
és az egyhdz tanitdsdval nem ellenkezett. A barokk korszakban a fogalmat
madr inkdbb az ,egylittm(ikodés és kilonvalds”” egységeként értelmezték, a
késébbiekben pedig szinte mar csak és kizdrélag a versenyzést értették alatta.
Harmadik 4j elemként a generdlbasszus, a basso continuo megjelenését kell
megemliteniink. A szdmozott basszus az egész eddigi zeneelméletet felbori-
totta, a harmonia valt uralkodéva. Ez szintén lehet8séget biztosit az érzelmek
kifejezésére. A disszonancia dltal 1étrehozott fesziiltség tavlatokat nyit az af-
fektusok szamara.

Feltehetjik magunknak a kérdést, egyaltalin megmaradt-e valami a prima
prattica gyakorlatdbdl? Valaszunk két szempontbdl igenld. Az egyik, hogy a
cantus firmus, a gregoridn ének, az ,alapk4” tovabbra sem tiinik el. Igaz, létez-
nek, és kordbban is 1éteztek olyan darabok, amelyekben vilagi dallam keriilt a
koralis ének helyére. Mar az Ars Antiqua Magnus Liber Organijaban is fellelhe-
tlink vilagi témakat. Ezeket természetesen szintén tiltotta az Egyhdz. A masik,
hogy megmarad a klasszikus imitacids polifénia. Toébbszélamu letétekben ez
a szerkesztésmdd annyira beleivodott a zenébe, hogy nem mondtak le réla,

¢ Eggerbrecht, Hans Heinrich: A nyugat zenéje, Bp., Typotex Kiadd, 2009, 304.
7 i.m., 305.
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s6t az egész barokk korszakot végigkisérte. Latjuk tehat, hogy az affektus, az
érzelem, a kedély, s6t az indulat radikalis valtoztatast idézett el a zenében és
ez altal az egyhdzzenében is.

Egyhédzzenész szemmel felvazolva a két korszak legjellemz&bb tulajdonsaga-
it, ratérnék Monteverdi Vesprojanak hétszélamu Magnificat tételére. A részeket
kiilon-kiilon tekintem 4t a fent emlitett prima és seconda prattica tulajdonsa-
gain keresztiil, beleszéve Jeffrey Kurtzman elméletét.®

1. MAGNIFICAT: ANIMA MEA DOMINUM

Hat hangszerre és hét énekszélamra irédott generdlbasszussal. Az intonécid
megmarad a cappella, majd a prima prattica imitdcids szerkesztésében meg-
ismétlédik a Magnificat sz6 minden szélamban, orgonakisérettel. Az anima
mea szakasz a seconda prattica monodikus sitlusaban megfogalmazott szopran
52016, continuéval. Monteverdi tehdat ezen a kis szakaszon beliil is mindkét
gyakorlatot haszndalja (1d. 1. dbra).

2. ET EXULTAVIT SPIRITUS MEUS: IN DEO SALUTARI MEO

A szakaszban harom énekszdlam és basso continud jelenik meg. A koralis dal-
lam az alt szélamban helyezkedik el, mig a két tenor szélam virtudz duettet
képez. A tétel besoroldsa nem konnyd, a koncertdld sajatossagok és a basso

continuo miatt azonban inkdbb a seconda prattica gyakorlatdhoz sorolhaté
(1d. 2. dbra).

3. QUIA RESPEXIT HUMILITATEM ANCILLAE SUAE: ECCE ENIM EX HOC
BEATAM ME DICENT OMNES GENERATIONES

Tenor szélamra és hat hangszerre irédott a seconda prattica mestersége szerint.
A szakasz ritornell formadju, paros obligat hangszereket talalunk benne. Obligat
hangszereknek nevezziik az énekszélammal koncertdld, azzal azonos szerepet
betolt6 hangszereket. Ezek bevezetése szintén a barokk korszak egyik jitdsa.

8 Wehnham, John: Monteverdi Vespers 1610, Cambridge University Press, 1997, 80.
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4. QUIA FECIT MIHI MAGNA, QUI POTENS EST: ET SANCTUM NOMEN EIUS

Héarom hangra irédott, két obligat heged{ivel. A két basszus sz6lam duettjét az
Et exultavit részhez hasonldan, az alt cantus firmus szélama korondzza meg.
A seconda pratticdhoz sorolhatnank a koncertdlé hegedlik miatt. Amennyiben
a szolisztikus hangszerek nem jelennének meg, tigy az énekszélamok imitacids
jellege a prima prattica irdnydba mutatna.

5. ET MISERICORDIA EIUS, A PROGENIE ET PROGENIES: TIMENTIBUS EUM

A hat énekhangra irédott szakasz klasszikus vokalpolifénidjaval minden kétsé-
get kizdrdan a Palestrina-stilushoz kothet6. A tételt Kurtzmann is két vokalis
tri6 dialégusaként hatdrozta meg. Mindezzel 6sszhangban a tenorban grego-
rian dallam jelenik meg.

6. FECIT POTENTIAM IN BRACHIO SUO:
DISPERSIT SUPERBOS MENTE CORDIS SUI

Két hegedt kiséri végig a cantus firmus dallamot, melyet alt sz616 ad el6. Vi-
tathatatlanul a seconda pratticihoz sorolhatjuk ezt a részt. A monddia mellett
a hegediik koncertdlasa is megerdsiti ezt a feltételezést.

7. DEPOSUIT POTENTES DE SEDE: ET EXALTAVIT HUMILES

Erdekes megnyilvanuldsa az 4j stilusnak. A tenor sz616 hosszt kitartott han-
gokban koveti a gregorian dallamot, mikozben az els6 részben két kiirt, majd a
tovdbbiakban két hegedd duettjét hallhatjuk. Nehézkessé vélik a sz6veg meg-
értése. A két Gj hangszer megjelenése neheziti a sz6veg megértését, mert az
énekszdlam sz6l6 csak 10 iitem kihagyasdval folytatja dallamat.

8. ESURIENTES IMPLEVIT BONIS: ET DIVITES DIMISIT INANES.
Taldn ez a Magnificat tétel egyik legnehezebben kortilhatdrolhaté része.
Ritornell form4éju szakasz, zenekar-n6i szélistak-zenekar véltakozasabdl 4ll,

a végén egyiittes befejezéssel. A Tempo priméju kiirtok utdn a szopran és az
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alt szélamok az els6 ténust Magnificat dallamot éneklik terc parhuzamban,
general basszus nélkiili a cappella eléaddasmédban. A szakasz kiilonlegessége,
hogy a zenekar harom kiirtbdl all, continudval kiegészitve. Mindezek ellenére
tulnyomorészt a prima prattica sajatossagai figyelhet6k meg benne.

9. SUSCEPIT ISRAEL PUERUM SUUM: RECORDATUS MISERICORDIAE SUAE

Két szopran hangra és tenor szélamra iréddott, generdlbasszussal, amelyben
azonban a tenorban helyet kap a gregorian cantus firmus. A sz6veg nem indo-
kolja a szopranok jatékossagat. Mindkét korszak stilusjegyét megtaldlhatjuk a
szakaszban. Ha az egész tétel fényében vetiink ré pillantdst, akkor a régi stilus
érvényesiilését hatdrozottabbnak latjuk. A két szopran virtuozitdsa, a zarlatot
megel6z6 cadenza ugyanakkor az 4j at felé mutat.

10. SICUT LOCUTUS EST AD PATRES NOSTROS:
ABRAHAM, ET SEMINI EIUS IN SAECULA

A kérus unisonéban énekli a koralis dallamot, amit a paros obligat hangszerek
parbeszéde tesz tinnepélyesebbé. A teljes kdrus és a nyolc hangszer bevondsa
érthet6, hiszen elvileg itt érne véget a tétel. A kis doxoldgia a zsolozsma elen-
gedhetetlen része, amit Monteverdi is jol tud.

11. GLORIA PATRI ET FILIO ET SPIRITUI SANCTO
A szerz§ seconda pratticajanak tetGpontja a tétel soran a Sicut erat befejezéssel.
A Kkét tenor szélam leny(ig6z6 virtuozitdsa mellett megjelenik a szoprdn sz4-
lamban a cantus firmus. Az alapot a basso continuo adja, sz6lisztikus hangszert
nem alkalmaz (Id. 3. 4bra).
12. SICUT ERAT IN PRINCIPIO ET NUNC ET SEMPER. AMEN
Az 6sszes hangszer és 6sszes énekszdlam bevondsdval még utoljara bemutatja

a régi stilust, hogy aztdn az Amen szé6val a seconda prattica szépségével zarja
le mivét.
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A Vespré hétszélamu Magnificat tételének attekintése utdn szdmos megal-
lapitast tehetiink. A két stilus sokdig egyiitt és egyszerre élt. Tobb szakaszndl
utaltam arra, hogy nem mindig lehet ket egyértelmiien besorolni valame-
lyik gyakorlathoz. Tovabbd megfigyelhettiik, hogy a cantus firmus, a grego-
ridn dallam, még a modern gyakorlat eszkozeivel megzenésitett szakaszok-
nak is szerves része maradt. A monddia, a koncertalé technika, olykor obligat
hangszerek bevondsaval vildgos megnyilatkozdsai a seconda pratticdnak. Ezek
a stilusok, gyakorlatok, technikdk mind csak eszkozok a kifejezésre. Kérdés,
hogy Monteverdi az egyhdzzenéjében mit szeretett volna kifejezni. A hivék és
Isten kapcsolatanak megerdsitését kivanta-e ezzel szolgalni, vagy csupan az 4j
dramlat kellékeit prébalta meg papirra vetni, hogy azok diszes templomokban
megszdlalhassanak. Ezzel a gondolatmenettel visszakanyarodhatndnk a pro-
testantizmus irdnyaba, ami azonban egy kiilon fejezetet kivinna.

Szliz Méria hdlaénekének szovege kétségkiviil 6romteli, érzelemgazdag. Egy
tobbé-kevésbé konstans lelkidllapotot tiikr6z, ami a barokk korszak affektus-
felfogasanak megfelelt. Ugyanakkor a szenvedélyes virtuozitds és a liturgia
textdrajanak elhomdlyositisa megrémithette az egyhdz vezet8it. Ahogy mér a
tobbszor idézett XII. Pius papa szavai jelzik, az Egyhaz védi és védte a ,szent
zenét mindentdl, ami méltdsagat csokkenthetné, hiszen az részt vesz egy olyan
lényeges dologban, mint az Isten imddésa.”

9

XII. Pius papa: Musica Sacrae, 21.
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