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MTA BTK Zenetudomanyi Intézet

Dohnanyi Harfa-concertindjanak kérdései

»Amire a hdrfa valo”

1956 nyaran, a Harfa-concertino (op. 45) befejezése utan négy évvel Dohna-
nyi a kovetkezoket irta Kurt Stone-nak, az Associated Music Publishers
képvisel6jének:

Némi nézetkiilonbség tamadt Edna Philips [sic] és koztem, amit most nem
akarok részletezni. O tulsdgosan a Salzédo-iskola hatésa alatt 411, amely min-
dent csindl a harfaval csak azt nem, amire az valo.!

A tartozkodd megfogalmazas, mint azt sejthetjiik, mélyebb érzéseket,
s6t indulatokat leplez. Egészen a kozelmultig azonban csak feltételezéseink
lehettek arrol, miféléket, hiszen a Concertino keletkezési koriilményeirdl
alig lehetett valamit tudni. A mujegyzékek 1952 nyarara dataljak a kompo-
ziciot:* Dohnanyi ekkorra mar a harmadik tanévét zarta le a Florida State
University zongora- és zeneszerzés-professzoraként, és a tallahassee-i lete-
lepedés elsé nehézségeit jorészt maga mogott hagyva, otthonos polgara volt
az Egyesiilt Allamoknak — habar az dllampolgirsdgra még par évet vérnia
kellett. Ennél tobbet az életrajziroktdl sem tudunk meg: mintha szandéko-
san hallgatndnak a darab sziiletésének koriilményeir6l. Marion Ursula
Rueth a Dohnanyi tallahassee-i éveirdl sz6l6 szakdolgozataban épp ugy

' ,Ihad with Edna Philips some differences which I don’t want to discuss now. She is too much
under the influence of the Salzédo School which makes the Harp to everything, only not to
what it is made for.” Dohndnyi levele Kurt Stone-nak (AMP), 1956. janius 22. (MTA BTK ZTI
20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum és Kutatocsoport Dohndnyi-gy(ijteménye [a tovabbiak-
ban MZA Dohnényi], MZA-DE-Ta-Script 81044).

2 Podhradszky Imre, ,The Works of Erné Dohndnyi”, Studia Musicologica 6 (1964), 357-373; James
A. Grymes, Ernst von Dohndnyi. A Bio-Bibliography (Westport, Connecticut-London:
Greenwood Press, 2001) = Bio-Bibliographies in Music, no. 86.; Kiszely-Papp Deborah, Dohnd-
nyi Ernd (Budapest: Magus Kiado, 2001) = Berlasz Melinda (szerk.), Magyar Zeneszerzdk 17.
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nem emliti,” mint Dohndnyi harmadik felesége, Zachar Ilona (Ilona von
Dohndnyi) a visszaemlékezéseiben, az A Song of Life-ban.* Még Vazsonyi
Balint, a Dohnanyi-kutatds uttordje is, aki pedig igyekezett minden életrajzi
eseménnyel és darabbal elszamolni konyvében, minddssze annyit jegyzett
meg rola:

Az 1952-ben keletkezett Concertino harfara (op. 45) csak 1963-ban keriilt be-
mutatasra, és ma is még avatott tolmacsra var. A hangszerelés problémaiban
oly tokéletesen eligazodé Dohnanyi, nemcsak 6tletes és szép, de egyuttal halas
darabbal ajandékozta meg ezt a mostohan kezelt mifajt.”

Kiilonds médon a hagyatékban is alig maradt fenn olyan dokumentum,
amelyben egyéltalan emlitésre keriil a Concertino.® A kevés nyomok egyi-
két, amelyen elindulhatunk, éppen a fentebb idézett levél jelenti: ebbdl ki-
deriil ugyanis, hogy a mi valamiféle felkérésre késziilt. Am a mtjegyzékek
tanusaga szerint Dohndnyi nem ajénlotta senkinek darabjit. Igy fordulha-
tott el6 — kovetkeztetett az utdkor -, hogy késve, csak a szerz6 haldla utan
mutattak be, s ezzel az egyetlen olyan, nagyobb apparatusu mive lett a
szerzOnek, melyet 6 maga soha nem hallhatott. Az AMP-nek irt levél 2006-
os felbukkanasanak kdszonhetéen azonban egyértelmiivé valt, hogy Doh-
nanyi Concertindja eredetileg Edna Rosenbaum Phillips (1907-2003) sza-
mara késziilt. S valoban: az autograf partitira-tisztazat cimlapjanak
tanusaga szerint is létezett valamiféle ajanlas, am ennek szovegét a szerzé
utobb akkuratusan dtsatirozta.

A konfliktus oka persze konnyen megfejthet6 — a levélidézetbdl is kide-
rill. A Philadelphidban mikodd, neves harfamtivésznd, Edna Phillips a
modern harfajaték atyjanak, Carlos Salzédonak egyik legkivalobb tanitva-
nya volt.” Nevét azzal irta be a zenetorténetbe, hogy a 20. szdzadi amerikai

* Marion Ursula Rueth, ,,The Tallahassee Years of Ernst von Dohndnyi”, MA thesis (Florida State
University, Tallahassee, 1962).

* Ilona von Dohndnyi, Ernst von Dohndnyi. A Song of Life, James A. Grymes (ed.) (Indiana Uni-
versity Press, Bloomington, Indianapolis 2002).

* Vazsonyi Balint, Dohndnyi Erné (*Budapest: Nap Kiado, 2002), 298.

¢ A Concertino keletkezési kortilményeit el6szor disszertaciomban (2010) irtam le, ldsd Kusz
Veronika, Dohndnyi amerikai évei (Budapest: Rozsavolgyi, 2015), 132-139.

Saul Davis Zlatkovsky, ,In Memoriam: Edna Phillips Rosenbaum”, The American Harp Journal
19/3 (Summer 2004), 55.

Dohndnyi-tanulmdnyok 2015



Dohndnyi Hdrfa-concertindjdnak kérdései 69

harfairodalom szamos darabjat neki ajanlottdk: a kortars repertoar szu-
kossége miatt ugyanis tobb megbizast adott zenekari harfamtvek kom-
ponalasara, amihez a pénziigyi hatteret iizletember férje biztositotta sza-
mara.? Phillips azonban elkotelezett hive volt a modern, 4j hangszinekkel
és jatéktechnikéaval kisérletezé Salzédo-irdnyzatnak, s az id6s kordban is
megingathatatlanul konzervativ, az amerikai recenziékban az ,,utolsé ro-
mantikusként™ jellemzett Dohnanyival nem tudott egytittmikodni.
Aligha lehet persze meglepd, hogy az iit6hangszerszert jatékmodtdl sa-
jat hangszerén is idegenkedd zeneszerz nem alkalmazta a Salzédo iskola-
teremté munkdjaban, a Modern Study of the Harp-ban targyalt effektuso-
kat — példaul a papirdarabok hurok kozé cstsztatasat, a hirok korommel
valé iitogetését vagy kiilonboz6 pontjain vald jatékot." Szo se réla, besze-
rezte a Salzédo-konyvet, de a privat koényvtardban fennmaradt példany
makulatlan allapota arrél tantuskodik, hogy - finoman szélva - nem valt
mindennapi olvasmanyava. De hogy akkor ,,mire val6” Dohnanyi szerint
a harfa? Zenekari miveiben a hangszer altalaban figuralt vagy akkordikus
harmoniasort jatszik, s csak ritkan kap tematikus szerepet, olyankor is
tobbnyire mas hangszercsoportokkal egyiitt. A sajatos hangszin megjelen-
tetésének sokszor a nagyformat artikulalo szerepe van az adott kompozi-
cioban (példaul uj formaszakasz kezdetét jelzi, vagy tematikus visszatérést
hangsulyoz)," s gyakran a csticspontokra tartogatja a szerz6."* E nem kiilo-
nosebben karakterisztikus harfakezelést néhany esetben invenciézusabb
elemek szinezik, amelyek taldn 20. szdzad eleji francia szerzok, elsésorban
Debussy és Ravel hatasat mutatjak, bar az 6 megoldasaiknal mechaniku-
sabbak. A szamos hangszerelési érdekességet tartalmazé Gyermekdal-va-
ridciokban példaul a harfa egyarant szereplgje kiilonbo6zo, figyelemfelkeltd
gesztusoknak (mint példaul a sz6lohangszerével ellentétes iranyu glissando

8 Példaul Harl McDonald: Suite from Childhood Concerto, Vincent Persichetti: Serenade no. 10,
Paul White: Sea Chanty Quintet. Tébbek kézott e miivek kézirata is a University of Illinois at
Urbana-Champaign zenei konyvtaranak Edna Rosenbaum Phillips-gytijteményében talalhatd.

Lésd példaul a kovetkezd recenzid cimét: Clarence Jones, ,,Florida’s Youthful Oldsters: Last of
the Romantic Age Masters Not Slowing Down”, The Florida Times-Union (1958. oktdber 5.).

Carlos Salzédo, Modern Study of the Harp (New York: Schirmer, 1920).

Ezek mindegyikére taldlunk példat a fisz-moll szvitben (op. 19): a nyitdtétel 4. variacidjanak
homogén texturdjat és aszimmetrikus frazisait a harfa megszolalasai teszik atlathatobba; a
Scherzoéban a harfa csak a triétdl kezdve jelenik meg; az utolsé tétel végén pedig a nyitd szambol
visszaidézett anyaghoz tarsul a harfa.

S

Mint példéul a Szimfonikus percek (op. 36) varidcids tételének éteri 3. valtozataban vagy a fisz-
moll szvit nyitotételének méltosagteljes zard variacidjaban
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az 1. variacidban) és specialis zenei karakterabrazolasoknak (mint példaul
a ,zenélo ora” megidézése az 5. variacioban).

A hagyomanyos harfakezelés persze nem lehet meglepé Dohnanyi élet-
mivének ismeretében. Hiszen ha idés kordban tett is néhany tétova lépést
a kortars zeneszerzés-technikdk iranyaba - lasd példaul a meglepden disz-
szonans hangzasu zongoradarabot, a Burlettdt (op. 44/1) vagy Széléfuvola-
passacaglia (op. 48/2) tizenkéthangu témainditasat - stilusa mindig megle-
hetbsen konzervativ maradt. Igy mar énmagaban az is kiilondsnek, s6t
kissé rejtélyesnek latszik, hogy egyaltalan felmeriilt a Phillipsszel valo
egylittmikodés lehetdsége. Vajon milyen reményekkel fogadta el a megbi-
zast a zeneszerzd, és pontosan mi tortént kettejiik kozott? Miért 6vezi hall-
gatas a miivet az életrajzokban, miért nem jatszottdk Dohndnyi életében, s
miért nem tartozik azdta sem a harfairodalom gerincéhez? Az alabbiakban
els6sorban ezekre a kérdésekre keresiink valaszt.

A megrendelések szerepe Dohndnyi amerikai éveiben

Dohnényi amerikai hagyatéka nem bévelkedik tehat a harfadarab keletke-
zésével kapcsolatos forrasokban. Nemrégiben azonban 4j dokumentumok
bukkantak fel: nevezetesen a zeneszerz feleségének, Zachar Ilonanak sze-
mélyes napldi. A tiz amerikai év szinte minden napjat dokumentald, vaskos
tiizetek Dohnanyi egykori otthonabdl, a jelenleg mostohaunokaja, Dr.
Sean E. McGlynn tulajdondban 4llo, tallahassee-i hazbdl szarmaznak, s
ahhoz a hagyatékrészhez tartoznak, amelyet az 6rokés 2014-ben ajandéko-
zott a Magyar Tudomanyos Akadémianak. A benniik foglalt, kimondottan
személyes jellegii informaciok miatt a naplok csak eldzetes engedélykérés
utan kutathatok, és digitalizalasukat kovetéen varhatéan visszakeriilnek
Floridaba.

Tudni vald, hogy Zachar Ilona iréembernek vallotta magat, s néhany,
még Magyarorszagon kiadott zeneszerz6-életrajzanak sikerén felbuzdulva
az emigraciot koveté években is igyekezett publikacids lehet6séghez jut-
ni.” Rovid argentinai tartézkodasuk alatt meg is jelent egy regény tolla-

* Még Magyarorszagon megjelent konyvei példaul: Rossini, a melddia kirdlya (Budapest: Rozsa-
volgyi és Tarsa, 1942), Bellini (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1942), Donizetti, egy nagy zene-
kolto élete (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 1944); illetve: ... és terjesztém a szent tiizet I-II.
(Grill Karoly Konyvkiaddvallalata, 1942) (utobbi targya Kazinczy). A szerz6 mindegyik esetben
S. [Salaczné] Zachar Ilona.
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boL* 4m az Egyesiilt Allamokban minden igyekezete ellenére sem tudta
megjelentetni irdsait — legaldbbis Dohndnyi haldla el6tt."” Jol szemlélteti
Zachar szinte grafoman eltokéltségét, hogy a régebbi és ujabb regénytervek,
a Dohnanyi visszaemlékezésein alapulé életrajz, az A Song of Life, valamint
férje teljes hivatalos levelezése, s persze a Magyarorszagon maradt csalad-
résszel vald intenziv kapcsolattartas mellett még arra is jutott energidja,
hogy napléban rogzitse mindennapjaik torténetét. Mivel ezeket a szovege-
ket nem a nyilvanossagnak szdnta, azok idegen szemnek meglehetdsen to-
redékesnek, zavarosnak téinnek. Ily médon még a Dohnanyi amerikai élet-
torténetében jartas kutaté szamara is kevéssé hasznalhatok - legalabbis
o6nmagukban. Ilona Magyarorszagra irt csaladi leveleivel parhuzamosan,
mintegy azok kiegészitéseként olvasva azonban rendkiviil értékesnek bizo-
nyulnak, hiszen Dohndnyiék emigracios sorsanak, s az arrél val6 gondola-
taiknak mellbevagoan 6szinte tiikrét adjak.

Olykor az is eléfordul, hogy a naplék mashonnan nem rekonstrualhat6
informdcidt tartalmaznak. Igy deriilt ki példéul, hogy a Hérfa-concertino
megrendelésére az eddig feltételezettnél jo egy évvel korabban, mar 1951
tavasza el6tt sor keriilt. Ugy tlinik azonban, Dohndnyinak nem ftilt igazdn
a foga ehhez a munkahoz, s a pénziigyi megfontolasokat hattérbe szoritva
inkabb zongoradarabokat komponalt: ,,nagy boldogsag nekem - irta errdl
Ilona. - Igaz, hogy ha harfa miivet irt volna, akkor fizetett volna ra az a new
yorki harfamiivésznd, de igy is nagyon boldog vagyok ezzel a zongorada-
rabbal, a Burletta-val.”'® Dohnanyi tétovazasa nem meglepd: tobb alkalom-
mal kifejtette ugyanis, hogy megrendelésre roppant nehezen dolgozik. Egy
masik, ez id6 tajt késziilt kompozicidja, az Amerikai rapszédia (op. 47) kap-
csan példaul ezt olvassuk visszaemlékezésében:

Mint a levélirast, melyet kiilonosen utdltam, mert nagyon nehezemre esett
[...] kompoziciéimat is halogatni szerettem, annal is inkabb, mert nem akar-
tam alkotni inspiracié nélkiil. [...] akkor szerettem csak irni, ha legaldbb bizo-
nyos fokig hangulatban voltam. Egy komponista, ha bizonyos rutinja van,
barmikor alkothat ,,valamit”, de az tavol fog 4llni attdl, amit ihletben teremtene.

" Elena Zachar, También Dios lo quiere (Buenos Aires: Editorial Jackson de Ediciones Seletas, é. n.).

> Dohnanyi haldla utan, annak kapcsan megjelent kotetei: Ilona von Dohdnyi, From Death to Life
(Tallahassee: Rose Printing Company, é. n.); Ilona von Dohanyi, When God Speaks (Tallahassee:
Rose Printing Company, é. n.).

16 Zachar Ilona naplobejegyzése, 1951. méjus 5. MZA Dohnanyi.
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[...] Amikor kellett a pénz, kénytelen voltam mégis ,rendelésre”, agynevezett
»comissio”-ra irni, ami kétszeresen nehezemre esett. Emlékszem, az ,Ameri-
kai Rapszodia” két évig késziilt, mert hidba tanulmanyoztam a régi amerikai
népdalokat, nem éreztem ihletet, hogy azt a révidke darabot 6sszehozzam, s
csak két év mulva jott el az id6 amidén végre ugy alkothattam meg ezt a mu-
vet, hogy megelégedetté tett."”

Mairpedig Dohndnyi soha életében nem élt olyan szerény anyagi koriil-
mények kozott, mint emigracids éveiben (1944-1960), tehat sokszor el6for-
dult, hogy ,kellett a pénz”. Amerikaban persze jobb volt a helyzet, mint a
haboru sujtotta Ausztridban (1944-1948), vagy akdr az argentinai masfél
év alatt (1948-1949), de az els6 néhany tallahassee-i év mindennapijait ezzel
egyiitt is stilyos anyagi nehézségek keseritették meg. Igy esett, hogy az élet-
miiben el6térbe keriiltek a tekintélyes honorariumokkal jaro felkérések:
egy-egy megbizas nyoman késziilt a 2. hegediiverseny (op. 43), a Stabat
Mater (op. 46) és a mar emlitett Amerikai rapszodia (op. 47) is."* Mindha-
rom miivel kapcsolatban fennmaradt a szerzédés valamiféle dokumenta-
cidja: ezekbdl és mas forrasokbdl tudjuk, hogy a Hegediversenyért Frances
Magnes hegediimiivészn6 2500 dollart, a Stabat Materért a dentoni fiiko-
rus 500 dollart, az Amerikai rapszodiaért pedig az Ohio University 1000
dollart fizetett."” Ezek persze nem voltak a munka mennyiségéhez mérhetd,
igazan nagy osszegek. Csak dsszehasonlitdsképp: Dohnanyi éves fizetése a
Florida State Universityn 8500-9000 dollar kozott mozgott ezekben az
években.” Nem egyszertien a komponalasért kapott pénzrdél volt tehat szo,
hanem arrdl a lehetéségrol, hogy a megrendelésre késziilt miivek biztosan,
s6t vélhetéen tobbszor is elhangoznak majd a megrendeld szervezésében

7 Bticsti és tizenet, 28, 33.

'8 Dohnényi opusszammal ellatott darabjai kozt ugyanis maskiilonben igen ritka a megrendelésre
frott kompozicié. Az Unnepi nyitdny (op. 31) esete kivételes: a Pest és Buda egyesitésének 50.
évforduldjat inneplé hangversenyre (1923. november 19.) Bartokkal és Kodallyal egyiitt 6 is
megbizast kapott egy reprezentativ zeneml megkomponaldsara. Emellett megemlithetjitk még
a nem kifejezetten felkérésre, de ahhoz hasonld indittatasbol, palyazatra készitett 1. zongora-
versenyt (op. 5b) és Szegedi misét (op. 35). Elébbinek egytételes verzidja a bécsi Bésendorfer-
terem megnyitasanak 25. évfordulojara kiirt zongoraverseny-palydzatra (bemutaté: 1899. mar-
cius 26., Bécs; a haromtételes valtozaté: 1899. janudr 11., Budapest), utobbi a szegedi fogadalmi
templom felszentelésére kiirt palyazatra késziilt (bemutato: 1935. oktdber 25., Szeged).

! Dohnanyi és Magnes szerz8dése, 1948. november 24. (FSU Kilényi-Dohndnyi). Tovdbba péld4ul:
Dohnanyi levele Herz Otténak, 1954. mércius 22. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script 82240.

% Dohnanyi anyagi helyzetérdl és bevételeirdl lasd Kusz, 34—-39.
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vagy eléaddsaban. Ezt legjobban az Amerikai rapszédia esete illusztrélja,
melyet pompas kiilséségek kozepette, az egyetem alapitasanak 150. évfor-
duléjan mutattak be, s ehhez méltéd fogadtatasban és figyelemben részestilt.
Marpedig Dohnanyinak nemcsak a sz6 szoros értelmében vett pénziigyi
elismerésre volt sziiksége uj hazajaban, hanem a k6zonség meghdditasara
is. Hidba volt ugyanis neve mar a szazadel6 6ta ismert az Gjvilagban, a ha-
bort utdn személyét érinté politikai vadaknak hitelt adva New York és az
észak-atlanti régio szinte teljesen ignoralta 6t. Vélhet6leg konzervativ zené-
je sem kedvezett megitélésének, mindenesetre dsszességében elmondhat-
juk, hogy a zenei élet periféridjara szorult. A tiz amerikai év alatt az id6s
Dohndnyi folyamatosan azért faradozott, hogy valtoztasson ezen - vila-
gos, hogy egy ismert és az amerikai zenei élet elitjében is elismert muivésszel
valé egytittmiikodés nagy mértékben segitette volna céljait.

A Concertino sziiletésének koriilményei

Dacara annak, hogy a fentebb idézett napldrészlet szerint Dohnanyihoz
1951 tavaszan érkezett valamiféle felkérés egy ,,new yorki [sic] harfama-
vésznd” szamadra irand6 darabra, a dokumentumok arrdl tanuskodnak,
hogy 1952 tavasza el6tt nem kezdett érdemben foglalkozni az tiggyel. Igaz,
1952. aprilis 25-én mar ugy utal impresszariéjanak, Andrew Schulhofnak
a felkérésre, mint egy régebben megbeszélt dologra: ,mint ahogy mar tu-
dod, a harfakompozicidt szivesen megcsindlom.”*! Valészintileg tobb oka is
lehetett annak, hogy j6 masfél évig halogatta a munkat, mindenesetre a
megrendelésekkel szemben érzett dltaldnos ellenszenve biztosan szerepet
jatszott benne. Nyilvan egyetemi elfoglaltsagai is kototték a kezét, hiszen
1952-ben is végiil a ropke — és munka szempontjabodl a szubtropusi forrd-
sag miatt sem idealis — nyari sziinetben keritett ra sort. Mivel harfat korab-
ban csak zenekari miiveiben haszndlt, alighanem az apparatussal kapcso-
latban is bizonytalansagot érzett. S persze kezdettdl foga akaddlyozhatta az
a koriilmény is, mely végiil megpecsételte a Concertino sorsat: ,esetleges
valtoztatasokba azonban csak gy megyek bele, ha azok sziikségességét
magam is belatom” - irta az imént citalt levelében, ami arra enged kovet-
keztetni, hogy nagyon is szamitott a megrendel6 elégedetlenségére.

2 Dohndnyi levele Schulhofnak, 1952. aprilis 25. Kozli: Kelemen Eva, ,, Kedves Mici... Dohnanyi
Ernd kiadatlan leveleibél, 1944-1958 (4. rész)”, Muzsika 45/11 (2002. november), 10-16, 10.
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Ezek utan aligha meglep6, hogy a tényleges kompoziciés munka is igen
nehézkesen haladt. Kordbban ezt csupan kozvetve, Dohndnyi egy John
Kirnhez sz016, barati levelébdl sejthettiik: a jelenleg ismert egyetlen olyan
dokumentumbdl, melyben a zeneszerz arrél panaszkodott, hogy alkotdi
munkdjat a politikai vadakkal kapcsolatos belsé nyugtalansag akadalyoz-
ta. A levél 1952 kora nyaran kelt — vagyis éppen a Concertino keletkezésé-
nek idején.”> Dohndnyi feleségének nemrégiben el6keriilt napléi azonban
hiven dokumentaljak a meglehetésen gyotrelmes folyamatot. Egy aprilis
6-i bejegyzésbol példaul arrdl értesiiliink: ,,Ernd is dolgozik egy harfakom-
pozicién, amit a Schulhofnak kiild, aki 500 dollart ajanl érte.” (Megfogal-
mazasa, azaz hogy Edna Phillips neve helyett Dohnanyi impresszaridjat
emliti, azt sugallja, hogy az tigyben 6 is kulcsszerepet jatszott.) Mar ja-
vaban benne jarunk az elviselhetetleniil meleg floridai nyarban, amikor
Zachar aggodalmasan megjegyzi: ,,Vérzik a szivem, ha latom, mennyit fa-
rad, pedig a kompoziciéja nem halad, [...] mindig Gjrairja, amit leirt.”*
Nyugtalansaga nem alaptalan: a zeneszerz6 ugyanis nemcsak roppant ki-
meriilt volt az egyetemi tanév végén, de hosszu id6 6ta egy megoldhatat-
lannak tin6 arciireggyulladassal kiiszkodott, melyet a légkondicionalas-
nak, illetve gyogyszer-allergidjanak koszonhetett. Zachar Ilona tobb
alkalommal rogzitette, hogy férjének folyamatos héemelkedése van, ami
megterheli a szivét is (ne feledjitk: Dohnanyi éppen ezekben a honapokban
toltotte be 75. életévét).

Legalabb olyan figyelemre méltd a bejegyzés masodik része — ,mindig
Ujrairja, amit leirt” -, mivel a Concertinébdl a legtobb Dohnanyi-miihoz
hasonléan nem maradt fenn vazlat vagy folyamatfogalmazvany, csupan
egyetlen tisztazat. Ilona futé megjegyzése tehat egy olyan, rendkiviil fontos
mozzanatra utalhat, miszerint a zeneszerz6 szandékosan nem 6rizte mega
kompoziciés munkdhoz kapcsolodo kéziratait. (Ezt a feltételezést alata-
masztja a Fuvola-passacaglia esete is: talan azért is maradt fenn az életmii
utols6 opuszanak a szokasosnal joval nagyobb forrasanyaga, mert a szer-
z6nek nem volt mar mddja megsemmisiteni, esetleg csak a publikalas utan
akarta felszamolni a munka dokumentaciojat.)

Nemcsak az id6jaras és a betegségek arnyékoltak azonban be 1952 nyarat
a floridai Dohndnyi-hdzban, hanem az anyagi nehézségek is. Az ilyen ter-
mészetli gondok, mint arrdl mar szé esett, persze Dohnanyiék egész ame-

22 Dohndnyi levele John Kirnnek, 1952. jinius 9. MZA Dohndnyi, MZA-DE-Ta-Script 82230.
# Zachar Ilona napldbejegyzése, 1952. julius 29. (ZTI Dohnanyi).
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rikai periddusara jellemzdek voltak, hiszen dsszességében elmondhatjuk:
Dohnanyi statisztikailag atlagosnak mondhatd, ezzel egyiitt kissé méltat-
lan egyetemi fizetése, valamint korlatozott koncertlehetdségei nem hoztak
annyi bevételt, amennyi az 6ttagu csalad szamara kényelmesen elegendd
lett volna. Stulyos nehézséget jelentett példaul a tallahassee-i letelepedéssel
egy id6ben egyetemista kortva serdiilt gyerekek, az Ilona els6 hazassagabol
szarmazo6 Helen (Muci) és Julius (Ocsi) tanittatdsa. A Concertino keletke-
zésével egy idében Julius tanulmanyai akadtak el: ,,A szivem megreped, ha
arra gondolok, hogyan tanittatjuk Ocsit tovabb? Lehetetlen, nem birjuk”
- sohajt fel Ilona az imént idézett bejegyzésben.

Egy nappal késébb - julius 30-an - arrol értesiiliink, hogy Dohnanyi
»annyit vajudik azzal a harfa koncerttel, még két tétel sincs meg”. A meg-
jegyzés kivalt akkor sokatmondo, ha tekintetbe vessziik, hogy sztik harom
héten beliil, augusztus 17-én mar ,,Erné befejezte a harfa koncertet”. A ver-
senymii harom tételbdl all, amelyek koziil az utolsé - Dohnanyi életmiivé-
ben nem szokvanyos médon - egy lassu, kissé toredékes darab, amely szinte
kizarolag az I. tétel témait hasznalja. Még az sem kizart tehat, hogy a szo-
katlan befejezés kifejezetten a rossz koriilményeknek, a siirget6 hataridok-
nek tudhato be.

A Concertino stilusdrol

A Harfa-concertinénak persze nemcsak keletkezési koriilményeit 6vezik
kérdések, de bizonyos zenei sajatossagai miatt is magara vonja a figyelmet.**
Formai stratégiajat tekintve példaul feltétleniil kiilonlegesnek szamit az
életmuben: mind a tételtipusok és a tételrend, mind pedig az egyes tételek
formaldsa szintjén. Mar a haromtételes szerkezet sem magatdl értet6do, s
nemcsak azért, mert Dohnanyi versenymivei tobbségiikben négytétele-
sek, hanem mert a nyitotétel mérsékelt tempdja, az attacca tételkapcsola-
sok, illetve a Piti adagio finalé egyedi strukturat kdlcsonoéz a kompozicio-
nak. Fontos megjegyezni, hogy a szerzd ezt leszamitva soha nem zart
szonataciklust lassu tétellel. Tizennégy zenekari- és kamarazenekari ciklu-
saban mindig a hagyomanyos gyors-lassi-gyors dramaturgiat alkalmaz-
ta,? de lazdbb, szvitszert sorozatainak osszeallitisakor is elmaradhatat-

* A mi részletes elemzését lasd Kusz, 269-313.

» Zongoras kamaraszonatdk (op. 8, op. 21), vonésnégyesek (op. 7, op. 15, op. 33), zongoradtosok
(op. 1, op. 26), szextett (op. 37), szimfonidk (op. 9, op. 40), zongoraversenyek (op. 5, op. 42), he-
gedtiversenyek (op. 27, op. 43).
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lannak tekintette a gyors finalét.*® A lasst zarast még olyankor is keriilte,
amikor a mu végén egy korabbi tétel mérsékelt tempdju anyagat idézte fel.”

Legalabb ilyen meglepd a nyitotétel koncepcidja: annak ellenére ugyanis,
hogy Dohnanyi nagyszamu szonataciklusaban kivétel nélkiil szonata
(szonata-allegro) formaban irta a nyitétételt, a Concertino I. tétele mintha
mas uton jarna. A darab hullamzo harfakiséret felett lagyan betszo, fafu-
vos témaval nyit (A), melynek egy transzformalt alakja jelenik meg a maso-
dik szakaszban (B). Az A és B tématertileteket atvezetd jellegti szakasz (C)
zarja, amelyet a D-rész kovet egy nagyobb ivii, az eddigieknél jobban leke-
rekitett melddiaval. Tematikus szempontbdl iddig teljes joggal értelmez-
hetnénk szonata-expozicidként a format: eszerint az elsé hairom szakasz az
1. téma-teriiletnek, a zart és melodikusabb D-egység pedig a melléktéma-
nak felel meg. Az ,expoziciét” azonban nem koveti szabalyos kidolgozasi
szakasz, majd visszatérés. Ehelyett a négyrészes struktura (A-B-C-D)
még egyszer megismétlédik (A-B'-C'-D’), s végiil az A harmadik, rovi-
debb variansa is felbukkan (A”). A mi szerkezete leginkabb tehat egy két-
részes, parhuzamos formdra hasonlit. S6t a kétszer lejatsz6dé (A-B-C-D-
A'-B'-C'-D') és harmadszor is tjraindulni latsz6 sorozat (... A") olyan
hatast kelt, mintha a tétel csupan kivagata lenne egy végtelen zenei folya-
matnak. A tematikus fejleszté munka (kidolgozas) és a hangsulyos rekapi-
tulacié hidnyaban egy, a dramai szonataformatdl gyokeresen kiilonboz6,
konfliktusmentes, szemlél6d6 szerkezet jon létre, melynek liraisagat a ze-
nei anyagok gyengéd karaktere is hangsulyozza. Ugyanez a linearis elv
vezérli a masik két tétel felépitését: a scherzo-kozéptétel improvizaciosze-
riien sorakoztatja egymas utan a frazisokat, a lassu finalé pedig kétszer
ismétli tagas, boltives témajat, majd egy semmibe vesz4 zardszakasszal
kerekedik le.

A Concertinét jellemz6 ,,linedris” formai stratégia részben a sz6vésmod
kovetkezménye, mely 6nmagaban sem tipikus Dohndnyi életmtivében.
Legsikeriiltebb miiveire ugyanis nemcsak a szonata-elv(i dramaturgia, ha-
nem a Beethoventd], illetve Brahmstol 6rokolt tematikus fejleszt6é gondol-
kodasmod is jellemz6. A dallami kérvonalakat érintetlentil hagyé téma-

26 Példaul: Szerenad (op. 10), Humoreszkek szvit formdban (op. 17), fisz-moll szvit (op. 19), Szvit
régi stilusban (op. 24), Ruralia hungarica (op. 32), Suite en valse (op. 39).

77 A fisz-moll szvitben (op. 19) példaul a lassti témavisszatérés utan néhany iitemes, gyors, frappans
befejezést valasztott, az esz-moll zongora6tds (op. 26) valtozékony — részben lasst — finaléjat pedig
végiil ugyancsak némileg gyorsabb tempdban zarta (Allegro ma non troppo, tranquillo).
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transzformacié mint egy tételen beliili feldolgozasi technika ezzel szemben
alig fordul el életmiivében. Annal érdekesebb, hogy a Concertinoban - s
mellette a szintén kései fuvola—zongora Aridban (op. 48/1) - ehhez a kom-
poziciés médszerhez nyult a szerzé. A Concertino f6témaja az els6 sza-
kasz mindhdrom eléforduldsakor megjelenik (A, A, A"), mindannyiszor
- egy szakaszon belill is - kissé varialt alakban. Igen képlékenynek mutat-
kozik példaul az elsé harom hangkozlépés: hol a nagy szekund sziikiil fél-
hanglépésre, hol a kvartok egyike-masika alakul tritonussza. (1. kotta) Az
A-téma variansaibol szarmazik masik két formaszakasz anyaga is. A dal-
lam a B-szakaszban hatarozott, majdnem harcias karaktert kap, a C-sza-
kaszban ujra puhava valik - elébbiben els6sorban kitagulnak, utébbiban
inkabb sztkiilnek az eredeti hangkozok. Az A téma ilyen dominancidja
egyfel6l egységes tematikus arculatot ad a miinek, masfel6l azonban a
hangkozok képlékenysége miatt sajatosan elmosddott harmoniai vilagot
eredményez.

1. kotta. A Concertino tématranszformacioi
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A Concertino hangzasa és tématranszformacioi egyértelmien Debussy-
re emlékeztetik a hallgatot. Az I. tétel ,nem-dramai”, mégis feszes struktu-
rajardl a francia szerzé egy korai miive juthat esziinkbe: a Vonosnégyes
(1893). A Debussy els6 alkotoi periodusanak végét jelzo, j utakat keresd
darabrol az elemzdk altaldban ugy vélekednek: egyfeldl - kiilsdségeiben —
rokonsagot tart a mifaj klasszikus formai hagyomanyaival, masfelél azon-
ban - épitkezését, szovésmodjat tekintve — mdr a Faun délutdnjdanak szer-
keszté elve, az egytémas varialas, illetve a zenei egységeket szétfeszitd
arabeszk jellemzi.?® Dohnanyi mavében a Debussyvel rokon, gesztusszert,
kissé anyagtalan melodika hasonléan uralja a kiilonb6z6 témateriileteket,
s allandé varidlodasa ugyanugy megakadalyozza a szonata-dramaturgia
kibontakozasat. Mindemellett a darabra altalaban jellemz6 képlékeny har-
monia, a tonalitas hatarait kitagité dallamkorvonalak, a kvartok, tritonu-
szok és la-szeptimek gyakorisaga, a pasztellszint tonus, a hdrfa és a fuvola
kozponti szerepe mind-mind valamiféle impresszionista hangzas-kisérlet-
ként értelmezhetd.

Hozza kell tenni, hogy mig az egy tételen beliili tématranszformacio rit-
ka eljarasnak szamit Dohnanyindl, az nagyon is gyakori nala, hogy egy
szonataciklus két széls6 tételét egyazon téma kiilonboz6 karaktervariacidja
koti Ossze Liszt, s6t Bartok megoldasainak mintdjara. Az utdbbira utalva
Tallian Tibor példaul ugy fogalmazott a 2. zongoraverseny transzforma-
Cci6-parjardl: ,,az egyik az idedlis, a masik — ha nem is a torz, mindenesetre:
a groteszk.”” A tételek ilyen Osszekapcsolasa a Concertinoéra is jellemzd,
s6t a I11. tétel ugyszintén teljes egészében a nyitotétel A-témdjabol épitkezik
(lasd az 1. kottdn): mintha a kozéptétel jatékos hangja csupan muld sze-
szély lenne, s lecsengésével az I. tétel megvdlaszolatlanul maradt kérdései
Ujra el6térbe keriilnének. Itt azonban biztosan nem idealis és torz, vagy
akar idealis és groteszk szembedllitasarol van sz6. Ami a dallam- és har-
moniakezelés szempontjabdl ,impresszionista” és ,romantikus”, az a ka-
rakter tekintetében legfeljebb ,labilis” és ,,szilard”, ,nyugtalan” és ,, meg-
nyugvasra lelt”, ,disszondns” és ,harmonikus” egymds mellé allitasat
jelentheti. E kiilonos természeti kettdsség alapveto szerepet kap a mii kon-

2 A vonosnégyesrol lasd példaul: Paul Dukas-nak a mli bemutatojat kovetden irott elem-
z6 kritikajat (Revue hebdomadaire, 1894. 6sz, idézi: Léon Vallas, Claude Debussy et son
temps. Paris: Librairie Félix Alcan, 1932, 134-135).

¥ Tallidn Tibor, ,Magyar versenymu a 20. szdzad elsé felében”, in Zenetudomdnyi dolgozatok
1997-1998, Gupcsd Agnes (szerk.) (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1998), 151-162,
ide: 154.
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cepcidjaban, s a szokdsosnal egyedibbé teszi a ciklusszervezés funkcidjat,
bensdségesebbé annak mondanivaléjat.

A zaroététel 1ényege tehat, hogy benne a sok atalakulason keresztiilment
A-téma minden korabbitdl hatarozottan kiilonb6z6 formaban jelenik meg.
A tondlis bizonytalansagot indukalo, kétkvartos dallam egészen uj oldala-
rél mutatkozik be: a kissé korvonaltalan gesztusbdl magatol értédden egy-
szerli harmonizalasu, tagas, melodikus téma lesz. Raadasul az A-dallam
nemcsak dnmagaban valik tonalisan zartta, hanem harom egymast kévetd
megszolalasa egyetlen, kozel azonos sorokbdl épiild, boltives dallamot hoz
létre, amely nagyban kiilonbozik az I. tétel improvizativ témaexponalasai-
tol. A hangvétel is megvaltozik: az improvizativ szovést, légies atmoszféra-
jul tétellel szemben a III.-at sulyosabb, érzelmesebb alaphang jellemzi. Ezt
a valtozast a hangszerelés is meger6siti: bar eldszor a harfa intondlja a dal-
lamot, masodjara a csellok és bracsak szdlaltatjak meg, s ez a barsonyos,
espressivo, mélyvonods szin gyokeresen eltér a korabban hallottaktdl. Doh-
nanyi mintha Debussy fel6l Brahms felé fordult volna sajat stilusaba agyaz-
van az attdl kissé idegen, annak ellenall6 anyagot, és ebben mintha a régi
mintaképtdl valo elszakadas lehetetlensége jutna kifejezésre.

Zenébe foglalt titkok

A Concertino bens6séges narrativajaban alighanem jelent6sége van annak
is, hogy az utolso tétel, s egyben a teljes mu leghosszabb, legkiforrottabb
dallamat a mélyvonosok szolaltatjadk meg. Dohndnyi szamdra ugyanis a
cselld kiilonos jelentdséggel birt, mivel édesapja kivalo amatér gordonkas
volt. Els6 zenei élményei a gordonkahoz kotédnek, s jellemzd, hogy gyer-
mekkori miivei kozt egy sor csello-zongora-darab szerepel, koztiik els6
tobbtételes ciklusa is, az édesapjanak dedikalt dudszonata (1888, G-dur).
Csellora és zenekarra komponalt felndttkori miavét, a méltdn népszeri
Konzertstiickot is ugy szokas értelmezni, mint a keletkezése idején mar
nagybeteg édesapanak sz616 bucsut.”® Talan nem véletlenszert tehat a cselld
megjelentetése és — mintegy megoldasként — kozéppontba allitasa a Con-
certino benséséges intonacidjaban.

Emellett egy masik személyes kotddése is felmeriilhet a minek. 1950.
novemberi levelében Dohnanyi huga, ,Mici” - az évtizednyi levélanyag-

0 Vazsonyi, 104-106.
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ban kivételes modon - kottds feljegyzést kiildott batyjanak, amelyet a ko-
vetkezképp kommentalt:

Egyébként sok bajotok volt és van és a jot eddig még mindig nehéz aldozatok
révén kellett kiharcolnotok, semmi sem ment és megy siman Nalatok. Vaj-
jon azért van-e, hogy aztan mindent anndl jobban szeressetek élvezzetek??
Mindennek a vége olyan legyen, h. legyen okotok egy kedves vidaim melo-
diamra - mit széltok hogy ilyen valami nekem eszembe jut az én zenétlen
életemben? - tdncolni. Lefrom gondolatomat, fiitytiljétek el. [Kotta.] Ezt
most ki kéne dolgoznom, de nincs erre idém, varok erre ,hivatottabbak”-ra;
de van még egy gondolatom, persze a kidolgozast szintén a ,,technikusom”-ra
bizom. Talan még helyesebb, kedvesebb.

Ugye-e, egészen csinosak, érdemesek a feldolgozasra. Sajnos még zongoram
sincs, hogy kicsit kiprobalhassam.*

A Mici altal lejegyzett masodik, kissé bizarr melddianak tobb eleme is-
merds lehet szamunkra: kezdete csakugy kvartokat épit egymasra, mint a
Concertino f6témaja, hasonldéan bizonytalan tonalitasd, s még eléjegyzése
is megfelel az op. 45 elsé tételének. Vajon lehetséges-e, hogy a Concertino
kiillonds tematikdja kapcsolatban all ezzel a dallammal? Foglalkozha-
tott-e Dohnanyi a melodiaval a levél megérkezésekor, hogy aztan jo egy
esztendével késdbb tudatosan vagy ontudatlanul felidézze? A szerz6 né-
hany alkalommal korabban is meritett mar zenei inspiraciét a hozza ko-
zel alloktol, példaul a Gruber Emma témajara irt zongoravariacio-soro-
zatban (op. 4) vagy a ,,Bokay bdcsi témajara” irt valtozatokban (op. nélk.).
Nem teljesen alaptalan tehat kapcsolatba hozni a Concertino témajat Mici
dallamaval, s ez a specialis inspiraci6 osszefiiggésben lehet azzal a feltétele-
zéssel is, hogy a szeszélyes mozgasu dallam végiil az apa hangszerén nyug-
szik meg. Mas kérdés persze, hogy valdban lehet-e tudatossag a viszonylag
tavoli zenei rokonsag esetében, amikor a rendelkezésiinkre allo forrasok

! Dohnanyi Maria levele Dohnéanyinak, 1950. november 26. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script
80358.
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tandsaga szerint Dohnanyi nem tett erre utalast, sét Mici szinte egyaltalan
nem ismerte a Concertino keletkezési koriilményeit. Természetesen ha ezt a
kapcsolatot el is vetjiik, a Concertino vallomasszer(i bensdségessége akkor
sem vitathato.

Hogy a m inspiracidjaban ilyen szubjektiv motivumokat keressiink,
azt mindenekel6tt az utolsé litemek indokoljak. (2. kotta) Ebben a Poco
adagio szakaszban felbukkano, ereszkedd, kromatikus motivumtoredé-
kek egyszerre emlékeztetnek az I. tétel D-témajanak egy jellegzetes, mo-
dulalé fordulatara és a Scherzo alapanyagara, am a motivikus rokonsag itt
mar nem is fontos. Lényegesebb a zene sejtelmessége, kodbe veszd szine. A
harfa-glissandok és a pizzicato vondsok mellett az iistdob halk, el-elakadd
H-orgonapontja hatarozza meg a hangzast - talan nem tulzas ezt szivdob-
bandsokhoz hasonlitani. Az elhald liktetést, s a koriilotte lassan semmiveé
fosz16 anyagot valoszintleg az elmulas kifejezésének tekinthetjiik, mégpe-
dig az alkotd sajat elmulasaénak, amelyben a legfontosabb, legkorabbi ér-
zelmi kotelékek, igy az apa képe is felderenghet. Ha a Concertindt valami-
féle kései stilaris utkeresésként értelmezziik, melyben a zeneszerzé
hangszinnel, témdkkal, varidcids stratégiakkal, formaval egyarant kisérle-
tezett, az utolsd tétel egy olyan tagabb értelmezést is kindl, miszerint az
élete végére merdében 4j kornyezetbe keriilt Dohnanyi elszigetel6dését koc-
kaztatva sem tud mar elszakadni sajat hagyomanyaitol, s feloldodast csak
az elmuldstol var.
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2. kotta. A Concertino zaré iitemei

Az elmaradt bemutaté

Ha feltételezziik, hogy az imént kdrvonalazott narrativa valés — marpedig
a mi végkicsengése aligha sugallhat dontéen mast —, akkor tulajdonkép-
pen nem meglepd, hogy Dohnanyi nem szorgalmazta tulsagosan a bemu-
tatot. A megbizatas ellenére talan nem feltétleniil a nagy nyilvanossag elé
szanta ezt a vallomasszert zenét. Az elutasitds utan vélhetéleg nem akart
kockaztatni tjabb kudarcot sem, s6t talan ugy vélte, az intim mii nemigen
érvényestilhet jol koncertteremben.

Miutan Ilona napléjabdl pontosan értesiiliink arrél, hogy még 1952 szep-
temberében megérkezett a keserves munkaért cserébe nagyon is csekély-
nek érzett 500 dollaros honorarium, csak szoérvanyosan értesiiliink a foly-
tatasrol. Ugy tlinik, Dohnanyi egy év elteltével érdeklédhetett Phillipsnél,
hiszen egy évszdmot nem tartalmazd, augusztus 28-ra datélt levélben a
harfamiivészné stirt elnézéskérések kozepette igéretet tett arra, hogy dol-
gozni kezd a Concertindval, és megfeleld helyet-id6pontot keres a bemuta-
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tasara.’> Az utébb torténtek ismeretében azonban nagyon is kérdéses, hogy
Phillipset csakugyan szakmai és csaladi teendéi szolitottak el Dohnanyi
muvének tanulmanyozasatol. Valdsziniibb, hogy roppant kinosnak talalta
a szituaciot, s ezért halogatta dontését. Mindenesetre ezen a ponton még
nem szakadt meg végleg kapcsolatuk: Dohndnyi eurépai korudtja utdn
Schulhof egyszer még biztosan tervezett talalkozét Phillipsszel.”” Ettdl ta-
lan nem fiiggetleniil Dohnanyi feleségének egy 1956 6szén keletkezett leve-
lében is az a hiu remény jut kifejezésre, hogy a premierre mégis sor keriil-
het, mert taldn ,,a londoni sikerek hatottak az illeté holgyre”.** Nem igy
lett, s a bemutatd — legaldbbis Philipsszel és a szerz6 életében — sajnalatos
moddon elmaradt. S bar Dohndnyi htiga tudni vélt egy reménybeli magyar-
orszagi el6adasrol, erre természetesen aligha lehetett esély az 1950-es évek-
ben.” Dohnanyi Maria ilyen tajékozatlansaga is jellemz6 azonban: 6, aki
gyermekkora ota aktivan kovette batyja zenei mikodését, és Amerikaba
irott leveleiben is faradhatatlanul érdekl6dott az Gjonnan késziilt mutivek-
16l, s oldalakat tolt6tt meg a sosem hallott Hegediverseny, a Stabat Mater
vagy az op. 44-es zongoradarabok irant val6 vagyakozasanak taglalasaval,
a Concertindt alig emlitette.

S hogy miért bizonyulhatott Phillips hajthatatlannak? Egy visszaemlé-
kez6 szerint igen csalodott lett, amikor kézhez kapva a partiturat azzal
szembesiilt, hogy a darab az 6 izlésétdl tavol allo ,neoromantikus” stilus-
ban irdédott.*® Ezen kiviil azonban legalabb két fontos, zenei oka lehetett az
elutasitdsnak. Az egyik ezek koziil, hogy Dohndnyi miivében a sz6l6hang-
szer kevéssé reprezentativ modon jelenik meg; a szerz6 mintha nem abban
az értelemben szanta volna fszereplonek, ahogyan azt egy hagyomanyos
versenymu esetében varhatnank. A mi apparatus-jelolése persze részben
magyarazatot ad a hangszerkezelésre: ,,Concertino - irja az autograf, majd

> Edna Phillips levele Dohnanyinak, évszam nélkil, augusztus 28. MZA Dohnanyi, MZA-DE-
Ta-Script 80152.

3 Andrew Schulhof levele Dohnanyinak, 1956. oktéber 8. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script
812009.

* Zachar Ilona levele Schulhoféknak, 1956. oktdber 10. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script
82300.

35 Mici a kovetkezdket irta: ,,Alh’télag, Maga, Erném a harfaconcertéjarol irt Rékainak, aki azon-
ban nagy elfoglaltsdga miatt annak eladasarol lemondott (Igaz? Nem hiszem, hogy Maga ezt a
concertot neki ajanlotta volna.) Most azonban egyik tanitvanya, éppen a fent nevezett Lubik
leany [Lubik Hédi] szeretné jatszani és tudni, hogyan lehetne ezt a miivet megszerezni.” Doh-
nanyi Mdria levele Dohnanyinak, 1957. 4prilis 23. MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script 81341.

3¢ Sara Cutler (American Harp Society) kozlése (email, 2008. szeptember 23.).
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egy sorral lejjebb — for Harp and Small Orchestra.” S érdemes figyelni a
pontos apparatus-jelolésre, hiszen Dohndnyi nagy jelentdséget tulajdoni-
tott a niilanszoknak. Tobbszor felhivta példaul a figyelmet arra, hogy hege-
diire és zongorara irt szonatdjanak pontos megjelolése zongora-hegedu-
szonata (tekintettel a billentytis hangszer dominans szerepére), de érdekes
az is, hogy egy nyilatkozata szerint a Gyermekdal-varidciék semmiképpen
nem tekintend? ,,3. zongoraversenynek”. A mii apparatus-el6irasa — figyel-
meztet Dohnanyi - egészen pontosan ugy szol: ,.for orchestra and obbligato
piano.”*® A harfa és a kiszenekar®” kiegyensulyozott viszonya, valamint a
szolohangszer visszafogott kezelése mindenesetre bizonyosan oka lehetett
annak, hogy Edna Phillips nem taldlta megfelelének a mtivet, hiszen a tex-
tara a harfajatékos szempontjabol nem kifejezetten mutatés. A harfa 6nal-
16 tematikus szerepet elvétve kap: csupan egy rovid témat a nyitdtételben és
a szoloszakaszt a zard lassuban. Mdsutt elsésorban a harmoéniai hattér
megteremtésében vesz részt, de még a Gyermekdal-varidciokbdl ismerds
effektusok is ritkan jellemzik szélamat - latvanyos candenzdrol pedig nyil-
vanvaldan szd sem lehetett egy ilyen, benséséges tonusu mi esetében. A
Concertino texturaja tehat szinte csak abban kiilonbozik mas, harfat is fog-
lalkoztatd zenekari Dohnanyi-miivektdl, hogy a harfa-szin folyamatosan
jelen van, illetve hogy az akkordfelbontasos kiséret a lehet6 legvaltozato-
sabb figurdciokban realizalodik.

A masik ok, ami miatt Phillips elutasithatta a mtivet éppen a mechani-
kus figuraciokhoz kapcsolodik. Akar a zeneileg legegyszertibb akkordjaté-
kot harfas szemmel vizsgalva is feltiinik, hogy Dohndnyi irdsmddja techni-
kailag nem teljesen kifogastalan. Ezt 6 maga is sejthette, hiszen felesége a
kovetkezoket irta egy levelében: ,,Gyonyort mi, de azt mondja, tébb dolga
volt vele, mint barmi massal idaig, mivel harfara irni igen nehéz és szokat-

*” Ennek megfelelden Grymes miijegyzékében példaul ,,Concertino” szerepel a cimben, s csak az
apparatus leirdsandl jelenik meg a harfa (Grymes, 50). Mas mijegyzékekben a mi a kovetkezd
cimekkel szerepel: ,,Concertino for Harp and Chamber Orchestra” (Podhradszky, 370, Ki-
szely-Papp, 29), Concertino hdrfara és kamarazenekarra (Vazsonyi, 363).

%8 Interju Dohnanyival, Athens, Ohio, 1958. (MZA Dohnanyi).

* A hangszerelés kapcsan meg kell még jegyezni, hogy a mijjegyzékek mindegyike a ,,kamaraze-
nekar” kifejezést hasznalja, pedig Dohnanyi kévetkezetesen ,,small orchestra” névvel illette a
kiséré egytittest. Ennek taldn azért van jelentsége, mert szemben egy kamarazenekar rogzitett
apparatusaval a zeneszerzé kifejezetten arra ad utasitast az autograf cimlapjan, hogy nagyobb
teremben torténd eléadas esetén a vondsok szdma novelendd (3-2-2-2-1 dsszedllitdsrol 6-5-
4-4-3-ra).
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lan.** Ennek ellenére Dohnanyi jatszhaté szélamot irt a szoldhangszernek
- kivalt ahhoz képest, hogy teljesen magara volt utalva, hiszen a kompona-
las soran nem tudott eléadémivésszel konzultdlni. Inkabb dgy tlnik,
mintha nem akndazta volna ki a harfa ,,mutatés” lehetéségeit, s nem alkal-
mazott volna olyan, bravirosnak hatd, technikailag mégsem bonyolult
megoldasokat, mint példaul a széles akkordfelbontasok. Egyszdval: har-
fairasmddja kissé halatlan, s mint ilyen, teljességgel kiilonbozik a Salzé-
do-féle, sok esetben show-elemekkel is tarkitott, extrovertalt stilustdl. Az
persze nem valoszind, hogy Dohnanyi latvanyos darabot tervezett volna,
de hogy tudatos lehetett-e a Salzédo-irdnyzattal valo ilyen szembenallas,
kérdéses. A darab elkésziiltét dokumentald rovid leirasban mindenesetre
yjra hangsulyt kapnak a technikai komplikaciok:

A harfa-koncert elkésziilt, és leirhatatlanul szép. Persze csak zongoran hall-
hattam egyenldre [sic], hiszen alig néhany napja kész; 12-15 percig tart, harom
tétel. Sok munka volt vele, mert E. nem volt szokva hdrféra irni, folyton peda-
lokkal, allasokkal stb. kellett kozben bajmolddni, de megérte a faradtsagot
[sic]. Sajnos egy harfamtvésznének lesz ajanlva, akinek joga lesz harom évig
ezt kizdrdlagosan jatszani, de ennek viszont az az el6nye, hogy 6 folyton fogja
jatszani, mert ki fogja akarni haszndlni ezt az id6t s 6 igazan elsérangt mu-
vésznd.*!

Bar Phillips nem jatszotta ,,folyton” a kompozicidt, épp ellenkezéleg, egy
masik Salzédo-tanitvany, Lucile Lawrence az 1970-es évek végén elGvette,
hogy atdolgozza: kénnyitsen Dohnanyi harfairdasmédjan, s 6sszességében
koncertszer(ibbé tegye a darabot. A New York-i illetéségli Lyra Music
Company altal 1981-ben megjelentetett kotta kizarélag a harfa-szélamot
tartalmazza. A hdrfaszélam megkozelithet6bbé tételének érdekében a koz-
read6 ujjrend-javaslatokkal élt; vélhetden ezért rendezte at a zongoris-
ta-szerz6 szamara logikusabbnak tiing, 6t6s osztasu arpeggios anyagokat a
négy ujjal jatsz6 harfas kezére; s ezért keriilhetett sor a nehezen jatszhato,
repetitiv tematika csalafinta harfasitasara (két kézre osztasara) is. S bar al-
litélag a kiadvany hatdsdra Amerikaban tobben ujra musorra tlizték a
kompoziciot*” - vagyis az emlitettek feltételezhetéen valoban idiomatiku-

0 Zachar Ilona levele Dohnanyi Mariahoz, 1952. augusztus 10. (OSZK).
1 Zachar Ilona levele Dohnanyi Maridhoz, 1952. augusztus 25. (OSZK).
2 Sara Cutler (American Harp Society) kozlése (email, 2008. szeptember 23.).
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sabba tették Dohnanyi harfaszélamat — a kozreadas rendkiviil sok gyenge-
séggel kiizd. Ezek koziil mindjart a legzavardbb, hogy a kiadvany nem koz-
li céljat, elveit, de tulajdonképpen a kozreadd nevét is elhallgatja, mint
ahogy azt is, hogy miféle kézirat alapjan késziilt. Amennyiben abbdl a sza-
munkra ismert egyetlen tisztazatbol, melynek egy Lichtpausra irott pél-
danya Kilényi Edward tallahassee-i otthonabdl 2002-ben keriilt az MTA
Zenetudomanyi Intézetének Dohndnyi-gy(jteményébe, rendkiviil sok
pontatlansagot azonosithatunk. Hogy a mi teljes dinamikai berendezése
mintha egy szinttel feljebb lépne (azaz példaul mezzoforte helyett forte,
forte helyett fortissimo szerepel), illetve hogy a kozreadd sok helyiitt oktav-
val erésiti a harfa fontosabb dallamhangjait - még csak-csak elfogadjuk, ha
figyelembe vessziik, hogy a kiadvany egyik célja feltehetdleg a harfa hang-
zasbeli sulyanak novelése lehetett. Ettél azonban figyelembe lehetett és kel-
lett volna venni a szerzé aprolékosan kidolgozott dinamikai rendjét. Hogy
a kotta szerint Edna Phillipsnek szol az ajanlds, szintén érthet6, mivel a
megbizas tulajdonképpen teljesiilt, rdaddsul a kozreaddst Edna tandra ké-
szitette (bar mint tudjuk, az ismert autografon valaki - valészintileg Doh-
nanyi - kihdzta a nevet). Semmiféle mentség nincs azonban az olyan atala-
kitdsokra, mint a tételszamok elhagyasa, vagyis a Concertino egytételes
muként valo kozlése, illetve a harfaszolam transzponaldsa tobb helyiitt. A
kozreado feltehetSleg ugy vélte, a hangzason nem valtoztat, hogy nala a IIL
tétel H-dur helyett 7 bé el6jegyzésben szolal meg, a harfajatékos elott ily
moddon teljességgel rejtve marad azonban a md h-mollbél H-durba tarté
hangnemi terve, nem beszélve a haldl-hangnemek szimbolikajardl.

x* % %

Ugy tlinik tehat, mintha a Concertino valamiféle balcsillagzat alatt sziile-
tett volna, azzal az elditélettel, hogy a megrendeld tetszését ugysem nyeri
majd el (valészintleg Dohnanyi impresszaridjanak jelentds szerepe volt ab-
ban, hogy a szerz6 egyaltalan elvallalta a mi megkomponalasat). A rossz
el6érzetek beigazolodtak: Edna Phillips soha nem adta elé a darabot. Eb-
ben azonban valészintileg nem csak a stilussal kapcsolatos nézeteltérések
jatszottak szerepet, mint ahogy azt elsére gondolhatnank, hiszen ha igy
volna, valdszintileg egyaltalan nem keriilt volna sor a megbizatasra. Lega-
labb ilyen nagy problémanak latszik a mu visszafogott, bensdséges alapto-
nusa, mely nem biztosit csillogo sikert a szolistanak. Ugyanakkor, amit a
darab cserébe nyujt — a konzervativ emigrans zeneszerz6 komor valloma-
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sat —, az 1950-es évek Amerikdja valdszintileg sem érdekesnek, sem hiteles-
nek nem talalhatta. Ezzel Dohnanyi is tisztaban volt: a m{i mostoha recep-
ciojat valdszintileg kedvezotleniil befolyasolta, hogy a dokumentumok
szerint 6 maga sem siirgette el6adasat, s6t mintha valamelyest leplezte is
volna a kudarcot. A m sikertelenségének tehat szamos, egymassal dssze-
tiiggd oka van, kudarca azonban mindenképpen végzetszeru: az a m, me-
lyet életbevagdan fontos lett volna mutatossa, alkalmassa komponalni,
hogy Edna Phillips és kore segithesse Dohndnyi amerikai érvényesiilését,
talan a teljes életmi legintimebb, leginkabb befelé forduld, s egyben leg-
megrendit6bb darabja lett.
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