Havas Adam és Ser Addm’
»azeqény rokonok” — A budapesti jazzszintér
konstrukcio)a

Beveretés

Kutatdsunk alapvetden a kultiraszociologia modszertani és elméleti pozicigjabal igyekszik
modellszinten bemutatni a budapesti jazzszcéna® belso rétegzddését mélyinterjis és kérdo-
ives technikikkal. A jazz studies vagy jazrtanulmdinyok magyarorszdgi kibontakozasdval
parhuzamosan® kutatisunk — Malecz (1981, 1987) munkiit leszamitva — az els6, amely szo-
ciologial modellalkotis ipényével késziil a kortars jazz-zenészek mint kreativ munkavallalok
viszonyairdl, és elsdsorban a mezdelmélet relacios logikdjival és a szcéna fogalmaval elemzi
az erdtér belsd hierarchidjit szervezd tényezdket. E szempontbol kiemelten fontosak a gaz-
dasdgi profitok és kreativ Snmegvalositasbol szirmazo konfliktusok és a mainstream és free
jazz oppoziciojinak szerepe a szcéna szimbolikus rétegzodésében. A dolgozatban eldszor a

1 A Havas Addm kerdeményerte kutatishor 2014 dszén Ser Adém, a Corvinus Egyetem szociologus doktoran-
dusza csatlabozott 2016 tavaszdig, jelen tanulmény elsd kéziratinak elkésritéséig. A tanulmany megirisihoz Ser
segitséget nynjtott ax elméleti és kortirs szakirodalmak feldolgozdsiban, a kérddives adatok elemzésében és meg-
irasdban, ezenkivill a kérddives és lovalitativ kutatds anyagi timogatasiban. A kutatds meghatirozd, kvalitativ réssét
néhiny transekripeio elkészitésétl eltekintve teljes egéspében Havas Adém doktorjellt végeste, aki 2017-ben ter-
vezi megvédeni a jazzkutatisra épiild disszertaciojit a Corvinus Egyetemen.

2 A tovdbbiakban mi is a jarzszakirodalomban bevett angol irdsmédot haszniljuk és részesitjiik elényben a
hivatalos szivegekben gyakran eléforduld drsesszel szemben.

3 Fontos mérfildkinek tekinthetd az elsé honi jazstanulményi kutatdcsoport zészlobontdsa Fipernovszly Kor-
nél vezetésével 2015-ben, mely egy interdiszciplindris kutattcsapat a tirsadalom- és blcsészettudominyok teriile-
térdl. Szabo Réka mélyinterjikra épitd 2014-ben irt MA-szakdolgozata a kortdrs magyar jarzrdl ugyancsak jelenté-
keny a téma hazai kutatdsa srempontjabal, nemcsak azért, mert nagyitdval kell keresni a szociologia modszertandt
alkalmazd magyar jazzkutatébat, de azért is, mert a dolgozat ertforrasbeli és terjedelmi korlitai ellenére izgalmas
felvetéseket tirgyal egy sor olyan témérdl, melyek reményeink szerint a kutatésunkra épiilé tanulmanyokban ke-
rillnek majd midszeres kifejtésre.

rl'“i“‘ 101-10Z (2017/1-2. szim): 147-168

147



148

kutatas szempontjabol mérvadé nemzetkdzi és magyar jazztémaji szakirodalmak keriilnek
bemutatisra kiilénbtzd tarsadalomtudomanyi nézdpontokbal, késdbb a fobb kultira- és ze-
neszociologiai elméleti megkdzelitések koziil a szcéna, szubkultira, mivészvilig és mezd
fogalmait jarjuk kériil, végiil a kérdbives kutatisunk eredményeit kivzdljik. A késobb rész-
letezett kutatasi kérdéseink e tanulmanyban elsdsorban az erdteret strukturdld esztétikai és
pazdasapi ellentétek logikdjanak elemzésére fokuszalnak. A viszonylag hosszas bevezetés a
kutatasi teriilet lehetség szerinti tfopd kontextualizilisat szolgalja, ezért targyalja példaul
kiilén alfejezet a fontosabb kortirs szociologiai kutatasok kérdésfelvetéseit és tanulsdgait.

A jazz kutatasiban mérfoldkdnek szimité amerikai intézmény, az Institute of Jazz Studies
1952-es létrehozasa ota killonbdzo diszciplinik — elsésorban a térténettudomany, késobb a
(kultira)szocioldgia — tudomanyos rangra emelték ugyan a mifaj szociokulturalis kontextu-
sainak elemzését, mégis a kutatisi teriilet bolcsGjének szamito Egyesiilt Allamokban is soka-
ig akadémiai undergroundnak (Buckner és Weiland 2001) szamitott a jazzel kapcsolatos tu-
doményos praxis. A jazz kutatisa szakmai marginalizalodds veszélyével fenyepetett, melyet
olyan jazzszeretd tudosok® kockaztattak szenvedélyiikeért, akik mds-mds szemszigbdl ele-
mezték a miifaj zenén tdli (szocilis, etnikai, kulturalis stb.) relevancidit (Peretti 1993). Csak-
tgy, mint Amerika kiilonb&z6 régiciban, a mifaj eurdpai integracidja sordn is a szociokultu-
rilis kontextusok soksziniiségének megfelelden eltérd mintizatokat oltoit, és toltdtt be eszté-
tikai, kulturalis vagy politikai funkciokat az adott orszigban.® Mdra elméleti és modszertani
orienticidjat tekintve is meglehetosen eltérd aldiszciplindk targyaként (a kritikai zenetudo-
manyon at az etnikai kontextust hangsilyozd black american sfudieson keresztiil a munka-
szociologidig és a kultiraszociologia fosodraba sorolhato kutatdsokig) kilonbézd esztétikai,
etnikai szocidlis és gazdasagi kontextusokban a jazz kutatasa legitim tudoményos tevékeny-
sépnek szamit, ipaz, elsGsorban az angolszasz tudomanyos életben.® A jazz, mint széles kori
tarsadalmi-kulturalis jelenség, diszciplinikat atoleld bedgyazottsagat jol illusztralja példaul
az is, hogy a miifajrol — konkrétabban a jam sessiondk vilagarol - sziiletett egyik legnépsze-
riibb kortars szociologial monogréfiarol (Becker és Faulkner 2009), a fogyasztoi magatartas
és marketing tekintélyes kutatdja, Holbrook (2010) (is) recenziot irt. A névekvd interdiszcip-
lindris érdeklddés (Davis 2012) részben annak tudhato be, hogy a jazz torténeti fejlédése so-
ran megszint kizdrolag az amerikai feketék zenéjének lenni, masrészt a kutatds témdjat is ado,
a jazz fejlodésével kapcsolatos progressziv és neoklasszicista értelmezések ellentmondasaibal
fakaddan (DeVeaux 2017 [1991]). Ahogy DeVeaux (2017 [1991]) a konvencionalis jazztdr-
ténet linedris, esszencialista narrativdjanak kritizalasa sordn ramutat,” a miifaj empirikusan
megalapozott torténetének megalkotisihoz a sokszor egymadssal szembendllé multietnikus
és multistiliris perspektiviit is figyelembe kell venni, nem elegend6 a miifaj torténetében

4 A jazzrdl ird tirsadalomtudisok sok esethen a mifajt maguk is amatér, profi vagy félprofi szinten miwveld
muzsikusok is, pl. a kultiraszocioldgia klasszikus tekintélyeinek szamito Howard 5. Becker és Robert B. Faulkner,
tovibbd Alfonso Montuori, Paul Lopes, Krin Gabbard, vagy a fiatalabb generdciot képviseld Mark Doffman brit
kultirakutaté, jazzdobos.

5 A jarz eurdpai aspektusairdl lisd pl. Simon (1990, 1999); Budds (2002); Von Eschen {2004); McKay (2005);
Havadi (2011); Toynbee et al. {2014); Javorszky (2014); Zipernovszky (2014, 2015).

6 A jarzszakirodalom széles palettdjaro] taniskodik a Diavis (2012) altal Gsszedllitott és szeleltalt bibliografia.

7 Duolgozatiban arzal a fisodorba tartozd torténeti elképzeléssel kapcsolathan tesz kritikai megdllapitisokat,
mely a - kiizhelyesen Amerika kassrilus zenéjének elkinyvelt - jazz tirténetét az egymis utin kivetkezd fibb
korszakok stilaris jellegzetességeinek leirisdval, valamint a hozzdjuk kapcsolddo kanonizilt alkotok és miveik mél-
tatisdval alkotjik meg.
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jelenlévd kaotikus stiluskavalkidot leegyszeriisitve a jazzfogalom . esernydje” alatt értelmez-
ni. Finkelstein {1948) mér a '40-es évek kbzepén - tehdt a bebop stilus sziiletésének és kez-
deti virdgzasdnak idoszakdban — harom {0 ,vitds" teriiletet jeldlt meg a jazzel kapcsolatban:
az (1) eredetére vonatkozd diskurzusokat, a (2) a jazz miivészethez vald viszonyat, valamint
a (3) a kommersz és tiszta jazz-zene dichotomidjit. Eurdpaban a fenti fobb kérdéseken tidl,
melyekkel madr a *60-as évektdl magyar szerzik is foglalkoztak (Pernye 1964; Gonda 1965),
a kiilénbdzd politikai rendszerek ideologiaival és kultarpolitikajaval kapcsolatos Gsszefiigpé-
sek sajatos kérdéseket vetettek fel. Fontos kiilénbség azonban, hogy mig a DeVeaux tanulma-
nya utdni diskurzusok az Allamokban termékenyen hatottak a jazz kiilonbizd aspektusai-
nak interdiszciplinaris elemzéseire, Magyarorszagon gyakorlatilag nem létezik drnyalt tirsa-
dalomtudomanyi diskurzus a miifaj fejlédésérdl — néhany jazzkedveld szerzd (Pernye 1964;
Simon 1999; Gonda 2004) akadémikus elmélyiiltséget tobbnyire nélkiilozd zenetorté-
neti munkain kiviil, melyek azonban kiviil esnek a DeVeaux dltal szorgalmazott kutatoi

paradigman.

A jazz kutatisa Magyarorszigon

A szazadforduld Amerikajanak multikulturalis nagyvirosaiban sziiletd stilus Magyarorszi-
gon mdr az 1920-as években, egyes szerzok szerint mér a Monarchia idején jelen volt (Si-
mon 1999)F mégis, mapyarorszdgi elterjedését a viltozo tarsadalmi-politikai erdtér komp-
lexitisinak szemszogébdl meglehetdsen kevés tudomdnyos igényid munka dolgozta fel
(Malecz 1987; Havadi 2017). A hazai folyamatokrdl szimon tartott néhany mi kozt taliljuk a
LJazztanszak™ alapittja, Gonda Jdnos szintetizdlo munkijat (2004), a szakmai vitdkat kivalto
Jvitatott magyar jazztorténetként™" is aposztrofilt Simon-féle monografiat (1999), mely a
'60-as évekig kiveti eklektikus modon a miifajjal kapcsolatos honi eseményeket, tovdbbd Turi
interjiakatetét | 1983), melyben az dllamszocializmus jazzéletének nagyjai nyilatkoznak jazzel
kapcsolatos kérdésekrdl. A legajabb torténeti monografiit jegyzd Javorszky (2014) altal kinalt
narrativa tfogoan tirgyalja a magyar jazz torténeti fejlodését, a meghatarozd muzsikusok-
hoz és formdciokhoz kithetd kiilonbozd irdinyvonalakat. Jollehet miivét egyfajta hibridként
emlitik, utalva szakkonyvjellegére és a szélesebb kozonségnek szolo kevésbé tudomanyos
nyelvezetére, A magyar jazz tdrfénete a rendszervaltas utini mdfaji és intézményes fejlodésrol
is dtfogo képet nydjt. Szigorian vett tarsadalomtudoményos, akkoriban kortirsnak szamito
munka Malecz nevéhez (1981, 1987) fiizddik, aki szociologiai modszerekkel vizsgdlta a jazz-
koncertekre jaras inditékait, a kbzonség izlését és demografiai Hsszetételét a "80-as években.
A magyar jazz masodik vildghdbora utini torténetét a (torténeti) szociologia eszkbztard-
val Havadi (2011) dolgozta fel kutatdsa soran, , A magyar jazz politikai és tarsadalmi konstel-

& Simon irdsai e tekintetben elnagyoltak ugyan, annyi bizonyos, hogy a jarz fejlidése szempontjabal fontos
tinczenék — mint a cakewalk és a ragtime — elértek az Osztrik-Magyar Monarchidba.

9@ Az 1972-t6] 1989-ig fennallé Magyar Zenemiivészek Szivetségének Jazz Szakosrtilya fontos dllomdsa volt &
jarz honi intézményesiilésének, melynek els elnike, Gonda Jinos, a spocialista blokk orszigai kizil Magyarorszi-
gon alapitotta meg az elsd jarz tanszéket 1965-ben, beemelve a miifajt a hivatalos oktatis keretei kizé. A tanszék
ma a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemn Jazz Tansréke, melyet a hallgatdi szakzsargonnak megfelelfen ,jazrtan-
szaknak” és  zaknak” is hivol.

10 A jelzét Javorszky Simon kbnyvérsl irt recenzidjanak (1999) cimébél vettiik at.
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lacidja az Gtvenes és a hatvanas években” beszédes alcimet viseld, a *80-as évekre is kitekintd
tanulmdnydban. A szemléletiinkhdz leginkabb kozel allo, a jazz politikai-tarsadalmi eman-
cipacidjat vizsgald munkdban felvizolt narrativa elemei alkalmasak a jazz tirsadalmi-kul-
turalis szerepének rendszervaltis el6tti viszonylagos tisztizdsira. Fileg azok a szempontok
keriilnek roviden bemutatisra Havadi dolgozatira timaszkodva, melyek valamilyen mo-
don kapcsolhatok a kortars jazzéletet kutatd tanulmanyunk kérdéseihez, egyfajta torténeti
kontextualizaldssal arnyalva a jazz kortirs helyzetét, melyet kutatdsunk sajitos szemszoghil
vizsgil, és jellepébdl fakadoan epyik fenti megkozelitéshez sem illeszkedik ipazan.

Havadi amellett érvel, hogy Magyarorszagon a partallami diktatdra tudatos, szabdlyozo
modon reagilt a jazzre, mely a keleti blokk orszagaiban egyfajta kulturalis trdjai faloként
(Javorszky 2014)" funkcionalt a hideghdbord idején - jollehet a kurzus a miifajt a burzsoa
tdnczene és szorakozds egy iranyzatdnak, és nem teljes értékd mifajnak tekintette (Gon-
da 2004). A koalicios id6k ,aranykora” utin az *50-es években a jazzt a , kozmopolita’, ,de-
kadens” és imperialista” ideologiailag konstrudlt jelzdivel illetd (Havadi 2011: 140) kultar-
politika hatirozottan tiltotta. A vendéglatis kizdsségi tereiben létezd miifajt a vendéglito-
helyek dllamositasa szinte megfojtotta, noha a mivészek és jatszohelyek egy része sajitos
technikakkal ideig-draig ki tudta jatszani a szipori szabdlyozdst. Enyhiilés csak a '60-as
években volt érzékelhetd,"” viszont ha a mifaj emancipicioja szempontjibol olyan fontos
eseményeket vesziink alapul, mint a nagy presztizsi dllami dijak odaitélését (Kossuth-, Er-
kel- és Liszt-dijak stb.), rddidszereplést vagy akdr kbzdsségi terek(b)en vald megjelenést,
egyértelmil a miifaj periferikus helyzete.

Tovdbbi kutatdsok sziikségesek annak megvdlaszoldsdra, hogy a jazz miért nem valt va-
lodi tomegeket megmozgatd kulturalis entitissa Magyarorszagon néhany vilagsztir, pl. Lo-
uis Armstrong (1965), Count Basie (1970) vagy Duke Ellington (1971) témegérdeklddést
kivilto févirosi koncertjeit leszamitva. Annyi azonban biztos, hogy a jazz integracijaval®
pirhuzamosan eltdvolodott a tdmegkultdratol, és a komolyabb miivészet presztizsére tére-
kedett, mikdzben foképp a fiatalok kirében nem tett szert tomegbdzisra még a rendszerval-
tds éveiben sem. Ez utdbbi oka taldn az volt, hogy az ellenkultdra kulturdlis orgdnumai pont
az epyre népszeriibb rock- és punkzene voltak. Az egyik kizkeletii hipotézis szerint, mire
a politikai nyomas végre enyhiilt, a beat- és rockkorszak sziveges zenei irdnyzatai kihaz-
tdk a miifaj ldba aldl a talajt, mely azutdn egyfajta légiires térben taldlta magdt a kulturdlis
erdtérben, ahonnan egyre hatarozottabban a magaskultira statusza felé pozicionalta magat.
Gonda Janos ,alapitdatya™ hagyomanyat kiveti az LFZE Jazz Tanszékének jelenlegi vezetdje,
Binder Kéroly is, ami megjelenik az egyik altala adott interjaban (2001): f6 ambiciéjanak
tekinti, hogy a miifaj a komponilt zenékkel egyenrangn stituszra tegyen szert, ami - ha nem
is bizonyitja, de — illuszirdlja a jazz populdris mifajoktol valo tavolsdgtartdsanak szandé-
kit. Kutatasunknak a jazz stituszdra vonatkozo kérdései nemcsak a szcéndn beliili poziciok
dinamizmusat vilagitjdk meg, de empirikus alapon is drnyaljdk a kortirs jazz statuszival
kapcsolatos legfontosabb kérdéseket, pl. a kulturalis mezdben elfoglalt pozicidja kapcsan.

11 A jarznagykivetek és -radiddllomésok szerepérdl lisd (Havadi 2011; Von Eschen 2011).

12 A Daélia presszd Ifjusdgi Jazz Klubja is ebben az iddszakban alakmlt (1962-1966), tovibbi a Magyar Hang-
lemezgyirtd Vallalat 1962-ben kezdte el a Modern Jazz lemezantoldgiai sorozatinak kiadisit, és ax elst magyar
jazzfesztivilt is a "60-as években, 1965-ben rendezték. A magyar jazz '60-as évekbeli korszakardl bivebben lasd pl
Szeverényi (1980) és Retkes (2012) munkait.

13 A jarz nivelovd integracidjarcl példiul olyan események taniskodnak, mint a Jazstanszak alapitisa, szak-
lapok, késtbb weboldalak megjelenése, dijak, fesstivilok és érdelvédelmi szervezet létrehozdsa, valamint a "80-as

k kiizepétdl szimitott viszonylagos politikai enyhiilés.
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Szociologlal kérdésfelvetések a kortars kutatasok tiikkrében

A relative sziik budapesti jazzes miivészvilag vizsgalata sordn fontosnak tartottuk kutatdsun-
kat nemzetkizi, elsdsorban kortdrs szociologiai kutatdsok dimenzidjiban is poziciondlni,
nem is elsdsorban az Gsszehasonlithatosip miatt (melyre forrashiany, koncepcionalis elté-
rések és a komparativ elemzés modszertani buktatoi miatt nem volt lehetdség), hanem a
kutatisok elméleti-maddszertani megkozelitéseinek atfogobb ismerete végett. A feldolgozott
kutatdsok a szociologial modszertan széles arzendljit felvonultattik, igaz, merdben kiilén-
bézd szempontok alapjan reflektaltak a miifaj széles kori tarsadalmi vonatkozisaira.

Az elsd klasszikusnak szamito, résztvevd megfigyelésen és interjizason alapulo szociolo-
giai munka a chicagai iskola egyik ma is él6 prominenséhez, Howard S. Beckerhez (1951) fii-
zodik, aki maga is jazz-zongoristaként, mar a tudomanyos pdlydja kezdetén problematizalta
a chicapdi jazz-zenészek tarsas viszonyait és zenével kapcsolatos identitiskonstrukcioit.
A t6bb mint fél évszazaddal ezel6tt késziilt tanulmanyban'! jelen kutatds szempontjabal is
meghatdrozo szempontokra dsszpontositott: a zenészek identitdsira egymédshoz és a kizon-
séghez vald viszonyukban, a kommersz tinczene és az  extrém jazzt” jatszok kozti konflik-
tusokra, valamint a zenésztarsaktol és kizdnségtdl valo elszigeteldés és distinkcio, Becker
terminusdval ,6nszegregdcid” sajitos mintdzataira. A jazztorténészek szamdra pedig azért
voltak kiemelten fontosak Becker észrevételei, mert szociologiai szempontokkal drnyaltik
azokat a tényezdket, amelyek a jazz - egy populdris és klasszikus zenétol egyarant elkiilénit-
hetd, ,hibrid” kulturalis jelenség (Lopes 2000) — stituszit alakitjdk."® Az iras egyik alapve-
to kivetkeztetése, hogy a zenészek tudatosan elhatirolodtak a hozzd nem érté , kockafeji”
kozonségtol, tovabba a zenészek kizdsségén beliil is alacsony szimbolikus statusszal birt a
zeneileg alsdbbrendd, puszta szorakoztatasért dolgozo tinczenészek tevékenysége. A Becker
munkijinak kiiponyegébdl eldbijo kortars munkdk azért meritenek sokat e korai kutatasbal
még ma is (Dowd és Pinhiero 2013), mert Chicapo zenei kozegében tett részivevd és etno-
grafiai megfigyelésein alapulo irdsai a kreativ munkavallalissal kapcsolatos szimbolikus és
anyagi konfliktusok megalapozott elemzéseit tették lehetdve.

McIntyre (2001) angol nagyvirosokban végzett kiterjedt, tébb mint 7000 egyént invol-
valo adatgyijtése sordn (interju, kérddiv, fokuszcsoportos vizsgalat) a mifaj kizonségének
dsszetételét, a részvétellel kapcsolatos orientdcickat, illetve a jazz népszeriiségét kutatta.
A kultdrafogyasztas és tirsadalmi rétegzddéssel kapcsolatos egyéb kutatisokhoz hasonléan
megdllapitottak, hogy a (fels6)kdzéposztdlybeli szabadfoglalkozasaak feliilreprezentaltak a
kozonség kirében. A kulturilis mindenevok's fogyasztasi szerkezetében Magyarorszdgon is
szerepet jatszo (Sdgi 2010) miifajjal kapcsolatos kutatisuk felvetette problémdk tanulsaggal
szolgiltak a budapesti szintér elemzése szdmdra is. A jazz és tarsmivészetek kozti viszony
nem képezte ugyan a kutatdsunk focsapdsit, attételesen sok informaciot szereztiink a jazz
statuszardl a klasszikus és populdris zenével vald viszonyban. Az angliai kutatas tanulsigai

14 Klasszikus tanulményit a Chicagéi Egyetemen 1949-ben elkésziilt szakdolgozata alapjan irta.

15 Lopes az amerikai renei meziben az "50-es évek masodik felédl kialakuld zenei poziciot nevezi a modern jazz
paradigmdjdnak, melyet a jarz-zenészek toltittek be, noha elismeri, hogy a killinbézd stilusokat jitszd és elténd tir-
sadalmi rétegekbe tartozd zenészek kiilonbdzd mivészi stratégidkon keresetiil kapcsolodtak az dj zenei erdtérhez.
A klasszilus és populiris zenei pozicidldal egyenértékii modernjarz-paradigma szimaos stilust magaba olvasztva,
a generdcios és etnikai sokszinfdiség ellenére relative antontm erdtérként funkciondlt, melynek hibrid természete a
populéris, kommersz és magaskulturilis gyakorlatok soksziniségébdl ered.

16 A kulturilis mindenevik fogalmat Peterson (2005) vezette be arra az empiribous trendre utalva, hogy a magas
statuszt egyre inkdbb eklektikus kulturafogyasztisi minta, vagyis kolturdlis mindenevés jellemzi.
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arra utalnak, hogy a jazzt egyfajta elitizmus lengi koriil, mely a kirajzoloda 6 dichotomidk-
ban &lt testet: (1) a tradiciondlis mainstream és kortars jazz-zene ellentétében, (2) az ame-
rikai mainstream (neoklasszikus) és eurdpai avantgdrd stilusok kézti ellentétben, valamint
(3) a jazzre jellemzden hattérzeneként tekintd ,vacsorizo kézonség” és a direkt a koncertél-
mény kedvéért litogatd zenehallgatdsi tipusok kozott.

Macdonald és Wilson (2005) skt zenészeldkel vépzett fokuszesoportos kutatdsinak néhany
aspektusat mi is mepszivleltiik kérdéseink kialakitdsa soran. A jazzrol folytatott diskurzusok-
ban leggyakrabban a kommersz és magas miivészet, az egyéni és kollektiv kreativitas, a fosodor
&5 tijitds ellentétei jelentek meg, melyek kutatasunkban is alapvetd aspekiusokként vetodtek fel.

A kutatdsok egyik focsapdsit azon tanulmanyok alkotjik, melyek a zenészeket kreativ
munkavallaloknak tekintik (Hesmondhalgh és Baker 2011; Dowd és Pinhiero 2013; Umney
és Krestos 2013, 2015), s igy explicit modon sajitos munkaerdpiaci szegmensként értelmezik
a szakma miiveldit, akiknek a munkaerdpiaci tevékenységét nem lehet kielégité madon a
bevett kiizgazdasiptani modellekkel magyardzni. E kutatisok kozds kiindulopontja, hogy
a kreativ iparon beliil a jazz-zenészeknek (a szimfonikus zenekarban jatszo klasszikus ze-
nészekhez képest is) jellemzien bizonytalanabb a megélhetésiik, a stabil munka hidnyibal
fakadodan gyakoriak dtmeneti, projektalapi munkak, melyeket nagyfokia kiszamithatatlan-
sdg jellemez, ebbol fakadoan a tarsadalmi t6ke és a tdmogato hdlozatok (pl. csalad) szerepe
kériitkben felértékelddik. Ezen megkdzelitések leginkabb a munkaerdpiaci sajatossdgolkdkal
és a kreativ munkavallalok eltérd preferencidival foglalkoznak, szemben a tdrsadalmi ré-
tegzodés és szimbolikus konfliktusok Gsszefiippéseit elemzd klasszikus tanulmanyolkkal
{Bourdieu 1984 [1979]; Peterson és Kern 1996).

Thortonhoz hasonléan Dowd és Pinhiero (2013) is a Bourdieu fogalomrendszerében
kézponti szerepet jatszo fogalmakat (tOketipusok, mezd) operacaionaliziltik, ezittal ha-
rom amerikai nagyvarosban vizsgilva a tirsadalmi toke szerepét a jazzszintérben valo érvé-
nyesiilésben. Elemzésikben a kortirs jazzt egalitirius miivészetnek dbrazold mepkozelitést
drnyaltik (Becker 2000), rimutatva, hogy van egy jol elkiildnithetd, domindns magja, pri-
vilegizilt alcsoportja a szintérnek: afroamerikai szdrmazds, iddsebb generacidhoz tartozds,
szakszervezeti tagsdg, magas képzettség, specifikus lakohely jellemzi oket.

Az ausztril Rechniewski (2008) térténészi szemmel reflektal az ausztral jazzszcénat érintd
fobb problémédkra: a rossz infrastruktirdra, az alacsony médiareprezentdciora, alulfinanszi-
rozasra, valamint a fragmentalt jazzszintérre, mely okok egyiittesen jarulnak hozza a kollek-
tiv érdekérvényesités impotencidjahoz, ami miatt az ausziral jazzéletet egyfajta ,permanens
undergroundnak™ tekinti. Noha foldrajzilag és a miifaj torténeti-kulturilis bedgyazottsagdt
tekintve természetesen alapvetd kiilonbségek vannak a két szintér kbzt, a fenti problémak a
magyar szcénat is jellemzik.

Umney és Krestos londoni jazz-zenészekkel folytatott interjis kutatdsuk eredményeit két
tanulmdnyban régzitették (2013, 2015). Eloszor arra voltak kivincsiak (2013), hogy foként
a Londonba kdltézo fiatal zenészek milyen stratégidkon keresztiil érvényesitik a kreativ au-
tondmia megteremtését, és egyittal mennyire van jelen koriikben a kollektiv érdekérvénye-
sités. A megkérdezett zenészek tobbsége igyekezett tivol maradni a szigoria keretek kbzé
zard kereskedelmi szemlélettdl, amely a zenét instrumentummad, a gazdasdgi profitszerzés
eszkozévé degradilja. A kutatok szerint a szakmai szolidaritas alacsony szintje és a jazz-
zenészek rossz munkakdriilményei a szimbolikus profitokat az anyagiakhoz képest relative
nagyobb eldnyben részesito fiatal jazz-zenészek , fatalizmusdnak” tudhatok be. A jellemzden
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kozéposztilybeli hattér biztositotta Snmegvaldsitis révén lehetdségiik nyilik kihizni magu-
kat a munkaerdpiaci szankciok aldl. A kreativ autondmia és a kollektiv munkakapcsolatok
dimenzidjaban megalkotott koordinata-rendszeren 4 foglalkozasi kateporidt kiilonbaztettek
meg. A kategorizalds sordn ahelyett, hogy mindegyik zenész munkavallalasi stratépiajat kii-
l6n elemezték volna, 4 reprezentativ stratégidn keresztiil mutattik be a tipusokat. (1) Az 4j
belépik pozicigjat a periferikus csoportba soroltdk, ami jellemzden vendégzenészstatuszt
jelent, pl. egy hazipazda zenekar szervezte jam sessiondn. Ide azok a zenészek tartoznak,
akik kapcsolatok kiépitése céljibdl jellemzden alacsony bérért tdbb formacioban zenélnek.
Mivel a jobb munkakériilmények és bérek kialakitisira irdnyulo érdekérvényesités gyenge,
viszont nagy a tulkinalat, ezért a jatszohelyek is konnyedén tartjdk alacsonyan a gdzsikat.
Fontos, hogy a zenészek egy csoportja ragaszkodik ehhez a pozicidhoz, hogy minél tébbet
jatszhasson. (2) Az asszocidcids tevékenyséptipus azokra vonatkozik, akik mér rendelkeznek
kiépitett kapcsolathdléval zenei kérokben és rendszeresen fellépnek olyan kiizénség eldtt,
amely értékeli a tevékenysépiiket. Ez a tevékenységtipus a gazdasagi hasznokat egyéneknek
vagy kis csoportoknak (zenei klikkeknek) csatornazza, valamint létrejénnek kblcséndsen
tdmogatd kis csoportok, jellemzien egy egyiittes tagjai, akik mivészileg azonosulnak egy-
massal. (3) Ellentétben a fenti két csoporttal, a vdllalkozdi fevékenységet (1z0k elidegenedtek
a zenei céloktol, jellemzoen céges rendezvényeken és eskiviokin, megrendelésre jatszanak.
(4) Az elsdsorban zenés szinhazhoz kbthetd professziondlis kizdsségi tevékenységtipust
magas szakmai szolidaritds, biztos munkak&riilmények jellemzik, azonban a mdvészi cé-
lok nem jatszanak kdzponti szerepet. Kutatdsuk taldn legkézzelfoghatobb hatrinya, hogy a
szcéndn beliili stilusokhoz és zenei csoportosulisokhoz kétheto szimbolikus poziciokat nem
rendelték hozzd a fenti stratépidkhoz. Tehat a mezd vagy erdtér belso szerkezetét figyelmen
kiviil hagytik a fenti tipusok megalkotisakor, igaz, a zenei erdtér szimbolikus rétegzodésé-
nek elemzése nem tartozik a munkaszociologusok szorosan vett kompetenciai kzé.

2015-8s kutatdsukban a palyakezdd londoni jazz-zenészek kirében erdteljes osztalydi-
menziot figyeltek meg. A szerzdk azt dllapitjdk meg, hogy a jazz-zenészek szinte kivétel nél-
kiil privilegizalt helyzetii kizéposztilybeli csaladokbdl szarmaznak. Ez lehetdvé teszi sza-
mukra, hogy ahelyett, hogy mas (nem kreativ) szakmakat (iz6kh6z hasonloan igyekeznének
minél hamarabb kilépni a bizonytalan palyakezdés iddszakdbol, ragaszkodnak ahhoz, mert a
projektszert munka inkabb kedvez a kreativ céloknak. A kreativ dnmegvaldsitis hangsilyo-
zdsa a jazz-zenészek kirében azt eredményezi, hogy a bizonmytalansagot hossza tava ténye-
zoként kezelik, ahelyett, hogy a lerdviditésére, stabil jovObeli dlldsra torekednének. A magas
anyagi juttatdst és a mivészi dnmegvalositst egymassal dsszeegyeztethetetlennek talal-
jik, a bizonytalansdgot inkibb kezelik, menedzselik (tanitanak, projekteket villalnak, jam
sessionokre jarnak), mint kilépnek beldle. A sajat kutatasunk djdonsidga e munkaerdpiaci
megkdzelitéshez képest épp a gazdasigi és szimbolikus profitok, presztizs dltal kijel6lt térben
pozicionalt zenészek stratépidinak differencialt dbrazolasiban rejlik.

Kutatasi kérdések
Reményeink szerint a fenti sematikus, a teljesség igényét nélkiildzd Ssszegrés meggydzoen

illusztralja, hogy milyen széles kori, kreativ modszertani megkozelitések targyaljak a jazzt
mint mivészviligot (Becker 1982), munkaerdpiaci szegmenst (Umney és Krestos 2013) és
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zenei szcéndt (Grazian 2008). Kutatisunk sordn a budapesti jazzszcéna belsd rétegzddését
tervezziik megragadni, egyrészt a mifajon beliili szimbolikus distinkciok mentén, masrészt
a mivészeti célokbal és gazdasagi profitokbdl szirmazo konfliktusok szempontjabal.

Jelen bevezetd tanulmany csupdn a kérddives kutatds tapasztalatait prezentdlja, egy to-
vabbi tanulmany (Havas 2017a) és maga a jazrkutatasbol irt doktori disszerticiom (Ha-
vas 2017b) azonban elsdsorban az interjaelemzésekre és terepmegfigyelésekre alapozva a
kiwvetkezd témdkat és szempontokat dolgozzdk ki:

+ A jazz-zenei mezd kollektiv reprezentdcicja.

+ A jarz viszonya a komolyzenéhez.

« A mifajon beliili distinkciok és rétegzodés dsszefiiggései: killonbségtételek rendszere

a mainstream-free jazz dichotoémidban.

+ Gardasdgi stratépidk és presztizsszerzés kapcsolata.

+ Emnikai dimenzid: a roma jazz konstrukcidja (esztétikai vs. etnikai konstrukcio).

+ A jazz-zenészek tirsadalmi hattere: kérddives tapasztalatok.

Kés0bbi tanulmanyok sordn egyrészt a budapesti jazzszcéna kollektiv reprezenticiojdt vizs-
galjuk a kizeget leginkibb meghatirozo relevdns szempontok mentén (pl. vidék és foviros
viszonya, generdcios killonbségek, stilusok kiizti relaciok, gazdasdgi megélhetés és miivészi
kompromisszumok, a jazz és a klasszikus zene stituszkiilonbségei sth.). Masrészt a szcé-
nan beliili kiilonbézd csoportosuldsok kbzti szimbolikus distinkciok rendszerét elemezziik,
amely legmarkdnsabban a free és mainstream jazz-zenészek kizti oppozicioban jelenik meg.
E kérdéskor részeként — a modszertani fejezetben részletesebben kifejtett interjavazlat és
etnografiai modszerek alapjan - vizsgaltuk az egyes poziciokhoz kithetd piaci stratégidkat,
a csoportokon beliili és csoportok kozti koopericios mintakat, valamint az dnlegitimdcios
stratégidkat, igy a zenei referenciakat, az 6ltozkodés és a beszédmadok jelentéssel biro szim-
bolikus kodjait. Az elemzésbdl a fenti kutatdsi irdnyokon til fontos hattértényezdként kiraj-
zolodnak intézményes problematikdk és a kortirs budapesti szcéna szerkezeti sajitossagai.

A magyar Jazzszintér konceptualizilisa: a szimultin hierarchizilodas elméleti alapjai

Egy zenei stilushoz kothetd kulturdlis kizosség elemzésére szaimos, a kilonbdzd tarsada-
lomtudomanyokban gydkeret vert fogalom dll rendelkezésre. Az elemzd helyzetét nem
konnyiti meg, hogy a rendelkezésre dllo versengd koncepcick (Hesmondhalgh 2005) szé-
les tarhdzdn kiviil (szubkultira, mezd, ifjusdgi kultira, neotdrzs, szcéna, mavészvilag sth.)"
sok esetben egy adott fogalom alatt a kutatisok kiilénbozd (etnikai, kisebbségi, kulturdlis)
csoportokat értenek (Kacsuk 2005). A leginkdbb téttel bird elméleti probléma szimunkra
a kultiraszociologidban jelentds tradicioval bird ,,mezd’, , mivészvilag’, ,szcéna” és szub-
kultira” terminusainak alkalmazhatédsaga volt. Az interjis kutatis eldrehaladott szakasza-
ban, mikor elegendd belsd informdcio dllt rendelkezésiinkre a budapesti jazzélet stilusok
&5 peneraciok szerinti szegmentilodasarol, mar tudatosult, hogy leginkdbb az els6é hiarom
keriil érdeklédésiink fokusziba, foként azért, mert a szubkultira-fogalom kultiraszociolo-

17 A chicagsi iskoliig visszamyild szublultira-elméletelrtl lasd Kacsuk (2005), Cohen (1972) irdsait vagy
a Thornton és Gelder {1997) szerkesztette tanulminykitetet. & mezd, mivészvilig, szcéna, neotirzs és ifjisagi
lultira szociolégiai koncepcidirdl sorrendben lisd Bourdien (1993, 2003 [1972]), Becker (1982), Straw (1991),
Bennett (1999) és Bennett és Hodkinson (2012).
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giai konnotaciéi (Thorton 1995; Bennett 2000; Kacsuk 2005) kevésbé ragadjak meg a vizs-
galt kizdsség interjikban markinsan megjelend belso téredezettsépét és a szcéna hatiranak
elmosodasat. Elméleti koncepcioink kritikai kivilasztasat megfigyelések és interjik elozték
meg. A szamos elmélet és megkizelités koziil csak azokat emlitjiik, melyek a budapesti jazz-
szcéna konceptualizalisihoz és kutatasi kérdéseink szempontbol nélkiildzhetetlenek. Végiil
a most kifejtett okokndl fogva az erdtér fogalmandl koteleztiik el magunkat, és szinonima-
ként alkalmazzuk a szintér és szcéna fogalmait is.

Lassuk elGszor a szubkultira fogalma kapesdn felmeriild néhdny fontosabb aggalyt. A bir-
minghami Kortirs Kritikai Kultdrakutatdsi Kézponthoz'® kapcsolddd, mdra kanonizalt szer-
z0k (Cohen 1972; Hall és Jefferson 1975; Hebdige 1979) az altaluk vizsgilt (mod, motoros,
punk stb.) szubkultirak viszonyait szélesebb osztalykonfliktusok szimbolikus megtestesiilé-
seinek tekintették.'® Hebdige (1979) Subculture. The Meaning of Style (Szubkultira. A stilus
jelentése) cimd nagy ivii miive annyiban fontos referencia szamunkra, hogy az etnikai és
faji dimenzidé mellett az epyes szubkultirik etnoprifiai elemzésénél kiilon hangsdlyt fektet
a kozdsségek tagjainak kiilsd reprezenticidira, a megjelenésre, valamint a viseletek szim-
bolikus jelentéstartalmaira is.™ A jazzszintér relacioinak feltérképezése sordn szamunkra is
fontos szempontként szerepel az egyes poziciok nyelvi és dltbzkodésbeli reprezenticidinak
vizsgdlata, ugyanis ezek a szimbolikus kodrendszerek a szcéna kiilonbézd pozicidi kozti dis-
tinkciok és jelentéssel bird kulturdlis gyakorlatok meghatirozo aspektusai.

A "90-es évek eurdpai kultirakutatdsanak uj hullimahoz tartozo Sarah Thorton (1995)
elméleti ajitasairc] szot kell ejteniink, hiszen a Club Culfures (Klubkultardk) innovativ meg-
kozelitése alapvetden a szimunkra is fontos bourdieu-i fogalmi rendszerbe illeszkedik. A mi
szerzdje Bourdieu tokefogalmat (1999 [1983]) emeli 4t a klubkultirak teriiletére, hangsilyoz-
va a belsd distinkciok rendszerét egy adott (szub)kulturilis kizegben. A szubkulturilis toke
fogalma a kutato poziciojat tekintve is markdnsan felmeriil, ahogy késobb kifejtjiik, a mar két
éve tartd kutatds sordn a szcéna attitidjed, az interjit készitd belsd tudasa, el- és felismertsége
— szubkulturdlis tokéje — fontos belépési adonak bizonyult a szcéndn beliili csoportokhoz.

A szcéna koncepcidjat megeldzoen jellemzien a kbzosség”, mivészvilig és szubkultira
terminusait alkalmaztik a zenei kzosségek és a tarsadalmi élet kapcsolatainak modellezésé-
re, fogalmanként mas-mas aspektust hangsilyozva (Frith 1981; Weinstein 2000). A zene és a
mindennapi élet kapcsolatira kevesebb figyelmet forditd, tébbnyire a marxizmust és a struk-
turalista értelmezési kereteket Gtvozd szubkultira-fogalomndl a szcéna mint elméleti ke-
ret bizonyos szempontbdél jobban alkalmazhaté. Mig a szubkultira feltételezi a mainstream
kultirat — érvel Straw (1991) nyoman Bennett és Peterson (2004) —, melytil a szubkultira
tagjai megkiilénboztetik magukat, a szcénakoncepcio a késé modern tirsadalmak zenei
szintereinek nemi etnikai és tarsadalmi sokszindiségét adekvatabban leird fogalom. A szcé-
nat mint teoretikusan megalapozott szociologiai elemzési modellt elGszor Straw (1991) al-
kalmazta koncepciozus modon a tarsadalomtudomény teriiletén,™ azota a fogalom a (kul-
tira)szociologia bevett elméleti koncepcidjanak szamit (Bennett 2004), melyet — Bennett és

18 A Kézpontot (Center for Contemporary Cuoltural Studies — CCCS) Richard Hoggart hosta létre 1964-ben.

19 A CCCS-hez kaposolada (szublultira)kutatdsi irdnyzatobrol Ritrer és Smart {2003) mellett Kacsuk (2005) is
atfogd Gsszefoglaldst myjt, tirgyalva a fogalomboz kithetd kritikai és alternativ meghiizelitéseket.

20 Hebdige olyan referencidklal tagitja a kritikai kultirakutatis marxista, strukturalista szemléletd birmingha-
mi tradicidjat, mint Eco és Barthes (lisd a kitet magyarul megjelent részletét: Hebdige 1995 [1979]).

21 Shanks pl. hasznélja a fogalmat a rock 'n’ roll kizGsséggel kaposolatos elemzésében (1988), melyre a fogalmat
szélesebb tudomainyos kirben megalapozd Straw is hivatkozik (1991: 373).
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Peterson (2004) klasszifikiciojat alkalmazva — lokalis, transzlokalis és virtudlis kontextusok
széles skildjan alkalmaznak. Szamos definicio és kategorizacio koziil (Straw 2001) a fenti k-
tet szerzdivel egyetértésben a szcéndt a bourdieu-i mezdfogalommal (1993, 1995) és a Becker
dltal meghonositott midvészvildg (1982) koncepcidjaval dsszeegyeztethetd elméleti keretnek
tekintjiik, mely egy zenei stilus koriili, adott (féldrajzi vagy virtualis) térben vegyes tarsa-
dalmi csoportokra utal, melyek tagjai koziil sokan valamilyen madon azonosulnak a zene
kizvetitette kulturalis kodokkal, szokasokkal, esetleg politikai nézetekkel (Bennett 2004).
A budapesti jazzszinteret lokdlis szcéndnak tekintjiik, hangsilyozva, hogy elemzési egysége-
ink egy tagabb zenei irdnyzathoz kithetd egyének, esetiinkben jazz-zenészek.™

Becker és Bourdieu munkassigdban (szimos megkeriilhetetlen eltérés ellenére is) ka-
zbs, hogy szocioldgusként mindketten a maguk modjin szakitottak a mialkotas idealiza-
lasanak, ,foldfelettisépének” romantikus elképzelésével (Grazian 2008; Prior 2011) — bér
merdben eltéréd modon.” Sarkosan fogalmazva, mig Bourdieu-nél (a kritikik szerint) az
individuum cselekedetei ,misztikus™ erdhatisok mechanikus kivetkezményei, addig Bec-
kernél kvantifikdlhato, kooperacidra épiilo kapcsolathalok ereddje a mialkotas. Ahogy Prior
(2011: 123) kifejti, Beckernél a kreativitist felvdltja a ,munka’, a mivészi inspirdciot a  kon-
venciok” és a kollektiv munkakapcsolatok. Becker (1974) a kbzvetito lathatatlan személy(ek)
fontossagat hangsialyozza, akik lehetové teszik az alkotas létrejottét, melynek egyik legat-
iitdbb metafordja a hollywoodi filmipar. A kooperdcidra épiilo dsszmiivészet pyakorlata so-
ran az esztétikai érték létrehozdsa nem a rendezdnek kdszonhetd, de - mint az Becker sze-
rint az Oz, a csoddk csoddja cimii film készitése kapcsdn kideriil - egy bizonyos déntd dra-
maturgiai dtlet a film zenéjéért felelos szakembereknek volt tulajdonithato (Becker 1982).

Bourdieu megalapozta a posztmarxista szociologiai vizsgalodast zene és tirsadalom kap-
csolatdrol (Prior 2011), foleg a habitus, a mezdelmélet és a kulturalis toke fogalmai révén. Bec-
kerrel egyiitt a kortdrs kultira- és zeneszociologia legt@bbet idézett szerzdi, mert a miialkota-
sokat tarsadalmilag meghatarozott erdtérben, kapcsolathalok kontextusdban értelmerzik, igaz,
mint emlitettiik, meglehetdsen eltérd aspektusbél. Bourdieu kulturalis és mitvészeti mezdkon
elstsorban poziciok strukturalt tereit érti, melyekben az dgensek a szimbolikus profitok elosz-
tdsanak monopolizalisiért kiizdenek egymassal. A mezd olyan harcok és konfliktusok terepe,
ahol a legitim miivészet definicidjinak megalkotdsa érdekében az dgensek pozicioszerzései
az dltaluk , birtokolt” tokekombinacidkkal (gazdasdgi, kulturdlis, tArsadalmi) vannak &ssze-
fiigpésben. A relativ autondmidval bird kulturalis mezok szerkezetét — a mezd killonbdzd
pozicioi kdzti viszonyt — a piaci nyomas és a kizardlag hozzaértoknek valo korlatozott ter-
melés alapelvei jeldlik ki. Fontos ugyanakkor, hogy kutatdsunk sordn a mezdfogalom puhabb
értelmezése mellett kiteleztiik el magunkat, igy a magyar jazzszcéna hierarchizalodasi konf-
liktusainak értelmezése sordn az erdtér fogalmat alkalmarzuk konzekvens madon.

A Bourdieu kultiraszociologijiban alapvetd mezdfogalomnak (Bourdieu 1984, 1995)
olyan interpreticidjaval dolgoztunk tehdt, mely magdban foglalja az elmélet fo heurisztikus
erejét ado relacios logikat, egyittal dsszeegyeztethetd a szcéna fentebb kifejtett definicidjdval
is, mely egy zenei stilus identitds- és kizdsségformalo erejét hangsdlyozza (Lewis 1992). Az
erdtér fopalmanak tudatos alkalmazisa tovabbd megengedo a varosi szubkultira-kutatisok-

22 Ajarz-zenész kifejezés melletti elkitelezidésink - szemben a tinczendész és "héthiznapi renése’ kifejezések-
kel (Becker és Faulkner 2009) - a vizsgilt szcéna lokilis jellegretességébdl fakad.

23 Lisd Becker (2006) interjijit a merifogalomrdl és Bourdieu explicit kritikajit a beckeri meghkizelitésrdl
(Bourdiew 1995: 205).
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ra és antropologiai munkikra jellemz6 mikroszitudciok etnografiai siirii leirasaval is, mely
a kutatas egyik fo jellemzdje. Ugyan a mezdelmélet komplex fogalmi hildjanak Gsszeegyez-
tethetGségét a szcéna és szubkultira fogalmaival itt bévebben nem fejtjiik ki, azt fontosnak
tartjuk megjegyezni, hogy az emlitett fogalmak szintézisére a kultiraszociologiai szakiroda-
lomban tébb példat is talalni (Straw 1991: 385; Kahn-Harris 2007; Kacsuk 2015).%

A Klasszikus bourdieu-i mezdelméletet kizarolaposan azért sem alkalmazzuk a budapes-
ti jazzszintérre vonatkozdan, mert az Gsszességében csekély szimd — néhdny szaz — zenészt
magaba foglal6 erdtérben a hierarchizilodds nem magyarazhato a piaci-gazdasdgi és szimbo-
likus-autoném oppoziciok altal, helyette a szimultin esztétikai hierarchizalddds koncepcidja
jobban alkalmazhatd az ertér presztizsharcainak konceptualizdlasdra. Ennek egyik oka, hogy
a szimbolikus konflikiusok sokkal szubtilisabb modon érvényesiilnek; sokszor egy-egy meg-
hatdrozo zenei autoritds esztétikdjahoz, és nem egy kérvonalazhatd intézményhez kithetok.
Masrészt, ahogy disszerticiomban és tanulminyomban részletesen kifejtem (Havas 20173,
2017b), a mainstream-free jazz ellentét valosigos rendszerszinti alapoppozicioként értelmez-
hetd, mely dénté modon befolydsolja a fazz-zenészek pozicioszerzéseit a budapesti erdtérben.
A 0 oppozicio tehat a jazz legitim definicidjat kisajatitani térelovd mainstream és free cso-
portok kozt hizadik, akik a piacnak leginkabb kitett irdnyzatoktol egyardnt elhatdrolodnak.

A kiilonb&zd zenei identitastipusoknak az interjik tanulsigai alapjan meghatirozo részét
képezte a pazdasagi kényszerek és magas szimbolikus értékkel bird mivészeti tevékenység
konfliktusa. A jazz mint relativ autonomidval (intézményrendszerrel, versenyekkel, intézmé-
nyesitett szakkompetencidkkal, dijakkal stb.) bird erdtér mas zenei erdterekkel valo viszo-
nyanak vizsgalata leginkabb a klasszikus zenével vald (markdnsan aldrendelt) viszony kon-
textusdban meriilt fel. Részben az interjik tanulsigaira alapozva felhivjuk a figyelmet, hogy
a jazz és a klasszikus zene kizti statuszkiilonbség a Liszt Ferenc téren mikddd Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, kordbban Zeneakadémia klasszikus zenei tagozatal és tanszékei,
valamint a ferencvarosi Koztelek utcaban mik&do Jazz Tanszék kozitti kiilénbségekben (is)
objektivalodik, pl. a targyi felszereltség és a forrasok elosztisinak markans kilénbségeiben.

A magyar jazzt egy relative laza kitéseket magdban foglald erdtérként definidljuk, ahol a
kiilonbézd stilusok (mainstream, free, fusion, crossover stb.) kiré szervezddé csoportokon
beliil erds kitések jellemziek, azonban mds csoportoldkal valo atjards és interakcio - legyen
személyes vagy zenei — csak nagyon marginalisan van jelen. A fenti dllitdst a tiszta” halozati
megkdzelités helyett a zenészek kilcsdnds percepcidja alapjan hatdroztuk meg.

Végiil néhany szo a hilozati mepkozelités hasznarol és kdrarol. Felmeriil a kérdés, hogy
a szcéndn beliili tjarasokat és csoportokat, ,clustereket” miért nem vizsgaljuk kemény ada-
tokkal, pontosabban a hdlozatelemzés modszereivel, hiszen mdr rendelkezésre dllnak ada-
tok (egyiittesek, formaciok dsszetétele és koncertek gyakorisiga), melyek alapjan modellt
alkothatunk a szcéna viszonyairdl a centrum-periféria poziciok és a kapcsolatok sirdisége
alapjdn. Bottero és Crossley (2011) épp a mezoelmélet és miivészvilag dltaluk hatranyosnak
vélt elemeit egészitik ki a hdlozati megkdzelitéssel, azonban a kép, melyet a "70-es évek angol
punkszinterérdl festenek, nem ad szamot az egyes irdnyzatok (&n)legitimacios stratégidirol
és a finomabb distinkciok Gsszefiigpéseirdl, ezért nem ezt az utat kivettiik. Helyette a ku-
tatdsi kérdéseinket kvalitativ interjikkal, kérddives és etnografiai madszerekkel vizsgaljuk.

24 Lasd pl. Kahn-Harris extrém metilrdl irt monografidjinak A szcéna és habitus™ (The Scene and Habitus™)
cimii alfejezetét (2007: 70) vagy Straw (1991: 385) megengedd attitidjét a mezd- és srcénakoncepcit alkalmardsat
illetden.

rephki

157



158

Modszertan

A 2014 &s5zét6l 2016 aprilisdig készitett 30, atlagosan masfél oras interjut megfigyelések, szi-
mos, hosszi drdkra nyild informalis beszélpetés és egy illuszirativ kérddives kutatds egé-
szitették ki. A 30 interja 25 epyéni és 5 ,follow up” interjabol allt, valamint a 25 interji
koziil két interjiat 2-3 fis minifokuszcsoportban valdsitotta meg az interjiazast végzo kutato
(H. A.). A legfiatalabb interjialany 21 éves, a legiddsebb 60 éves volt, az interjik tobbsé-
gét 25 és 45 év kozdtti hanpszeres zenészekkel, egy kivételtol eltekintve férfiakkal végeztiik.
Az interjik férfi talsulya ugyan jol tiikrdzi az erdsen maszkulin kézeg genderviszonyait,
a tobbségében énekesnoként jelenlévo jazz-zenészek nézdpontjait informalis beszélpetések
alapjdn vontuk be az elemzésbe, ipaz a tarsadalmi nemi viszonyok kérdéskdre igy is viszony-
lag margindlis szempontként szerepel a kutatisban. Fo kutatdsi egysépeink jazz-zenészek
voltak, rajtuk kiviil nem zenész (road, szervezd) informatorok is fontos szerepet jatszoftak
az informécidszerzésben. Az etnografiai tapasztalatokrol (megfigyelés, beszélgetések sth.)
terepnaplok késziiltek. Mivel a jazz-zenész kateporidja korintsem egyértelmil, rividen Gsz-
szefoglaldsra keriil, hogy milyen szempontok szerint konceptualizaltuk a kutatds alanyait.

Howard Becker a szakdolgozatidban (1951) a tinczenész (dance musician) kifejezést hasz-
nalja a jazz-zenészekre, mert a vendéglatohelyeken, ahol jitszottak, sokszor képességeik-
nek nem megfeleld szinvonald tinczenét is kellett jatszani, nem csak a magasabb miivészi
értéket képviseld (és a laikus kizdnség szamdra nehezebben fogyaszthato) jazzt. Ami azt
illeti, tisztan jazz-zenét luxus volt jitszani, és sokszor most is az, ami miatt a jazz-zenésznek
esztétikai kompromisszumokat kell hoznia (Becker és Faulkner 2009). Becker és Faulkner,
a nagy presztizsi jazzmuzsikus szerzdparos néhany éve megjelent kifzds monografidgjukban
a (2009) Perrenoud-tol atvett musicos kifejezés (2007) mellett kotelezik el magukat, melyet
angolra ordinary musiciannak forditanak, ami magyarul annyit tesz: "hétkdznapi zenész. En-
nek oka esetiikben egyértelmii: olyan zenészeket hivnak hétkdznapi zenészeknek, akik sza-
mos stilusban képesek jatszani és a piac elvarasainak megfelelden nem csak a jazz mifajaban
villalnak fellépést vagy ad hoc jellegii vendéglitos haknit. A hétkdznapi zenész fogalmédval
allaspontjuk szerint a zenészek tag korét kivinjak megragadni, és tudatosan azokrol irnak,
akik jazz-zenészi képzettsépgel szamos miifajban is jatszanak a megélhetés érdekében. Defi-
niciojuk tehat valos és széles kiird zenei/munkavallaléi praxisbaél indul ki.

Mi azonban a jazz-zenész vagy jazzmuzsikus kifejezéseket hasznaljuk, mert ugyan a bu-
dapesti szcéndban is rendkiviil sokszinl megélhetési stratégiakat definidlhatunk, egészen
a hig”, piaci” vagy .technokrata” jazztol a kortirs avantgdrd szabad zenéig, kutatasunk
fokuszpontjdban a legitim jazz-zenész definicidjanak konstrukcidja dll. Az interjialanyok
és jazz-zenészek tobbsége a tanulmanyozott szcéndn beliil leginkabb a mainstreamhez kot-
hetd iranyzatokat jatszik, oktat és hangszerel. Ezenkiviil tudatosan elhataroljak magukat a
mainstream jazz képzettséggel (konzervatorium, zeneakadémia) nem rendelkezd , hétkdz-
napi zenészektol™ a leginkabb populdris, ,hig jazzt™ jitszo zenészek talnyomd tébbsége is
konzervatdriumot és/vagy zeneakadémiat végzett személy, és ha a miifaj valamely hatarterii-
letén is érvényesiil, azt tipikus esetben pl. populdris szimok jazzes hangszerelése altal teszi,
és nem tdnczene dltal. Tehdt sajat, specializilt, jazzhez kithetd tuddstokéjét kamatoztatja,
konvertilja anyagi profikra.

A szcéna kiilénbazd csoportjaival az interjiizast végzd kutaté (H. A.) a csoporthoz valo
viszonydnak megfelelden periferikus, félperiferikus és mint a belsd kir tagja volt jelen. Mivel
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az interjizas — s igy a kutatas — eredményeit nagymértékben befolyasolja az interjikat végzd
kutatd pozicidja, bedgyazdddsa a szcéndba, indokoltnak véljiik elhagyni a tobbes szamot né-
hany bekezdés erejéig, hogy a terepmunkit végzo kutato szemszgébdl bemutassuk, milyen
etnografiai elemek epészitették ki a manudlisan kodolt 30 interjit, s ezek milyen jelentdség-
gel birnak.

Az interjazds kezdetekor csupdn egy sajatos korre nyilt rilitdsom, melyet jellemzden a
Jazz Tanszékre jarc vagy frissen végzett zenészek, zenész (gitiros, bogds, szaxofonos) bara-
taim alkottak, és akik mint informatorok a szcéna kiilénbozo koreihez segitették a személyes
hozzaférést. gy egyrészt holabdamodszerrel, mdsrészt informdtorok ajanlisa alapjan keriil-
tek kivdlasztasra a zenészek, ligyelve arra, hogy a lehetd legszinesebb zenet stilusokban alko-
to (free jazz, mainstream), intézményekhez kothetd (Jazz Tanszék, Magyar Jazz Sziovetség),
valamint etnikai és generacios csoportokkal sikeriiljon interjit késziteni.®® Az interjuszitua-
cidkon kiviil tobbszor nyilt lehetdség ad hoc jellegii , minifokuszcsoportok” létrehozdsdra is,
melyekben jazz-zenészek vitattik meg kutatdsi kérdéseinket, sokszor megfeledkezve arrdl,
hogy a tarsalgast a kutato egyébként toretlen, ,fiillel jegyzetel” figyelme kiséri.

Masfél év alatt magam is bejaram az utat, amit - Thorton (1995) fogalmat tovdbbgon-
dolva - szubkulturdlis tokefelhalmozisnak tekinthetiink. Ennek a sajatos tokefelhalmozasi
folyamatnak tapasztalataim alapjin két fizisat kiilonbdztetem meg. Egyrészt az dltalinos
szakaszt, melynek sordn az alapvetd nemzetkozi és hazai referencidkkal ismerkedtem meg
és sajatitottam el nyelvi kodokat (pl. zenei kozegben bevett roma kifejezéseket, szlengeket),
zenel szakzsargont, tovibba dltalinos tudast a budapesti jazzéletrGl. A fellépGhelyek,” sze-
mélyzet (csaposok, de még biztonsdgi 6rék és roadok is) és a legkiilonbdzobb stilust képvi-
seld muzsikosok ismerete legaldbb olyan szinten, hogy milyen hangszeren és formacioban
jatszanak, nagyban ndvelte a kutatoi poziciom elfogaddsat, és bennfentességet kilcstnzott
az iddben és tematikusan strukturdlt interjik légkorének. A masik, elérehaladottabb sza-
kasznak azt nevezem, amikor a budapesti jazzszcéndn beliili kiillonbozo csoportok sajatossa-
gairdl is informaciot szereztem, melyet tudatosan hasznaltam fel annak érdekében, hogy ne
csak elfogadjik, de téttel bironak is tekintsék a kutatdst. E belsd informécioknak kifejezetten
nagy haszndt vettem, amikor kiilonbézd okokndl fogva a tervezett egy-masfél dra helyett
kevesebb id6 allt rendelkezésre, pl. koncertek el6it vagy koncertek sziineteiben. E sokkal fi-
nomabb ismereteknek az elsajatitasa azt jelentette, hogy nem csupdn dltalanos problémdkra
(megélhetés, stilusok kizti killonbségek, a roma jazz sajatossdga stb.) fokuszdltam az inter-
jiik sordn, de az egyes kirdk, sit egyes zenészek szamdra egzisztencidlis téttel bird kérdések-
rdl is autentikus modon tudtam beszélgetést kezdeményezni, fenntartani, ami sokkal inkabb
a jazzszcéna belsd viszonyait ismerd , belsts” kérdezd poziciojit jelentette.

25 A szoéndval vald ,ismerkedés” sordn az elsé fél évben a holabdamaddszer, majd a szakértGi kivalasetis do-
mindlt.

26 A komoly- és kinnylizene coicsintézményén, a Mivészetek Palotdjén kiviil, ahol hangulat- és alkalmi kon-
certeken van jelen a miifaj, a Budapest Jazz Club (BIC), 2 Budapest Music Center (BMC) jazzldubja, az Opus Jazz-
klub és a Fond a harom, talin legnagyobb presstizsi fivarosi hely, ahol a miifaj képviseli magat. Kisebb, kifejezetten
jarzkivézdkon kivil, mint a Riday utciban taldlhatd Jederman és If kivézok és a srabadabb zenei miifajoknal,
a szabad zenének és free jarznek is alkalmanként teret adé Lumen Kavézat, Kék Lo bart, Mika Tivadar Mulatat,
Limpést és Aurorit és a Szimplit érdemes megemliteni. Exenkiviil szdmos étteremben és kivépoban van jelen a
miifaj, teret adva - leginkabb hittérzenét nyajto — ad hoc forméaciaknak, hakniknak (Kézpont, Hadik sth.). A fenti
felsorolis nem teljes, és a kutatis kezdete dta természetesen viltorhattak a fellépdhelyel.
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Egy roma szdrmazdsi kulcsinformétor egyenesen akkor tekintett egyenrangii beszélgeto-
partnerének, mikor tételesen tudtam a (roma) zenészek rokonsdgi viszonyait, s6t e rokonsagi
és barati kapcsolatok rendszervaltds elotti gydkereit! A honapok sordn pedig ugyanaz a nagy
kéztiszteletnek drvendd, a szakmaban évtizedek ota tevékenykedd, ahhoz rokoni szalakkal is
kotddo illetd mar szemrehanyast tett, ha kihagytam egy koncertet. E kulcsinformatorral vald
ismeretsép dinamizmusa jol szemlélteti a zeneileg kvidzi dilettins (hobbigitdros) szociologus
emancipicios torténetét; avagy hogyan lett egy a kiilonbtzd koncerteken fel-felbukkana,
sejtelmesen jegyzeteld, fel nem ismert arnybal egy felismert valaki, akinek bizonyos kérok
megnyilnak, akit befogadnak, sit egyesek azdta baratjuknak tekintenek.

A nagyjabol masfél drasra tervezett interjit szervezd vazlat harom 6 strukturalis egy-
séphdl dllt. Az elsd szekcioban a hangsily a zenei tanulméanyokon és a Zeneakadémia kap-
csolatszerzésben betdlttt szerepén volt, valamint a fontosabb zenei referencidk kérdésén,
melyek a zenei identitiskonstrukciok részét képezték. A masodik rész a jam sessiondk és a
muzsikusok kdzti kollektiv interakcio kérdéseit jarta koril. Ez utobbi kiemelten fontosnak
bizonyult, mert a jam sessiondk kiilsdre demokratikus (Becker 2010) viliga mégdtt hierar-
chikus viszonyok hizodnak meg, s e téma a kutatisunk fontos tirgyat alkotta. Végiil, az
utolsd szekcioban, mikorra mar - ha szerencsénk volt - kialakult egyfajta kilcséinds bizalom
kutatd és interjaalany kozt, a szcénat meposzto torésvonalakra kérdeztiink ra. A legfonto-
sabb rétegképzd dimenzick a ,stilus’, ,generdcid’, etnikum’,  befutottsag”, ,jazz és klasszi-
kus zene viszonyd', ,elismertség”, ,nék helyzetével kapcsolatos attitGdok”, ,presztizs”, vala-
mint a ,megélhetés és mivészi onmegvalositas lehetdsépeinek kiilénboziségeibil szarmazo
fesziiltségek és konfliktusok™ voltak. A kutatds jellegébdl {erdsen szubjektiv, kvalitativ ada-
tok) fakadd modszertani problémaékat (részrehajlas, egyoldalisag) egyrészt a kivilasztds fent
leirt, diverz, szakértoi logikdja orvosolta, mdsrészt az alkalmazott elemzési modszer maga,
mely a kivetkezd interjarészletekbdl is litszo, a szcéndban jelenlévd parhuzamos, sokszor
ellentétes valosagkonstrukciokra tudatosan reflektalt.

Nem nagyon vannak atfedések, (...) mindenki szidja a masikat, eziltal igazolja magit, ezért nem
tudok ebbe belemenni, nem tudom az igazsigot.

Ezek az emberek nem kommunikdlnak, ez a magyar benne, hibisak a képek egymisrol, teljesen,
prekoncepcidk és elditéletek vezérelnek minden egyes gondolatot.

A kulturilis fogyasztdssal kapcsolatos szakirodalom modszertani tandcsait mepsziviel-
ve (Bourdieu 1984; Peterson 2005) nem csak a referencidkrol szerepeltek kérdések, de a
diszpreferenciakrol is, vagyis arrol, hogy a kérdezett muzsikusok milyen irdnyzatokkal és
kikkel szemben azonositjik magukat.” gy pontosabb képet kaphattunk arrdl, hopy a kii-
lanbézd pozicidji zenészek mennyire alkotnak konszondns képet a szcéndrdl és melyek a
szcéndt meposzto vitatott kérdések. Egyittal a konfliktusos teriiletek feltirasara is lehetd-
ség nyilt, melyekhez a szcéna kiilénbdzd pozicioi (eltérd generdcios és gazdasagi hattérrel
bird, kiilinbozd stilusokhoz kothetd zenészek) kiilonbdzo elbjellel és eltérd intenzitassal,
de feltétlen viszonyulnak. Leegyszeriisitve, kutatisunk a jazzszcéna szerkezetét a kiilénba-

27 Mert .izlés dolgiban... minden elhatdrozds tagadds; az (zlés taldn elsfsorban és leginkdbb ellenszeny”. A fordi-
tds Peterson (2005: 264) alapjin az angol sziveghél sajit: H. A. Lisd még: DeVeaux (2017: 17).
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z6 poziciok ,viszonyuldsainak™ logikdja alapjdn igyekszik mepragadni és modellezni. Osz-
szességében a budapesti jazzszcéna szerkezetének kvalitativ modellezése soran kevésbé volt
hangsilyos elem a tartalmi allitisok _igazsiginak™ értékelése (pl.: ki szdmit jo zenésznek, a
free zenészek hangszertudasa, a mainstream jazzt jatszo roma zenészek izlésének megitélése,
sth.), mint a kilénbz6 viszonyuldsok és percepcick terének feltérképezése. gy az egymasrol
alkotott ,hibas képek™ dsszefiigpéseiben értelmezhetdk, melyekbdl kirajzoldédnak a szcéna
dinamizmusat és szerkezetét alkotod fobb oppozicidk. Mivel egy-egy azonositott kér meg-
itélését nagyban befolyasolhatja a csoporthoz tartozo egy-epy ember habitusa, akdr a valos
zenei kvalitisoktol teljesen fliggetleniil — .annyira kicsi a kizeg, hogy egy-egy személyiség
sokat drt” - igyekeztiink valamely szoban forgé csoportrdl tébb forrdsbal informacidt nyer-
ni, hogy megtudjuk, valéban a korrdl van-e szo vagy az adott kor epy tagjanak provokativ,
extrém mepnyilvinuldsardl.

Kvalitativ kutatasunkat az interjik tanulsigai alapjin kérdbives vizsgdlattal is kiepészi-
tettiik, melyet a Zeneakadémia Jazz Tanszékének® hallgatdival készitettiink 2016. marcius—
aprilisban.® Célunk ezzel elstsorban oksagi tsszefiigpések feltardsa helyett a jazzszcénaba
belépd vagy belépni szandékozo fiatalok attitidjeinek megismerése volt. Bar a kérddives
technika nem teszi lehetové, hogy az interjuzdshoz hasonld mélységekig megismerjiik a
hallgatok véleményét, ily madon jéval tébb zenésztdl tudtunk adatot szerezni, noha - for-
rasok hijin — ipy sem reprezentativ modon. Az interjivazlat tematikdja alapjan készilt kér-
doives felvétel sordn tobbek kozt arra kerestiik a vilaszt, hogy a hallgatok, a maguk sajatos,
frissen belépd pozicidjukbol, vajon hasonléan litjdk-e a jazztirsadalom helyzetét, mint a
kvalitativ vizsgdlatban részt vett profi zenészek.™ Emellett arra is kivancsiak voltunk, hogy
milyen hattérrel birnak azok a kérdezettek, akik a jazz-zenész pdlyat vilasztjik. A nemzetkd-
zi irodalombdl megtudhattuk, hogy Nagy-Britannidban rendelkezik a jazz egyfajta osztaly-
dimenzidval, azaz csak a madosabb kizéposztilybeli csalidok pyermekei engedhetik meg
maguknak, hogy ezt a palyat vilasszik, Amerikaban viszont nem tapasztalhato ez a jelenség.
A kérddiv tehat abban is segit minket, hogy megtudjuk, Magyarorszidgon hogyan fest a mi-
faj osztalyhattere.

A kutatds sordn ropzitett hatalmas informdciomennyiség Havas Addm disszertdciojan ki-
viil legalabb 2-3 tanulmanyban keriil majd elemzésre, melyek koziil most az illusztrativ jelle-
gii kérddives kutatdsunk tapasztalatait publikaljuk. A kérdbivben foglalt témafelvetéseink és
a kapott vilaszok reményeink szerint kellé hatteret biztositanak a kvalitativ mélyelemzések
(Havas 2017a) kontextualizalasahoz.

A kérddives kutatis eredményel

Mint emlitettiik, korlitozott erdforrasaink miatt nem volt lehetfségilink arra, hogy megfele-
16 elemszimui reprezentativ mintaval dolgozzunk, igy illusztrativ, feltaro jellegii kvantitativ

28 A tovibbiakban  Tanszak™ vagy egyszeriien ,Zak”.

29 A lehetbségért killon kiszinet illeti Binder Karoly tanszéloveretdt és Friedrich Karoly tanar urat.

30 Eza hatdr természetesen tibb esethen elmosadik; aktiv, profi forméciok tagjai kiwil is jirak a Tanszakra, pl.
Parniczky Andrds vagy Bille Gergd és masok
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elemzésiinket csupdn két budapesti intézményben végzett kérddives kutatdsra alapozzulk.™
Ezt végig szem elott tartottuk, igy a kérddivekkel nem a statisztikailag szignifikins oksagi
dsszefiiggések kimutatdsat céloztuk, hanem azt, hogy betekintést nyerjiink a szcéndba fris-
sen belépd vagy csak belépni késziild fiatalok percepciojiba azt a kizeget illetden, melyben
maguk is kiilénbozd poziciok betdltésére villalkoznak mint didkok és egyetemi hallgatok.
Az 0 esetiikben gy gondoltuk, fontosabb, hogy minél tébb ember véleményét megismerjiik,
mint az, hogy minél mélyebben megismerjiink egy adott véleményt,” ezért dontéttiink agy,
hogy a kvalitativ, mélyinterjis kutatast kérddivezéssel egészitjiik ki, és ahol ezek alapjan ten-
dencidzus dsszeflippéseket dllapitunk meg, ott nemzetkdzi kontextusba is dgyazzuk azokat.
A kivetkezikben a tarsadalmi hdttér, a gazdasdgi és mivészeti célok kozott fesziild konflik-
tus, a mifajon beliili distinkciok és az etnikai dimenzid kérdéskorét érintjiik.

A kérddivet 37 ember toltétte ki, koziilik 10 né és 27 férfi, 12 az ETUD Zenei Konzer-
vatorium, 25 pedig a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Epyetern hallgatoja. Az dtlapéletkor 25 év,
a legfiatalabb vilaszado 20, a legiddsebb 41 éves. Szinte mindegyikiik Budapesten él, a vi-
laszadok majdnem fele ott is sziiletett. Hirman vannak, akik a hangszer mellett énekelnek
is, és szintén harman, akik csak énekelnek. Mind a hatan nok. A megkérdezettek tobb mint
egyharmadanak volt zenész a csalddjaban.

A jazz-zenészek tarsadalmi hatterét tekintve nagy kérdés volt, hogy a magyar szcéna in-
kibb az Umney és Kretsos (2015) dltal leirt angolhoz hasonlit, amelyben belépési korlatként
tekinthetiink a kozéposztalyi hdttérre, hiszen a csaldd anyagi timogatasa nélkiil szinte le-
hetetlen jazz-zenésszé valni, vagy pedig a Dowd és Pinheiro (2013) dltal bemutatott ame-
rikaihoz, ahol barkibdl lehet jazz-zenész. Az &nbesoroldson alapuld osztaly-hovatartozast
tekintve ugy tinik, hogy a didkok dominansan kozéposztdlyi hittérrel rendelkeznek mind-
két intézményben, a vilaszadok kozott egyetlen ember van, aki a munkésosztdlyhoz sorolta
magat. Ez arra utal, hogy a magyar jazzszcéna ebbdl a szempontbol inkdbb az angolhoz, nem
pedig az amerikaihoz hasonlit. A megkérdezettek sziileinek iskolai vépzettsége is ugyanezt
sugallja, hiszen mind az édesanydk, mind pedig az apak esetében 50% feletti a felsofoka
vépzettségliek aranya, ami joval meghaladja a tirsadalom egészében megfigyelhetd ardnyt.

Térjiink 4t a miivészi és pardasdpi érvényesiilés konfliktusinak témakérére. A valasz-
adok tulnyomo tobbsége Ggy érzi, hogy az intézmény, amelyben tanul, biztositja szimara
a megfeleld szintii zenei felkésziltség elsajatitasdt, egybehangzd vélemény volt azonban az
is, hogy egy jazz-zenésznek a zenei felkésziiltségen kiviil sziiksége van egyéb kompetenci-
dkra is. Ezen a teriileten azonban mar korintsem tokéletes a képzdintézmények megitélése.
A didkok egyharmada nem érzi, hogy az iskola elosegitené szamara a megfeleld szakmai
kapcsolatok kialakitisat, és csak koriilbeliil egydtodiik érzi ugy, hogy az intézmény barmi-
lyen mértékben fejleszti az anyagi siker eléréséhez sziikséges képességeit. A két intézmény
esetében hasonlé mintdzatot figyelhetiink meg, azonban meg kell emliteniink, hogy a Liszt
Ferenc Zenemivészeti Egyetem tanuldi minden szempont esetében rosszabb értékelést ad-
tak, mint az ETUD didkjai.

31 Az ETUD Zeneiskola és Zenemiivészeti Sraldkfzépiskola és a Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem Jazz Tan-
szélén wégertiink kérd&ives kutatast, tehit a zenei képzés kizépszintl (ETUD) és felsbfok (Liszt) intérményeiben.

32 Kutatisunk kvalitativ dimenzidjit a budapesti jazzszcéna kollektiv reprezenticidjirsl és a free-mainstream
jazz ellentétértl lisd bivebben Havasndl (2017a).
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1-2. dbra. A megkérdezettek véleménye a kizdrolag fellépésbdl valo megéléssel kapcsolatban

A leitBledk valamdnye arrdl, hogy = jazz-zendszeknek kb, mekkora résa
kipas magalni kizardlag felldpésckbd

. Szinte serkd

11%
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varmak mrok, skik meg tudnak
ini 5 a2k, skik rem
L

Yan egy kisebb
cxopont, aki meg tud
lni, dea thbbség
e
BiM

Ugy gondolja, hegy a tanulmanyai utan meg fog tudni élni
kizérdlag fellépésekbdl

Igen
22%

A meghkérdezettek epybehanpzoan dgy pondoljik, hogy a jazz-zenészek kozott csak egy szik
réteg van, amely képes kizdrdlag a fellépésekbdl megélni, azonban a megkérdezettek koril-
beliil egydtide agy véli, hogy tanulmanyai elvégzése utdn 6 maga ehhez a szerencsés kisebb-
séghez fog tartozni (1-2. dbra).

Tapasztalataik szerint a jazz-zenészek jellemzden egyéb, zenéhez kotddd munkakat val-
lalnak, hogy fenntartsik magukat, olyan munkdkat, mint példiul a tanitis, szinhdzi zenélés
vagy hanpolis. Amikor a didkok a sajit megélhetésiikrdl nyilatkoztak, ennél joval sokszi-
niibb kép tarult elénk, és kisebbségben vannak az olyan tevékenységek, amelyek a zenéhez
kotddnek. Ellenben megemlitik példdul a modellkedést, az adminisztrativ munkat vagy ép-
pen a gyerekfelvigyazast, de biztonsdgi Or is szerepel a vilaszok kdzott. Hasonlo kiilénbsé-
get figyelhetiink meg anndl a kérdésnél, amely azt firtatja, hogy van-e konfliktus a mivészi
dnmegvalositds és az anyagi siker kozott (3-4. dbra). Az dltaldnos kérdésnél szinte mindenki
ugy gondolja, hogy fenndll ez a konfliktus, a sajat életével kapcsolatban viszont a megkérde-
zettek egydtdde nem érzi ezt.
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3-4. dbra. A megkérdezettek véleménye a milvészi nmegvalositis
és az anyagi siker kizotti konfliktusrol

Egyetért a kivetkezd allitdssal: a jazz-zenészek esetében
konfliktus van a miivészi Snmegvaldsitis és az anyagi siker

Igen
T0%

Tapasztalja-e a sajt bérén, hogy konfliktus van a mdvészi
dnmegvaldsitas és az anyagi siker kizott

Mem

Igen
7%

Mem tudja
23%

Az eddig emlitettektdl eltérden a ,,miivészi szempontbol nem értékes” fellépésekkel kapcso-
latban nagy az 6sszhang az dltalinos benyomds és a személyes tapasztalat kozott (5-6. dbra).
A megkérdezettek koriilbeliil fele (gy pondolja, hogy természetes, ha egy jazz-zenész olyan
fellépést is vallal, amelyet nem tart mivészi szempontboél értékesnek, szintén a megkérde-
zettek fele nyilatkozott agy, hogy neki magdnak volt mar sziiksége arra, hogy ilyen fellépést
elvillaljon, koriilbeliil egyharmaduk nyilatkozott igy, hogy nem ért egyet az ilyen fellépések
sziikségességével, és szintén egyharmaduk érezte agy, hogy neki személyesen nincs sziiksége
ilyen fellépésekre.
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5-6. dbra. A megkérdezettek véleménye a miivészi szempontbal nem értékes fellépéseldkel kapcsolatban

Epyetért a kbvetkezd dllitdssal: jazz-zenészként
termeészetes, ha valaki olyan fellépéseket is vallal,
amelyeket mivészl szempontbdl nem tart értékesnek
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159
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Arrol is megkérdeztiik a didkokat-hallgatdkat, hogy milyen tényezdk jarulnak hozzi a mi-
vészi célok és az anyagi siker kozotti konfliktushoz. A vdlaszadok kériilbeliil egyharmada
gondolta dgy, hogy a konkurencia hozzdjarul ehhez a konfliktushoz, felilk gondolja ugyan-
ezt a szakman beliili dsszefogas hidnydval kapcsolatban, abban pedig szinte kivétel nélkiil
egyetértenek, hogy az alacsony gazsi hozzdjarul a konfliktushoz. Néhdnyan egyéb okokat
is emlitettek, tobben panaszkodtak a rajongokdzinség alacsony létszamdra, de felmeriilt a
szakmai aldzat hidnya is. A vilaszadok tobbsége a siker kulcsdnak a jol miikdd6 marketinget
tartja. Ezenkiviil a vilaszadok kériilbeliil negyede pondolja dgy, hogy a sikerhez professzio-
nalis hattérrel jo mindségii zenét kell alkotni, ugyanakkor nagyjabol ugyanennyien nyilat-
koztak agy, hogy az igénytelen kozonség megnyerésére alkalmas siliny, egyszeri zene vezet
a sikerhez.

A miifajon beliili distinkciok tekintetében az interjik alapjan azt a tanulsdgot vontuk le,
hogy a legnagyobb szakadék a free és a mainstream jazzt jatszok kozdtt hazodik. A kér-
déivek kitbltdi koziil kiriilbelil a megkérdezettek fele emlitette a free-t mint jazzen beliili
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iranyzatot, valamivel kevesebben emlitették a mainstream kifejezést, azonban szinte min-
denki emlitett a mainstreamhez tartozd szerkezeti-stiliris szempontokat, példaul a szvinget
vagy a bebopot. Arra a kérdésre, hogy vannak-e egymassal szembendllo irdnyzatok, a va-
laszadok negyede emlitette a free-mainstream ellentétet. A valaszok alapjin dltalinossigban
azt mondhatjuk, hogy a vilaszadokhoz nem all igazdn kbzel a free jazz, mind a legsikere-
sebb elGaddkra vonatkozd, mind pedig a személyes kedvenc irdnt érdeklédo kérdésnél szinte
mindenki mainstream eldadokat emlitett, és csak egy-két vilaszadd nevezett meg free jazz
zenészt, ahogy a miifajok esetében is csak ketten mondtik, hogy a free dll kozel hozzijuk
- mindenki mis mainstream mifajokat emlitett. Ehhez képest csak a vélaszadok fele ért
egyet a mainstream zenészek dltal hangoztatott jazz-zenész definicioval, miszerint csak azt
nevezhetjiik jazz-zenésznek, aki elsajatitja a "40-es évek Amerikajiban kialakulo jazz-zenei
Jyelvezetet”: a szvinges liiktetést, a kitott harmoniakdr alapjan kibontakoztatott sztenderd-
jatékot és elsajatitotta a jazzes frazedldst vagy eldaddsmadot. Ezzel szemben szinte mindenki
egyetért azzal, hogy a jazz inkabb a szabad Gnmegvaldsitdsrol szol, amit kifejezetten a free
zenészek hangsilyoznak.

A megkérdezettek szinte kivétel nélkil agy gondoljak, hogy létezik kimondottan ,roma
jazz', azt azonban nem definidltik, hogy egy elkiilénithetd stilust értenek-e a kategorizacio
alatt vagy pusztin roma szirmazdsi zenészeket. Ennél is fontosabb, hogy akik gy gondol-
jak, hogy létezik egy elit réteg a jazzen beliil (ez nagyjdbol a vilaszadok felét jelenti), tilnyo-
mo részben a romakat nevezték meg elit csoportként, emellett sokan Ggy nyilatkoztak, hogy
bizonyos roma zenészeket egyfajta sztarkultusz ovez. A megkérdezettek egy kisebb hanyada
nem szimpatizal ezzel a csoporttal, 6k dgy gondoljdk, hogy a ,roma kor” kirekesztd, elitista,
és ellentéteik vannak mds csoportokkal.
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