Federmayer Eva
Millenmumi Budapest és ragtime

Afa). a nem és az osztdly [rendiség) mintdzata
a korai magyar jazzkorszakban'

Budapest, Eurdpa legrohamosabban fejlédé varosa a 19. szdzad végére modern metropo-
lissza valt. Magabiztosan és biiszkén kivanta megjeleniteni dnazonossagat egy olyan nép
févarosaként, amely dinamizmusa hiteles torténelmi multbdl nyerte erejét. Mig azonban
latvanyos koztéri performanszok gondoskodtak arrél a kitaldlt hagyomdnyrél (Hobsbawm
és Ranger), amely a tarsadalmi atformalddast természetes folyamatnak tiintette fel egy hési
magyar mult ,organikus” folytatasaként, ugyanennek a varosnak masfajta tereiben — kévé-
hézakban, orfeumokban és zenés szinhazakban - a kibontakozo ragtime-kultira gyakorta
megkérddjelezte, kiforgatta, s6t olykor a feje tetejére allitotta a feltartoztathatatlannak tiné
nacionalista felbuzdulast annak faji, nemi és rangbéli jegyeivel egyarant.

Tanulmanyomban a millenniumot tinneplé orszag févarosanak néhany olyan izgalmas
belsé ellentmondasara szeretném felhivni a figyelmet, amihez segitségiil hivom a jazz el6hir-
nokének tartott, afroamerikai hagyomdanybol sarjadd ragtime-ot és annak sajatosan budapes-
ti kulturajat. A honalapitas ezeréves évforduldjanak lazaban égé millenniumi Budapest ebben
a kontextusban egyfel6l a magat ujradefiniald biiszke nemzettest ,,sziveként” jelenik meg egy
tinnepélyességre torekvé forgatokonyvben, masfelél ragtime-os varieté- (vaudeville) szinhaz-
ként, amely utcdival, tereivel és épiileteivel a legkiilonfélébb szerepeket jatszo testek szcéndjat
szolgéltatja. Ez utobbi értelmezési keretben azt vizsgalom, hogyan konstrualédik meg kétféle
férfitest: az egyik a millenniumi felvonuldson, a mésik egy - a ragtime kulturajaval atita-
tott Budapestet elemz8 — kés6bbi kritikai irdsban, amelyet a zenekritikusi mindségében is
kivél6 ir6, Csath Géza jegyzett. Ugy érvelek, hogy az elébbi a hagyomanyos magyar férfi
maszkulinitasat hivatott megjeleniteni, utobbi viszont a ragtime- kultdrénak a f6sodortol el-
mozditott alternativéjat, amely egyben a modern Budapest emblematikus massagéra is utalt.

Irdsomban ezutén az orfeumot mint modern, ragtime-mal ragozott varosi teret elem-
zem, amelyben kiillonleges szerep jut az erotizalt-racializalt néi testeknek. Majd a magyar

1 A tanulmany révidebb, angol nyelvii valtozata a Comparative Hungarian Studies cimi kotetben jelent meg
(Federmayer 2011).
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cakewalkdivattal foglalkozom, tehat azzal a ragtime alapu és afroamerikai eredeti tanccal,
amely a korabbi testképzetet felboritva — Budapest és mas magyar varosok orfeumainak és
zenés szinhazainak koszonhetden — driasi népszertiségre tett szert. Befejezésiil a millenni-
umi Budapest karnevali sokadalmadra és a hatalom rasszhoz és nemhez kothetd, tehat a fe-
hér, maszkulin identitasképzddést segité mdsitds diszkurziv folyamatara fékuszalok. Arra
a kovetkeztetésre jutok, hogy ez a massa mindsitd, kolonizal6 beszédmad a ragtime-kultd-
raban megjelenitett idegen testek kisajatitasaval igyekezett tjrarajzolni sajat, hagyomanyo-
san 6nazonosnak vélt, birodalmi ambiciokat dédelgetd, fehérférfi-uralommal megtestesiilé
nemzetképét az Osztrak—-Magyar Monarchia térképén.

A ,millenniumi Budapest” irasomban azt a rohamosan fejlédé és paradoxonokban megje-
lend, multietnikus nagyvarost jel6li, melyet egyfeldl kirekeszté nemzeti érzemény és birodal-
mi lelkestiltség jellemez, masfeldl viszont kozmopolita sokszintiség, varosiassag, vilagra nyi-
tottsag, s amelynek legfébb képviseldje a korabeli magyar kozép- és fels6 kozéposztalyt nagy-
részt kitevé budapesti zsidé polgarsag (Lukacs 2004; Romsics 1999; Szegedy-Maszak 2000;
Voros 1997; Nemes 2005). Az 1873-ban harom telepiilésbsl (Obudabél, Budabol és Pestbdl)
egyesitett, tehat tertiletét és lakossagat illet6en is tetemesen megnovelt nagyvarost olyannyira
elragadta az 1896-o0s millenniumi tinnepségek és kidllitas lendiilete, hogy az eltartott egészen
az I. vilaghabortig, ezzel évtizedekre erésen konturozva a varos arculatat. Kévetkezésképp
a millenniumi Budapest megnevezést nem csupan egyetlen év Budapestjére alkalmazom;
a kifejezést kiterjesztett értelemben hasznalom egy hosszabb idészakra, amely egybeesik az
amerikai ragtime- és cakewalkdivat idészakaval a transzatlanti vilagban. Erre vonatkozoéan
ragtime-kutatokra tamaszkodom, akik egyrészt a ragtime terminus jelentésére, masrészt a
ragtime-korszak meghatarozasara vilagitanak ra.

A ragtime sz6t tehat ugy alkalmazom, hogy annak cseppfolydsabb, rugalmasabb hatarait
tételezem, azaz nem sziikségszertien csupan az amerikai Scott Joplin, Joseph Lamb, James
Scott vagy éppen a jeles néi ragtime-komponista, Vivien Grey altal fémjelzett, meghata-
rozott zenei felépitésti és ritmikdji zongoradarabokat értem rajta. Edward E. Berlin jazz-
torténész szerint ugyanis a ragtime megnevezést a legkorabbi id6ktél kezdve meglehetdsen
lazan értelmezték: azokra a fekete amerikai kultirabdl eredd vagy ahhoz lazan kapcsolddo,
am hatarozott szinkopdakra épiild zenei formékra vonatkoztattak, amelyek kiilonféle szin-
hazi mufajokban jelentek meg, igy példaul a komikus négert (rasszista médon megjelenito)
minstrelszinhdzban, a vaudeville-ben (varietészinhdzban) és az 1900-as években népszert
zenés komédidban, amelyeket tipikusan New York szinpadain mutattak be (Berlin 1984: 2).
A téma masik tudosa, Burton Peretti a ragtime-ra hasonléképpen tgy hivatkozik, mint a
vaudeville legfdbb elemére, majd hozzateszi, hogy ,a ragtime egészen az 1920-as évekig
uralkodé kénnytizenei forma maradt, s szamtalan feltimadasét kévetve, az elkévetkezd év-
tizedekben is nagy népszertiségnek érvendett” (Peretti 1997: 12).2

A test terminusét frasomban abbdl a tudomanyos kutatasbol meritem, melynek megha-
tarozd képvisel6i Michel Foucault, Susan Bordo, Martha C. Nussbaum, Judith Butler, Jane
Desmond, Susan Manning és mas olyan kutatok, akik a nacionalizmus, a posztkolonializmus,
a tarsadalmi nemek tudomanya (gender studies) és a tanctudomany bizonyos aspektusaival
foglalkoznak. Irasaikban fontos helyet kap ugyanis az emberi test, amelyet az adott patriar-
chalis és heteroszexualis kizdrolagossagot paranccsa tevé kultura scriptje bonyolult mintaza-

2 A tanulmanyban el6fordul6 eredeti angol idézetek magyaritasa sajat forditasaim.
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tokon, am mégis felismerhetd ismétléseken keresztiil hiv el6, megképezve a természetes és a
természetellenes, a normalis és az abnormalis, az én és a masik hierarchikus kétosztattsagat.

Tanulmanyom nem kivédn sem ragtime-torténet, sem szinhaztorténet, sem pedig varos-
torténet lenni: fokusza egyszerre nagyobb és kisebb azokndl. Magyar afroamerikanistaként
irdasommal arra torekszem, hogy a ragtime és a cakewalk jelenségét helyi értelmezési mezébe
helyezzem, azaz felvazoljam az egyik legkorabbi fekete amerikai kulturélis hatas magyaror-
szagi jelenlétét s annak Osszetett hatalmi dinamikajat.” Remélem, hogy sikeriil ujrakeretez-
nem azt a magyar ragtime-felfogast is (noha ezzel dolgozatomban terjedelmi okok miatt
nem foglalkozhatok), amellyel a budapesti Pet6fi Irodalmi Muzeum sok tekintetben tjszerd,
am mégis kinos sztereotipidk ismétlésével egy nevezetes, magyar ragtime-mal foglalkozo
kiallitasan talalkoztam.*

1. dbra. Képek a PIM 2006 aprilisatol 2007 oktdberéig tartd
Dzsessz te még az én utcamba! cim kiallitasarol

Forras: a szerz felvételei (2007. augusztus 28.)

K%

Budapest fejlédése mas eurdpai nagyvarosoktol tanult, tudatos tervezés eredménye volt. Az
1867-es kiegyezést kovetden id. grof Andrassy Gyula miniszterelnok javaslatara megszerve-
zett Févarosi Kozmunkak Tandcsanak tevékenysége, tovabba 1872-t6l két egymast erdsitd
torvény donté mértékben jatszott kozre Budapest jelentéségének hirtelen megnovekedésé-
ben. Gyani Gdbor megfogalmazasaban Budapest novekvé igazgatasi fiiggetlensége egyiitt
jart az allamtdl valé novekvo fligg6ségével is, hiszen metropolisszd, sét az orszag févarosava
is valt (Gyani 2004: 9). Kozponti jelentdsége nem csupan robbanasszerti infrastrukturalis
fejlédése, hanem a magyar szimbolikus politika tekintetében is el6térbe keriilt. Magyaror-

3 Irdsomban, ahol lehet, keriilom a néger megnevezést, noha az 1890-1920-as években az USA kulttrajaban
ez a sz6 még tavolrdl sem volt pejordld. Helyette inkdbb a késébbi fekete amerikai vagy afroamerikai megnevezést
hasznalom, hiszen a mabol beszélek egy - a jazzkultira megteremtésében donté szerepet jatszo — sajatos torténelmi
multtal rendelkezé amerikai népcsoportrol.

4 Sajnalatos, hogy a nyiltan rasszista és a ragtime, illetve a jazz kulturdjara vonatkozo, helyenként félrevezetéen
kiallitott anyagot a rendez6k nem lattak el helyreigazité magyardazattal.
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szag szive lett, amely — mint a Benedict Anderson altal konceptualizalt elképzelt kozosségek —
a kiegyezés utan kitartoéan foglalkozott onmeghatarozasaval, st azzal, hogy beleirja magat
elképzelt torténetébe/torténelmébe. Ennek fontos mozzanata volt a nemzet testének djra-
térképezése, amelyben millenniumi térténelmi emlékmivek és emlékoszlopok emelésével
valt lathatéva egy diadalmas nép folytonos jelenléte hegycsucsokon és siksagokon egyarant
(Dévény, Zobor-hegy, Munkacs, Cenk-hegy, Zimony, Verecke, Gerlachfalva, Pannonhalma,
Opusztaszer, H8s6k tere/Budapest stb.). A megkonstrudlt torténelmi jelentéségii helyszinek,
mint amilyen Opusztaszeré, azt jelezték, hogy a magara talalt, j, feltdrekvé nemzet 6si és
hési multra tekint vissza; hagyomanyokban valé lehorgonyozottsaga, sét transzcendentalis
hatalmaktol kapott jogosultsaga, melyekrél az emlékmiivek szimbolikaja tantskodott, e va-
gyat ldtszélag vitathatatlan valosagga materializalta.

A millenniumi Budapestet magat is ugy tervezték, hogy a torténelmi tjrairast kifejezetten
szinhazi hatasokkal tegyék atélhetévé. E célbol kezdtek hozza a Varnegyedben a Matyas-
templom restauralasahoz és a Haldszbastya megépitéséhez is. (Ezek azota is a turistabiznisz,
mely killondsen kedveli a szinpadias beallitdsokat, fontos desztinacioi.) Schulek Frigyes, aki-
nek neve t6bb millenniumi épiilethez kapcsolodik, ugy almodta meg a romdn kori épitészeti
elemekkel diszes Halaszbastyat, hogy azzal a gétikus Matyas-templomot épitészeti keretbe
foglalja, s6t a varosképet mint a torténelmi emlékezet, folytonossag és a megujulds helyét is
dramatizalja (Moravénszky 1998: 76-78).

Am az emelkedett, szinpadias hatésaiban egységesiteni kivant Budapest vérosi terei vald-
jaban tele voltak diszkontinuitassal, vagy gy is mondhatnam, izgalmas ellentmondasokkal,
amelyek a dinamikusan névekvé metropoliszt nem csupan egy Gjraértelmezett, hési magyar
torténelem szinpadavd, hanem egy kiilonleges szinhazza is tették, amelyet vaudeville- vagy
varietészinhdznak is nevezhetnénk. Budapest modern varosa mint szinhaz sajatos, allandéan
mozgd, urbanus kdoszaval éslatvanyossagaival egytitt méltan vivta kia modernitds egyik j kép-
visel6jének, a szemléldd6-bamészkodo, latvanyokra vadaszo flaneurnek a csodalatat. A szin-
hazmetaforanak azonban itt mégis egy masik oldalat kivinom kiemelni; azt, amelyik a legjob-
ban mutat rd a millenniumi Budapest diszjunktiv, széttarto, és ellentmondasokban bévelked6
karakterére. Ahogy a varietészinhdazak és orfeumok egy sor, egymassal sem tematikai, sem
formai, sem technikai tekintetben dsszefiiggésben nem 4llé misorszamot (borleszkjelenetek,
zsongldrszamok, kuplék, cakewalk betétek, bohdctréfak, artistamutatvanyok stb.) vonultattak
fel estérdl estére, ugy a millenniumi Budapest is bovelkedett a diszjunktiv sokféleségben, s6t
kialt6 paradoxonokban, melyeket sajatos racialis és nembéli (gender) dinamika jellemzett egy
feudokapitalista gazdasagi és tarsadalmi 6kondmia keretei kozt.?

A korabeli f6varosi osszeegyeztethetetlenségek két tipikus példdja a millenniumra terve-
zett Parlament és a Sugér (mai nevén Andrdssy) ut. Moravédnszky Akos szerint mindkett§
ellentmondasokban bévelkedd varosi beruhdzasnak tiéinik a mai elemz6 szamara. A Parla-

5 A’racidlis’ (racial) jelentése faji, faj(isdg)gal kapcsolatos. A terminus valéjaban bioldgiai fikciora utal. A raci-
alizdlds az a bonyolult, ellentmondasoktdl sem mentes ,,szociotorténelmi folyamat, amelyben racialis kategoriak
képzbédnek, alakulnak 4t és semmisiilnek meg (Omi és Winant 1994: 55). David Theo Goldberg masfelél azonban
arra hivja fel a figyelmet, hogy a rassz/racialis nem csupan tarsadalmi konstrukcio (bioldgiai fikcid), hiszen sok
millié ember vildgban 1étezésének maodjat, megélt tapasztalati valosaganak ontoldgiai aspektusat is jelenti. S6t a
racidlis foldrajzi meghatarozottsagaival is szamolnunk kell. A racialis helyhez/régiokhoz kotott sajatossagait meg-
képzé folyamatat Goldberg a racial regionalization, azaz a ’racialis régionalizacid kifejezéssel ragadja meg (Gold-
berg 2006). A ’racialis’ sz6t magyarul Gera Judit (2012) néderlandista kutaté hasznalja posztkolonialis olvasataiban

jelentésen megujito kotetében.
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ment példaul mind alaprajzilag, mind pedig az épitészeti stilusjegyek tekintetében azt kivanta
Osszekapcsolni, ami valojdban Osszeegyeztethetetlen: egyrészt a demokracia eszméjét, amelyet
a fiiggetlen polgarsag jellemez, masrészt a nemzetnek a magyar tronhoz és az Osztrdk-Ma-
gyar Monarchiahoz valé feltétlen hiiségét. A gotikus elemek a korabeli épitészeti bizottsagnak
azt a meggy6z0dését fejezték ki, mely szerint e stilusjegy tipikusan a demokratikus észak-eu-
répai polgarsag térténelmi hagyomanya, tehat implicite kifejez6je az épitteték feudalizmus-
ellenességének. Masfeldl azonban a kupolas kozponti épitészeti megoldas a barokk templom-
épitészetre hajaz, tehat egészen mas szimbolikéju, hiszen transzcendentdlis tizenetet hordoz,
amely akar az adott politikai rezsim isteni kiildetésére is utalhat (Moravanszky 1998: 69).

A diszes Andrassy ut hasonloképpen tiikrozi a millenniumi Budapest ellentmondasait. Az
ezredfordulds iinnepségekre megépitett sugarut, amely elsésorban a parizsi Champs-Elysées
mellé kivant felzarkdzni, a varos f6 artéridjanak tetszik, amelynek urbanisztikai célja, hogy a
véros tavoli pontjait (Pestet Budaval) 6sszekdsse. Am leny(igozd mérete és a szélén felsorako-
26, a magyar elitkultura biiszkeségeit magéban foglal épiiletei (mai nevitkén a Magyar Alla-
mi Operahdz, a Dreschler-palotdban kialakitott Allami Balett Intézet, a régi Zeneakadémia,
a Magyar Képzémivészeti Egyetem stb.) mély benyomast kelt6 jelenléte ellenére a sugartt
inkabb szimbolikus jelentéségti gyakorlati hasznahoz képest. A Dunat atszelé hid, amely a
sugarut folytatasa lehetett volna, soha nem épiilt meg. Az Andrassy ut varosi féutvonalként
azota is diszfunkcionalis, hiszen a legkézelebbi hid meglehetésen bonyolultan megkézelit-
hetd onnan. A polgarokat szolgalé fontos varosi infrastruktura helyett az Andrassy ut tehat
els6sorban a hatalomépités szimbolikus tereinek helyszinéiil szolgalt, amely egy jol korvo-
nalazhatd kultirnemzet képét hivatott megjeleniteni mas eurdpai varosokhoz (Bécs, Parizs,
London) hasonlatosan. Tovabbi széttart6 jelentést hordoz az, hogy az Andrassy ut, amely
megkomponalt stlyaval és komolysagaval a Hosok terén lathaté Millenniumi Emlékmiivel
éri el dramai csticspontjat, azzal a Varosligettel folytatédott, amelyben a Millennjumi Ezred-
éves Orszagos Kiallitas és a szazadvégi népszdrakoztatas lebonthato kellékei kaptak helyet.

IALLITASSAL

GNNEPLI G A KEDTET

Tireréiyes ENLEXMAVER,
NeMZETK{1 2 057AC0S KDNGRESSATK

Forras: budapestcity.org®

6 http://budapestcity.org/02-tortenet/1896-orszagos-kiallitas/index-hu.htm.
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A millenniumi tinnepségek és kiallitas egyik 6 szenzacidja a juniusi 8-i budapesti diszme-
net volt, kora reggeltél délutanig izgalomban tartva a varost. A Ferenc Jozsef csdszar magyar
kirallya koronazasanak évforduléjat iinneplé kaprazatos felvonulas a politikai hatalom két
kulcsfontossagu helyét kototte Gssze, hiszen utvonalat a budai kiralyi palota és a pesti parla-
ment épiilete kozott hatdroztak meg.” A szervezok a paratlan latvanyt a sok szazezer és sokféle
(budapesti, vidéki magyar és kiilfoldi) nézé szamdra gy tervezték, hogy ezzel bizonyitast
nyerjen a nemzet legiinnepélyesebb megjelenése a trén el6tt az alkotmdnyos kiralynak kija-
16 teljes odaadas jegyében. A hddolé meneten ,,nyolcvankilenc térvényhatdsag bandériuma
vonult ki, ami ezer fényi fest6i lovassagot tett” (Vasdrnapi Ujsdg, idézi Varga 1996: 124), kiket
a kor egyik kronikasa, Kévary Laszl6 ,.ezer éviink mindenikének egy-egy zaszlotart6ja”-nak
nevezett (Kévary 1897: 92). A latvany tovabbi emelkedettségét szolgaltak az egyhazi mélto-
sagok és mas notabilitdsok, akik sajat aprodokkal diszkocsijaikban csatlakoztak a menethez.

A férfiak hét egész oran keresztiil tartozkodtak l6haton, ami tekintélyes id6tartamnak
szamitott a nyari hdségben, 1évén stlyos torténelmi jelmezitk mindvégig rajtuk, amit visel-
niiik méltésaggal illett. Hiszen, ahogy egy ujsagiré hat nappal késébb az események utan
megallapitotta: magyar, 16 és tinnepi 6lt6zék egyiivé tartozik, s a magyar férfiassagnak, ko-
vetkezésképp a magyar nemzetnek lényegét alkotja:

(...) olyan szemkapraztat6 fényre, délceg megjelenésre nem is képes mds nemzet, mint a magyar.
A fényes, festdi viselet és a fegyver a magyarnak torténelmi tulajdona. Mint l6ra termett nemzet
tinnepélyes megjelenésében nem nélkiilozheti a paripat. A tollas kucsma, a vallra vetett mente
vagy kacagany, az egész 6tozet, melynek a fegyver elvalaszthatatlan része, csak lovon iilve ér-
vényesiil igazdn (Vasdrnapi Ujsdg, idézi Varga 1996: 124).

A szerz6 nemzeti lelkesedésében kés6bb arra ragadtatta magat, hogy kijelentse: legyen bér
diszmenete mas népeknek akar cifrabb, azok mégsem érnek fel a magyarral. Masok para-
déja csak puszta szinhdziassag, mesterkélt fénytzés; mi tobb, nemzeti karakteriik soha nem
egyértelmd. Ellentétben a magyarral, hiszen ,, A l6ra tilt magyar ember ... rogton tokéletesen
magyar” (Vasdrnapi Ujsdg, idézi Varga 1996: 124). E kommentdr szerint tehat tigyis mond-
hatnank, hogy a magyar torténelem formalddasat tekintve stratégiai jelent6ségt a (fehér,
nemesi) férfitest egy kiilonos eléaddsmodja/performansza loval, (nemesi) diszruhazattal és
(fallikus) karddal, hiszen ezek egyiittese szimbolikusan fejezi ki a hatalom éltal mozgatott
kollektiv emlékezet és a nemzeti torténelem nemi és rendi logikajat.

A millenniumi diszmeneten szereplé magyar torténelmi maszkulinitas a kortarsak sza-
mara azonban korantsem tiint oly egyértelmtnek és meggy6z6nek. A hagyomanyos magyar
férfiassag konstrualt, s6t groteszk voltara egy éles nyelvii n6, Emma asszony (azaz a néi alné-
ven ir6 Ignotus Hugo, a késdbbi, az irodalmi modernitast fémjelz6 Nyugat zsid6 szarmazasu
f6szerkesztéje) vilagitott ra élcel6dé irasaban:

Errdl jut eszembe: micsoda szornytlség, hogy a diszmagyar mentéje nemcsak az utcan, hanem a
szobaban is kételezd! Ki latott valaha embert, aki télikabatban iilt ebédhez és bundaban tancolja
a dreischrittet! Azok a dics6 6sok, akiknek a képeirél e gyényori ruhdkat foltdmasztottak, télen
nem jartak panyokara vetett mentében, nyaron meg egyaltaldn otthon hagytdk, a szobaban meg
természetesen levetették, mutogatvan az atilldjaik gyonyora brokatjat (Ignotus 1996 [1896]: 126).

7 A millenniumi tinnepségek alatt két, szdzezreket vonzé diszfelvonulast rendeztek: az elsét a kiallitds megnyi-
tasa alkalmdbol majusban, a mésodikat juniusban, Ferenc Jozsef ,,1867. évi korondzasanak 29. évforduldjara tették,
noha osztrék oldalon 1848. december 2-dra, a csdszdr tronra léptére illett emlékezni. Az osztrikok ezért bizonyos
értetlenséggel fogadtak a millenaris megemlékezéseket” (Gergely 1996: 13).
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Emma megfigyelése a férfi hiasagrol és anakronisztikus férfioltozetrél nagyszertien vilagit ra
a millenniumi menet egyik mulatsdgos abszurditdsdra, noha azt nagyon is fennkoltre ter-
vezték: a Birodalom magyar felében a kivételes torténelmi évfordulén a hatalom tinnepelni
kivanta 6nmagat. A vagyott hési torténelmi szereppel 6sszhangban ennélfogva a koztéri de-
monstracid azt a nyomatékosan feudalis és patriarchalis jellegti tarsadalmi hierarchiat képez-
te le, amelyhez Budapest szinhazi diszlettel szolgalt. Emellett azonban hangsulyozni sziiksé-
ges, hogy a millenniumi parddék megkoreografalt latvanya tavolrdl sem egy olyan feudalis
tarsadalom integralt rendszerének mozgasformajat mutatta, amelynek origéja az uralkodo
személye s legfébb hatalommal felruhdzott teste. A dualizmus Magyarorszaganak millenni-
umi szinhdzaban az ,ezredévi innepélyek legfényesebb része a korona {inneplése volt, Szent
Istvan koronajanak kozszemlére tétele, koriilhordozasa, elvitele az orszaggytilésre, és azutan
orszagos hodolat a korona folkent visel6jének” (Vasdrnapi ijsdg, idézi Varga 1996: 123).
Ennek az alapvetéen patriarchalis, feuddlis tdrsadalmi ritusnak kiillonés magyar szine-
zetét a Magyar Korona sajatos kartografiai logikara mutaté identitaspolitikdja magyarazza.
A magyar nemzeti szimbolika kozponti ikonjaként (maig) tisztelt Sacra Corona testesitette
meg azt a torténelmi bedgyazottsagot, folytonossagot (magyar kiraly az Istvannak [helyte-
leniil] tulajdonitott koronaval volt legitimalhatd), tovabba magyar kivélasztottsagot, ami az
elsé magyar kirdly, a késGbb szentté avatott Istvan korondjahoz tartozd teriileteket testesitette
meg. ,,Az osztrak-magyar kozjogi vitak sordn a Szent Korona-eszme” — mint Bertényi Ivin
megallapitja — ,,a magyar 6ndllosag védelmére is felhasznalhat6 volt”; ezt a gondolatot grof
Andrassy Gyula képviselte, mondvén, hogy bar a magyar kiraly személye a Monarchidban
megsziint, ,,a korondban a nemzet kiralyaval egyesiilt” (Bertényi 1996: 159). A Sacra Corona
ennélfogva a Karpat-medencét f6ldrajzi helyként, s6t szent térként jelenitette meg, megha-
tarozva ezzel kiilonleges adottsagait, a benne él6 uralkodd nép etnikai/racialis missziojat is.

3. dbra. A Waldmann Orfeum

Forrés: theatre database®

8 http://www.theatre-architecture.eu/hu/db/?theatreld=194.
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Am Budapest nem csupén a sokadalom Koronéval egységesitett, iinnepélyes tiszteletaddsa-
nak feldiszitett szinpada volt a millennium idején. A févaros sok szaz kisebb léptéki szora-
kozas, mulatsag és kikapcsolodas szinterét is szolgaltatta koztereivel, kavéhazaival, orfeuma-
ival és zenés szinhazaival egyarant. Mlisoraikon ezek rendszeresen — a magyar dallamvilag-
tol és mozgasformaktdl idegen — ragtime-mal vagy ragtime fogantatasu zenével, sét tanccal,
a cakewalkkal lepték meg kozonségiiket. S6t ,,reggelték meg” (a rag up-bol: tépték darabokra
és foltoztak 6ssze humorosra) magat az tinnepi hangulatot vagy éppen a hatalom természe-
tesnek, tehat megfellebbezhetetlennek itélt tereit is.

A korabeli elitkultdra mellett felbukkano és sebesen tért hodité popularis kultura lat-
vanyos budapesti jelenléte szamokban is kifejezhetd. (A tomegkultira megnevezést, nega-
tiv felhangjait keriilendd, tudatosan elvetem.) A millenniumi iinnepségek idészakaban a
févarosi rendérségen Osszesen 223 zenekar regisztralta magat, 1570 zenésznek adva ezzel
kenyeret, a kdzonség tizezreinek pedig vigadozashoz jo kedvet. Fontos alahtzni a jelentésé-
gét annak, hogy a zenészek tobbsége (997 £6) ciganyzenekarokban jatszott, de magas volt a
katonazenekarokban fellépdk szama is (270). Mindennek fontossagat néveli az a tény, hogy
pontosan e két formacidban jatszottak tipikusan ragtime-ot és/vagy ragtime-hatasokat mu-
tatd zeneszamokat. A regisztraciot elemezve a masik orvendetes fejlemény a févaros néi
zenészeinek jelenléte volt, hiszen 21 ndi zenekar 154 taggal vette ki részét a szérakoztatasbol
(Képes Csalddi Lapok 1996 [1896]: 297).

A hazaiak mellett a budapesti mulatéhelyek és szinhazak miisorain nemzetkézi hir( szta-
rok is felléptek. A fekete amerikai miivészek szamabol és gyakori, Pestre tervezett turnéibdl
a német jazztorténész, Rainer Lotz és a magyar szinhaztorténész, Molnar Gal Péter kuta-
tasai alapjan arra kovetkeztethetiink, hogy a millenniumi Budapest a korabeli ragtime- és
vaudeville-kultura egyik kulcsfontossagu eurdpai kozpontjava fejlédott (Lotz 1997; Molnar
Gal 2001). A rendszeresen visszatéré afroamerikai miivészek eurépai korutjuk soran Bu-
dapesten a Waldmann Orfeumban, a Somossy Orfeumban (amelybdl a késébbi Févarosi
Orfeum, majd Févarosi Operettszinhdz lett), a vérosligeti Os-Budavaraban, az Uranidban
(a mai Urénia Nemzeti Filmszinhazban) és a Parisiandban (a mai Uj Szinhdzban) léptek
fel. A fekete amerikai mivészek névsora meglehetdsen hosszt, de fontosnak tartom egye-
sével, a fellépésiik idejében hasznalt angol neviikkel felsorolni 6ket: Arabella Fields, The
Black Diamonds, The Black Troubadours, Dora Dean and Charles Johnson (and Company),
Hampton and Bowman/Bauman, Lewis Douglas, The Louisiana Amazon Guard és a Doug-
las and Garland’s Negro Opera/Operetta Company. Nekik készonhetjiik ugyanis két kon-
tinens szorakoztato kulturajanak elsd latvanyos Osszekapcsolddasat, tovabba azt, hogy a
fehérség racializalo, s6t rasszista beszédmodja - az dltaluk képviselt ragtime-kultiranak
koszonhetéen — a millenniumi Budapesten (és masutt) fokozatosan megbillenni latszott.
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4. dbra. Afroamerikai ragtime- és vaudeville-mtivészek képei

Fassagathumer: Hager we Tiesdin, T
|l b Eamiiet s 4 Wach et o

Hampton and Bauman

Colared Charakter Duattinta.

Scena Down in Kentucky.
Latates absalvirtes Hagag 2 M ‘mit gr Erfelz:

9 Berlin._ A 222:2"heﬂter.
ﬂJ Budapest, Fovarosi-Orpheum.
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Diw wwwilslichen Mitgieder der Garlarsd-Heger Gperetten. Company
‘The Lowisisnia Amazon Guard; jeobably Vienns, September 1901, Passoge-Theatur) (e umd Sport, Vel 9, Ne. 3, 22,0409, 18] |
Photograph by G. van der Lippe. Source: Bifime und Bretil, Vol 5, No. 1, 10,1001, g7, | -

Forras: Lotz (1997)
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Mai szemmel a korabeli transzatlanti utazas, technoldgiai reprodukeid és az arukereskede-
lem nehézségei ellenére bamulatosnak ttinik az a pezsgés, amit a ragtime kulturajanak gyors
elterjedése mutat. Ennek eredménye az is, hogy szinte egy idében jelentek meg ragtime-
kottak az Egyesiilt Allamokban, Nyugat-Eurépéban és az Osztrak-Magyar Monarchiaban
(ezen beliil Budapesten), melyekbdl az els6 ragtime-raaddsokat jatszottak a népszertiségiiket
névelni kivané katonazenekarok. A ragtime (és a ragtime-vonatkozast szamok) magyaror-

oo

szagi hangrogzitett megjelenése szintén katonazenekarokhoz flizédik: az afroamerikai ze-
nei forma eurdpai népszertisitésében kulcsszerepet jatszo amerikai Philip Sousa (korabeli
magyarositott nevén: Sousa Janos Fiilop) katonazenekaranak The Washington Post (1889)
cim( {innepelt induléjat az Elsé Magyar Hanglemezgyar (1908/1909-1913) egyik legkorab-
bi lemezére a csaszari és kiralyi ,,Probszt bard” 51. gyalogezred zenekara jatszotta fel (Simon
Géza Gabor és Wolfgang Hirschenberger [1999]).° A katonazenét szolgaltaté ciganyzeneka-
rok - amelyek repertoarja olyannyira széles volt, hogy abban megtalalhatok voltak polkak,
kering6k, coon songok, azaz déli, fekete amerikai dalok — ragtime-okat és ragtime-vonat-
kozast kuplékat is megszodlaltattak.'”” A cigdnyzenekarok kézonsége egyszerti emberektdl
a felsébb osztalyokhoz tartozokig szinte mindenkit magaban foglalt, eldadasaikat pedig
koztereken, kozparkokban, kavéhazakban, tovabba divatos szalonokban, kaszindkban vagy
rangos banketteken egyarant szivesen hallgattak."" Néhany cigany zenész kiilondsen nagy
megbecsiilésnek drvendett, mint példaul Berkes Béla, akit a kiraly udvari tanczenészévé ne-

veztek ki.

5. dbra. A ragtime magyar népszersitésében fontos szerepet jatszo
Bunko Feri ciganybandaja

Buskil Feri fiavils hanpszereket i hasmdld elginyzenelars

Forras: Simon (1999: 19)

9 Kifejezett ragtime-ot Sousa katonazenekara csak raadasként jatszott. A korai ragtime-felvételek koziil kiemel-
ném Vivien Grey Nani, Nani cimen magyaritott ragtime-jat 1905-b6l, amelyet a magyar kirélyi I. honvéd gyalogez-
red jatszott lemezre (Simon és Hirschenberger 1999).

10 A coon song megnevezés meglehet6sen rasszista felhangu a fekete amerikait giinyol6 név hasznélata miatt, de
a torténeti hliség kedvéért elkeriilhetetlen, hogy hasznaljam.

11 A fennmaradt korabeli ragtime-hoz kapcsolhat6, magyar zenei felvételek kozott szintén szerepelnek cigan ze-
nészek: az afroamerikai Irving Berlin Alexander’s Ragtime Band cimii szamanak magyar valtozatat, a Medvetdncot
példaul Berkes banddja tette népszeriivé; e ciganyzenekar megbecsiiltségét jelzi, hogy két tinnepelt szinészcsillagot,
Solti Hermint és Kiraly Ern6t kisérik 1912-es felvételiikon (Simon és Hirschenberger 1999).
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A ragtime pesti kulturajara és ujdonsagara els6k kozt figyelt fel az orvos-iré-zenekritikus
Csath Géza a Nyugat 1909/7. szamaban megjelent A pesti dal cim{ rovid irasaban. Ebben
érezhetd izgalommal vazolta fel észrevételeit az Gj pesti nyelv és az 4j pesti dal kialakulasa-
1dl, s6t 6sszekapcsolddasardl tobbek kozt a kor elsérangt iréinak, kéltdinek és zeneszerzo-
inek (Molnar Ferenc, Heltai Jend, Szép Ernd, Gabor Andor, Szirmai Albert, Kdlman Imre,
Weiner Istvan, Zerkowitz Béla) koszonhetden. Az tjfajta kabarészamok, st politikai kuplék
- olvasataban - egy alapvetéen atformalédé vildgvaros felforgato, eklektikus hangjai, me-
lyek jellemz6i ,,a csibész-hangulat és csibész-gondolkodas, a pesti kedélyességnek stilizalasa
és szinte kegyetlenségig pointirozott, a szandékos, de éppen ezért miivészi ordinarésaga’.
A szerz6t lenyligozi a kabarék és orfeumok vilagabol a pesti utcakra dradé 4j pesti dal zenei
idegensége és frivolsaga, melyet felvéltva nevez amerikaiasnak, franciasnak és ciganyosnak.
Olvasataban a pesti dal jellemzdje a korabban aggalyosan egymastdl elvalasztott kultarak
keveredése, iranyad¢ értékek kiforgatasa, az 6sszeegyeztethetetlenségek karnevali hangulata:

A pesti dal, ami a muzsikat illeti, pont megfelel6je annak a specidlis pesti irodalomnak, amely a
fovdrost felfedezte. Valami kasirozott, stilizdlt cigdnyossdg van benne, a varosligeti hintak sipla-
dainak jellegével. Valami francids sikk, valami f6vdrosi szegényes fénytizés, ugyanaz, amit sze-
gény és csinos masamod-lanyok jo cip6in, izléses kalapjain és 6ntudatos affektalt jarasan cso-
dalhatunk. Valami nekikeseredett ziillottség és folényes fasultsag, ami az élet 1élekvesztettjeit,
a mivészeket jellemzi. Valami 1éha lenézése a nemes férfias nagy akarasnak és kimosolygasa
mindennek, amit a kdzonséges ember komolyan vesz (Csath 1909).

A szerz8 megfogalmazdsaban a pesti dal tehat felforgato erejli, hagyomanyokat, megszoka-
sokat és elvarasokat sutba dobd, tiszteletlenségeivel és mamoros hatdrathagasaival magaval
ragado varosi kifejezésforma. Majd a még pontosabb meghatarozas érdekében cikke végén
Csath ujabb definicidval él. A pesti dalt tarsadalmi nemmel (gender) ruhdzza fel, azaz fiatal,
tizéves fitval azonositja:

A pesti dal eszerint megsziiletett, él. Még alig tiz esztendds ugyan, lehet, hogy annyi sincs, de
kemény legény.

Nyurga, sipadt fid. Talan térvénytelen gyerek! ... A ruhdja rongyos, de a magndsok vagy a nagy-
stilti gazemberek grandezzajaval viseli. Szereti és megveti az életet. A mosolya keserti és a neve-
tése kissé eréltetett. De megél a jég hatan is — ez bizonyos (Csath 1909).

Ebben a megfogalmazasban a fekete amerikai ragtime-hagyomanybdl szarmazd, csibészesen
szemtelen zene, ami Budapest eklektikus, bricolage-szert kultdrdjanak vilagvarosi terében
pesti dalként formalddott Gjra, egy fiuban testesiil meg. Ez a hataratlép6 zenei forma ugyan
»torvényen kiviili”, mint Csath kamasz fiGja, am éppen madssaga okdn ereje, népszertisége
feltartéztathatatlan. Ez a fitl nyurga, sapadt és — mondhatnank, a diszmagyarba 6lt6z6tt mil-
lennijumi dalidval ellentétben - felttinden rosszul 6lt6zott, mégis szinte arcatlanul 6ntudatos
(»A ruhdja rongyos, de a magnasok vagy a nagystili gazemberek grandezzajaval viseli”). Az
életet sokféleképpen éli (,,Szereti és megveti az életet. A mosolya keserti és a nevetése kissé
eréltetett”), hiszen megszokasok és tarsadalmi elvarasok tobbé gtizsba nem kotik (,Valami
léha lenézése a nemes férfias nagy akarasnak és kimosolygasa mindennek, amit a kozonséges
ember komolyan vesz”). Osszegezve: fiusitott pestidal-értelmezésével és optimista hangjaval
Csath cikkének vége a magyar jazz korai korszakanak modernizal6dé Budapestjét latszik uj-
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rakeretezni, st egy ujfajta maszkulinitast is korvonalazni. Miként az idegenséget befogado,
sokféle vilagra nyitott magyar metropolisz — melynek hangja a ragtime-bol kisarjado pesti
dal -, a térvényen kiviili kamasz fitiban testet 6lt6tt Uj, alternativ férfiassag is nagy reményd,
s6t minden nehézséggel dacolva ,,a jég hatan is megél”

Az idegenbdl jové és idegenségét megtartd, de egyre népszerlibbé vald pesti dalt - ha
nem is a Csathtal mérhetd eredetiséggel 