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A ,,Sarga zongoraszoba”. Rippl-Rénai zenei festészete
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MEGYERY, N.: ,The Yellow Piano-Room”. The musical painting
of Rippl-Rénai.

Abstract: The 1910’s brought about the appearance of a
number of pieces with the subject of music in Rippl’s oeuvre,
which do not exhibit French impact from the perspective of
painting only, but with regards to the approach to musical
topics and music in general as well. The aforementioned
pieces lend themselves to be observed from a new angle
when considering the change of attitude which has developed
in the areas of painting and music in the 19" century, and
which influenced the approach of certain French circles
towards music and so the approach of the Hungarian painter
who used to foster active relations with these circles. Through
the example of The Yellow Piano-Room, | wish to present —
with the emphasis placed on the Réma-ville era — the way how
the French interest towards music perceived by the painter in
Paris during the 1890’s, has gained new and unique shape in
his art in the 1910’s.

Keywords: Nabis, Kaposvar, Réma-ville, absorption, instrument,
nocturne, picturing listening

Bevezetés

Mivel a Rippl-Ronai Jozsefrdl szolo6 irodalom olyan
béséges, hogy ahhoz hozzatenni mar nem egyszeri
feladat, én egy olyan oldalrdl kézeliteném meg az 6
mivészetét, ahonnan eddig csak kevés figyelem érte.
Az eddigi kutatds igencsak alulértékelte azt, hogy
Rippl-Rénai szamara a zene milyen fontossaggal birt,
valamint mivészetében mennyiben tekinthetd inspi-
racios forrasnak. Pedig franciaorszagi évei alatt egy
olyan kor tagja volt, ahol a zenének kitiintetett szerepe
volt, s a képzémivészek szandékosan keresték a kap-
csolodasi pontokat a zenével. Ennélfogva szeretném
feltarni, hogy Rippl-Rénai szamara a zene milyen fon-
tossaggal birt, valamint hogy ezen a terileten milyen
izlésformald szerepet jatszottak azok a francia korok,
els6sorban a Nabik, akikkel parizsi évei alatt szoros
kapcsolatban allt. A zene fontossagat nemcsak élet-
rajzi adatok, a festd Onvallomasai, valamint baratai
feljegyzései tamasztjak ala, hanem azok a maganéleti
szalak és kulturalis kapcsolatok is, amelyekre eddig
ilyen aspektusbdl nem sok figyelem iranyult. A zenével
kapcsolatos francia hatas mértékét pedig Rippl-Ronai
zenei témaju mivein keresztil kivanom bemutatni. F6-
ként az 1910-es években érhetd tetten ez az érdekls-
dés, ezért a hangsulyt e korszakara helyezném, mivel
ebben az idészakban varatlanul megnétt munkassa-
gaban a zenei témaju mlvek szama. Ennek okait, bel-
s6 inditékait, esetleges korabbi hatasok megnyilvanu-
lasait — igy az el6zményeket is — kutatom, valamint,

hogy az 1890-es évek Périzsaban tapasztalt zene
iranti érdekl6édés hogyan 6lt6tt uj format az 1910-es
Roma-villa-beli években.

Habar a magyar szakirodalom nagy figyelmet fordit
Rippl-Rénai Nabikkal valé kapcsolatara, mégis ritkdn
vagy csak kevés szdban kerul el e kdroknek az ilyen
iranyu feltarasa, s zenei érdekl6désik megnyilvanula-
sainak a magyar festére gyakorolt esetleges hatasa.
E tanulmany célja tovabba, hogy felvazolja annak az iz-
Iés- és szemléletvéltozdsnak az ivét, amely Munkacsy-
tél a Roma-villaig terjedd idészakban mind festészeti,
mind zenei téren egyarant érinti Rippl-Roénait, hogy ez-
altal még teljesebb képet kapjunk alkotoi felfogasaral,
elhelyezve azt a megfelel6 kulturalis kontextusban.

Rippl-Rénai utja a Nabikig

Rippl-Rénai zenére valo6 fogékonysaga nem a pari-
zsi mlvészkorok hatasara alakulhatott ki, ezen érdek-
I6désének j6 alapot biztosithatott csaladi hattere, ahol
a zene erésen jelen volt. A Rippl fiuk nagy valoszini-
séggel részesullhettek valamilyen szintl zenei neve-
Iésben is, ugyanis négylk kozil a legfiatalabb, San-
dor, hivatalosan is zenei palyara lépett, s az Operahaz
énekeseként kamatoztatta tehetségét.! A tobbi fiunak
is lehetett affinitdsa a zenéhez, mindnyajuk szamara
a hétkdéznapi élet szerves része lehetett a muzsika.
Ezt hivatott bizonyitani az is, hogy a festd Lajos Occse
amatdr hegedisként negyven éven at hangot is adott
effajta igényeinek.2 Mig a zenétél legtavolabb Odén
allt, a fest6é Jozsefrdl kdztudott, hogy zeneszereté em-
berként szivesen énekelt és zongorazni is tudott.

Rippl-Rénainak az a vonzalma, amely a zenéhez
flizte, abbdl is vilagosan kivehetd, hogy Emlékezései-
ben sok helyen felemlit olyan kis torténeteket, melyek a
zenével kapcsolatosak. Ez az irdsa, amelyben sokszor
életére vonatkozo 1ényeges momentumokat nem emel
ki, ellenben terjedelmesen és nagy élvezettel ir apro kis
részletekrél, benyomasokrol egy-egy személlyel vagy —
olykor akar lényegtelennek tiin6 — eseményekkel kap-
csolatban, megmutat valamit a festé személyiségébél.
Lényeges informacidkat szirhetlink ki abbdl, hogy husz
év tavlataban milyen emlékek foglalkoztatjak a festét,
kik azok a személyek, akikre szivesen emlékezik. Ezek-
nek sordban gyakran el6kertlnek ma mar ismeretlen-

Horvath J. 2007, 17.

Lajos zenei koétédésérdl arulkodik az Apam és Lajos 6csém
(1906) cim( festmény, melyrél azonban e dolgozat keretein belll
nem kivanok szoélni. Ld. Rippl 1998, Kat. 82.
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nek tiind zenésznevek is, akiket Rippl parizsi tarsasaga
szerves alkotéegységeiként emlit.®> A kiilonbdz6 ese-
mények kapcsan megmaradt muzsikusnevek azt sej-
tetik, hogy ezekre a személyekre is felfigyelt egy-egy
latogatas vagy barataival valé taladlkozas alkalmaval.
Bizonyosan meghatarozo az a kdrnyezet, amelyben ta-
lalkozott veluk, illetve az ilyen emlékek mogétt ott allhat
a mivészetnek azon aga iranti érdeklédése is, amelyet
ezek a személyek képviseltek. Sok esetben a felmerilé
nevekrél ma igen csak kevés informacionk van, igy a
tovabbi kutatas feladata meghatarozni e személyek ki-
létét s kapcsolatuk minéségét a festével.

Zenei élet Munkacsynal

Rippl elsé zenei emlékei a Munkacsynal toltott id6-
szak kapcsan kerulnek el6, ahonnan tébb ilyen pillanatot
emlit. A fiatal fest6 Parizsba keriilvén Munkacsy partfo-
gasaban hivatalos volt a mester pénteki estélyeire, ahol
az el6keld tarsasag tagjai kozt feltiintek nagy zeneszer-
z6k és zenészek is, s ahol ilyenforman mindig szolt a
muzsika. Ezeknek az estélyeknek olyan multja volt,
hogy par évvel korabban tolongtak a latogatok, hogy
hallhassak zongorazni a még él6, idds Liszt Ferencet.®
Maga Rippl is megemliti Emlékezéseiben a zongorat,
amelyen a mester jatszott: /it volt az a zongora, me-
lyen Liszt és Ambrois Thomas sokat jatszottak. E mel-
lett énekelt egyik estélyen a kis Komaromi Mariska, aki
abban az id6ben az Operahoz késziilt és Parizsban ta-
nult énekelni. Mignonjat énekelte Ambrois Thomasnak,
aki ez estélyen maga kisérte a zongoran a fiatal magyar
énekesnét.” Ambroise Thomas (1811-1896) opera-
szerz8, a parizsi Konzervatorium igazgatojaként a hiva-
talos mivészeti korok megbecsilt tagja volt, aki minden
erejével igyekezett az egyre terjed6 wagneri elveket
visszaszoritani, s idegenkedett az eredetiségre torek-
v6, haladé szellem(, Uj zeneszerz6 generaciotol is.”
,Es sokat hallottam arrdl is, hogy azelétt, élete fogytaig,
Liszt Ferenc is sokszor megfordult a mester hazanal.
Hubay is nem egyszer hegedlilt az estélyeken, amelyek
igazan szépek voltak.” Az ebben az idében Budapest-
rél gyakran Parizsba latogaté nagyhirl hegediimivész
és zeneszerzd, Hubay Jend pedig mar évek o6ta szoros
kapcsolatban allt a Munkacsy hazasparral, igy estélyeik
kedvelt fellépdje volt.®

Maga Rippl is eleinte gyakran ebédelt és balozott
partfogdjanal, s meglehetésen sok emléket idéz fel a
Munkacsynal eltdltott idészakrdl, valamint azokrdl az
emberekrél, akik gyakran a mester vendégei voltak
akar Colpachon, akar a parizsi estéken. Az amerikai

w

Ld. Emlékezések 1957, 101.

4 Rippl minden enteriért alaposan szemugyre vett. Ez igaz a Gau-
guin mitermében tett latogatasra is, ahol a mas mivészeti agak
képviselbit is név szerint megjegyezte: ,Benyitva a miiterembe,
homalyos vilagitasban tébb emberi alakot lattam. Egy géndér
haji ember zongorazott: ez Leclerque volt. EQy masik, hosszu
haja, a padlén fekldt: ez Ruinard, a kolté...” Emlékezések 1957,
55-56.

A Munkacsy ,szalonnal” kapcsolatban Id. Boros J. 2005, 50-52.
Emlékezések 1957, 43.

Brockhaus Riemann 1985, 512.

Uo. 46-47.

Halmy F. és Zipernovszky M. 1976, 64.
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milliomosok kdzétt nem egy zenészt talalunk, igy pél-
daul az amerikai magyar muzsikust, Korbayt, felesé-
gével egyutt. Korbaynérél emlékezik meg a festd az
egyik vacsora kapcsan, hogy a raktisztogatasban neki
nyujtott segitségért ,nem egyszer ,fizetett vissza” az
asszonysag szép zongorajatékaval”.’® Tovabba emli-
ti, hogy mestere mennyire szerette a magyar zenét, s
gyakran rendezett ,gulyasvacsorakat”’, melyekre a fia-
tal Rippl is hivatalos volt. A magyar vendégsereg élén
Munkacsy ,ilyenkor volt aztdn csak igazi j6 magyar
ember: rendkiviil kedves tudott lenni, eldalolgatott, el-
elfiityiilte kedves notait. S ha mar elébb is a természet
adomanya volt, hogy Munkacsy gyényériien tudott fii-
tyllni, most mar — az id6k jele lehetett — kelleténél téb-
bet és szebben fiitybrészett”. EQy masik estélyrél pe-
dig ugy szamol be, hogy ,ezen az estélyen volt taléan a
legjobb kedvében Munkacsy, nemcsak fiityiilt, hanem
még a csardast is legényesen, peckesen jarta”."

Munkacsyék zenei izlése és zenehallgatasi attitid-
je kirajzolédik a fenti nevek mentén, amibdl arra kévet-
keztethetlnk, hogy a zene egy kénnyedebb szdérakoz-
tatasi céllal birt. Wagnert e kor miivészei elutasitottak,
s ezzel azt a zenehallgatasi attitidot is, amelyet az
6 zenéje hozott magaval, s amelyrél a késébbiekben
lesz sz6.

A Nabik elétt

A Munkacsytol vald elszakadassal Rippl megkezd-
te sajat utjat. Késébbi feleségével, Lazarine Boudrilon-
nal és nala gazdagabb skot baratjaval, James Pitcairn
Knowles-szal k6zb6s hazba Kkolt6zott Neuilly-ben.
A neuillyi idészakra esé ,fekete korszak” képein az
enteriér egyre gyakrabban festett témajava valik, a
,csendes”, cselekménymentes intim otthon, melyrdl
egyfajta allapotképet ad.

Rippl szerette a tarsasagi életet, sokféle helyre el-
jart, szinhazba, kavéhazakba, l6versenyre s baratai-
nak mitermeibe." llyen latogatasai kapcsan gyakran
megemlékezik az enteriérrél, a mitermek berende-
zésérél s az ott jelenlévé személyekrél. Rippl-Ronai,
akarcsak Vuillard, gyakran készitett fotokat is kdrnye-
zetérdl, melyeket aztan felhasznalhatott miveihez
is.'® Habar az enteriér téma mar ekkor izgatta Ripplt,
mégis kevés képe van, amelyen sajat neuillyi ottho-
nanak tereit 6rokitette meg. Ugyan tobb fotot készitett
a kozos lakasrol, festményei kozil csak az Alkonyat
egy intim szobaban (1892) (1. abra) cimi az, ame-
lyen dokumentalta akkori életének szinterét. Késébb,
anyjahoz irott leveleiben folytatasosan kozli lakasa
berendezésének leirasat,’* ez a festménye azonban
a berendezésnek egy korabbi, szerényebb allapotat
tikrozi, kozvetlenll a koltdzés utani idéb6él. Ez a fest-
mény kulénods figyelmet érdemel, hiszen ezen jelenik
meg el6szor olyan utalas, amely a festd zene iranti
érzékenységére vall. Erdekes, hogy habar a beren-

10 Emlékezések 1957, 38.

11 Emlékezések 1957, 47.

12 Keseri K. 2004, 21.

13 E. Csorba Cs. 1998, 185-199.

14 Rippl-Rénai levelei anyjahoz (Neuilly, 1895. nov. 10; 1895. nov.
24.) MTA MKCS-C-I-36/367-368
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1. &bra. Rippl-Rénai J6zsef: Alkonyat egy intim szo-
baban, 1892. Olaj, vaszon; 65 x 54 cm; Pécs, Janus
Pannonius Mizeum, Ltsz. 68. 166.

2. abra. Rippl-Rénai Jozsef: Park éjszaka, 1892 Kkériil.
Pasztell, papir, vaszonra kasirozva; 38,4 x 46,2 cm;
Musée d’Orsay, Parizs, Ltsz. RF 43398

dezés még szegényes, a pianiné mar akkor ott allt a
szobaban, mely nagy valdsziniséggel a moédosabb
lakotars, Knowles ajandékaként kerilt a lakasba.'
Afest6 feltehetéen biiszke lehetett a tulajdonaban 1évé
zongorara, amely valdban nemcsak butordarabként
kapott helyet szerény lakasaban. ,Ha lres id6m akad,
napjaban t6bbszér is zongoralok (mert van zongorank
is csak néhany j6 magyar néta és szép keringd hiany-
zik). Most egyelére abban a szobaban van ez, a hol

15 Rippl 1998, 242.
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ezt a levelet irom és a hol enni szoktunk, Olyan szép
ez a szoba, mint egy jol gondozott falusi kapoilna.”®

Az enteriért a falon lathatd képek teszik szemé-
lyessé, valamint maga Lazarine, aki a zongoranal ul.
O azonban nem vonja el a figyelmiinket arrél, hogy
mi a kép valddi témaja, mivel nem az 6 cselekvése, a
zongorazas van a kézéppontban. Erre utal a beallitas:
Lazarine hattal Ul, s elsé latasra észre sem vennénk
6t, ha a fest6 nem emelte volna ki a szlrkék és feke-
ték foltjabdl ruhajanak kék kotényét, s zongorazéd bal
kezét. Ennek a zongorazé kéznek a hangsulyozasa
emeli ki a képet annak mozdulatlansagabdl és csend-
jébbl, s enged raismerni arra, hogy a zene jelenléte
igenis er6s, s az éllapotleirashoz szorosan hozzatar-
tozik. Az el6térben elhelyezett kék vaza és a naran-
csos arnyalatu viragok vezetik végig a nézd tekintetét
a kép terének mélyébe, ahol az erre rimel6 ruha és
kéz kiemelik a nbalakot a s6tétbél. Egyértelmlien nem
a cselekvés az, amely Ripplt festésre inditotta, hanem
annak a hangulatnak a kifejezése, amelyet ebben a
szobaban érez, igy a belsd tér egyben a festd bels6
vildgaba enged betekintést. Lazarine esetében a zon-
gorazas ugyancsak az 6 belsé vilagara mutat ra. Rippl
ugy vélte, azzal tudja a legjobban kifejezni, ki is 6, ha
azt lattatja, amiben él."7 Ha Rippl enteriérképein meg-
jelent egy-egy szamara kedves személy, akkor mégse
az alakra, hanem a kdrnyezetre vagy az élethelyzetre
utalé cimet adott a minek.

Jelen esetben Lazarine zongorazé bal keze utal
a zene jelenlétére, csakugy, mint Fernand Khnopff
— csaknem tiz évvel korabbi — Schumann hallgatasa
kézben (1883) (3. abra) ciml képén. A szimbolista
Khnopff azonban képe fészerepléjéveé a zenét hallgato
hélgyet tette meg, igy a zongoristara val6 utalas csak
masodlagos, alakja nem is lathatd, csupan jobb keze a
klaviaturan. E kép valddi témaja az az emocionalis ha-
tas, amelyet a zene valt ki a hallgatébol.™ A fiatal holgy
a kép kézeéppontjaban karosszékébe roskadva és ke-
zébe temetkezve meril gondolataiba. A melankdlia és
kontemplacio ilyen tipusu megjelenitése jol illik a szim-
bolista mlvész habitusahoz. A szimbolistak szerint a
kép nem az abrazolt targy vagy személy fizikai voltat
akarja a nézé elé tarni, hanem annak mogottes tartal-
mat kivanja atadni, s a nézére bizza, hogy szamara
milyen eszmei értéket kbézvetit az igy keletkezett mdi.
Afestmény targya egyfajta jellé valik, aminek jelentése
a szemlélés soran bomlik ki, mind a fest6 szamara az
alkotas el6tt, mind a néz6 szamara a kész kép szem-
lélésekor.

16 Rippl-Ronai levele anyjahoz (Neuilly, 1895. nov. 10.) MTA MKCS-
C-1-36/367. Megjelent: Rippl 1998, 495-496.

17 LAz intim életbél meritem témaimat, mert ezt az életmoédot sze-
retem és respektalom. Megfestendé targyaim kifogyhatatlanok,
mert minden érdekel, ami kériilvesz és sziirke kedélyemre, bo-
rongos lelkiallapotomra jétékonyan hat. — Szerintem csak az lehet
dokumentuma életiinknek, amiben magunk éliink, éppen ezért,
szeretem azt megfesteni.” Rippl-Roénai Malonyay Dezsének. Ké-
zoblve: Malonyay D. 1906, betétlap

18 Khnopff 2004, 74. (Cat. 10.)
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3. abra. Fernand Khnopff: Schumann hallgatasa k6z-

ben (Un écoutant du Schumann), 1883. Olaj, vaszon;

101,56 x 116,5 cm; Musées Royaux des Beaux-Arts de
Belgique, Briisszel, Ltsz. 6366

Ide hozhaté James Ensor Orosz zenéje is (1881)
(4. abra), melyen a zongorazé néalak ugyancsak hat-
tal Ul a nézének. E kép szolgalt el6képéll a Khnopff
festménynek, mely miatt a két miivész 0ssze is veszett
egymassal.'® Ensor szintén rahelyezte a képére a hall-
gatot — bar még nem 6 a kép egyeduli f6szerepldje,
mint Khnopffnal —, s a zongoran lathaté a kotta, mint a
dallamok elsédleges forrasa. Tovabba a gazdag ente-
riérben kulénb6z8 Uvegtargyak és egy tukor is helyet
kapott, amelyek mind a belsé reflexiora, a befelé for-
dulasra utalnak, tehat egyértelm(i, hogy a befogadas
képezi a kép témajat.2° Rippl-nél azonban nem kapott
szerepet sem a hallgatd, s a kottat sem latjuk a zon-
goran. Véleményem szerint itt Rippl sajat maga az,
aki a zene elsédleges hallgatdja, akiben a dallamok
hatasara megjelend érzések egy kép festését eredmé-
nyezik. O azt a hangulatot kivanja megjeleniteni re-
dukalt fest6i eszkdzdkkel, amelyben 6 maga részesiil.
Az, hogy nincs szerepe a kottanak a zenejatszasban,
még személyesebbé teheti a képet, utalva arra, hogy
Lazarine emlékezetbdl jatssza a dallamokat, s ezzel
is sajat izlését és intim belsd vilagat tarja a nézé elé.
Bar a kép rajzos dekorativitasdban nem rokonithato6 e
két festmény egyikével sem, ebben sokkal kdzelebb
all a Nabik modszereihez, s els6sorban Vuillard-hoz,
habar ez még a Nabikkal val6 talalkozas el6tt készilt.
Ugyanakkor annak ellenére, hogy térekvéseiben roko-
na kortarsainak, mégis egyéni megoldast kinal.?!

Kllénleges szimbolizmust eredményez az, hogy
nem jeleniti meg a zenét hallgaté személyt a képen,
akin lathatjuk a zene altal kivaltott érzelmeket. A zene
az intim szoba alkotéeleme, a dallamok megtoltik

19 Amikor 1886-ban mindkét mivet egyidejlleg allitottak ki a Salon
des XX-n, Ensor plagizalassal vadolta Khnopff-ot, mely a két mi-
vész tartds konfliktusahoz vezetett. V6. Khnopff 2004, 74.

20 Leonard, A. 2007, 272.

21 Rippl 1998, 242-243. (Kat. 25.)
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4. abra. James Ensor: Orosz zene (La musique russe),

1881. Olaj, vaszon; 133 x 110 cm; Musées Royaux des
Beaux-Arts de Belgique, Briisszel, Ltsz. 4679

a szobat, s Rippl csupan ezt kivanta megjeleniteni,
egyfajta allapotképként, amelybe a nézd belehelyez-
kedhet. Erzések, képi abrazolas és a zene ilyen dsz-
szeolvadasa enged arra kovetkeztetni, hogy szdmara
ezek elvalaszthatatlanok egymastél. Az elsé latasra
borongds hangulatot araszt6 kép ezaltal az otthon me-
legét és intimitasat hozza kézelebb, melyhez jél illik az
alkonyati megvilagitds. Nem véletlen, hogy a kép cime
sem a zenére utal, mint kortarsainal, hanem erre az
allapotra, melyben az alkonyat is hangsulyos.
Rippl-Rénai ebben az idészakban kezdett érdek-
I16dni a szlrkulet, az este, az éjszaka adta fények és
atmoszférikus jelenségek hangulata és megfestése
irant. ,Sziirke azért voltam, mert sziirke volt a han-
gulatom — ezt kerestem szlirkiiletben, hajnalban. Volt
id8, mikor csak éjjel éltem — tetszett a kék levegd.”??
1892-es els6 6ndlld périzsi kidllitasan — mely a francia
kd6zdnség el6tt elsd 6nallod sikerét hozta meg — tobb
egyéni felfogasu tajképet, éjszakai s lampafény-effek-
tusos képet allitott ki.2 Ezek nagy részét ma mar nem
ismerjuk, ilyenforman életmivének ez a terilete igen-
csak kiaknazatlan. A 90-es évek végén Szinyei Merse
Anna szentelt némi figyelmet Rippl egy-egy ilyen té-
maju mlvének, s ez igencsak érdekes lehet az Alko-
nyat egy intim szobaban enteridrjének kapcsan is.

22 Levél Rénai Janoshoz (1910. okt. 8.) Kézli: Szinyei Merse A.
1999, 6.

23 Ejjeli témaju miveinek egy szép példaja a Park éjszaka (1892
kordl) (2. abra). Ld. Szinyei Merse A. 1998, 55.
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A szazadveég csaknem minden fest6jét megérintette
a természet esti megvilagitasa és hangulata, s féként
Parizsban nagy érdekl6dés tamadt a nocturne-képek
irant, melyek a szimbolista felhangtél sem mentesek.
A francia févarosba els6ként Whistler hozta be ezt a
témat, aki egymas utan allitotta ki intenziv zeneiségi
nocturne-képeit.2* Whistler, aki el6szeretettel adott ze-
nei cimeket miveinek, Rippl-Rénai — csakugy, mint a
Nabik — sokat csodalt fest6i kozé tartozott. Taldn nem
véletlen, hogy Rippl is ekkortajt kezdett az ilyen témak
irant érdeklédni, s ez a s6tét szineken alapulé keretté-
ma igencsak passzolhatott fekete korszakanak boron-
gos szineihez és ebbdl kiindulo festdi kisérleteihez.?

A nocturne képek zeneisége bizonyosan 6t is meg-
érintette, s akkori lélekallapotahoz kozelinek érezhette
az alkonyat jelenségét. Esténként sokszor dolgozott, s
a szazadforduldn gyakran jelennek meg éjjeli témaju
muvek kiallitasain.?® Rippl-Ronai érezhetett valami ze-
neiséget az alkonyati — csakugy, mint az éjjeli — meg-
vilagitas sajatossagaban. A nocturne-képekre jellemzd
zeneiség ragadhatta meg ez alkalommal is, egyuttal
az alkonyat adta hangulatban. A zongorazas feler6sit-
heti a zenei asszociaciokat, s ezaltal a nocturne képek
soraba illeszkedik ez a sajatsagos enteriérkép is. Ily
modon dsszekapcsolja ezt a két kedves téméjat, s az
esti fények-hangulatok zeneiségét egy intim légkorl
témaba, az enteriérbe helyezte.

A zene szerepének megvaltozasa

A zene abrazolasanak fenti madjai (Ensor, Khnopff
és Rippl képe) egy olyan nagyobb valtozas részét
képezik, amely a szadzadban tarsadalmi és kulturalis
szinten ment végbe. A 19. szdzadban teljesen atala-
kult a mlvészeti agak hierarchiaja, melyben a zene
érzelmeket kifejez6 tulajdonsaga altal a legmagasabb
rangra kerult. A romantika iréi radébbentek arra, hogy
a zene az egyetlen olyan mlvészeti 4g, amely valoban
a kifejezésen alapszik, nem pedig az abrazolason, az
imitacion.?” Az Ujfajta felfogas tarsadalmi jelenség is
volt, a miveltségre valé igény megemelkedésével a
koncertlatogatasi és zenehallgatasi szokasok is meg-
valtoztak. Még a 18. szzadban is a zene a tarsasa-
gi élet részét képezte, a szalonokban, koncerteken a
néz6k hangosan beszélgettek, ettek-ittak, jarkaltak, s
puszta szérakoztatasként szolgalt a hattérben a mu-
zsika. A f6uri rezidencidkon a zenészek is az udvar-
tartas ,kellékeit” képezték, legtobbszor alkalmazoéik
igényeire szabott miveket komponaltak, melyek csak
egy szlk korben kerlltek bemutatasra. A zenészek és
zeneszerzO6k, habar biztositva voltak életkdriiménye-
ik, mégiscsak kiszolgaltatottak voltak. A 19. szdzadban
terjedtek el azok a zenehallgatasi szokasok, amelyek
Iényeguket tekintve mais érvényben vannak. Amuzsika
egyszer csak mar nem a tarsasagi tevékenyseég részét

24 Mar 1888-tdl jelentek meg ilyen témaju mivei a parizsi kiallitasokon,
majd 1892-es Mars-mezei Szalonban 6t nocturne képe volt lathato.
Ld. Szinyei Merse A. 1998, 56.; Szinyei Merse A. 1999, 5-6.

25 Ld. Emlékezések 1957, 60-61.

26 Szinyei Merse A. 1999, 6.

27 Ezt az atalakulast Id. bévebben: Morton M. L. 2000, 1-21.
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képezte, hanem vallasi ahitathoz hasonlé6 méreteket
oltétt. Mivel a zene hallgatasa a transzcendens megta-
pasztalasat rejtette magaban, a figyelem elsédlegesen
a zenére iranyult, s nem volt mar helye mas cselek-
vésnek, amig a md szolt. A programzenével szemben
megjelent az abszolut zene fogalma, amely minden-
fajta képtarsitastol meg akarja tisztitani a zenét, ne-
hogy az a hallgaté figyelmét elvonja.?® Az abszolut ze-
nével szembemend zeneszerzék a Gesamtkunstwerk
megteremtésével a zenét egy intellektudlisabb szintre
kivantdk emelni, mely Wagnernél minden mivészeti
agra kiterjedt, zenedrdmaiban a zene, szdveg, diszlet
€s a mozgas egyseégével mind az eszmei tartalom és
érzelmek kifejezésére torekszik. Wagner miivészete
és elméleti munkassaga Franciaorszagban is oria-
si hatassal birt, annak ellenére, hogy a Tannhéduser
1860-as parizsi el6adasa nagy ellenallasba tkdzott. 2
Zenéje egy Ujfajta zenehallgatasi attitidot kdvetelt meg,
amely a hallgatd folyamatos koncentraciéjat igényelte,
szemben a kdnnyed olasz operaval. A wagnerizmus
igen gyorsan terjedt, s 1885-ben — immar a zeneszer-
z6 halala utan — érte el csucspontjat. Habar a fran-
cia-porosz héboru alatt Franciaorszagban betiltottak a
szerz§ zenedramainak szinpadra allitasat, hamarosan
zongoraatiratok formajaban szdlaltattak meg miveit
kulénb6z8 hazi szalonokban, mely altal a zongoranak
kiilonds szimbolikus szerepe lett.*°

Ut pictura musica — A festészet dtalakuldasa

Ahogy a zenével parhuzamosan a romantika esz-
tétikaja a festészetet is atalakitotta, a targy abrazolasa
helyett a megfestés hogyanjara keriilt a hangsuly. igy a
kép mar nem fejthetd meg annak olvasasa altal (az ut
pictura poesis elvén) — tehat a mi témajanak megfejté-
sével, hanem a megfestett targy helyett az alkot6 bels6
érzéseire kerll a hangsuly (az ut pictura musica alap-
jan), s annak kifejezésében rejlik a mi valddi értéke.

Habar a zene képes az érzések legtisztabb kdz-
vetitésére, gyengesége épp abban rejlik, hogy mulan-
do; a darab elhangzasa idébeli torténés, s a folyamat
egyszer véget ér. igy a festészet — hogy sajat hatarait
ne Iépje tul, amint azt Lessing Laokodnjaban kijelolte®
— azt prébalta megragadni, amire a zene nem képes.
A kép allanddsaga képes arra, hogy a zene mulandé-
saganak egy pillanatat maradandova tegye, s a fest6k
kisérletezni kezdtek ennek megragadasaval. igy a fes-
tészet Uj témara lelt az addig érdektelennek tiind zene-
hallgatas témajaban.32 Mivel maga a zene lathatatlan,
a festészet csak a zenei élményt képes megragadni
a zenehallgatok vagy zenészek megjelenitésének ho-
gyanjan keresztul, mely altal kisérletet tesz az elmuld
érzések megallitasara és az élmény kifejezésére.3®

28 Az abszolut zenét Id. bévebben: Brockhaus Riemann (1. kotet)
1983, 13-14.

29 Wagner parizsi fogadtatasarél Id. Baudelaire, Ch. 2001, 81-129.

30 Leonard, A. 2007, 267-269.

31 Ld. Lessing, G. E. 1999, 7-150.

32 Leonard, A. 2007, 266.

33 Vo. Leonard, A. 2007, 266-267.
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A 19. szazad masodik felében mar Degas korai
példait teremtette meg ennek a hozzaallasnak azokkal
a képeivel, amelyekben nem a zenélés tevékenysé-
ge, hanem annak befogadasa a valddi téma, egyfajta
bens&ségességre helyezve a hangsulyt (Manet és fe-
lesége, 1868—69; Lorenzo Pagans és Auguste de Gas,
1871-72).

A szimbolizmus koraban tovabbra is kérdés volt,
hogy a vizudlis mivészet képes-e a zenei élmény ki-
fejezésére. Mivel a zene egy benséséges és megfog-
hatatlan, abrazolhatatlan dolog, a szimbolistak az em-
berekbdl kivaltott érzelmek és bels6 megmozdulasok
megragadasaban lattdk annak képi megjelenitési lehe-
téségét, s a zenehallgatasra koncentralva a Degas éltal
megkezdett Uton haladtak tovabb. A legatszellemdltebb
portrék és a zenésznek a képrdél torténd teljes kiszori-
tasa utan®* a szazad végén Parizsban a Nabik Uj kifeje-
zési eszkdzoket kerestek ennek a problémanak a meg-
oldasara. Maurice Denis a zene-szin kapcsolatat hang-
sllyozta 1890-es Définition cim(i teoretikus miivében.®
Ez a szinesztézia iranti érdeklédése elsésorban Wag-
ner és Baudelaire hatasarol arulkodik, akik a szimbolis-
ta korok ezen nézeteinek meghatarozé forrasai voltak.®
A Nabikat altaldnossagban jellemezte ez a szimboliz-
mus iranti érdeklédés, amely Parizsban a szazad végén
erdsen jelen volt.>” Dekorativitasukban a zene egy Ujfaj-
ta kifejez6eszkozére leltek, mely igen kilénb6zé médon
nyilvanult meg az egyes tagoknal. Mig Denis a zene és
a szinek kélcsdnhatasat, a szinesztéziat hirdette, addig
Bonnard és Vuillard az intim enteriérokon keresztul a
dekorativitas segitségével fejezte ki mivein a zenei tar-
talmat, vagy a zenére valé utalast.®

A Nabik zenei érdeklédése

Akuldénbdzb mivészeti 4gak egységét hirdetd Nabik
szamara a zene rendkivil fontos volt. Barati 0sszejove-
teleiken a miivészet kérdéseirdl vitatkoztak, zenét hall-
gattak és Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé irasaibdl ol-
vastak.* Részesei voltak a wagnerizmusnak, rendsze-
resen latogattak az 1880-as évek végén Lamoureux*®
Wagner-el6adasait — akinek lanyaval szoros kapcsolat-
ban alltak —, amelyek Parizs kulturdlis életének nélku-
I6zhetetlen eseményei voltak.*! Sérusier — akinek test-
vére hivatasos zenész volt — kilonésen muzikalis volt,
rendszeresen kézremikodoétt baratja, Duteil d’Ozanne
kérusaban, a Chorale d’Euterpe-ben, csakugy, mint
Paul Ranson felesége, France. Amint d’Ozanne, a ze-

34 Ld. Ensor és Khnopff fentebb emlitett képeit. V6. Leonard, A.
2007, 272-276.

35 Ld. Denis, M. 1983, 25-39.; Vaughan, G. 1984, 38.

36 Vaughan, G. 1984, 38-39.

37 Ld. Fréches-Thory C. 1998, 9-16.; Foldi E. 2014, 9-75. (55.)

38 V0. Leonard 2007, 279-280.

39 GellérK. 1975, 5.

40 Charles Lamoureux (1834-1899) francia hegedimUvész és kar-
mester, aki 1881-ben sajat zenekaraval létrehozta a Société des
Nouveaux Concerts-t. Ezek a Lamoureux-hangversenyekként
emlegetett koncertek nagyban hozzajarultak Wagner népszerisi-
téséhez, emlékezetesek a Lohengrin (1887) és a Trisztan (1899)
altala vezényelt parizsi el6adasai. Brockhaus Riemann (2. kotet)
1984, 382.

41 Vaughan, G. 1984, 40.
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neszerz® Pierre Hermant ugyancsak bekerilt kdrikbe,
s mindketten tiszteletbeli Nabikka valtak.*?

A Nabikat azonban nemcsak munkatarsi kapcsolat
flzte zenészekhez, zeneszerz6khoz, szoros baratsag,
illetve sok esetben rokoni szalak tartottdk 6ssze az oly-
kor igencsak egymasba fonddd tarsasagokat. Egyes
Nabi mivészek patronusai alltak egy-egy ilyen tarsa-
sag élén, amely zenészek, irék és mivészek gyijt6-
helyéul szolgalt. Mig Maurice Denis Henry Lerolle-on
keresztil kerllt szorosabb kapcsolatba zenészekkel,*
addig Bonnard-t csaladi kotelék flzte a zeneszerzé
Claude Terrasse-hoz.** Henry Lerolle személye 6nma-
gaban kifejezte mindazt, amely szalonjat jellemezte,
lakasa irok, festék, mukritikusok és zenészek fontos
talalkozasi helye volt, ahol a mlvészetrél valé gondol-
kodas és tarsalgas mellett a zenehallgatas egyarant
nagy szerepet kapott.*®

Rippl-Rénai és a Revue blanche kére

Rippl-Rénai szempontjabdl egy kor érdemel azon-
ban nagyobb figyelmet, ez pedig Thadée Natanson
kore, amelynek a magyar fest6 tagja volt, s amely
zenei szempontbdl is meghatarozé lehetett szamara.
Natanson Vuillard nagy partfogoja volt, de Bonnard
is részesllt abbdl a ,blvkorbdl”, amelyet a Natanson
hazaspar formalt. Thadée az 1891-es elsé talalkozas
utan hamarosan nemcsak partfogdja és tamogatdja
lett Bonnard-nak és Vuillard-nak, hanem e két festd
Natanson és Misia csaladjanak részévé valt. Bonnard
és Vuillard az elkbvetkezendd tiz évben nemcsak a
Revue blanche irodgjanak lettek térzsvendégei, ha-
nem a lap nem hivatalos ,masodik irodajanak is”,
amelyet csak ,Annex’-ként emlegettek, és amely a
Natanson hazaspar sajat lakasat jelentette a rue St.-
Florentine-en.“® A lengyel Thadée Natanson 1893-ban
vette el feleségll az ugyancsak lengyel szarmazasu
Misia Godebskat, aki Natanson széles ismeretségi
korébe bekerulve hamar annak meghatarozé alakjava
valt. A mivészcsaladbdl szarmazé Misia kivaldé zongo-
rista volt, elsé nyilvanos koncertjét 1892-ben adta. Ki-
magasloé tehetsége ellenére nem kivanta mivészi kar-
rierét kiépiteni, helyette csak maga és baratai 6romére
zongorazott. Natanson révén megismerkedett a Revue
blanche 6sszes munkatarsaval, kritikusokkal, m{par-

42 Uo., 39, 41.

43 Lerolle mutatta be Maurice Denis-t Debussynek 1893-ban, mely
a festd és a zeneszerz® komolyabb egylttmikddésének kezdetét
jelentette. Ld. Beyond the easel 2001, 41-42.; Vaughan, G. 1984,
43-44.

44  Terrasse 1890-ben Bonnard hugat (Andrée Bonnard-t) vette feleségiil,
aki maga is remek zongorista volt. Ld. Bonnard 1984, 72. (Kat. 2.)

45 Az akadémikus képzettségl Henry Lerolle (1848-1929) fest6i
munkassaga és gyijtéi szenvedélye mellett zeneszerzéssel is
foglalkozott és elismert amatér hegediisként is tevékenykedett.
Mivel csaladjaban tébb zenész is volt, otthonaban lehetéséget
teremtett zenészek talalkozasara, s ségora, Ernest Chausson
mellett tébb ismert zeneszerz6 latogatta szalonjat, igy Claude De-
bussy, Paul Dukas és Vincent d’Indy. Lerolle mutatta be Maurice
Denis-t Debussynek 1893-ban, mely a fest6 és a zeneszerzd ko-
molyabb egyuttmikdédésének kezdetét jelentette. Henry Lerolle
korét Id. bévebben: Beyond the easel 2001, 41-42.; Vaughan, G.
1984, 43-44.; Morehead, A. 2007, 73-81.

46 Beyond the easel 2001, 38-40.
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5. &bra. Edouard Vuillard: Misia a zongorénél (Misia au piano), 1899. Olaj, karton; 55 x 80 cm; Magéntulajdon

tolokkal, irodalmarokkal, valamint festékkel, kdztik a
Nabikkal, 6 pedig hozta magaval zenészkapcsolatait,
valamint egy szorosabb kapcsolddasi pontot jelenthe-
tett a Revue blanche kéréhez tatozé zeneszerzékhoz.
Személye egy kdzponti szerepet toltdtt be a Revue
blanche miivészei kdzott, egyszerre tamogatdja és
muzsaja lett a Nabiknak is. A réla késziilt portrék nagy
része zongorajanal Ulve, baratai tarsasagaban mutatja
6t, melyben a legjobban mutatkozik meg az a szerep,
amelyet 6 a miivészek kdrében toltétt be. Misia nem
hozott Iétre semmit, de azokon az embereken keresz-
tul, akikkel élete soran talalkozott, s kora miivészeire
haté magneses jelenlétével egyszerre valt muzsava,
patrénussa, valamint az izlés és divat irdnyitéjava.*
A Misiarol készilt képek (Misia a zongoranél,
1896, 1899 (5. abra), Misia a zongoranal, Cipa hall-
gatjia, 1897-98 (6. abra)) nem beadllitott, mesterkeélt
portrék, amelyeken egyfajta attributum vagy a polga-
ri enteriér elmaradhatatlan kelléke a zongora, hanem
pillanatok megragadasa, az otthoni |égkdr és az ottani
tarsasag benséséges hangulatanak régzitése. Abban
nem lenne semmi kilénds, ha csak dnmagaban azt
a tényt néznék, hogy egy polgari enteriérben helyet
kapott egy zongora, amelyet gyakran megszolaltattak
kisebb-nagyobb tarsasagi ¢sszejovetelek alkalmaval,
hisz ez a kor bevett szokasa volt. Minden jomédu pol-
gar tartott zongorat a szalonjaban, s még ha maga
nem is értett a zenéhez, gyermekeit tanittatta zongo-

47 A Musée d'Orsay Misia, Queen of Paris cim( id6szaki kiallita-
sanak rovid leirasa: http://www.musee-orsay.fr (Utoljara letdltve:
2016. 03. 21. 15:14)
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6. abra. Edouard Vuillard: Misia a zongoranal, Cipa
hallgatja (Cipa écoutant Misia au piano), 1897-98. Olaj,
karton; 63,5 x 56 cm; Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe,

Ltsz. 2520



298

razni, amely a miveltség része volt. Itt azonban nem
utolsé szempont, hogy Misia nem egy meghivott, Un-
nepelt mivészvendége a szalonnak, akinek hallatara
odacsdédul a tomeg, mint Munkécsy estélyeire, de nem
is egy jomaodu polgari csalad jol nevelt lanya, aki sza-
badidejében klimpiroz a hangszeren. Mivel hivatalos,
nyilvanos karrierjét nem épitette, a szalonba, zart ajtok
mogeé ,rejtette” eldadomiivészi tehetségét, egy sziik és
értd kér szamara, igy egy intim k6zegben szolgalt tam-
pontul a kilénbdzé mivészeti agakban tevékenykedd
alkotok egységéhez és kibontakozasahoz.

Rippl-Rénai jé viszonyban volt Natansonékkal, akik
tobbszdr latogattak meg 6t Neuilly-ben, igy valészind,
hogy ez a latogatas kdlcsonods volt.*® A Natanson sza-
lonban egy Uujfajta hozzaallast tapasztalhatott meg,
amely merében mas volt, mint amelyben azel6tt Mun-
kacsy estélyein részesulhetett. Itt a zene a hétkéznapi
élet szerves része volt, de ugy, hogy az otthon intim
légkérében a hallgatonak a zenébe val6 belemélyedés-
re, atélésre is nagyobb volt a lehetésége és igénye. A
zenére iranyulo ilyen fokozott figyelem a wagnerizmus
hatasardl tanuskodik. Ebbe a rendkivil elit és szik
kdrbe csak az kapott meghivast, akit arra érdemesnek
és méltonak talaltak, mind emberileg, mind mivészi-
leg. Rippl-Rénai idegen és ismeretlen festéként ennek
a kornek a tagja lehetett, méghozza ugy, hogy 6k fi-
gyeltek fel ra, s vontak be tarsasagukba.* Itt kottetett
baratsagai egész életében jelentések maradtak, amint
az kitlnik Emlékezéseinek soraibdl is. 1910-es parizsi
utja sorén veégig latogatta egykori baratait, s a besza-
molébdl kiderdl, hogy természetesen mozog ezekben
a korokben.®® Vuillard-nal tett latogatasa kapcsan Ujra
viszontlatott 6reg baratai k6zott emliti Hermann muzsi-
kust,5' aki véleményem szerint azonos azzal a Pierre
Hermant-nal, akit tiszteletbeli Nabiként tartottak sza-
mon a ,Revue blanche fest&i”. Habar ma mar ismeret-
lendl hangzik Hermant neve, az 1890-es években ez
nem igy volt; mivei és zenekritikai egyarant megjelen-
tek a Revue blanche-ban.

Rippl-Rénai franciaorszagi zenészkapcsolatai-
rél sok esetben csak feltételezéseink lehetnek, mivel
Emlékezéseiben is olykor kéddsen fogalmaz egy-egy
személy kapcsan.’® Ezeknek a koroknek a zenéhez
val6 hozzaallasa azonban olyan meghatéarozé élmény-
ként irédhatott bele emlékeibe, hogy hazatérése utan

48 Ld. Natanson 1994, 255.

49 Natanson igy emlékezett a magyar festével tortént elsé talal-
kozasra: ,(...) tébben elmondhattuk, milyen kellemes meglepe-
tés és 6rém ért benniinket, amikor egy élénk tekintetl, sapadt
kis éreg parasztasszony, egy nagyanyé portréjat fedeztiik fél a
tarlaton. A képen ismeretlen név allt, melyrél addig egyikiink se
hallott. Bonnard, Vuillard, Vallotton, Ker Roussel, s azt hiszem,
még Maurice Denis is egyként elismerte az ismeretlent, aki teljes-
séggel az volt, hisz akkor még Maillolrol, Rippl-Rénai baratjarol
sem tudtunk.” Ld. Natanson 1994, 254-255. Rippl-Roénai ugy em-
lékszik barataival valé megismerkedésére, hogy azt a svajci Jean
Schopfernek készonheti, aki az Oreganyam sikerét kdvetéen
Natansonndl ,egy minden izében magyaros vacsorat rendezett”
az 6 tiszteletére. Ld. Emlékezések 1957, 113.

50 Emlékezések 1957, 101.

51 Uo.

52 Vaughan, G. 1984, 41.

53 Ld. Lerolle esetében: Emlékezések 1957, 103.
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sajat kdrnyezetének kialakitasaban is nagy szerepet
jatszhatott. Azaltal, hogy itthoni tartézkodasa soran
impulzusai tovabbra is a francia févarosbdl érkeztek,
az ott tapasztalt szokasok és hatasok a megvaldsitas
soran egy Uj, jellemzéen magyar kdzegben nyertek Uj
értelmet. Ez nyilvadnvalova teszi szdmunkra is, hogy
Rippl-Rénai megértette és magaba szivta azt a felfo-
gasmaodot, amely a francia hagyomanyban gyokerezik,
am egészen Ujfajta megoldasokat kinal.

A megvalositas szintere — Kaposvar

A beleélés médjai

Rippl-Rénai hazakoltozése utan, elsé kaposvari
korszakaban valt igazan fontossa az intim enteridr,
melynek alakjai csalddtagjai, szerettei, baratai, akiket
legtobbszor valamilyen elmélyilt foglalatossag koz-
ben 6rokit meg (Piacsek bacsi a fekete kredenc el6tt,
1906). Ezek az allapotképek egyfajta Iélekabrazolast
is magukba foglalnak, egy-egy alakban az adott sze-
mély egész karakterét képes megragadni, s arckifeje-
zésével képes atadni egész gondolatvilagat.>

Rippl enteriérieinek modelljei legtébbszor teljesen
abszorptiv médon jelennek meg. Ennek j6 példaja a
Piacsek bacsi a fekete kredenc el6tt (1906) (7. abra),
amelyen az 6regur teljesen belemélyed az olvasasba,
vagy a Piacsek bacsi babakkal (1905) cim( kép, ame-
lyen a két kislany sincs tudataban a festés tényének,
Piacsek bacsi pedig nyugodtan pipalgat. Mindekdz-
ben a hattérben a fest6 altal kedvelt nyitott ajtén at a
nézd belathat a masik szobaba, ahol a varréné épp
egy ruhat probal Lazarine-ra.® Ezek az életképek,
amelyek a legnagyobb természetességgel kapjak el a
pillanat hangulatét, visszaidéznek valamit a 17. sz4za-
di holland zsanerképek enteriérjeinek foglalatoskodo
alakjaibol, ahol altalaban a néké volt a f6szerep, akik
gyerekneveléssel, kézimunkazassal, beszélgetéssel,
olvasassal vagy csak merengéssel toltik az id6t.%® Tu-
lajdonképpen ez a hagyomany élt tovabb Rippl és a
Nabik enteriérképeiben is,%” azonban naluk mast akar
kifejezni ennek a mikrovilagnak a megmutatasa. A 17.
szazadban egyfajta moralis tanitas is kapcsolédhatott
ezekhez a mivekhez, gondoljunk csak Vermeer keé-
peire. A Nabik és Rippl ezzel szemben a sajat bels6
vilagukat tarjak elénk sajat otthonuk megfestésével, s
hangsulyozzak is, hogy szerepl6ik kicsodak, hozzatar-
tozéik, szamukra fontos személyek, akik altal az egész
enteriér személyessé valik. Ennek feltarasa sokkal
merészebb, megmutat valamit az 6 mikrovilagukbdl,

54 Ld. Emlékezések 1957, 86.

55 A kép targyanak leirasaval kapcsolatban Id. Rippl-Rénai levelét
Odénhéz (Kaposvar, 1905. nov. 30.)

56 A 17. szazadi holland életképekkel kapcsolatban Id. Alpers, S.
2000; Mojzer M. 1967

57 A 17. szazadi holland enteriérképek jelentik a kulcsot Vuillard
enteridrjeihez is. Vuillard f6leg Johannes Vermeer, Jan Steen és
Gerard Dou miveit rajzolta, amelyeket a Louvre-beli rendszeres
latogatasai, valamint belga, holland és londoni utazasa (1892)
soran ismert meg. Enteriérképeinek masik forrasa Jean-Baptiste-
Siméon Chardin mivészete, akinek csodalta szerény, egyszeri
témait és ,tonalis harmoniainak tiszta és egyszerl gyonyorisé-
gét”. Ld. Vuillard 2003, 130.
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7. abra. Rippl-Ronai Jozsef: Piacsek bacsi a fekete kredenc elétt, 1906.
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Olaj, lemezpapir; 67x97,5 cm; Magéantulajdon

személyes targyaikbdl s hétkoznapi elfoglaltsagukbal,
melyekkel a kor polgarai kdnnyen megbaratkoztak,
magukra ismertek.

Rippl abszorptiv 4brazolasi moddja abba az
antiteatralis hagyomanyba illeszkedik, amelyrdl
Michael Fried értekezik,%® s amely a Nabik enteri6r-
képeire is jellemzd8. Ez lehet kulcs a zeneszobak és
egyéb zenei targyu, zenehallgatdst megjelenité mu-
vekhez is. Az ilyen tipusu képek énmagukban létez-
nek, a kép szerepl6i figgetlenek a kép nézéjétdl. En-
nek az antiteatralis hagyomanynak egyik legkorabbi
mestere a francia Chardin, akinek miivei nem kivanjak
meg a nézf jelenlétét, szereplbi teljesen elmélyilnek
cselekvésiikben.> Rippl mivein is ilyen helyzetnek va-
gyunk tanui, szerepldi is csaknem kizarjak a nézét a
jelenetbdl. Rippl azonban mégis nyit a befogadé felé,
s bar ezek a jelenetek nélkulink zajlanak le, mégis le-
hetdségunk nyilik arra, hogy ott legylink abban az en-
teribrben és részesuljunk abbdl a hangulatbdl, amely-
ben a szereplék élnek. Amikor Rippl rokonai elmélyalt
cselekvését abrazolja, megengedi a nézdnek, hogy
lassa a cselekvés hatasat képe szerepléjén. igy olyan
pillanatnyi allapotokat rogzit, hogy milyen hatast valt ki
Piacsek bacsibdl az olvasott kényv vagy ujsag, milyen
érzések, hangulatok ragadjak el az emlékezéseibdl
él6 anyat, a szomorkodd vagy mereng6 Lazarine-t.

58 Ld. Fried, M. 1980

59 Jean-Baptiste Siméon Chardin: Buborékot fujé fia (1733-34 ko-
rl); Kartyavar (1737 koril); A fiatal taniténé (1740 utan). Mindha-
rom a washingtoni National Gallery of Art tulajdona.

Rippl zenei témaju mivei k6z6tt talalhatd egy igen-
csak érdekes enteribrkép ebbdl a korszakbdl, amely
nem kis figyelmet érdemel, ha a francia hagyomany
szempontjabol is megvizsgaljuk. Az Oregir és man-
dolinozé6 asszony (1905) (8. abra) cim( kép némiképp
eltér azoktdl a képektél, amelyeken az enteriér sze-
repldi abszorptiv médon jelennek meg. Mig Lazarine
elmélyll a mandolinozasban, az 6éregur sanda mosoly-
lyal tekint ki a képbdl. Piacsek bacsi teljesen tudata-
ban van annak, hogy ez a jelenet meg lesz 6rokitve,
kitekint a festére s ezaltal kapcsolatot teremt a nézével
is. Ugyanakkor ez az arckifejezés egyben elmélazé is,
melynek oka Lazarine mandolinjatéka lehet. Ez Rippl
elsdé képe, melyen a zenejatszas mellett megjelenik
egy zenét hallgatd személy is, akin lathatjuk a zene al-
tal kivaltott érzéseket. A hatrafelé megnyild Gjabb terek
utalhatnak a szerepl6k belsd vildgara, amely vibrald
halvanykékjével a lélek mélységeit tarhatja fel, mely-
ben a zenének fontos szerepe lehet. A modern fran-
cia fest6k gyakran kisérleteztek egy képen belll az
antiteatralis hagyomany megtartasaval és megtorése-
vel egyarant, igy ez a fajta hozzaallas Rippl esetében
ismét e korok hatasardl arulkodik.®

Elet a Réma-villdban

Ami Rippl-Rénai életmddjat illeti, 1908-ban a Roma-
villa megvasérlasaval kezdédhetett meg a beteljesilés
idészaka, 1906-os sikerét kvetben itt mindent a maga

60 Ld. Fried elemzéseit a témaban: Fried, M. 1998, 185-261.
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izlése szerint alakithatott ki. Minthogy Paris Anella 1910-
t6l csaladtagként élt a villdban, visszaemlékezései érté-
kes informaciokat nyujtanak a villa-beli életrél. Innen van
tudomasunk arrél, hogyan zajlottak a mindennapok a
Réma-villdban. Abban a napi ritmusban, amit Rippl-Ro-
nai itt kialakitott, nagy szerepe van franciaorszagi évei-
nek: a reggeli korankelés, az azt kéveté hosszabb erdei
séta, amelynek végén a teritett asztal vart — kakaoval és
vajas kalaccsal — mind a Mailloléknal elt6Itott a Banyuls-i
id6szak élmeényeibdl taplalkozik, ahol ez a napi ritus volt
szokasban.®' Az ottani falusi természetkdzeli 1ét itt Ka-
posvaron Uj format o6lt6tt, amelyhez a Parizsbdl hozott
tarsasagi életre val6 igény tarsult, s ebben a légkorben
Rippl-Roénai ezuttal igazan otthon érezhette magat.

A megvaltozott életkdrilmények harsogo szinskalat
és a képtémak megvaltozasat hoztak magukkal.®? A F6
utcai haz enteriérképeinek csendes, elmélazé nyugal-
ma a Roma-villaban élénkebb tarsasagi jelenetekké
alakult, illetve egyre tébb olyan képet talalunk, amelyek
a Réma-villa zenei életérdl tanuskodnak. A sarga szin
irdnti vonzalma szintén mar Banyuls-ben megmutatko-
zott, ahol a fekete korszak melankoliaja utan felfedezte
a szinek erejét és szépségét.5® Ezuttal sajat villajanak

61 Ld. Horvath J. 1995, 51.; Emlékezések 1957, 52.

62 Ld. errél Rippl-Rénai 6nvallomasat: Emlékezések 1957, 63-64.

63 ,Rendkiviil tipikus szin itt a sarga. llyen a falak szine, és a fedelek
szine is sargasvoérds. A konyhak kiiléndsen nagyon sargak, vorés
téglékkal...” Ld. Rippl-Rénai levele Odénnek, Banyuls sur Mer,
1899. szept. 10. (Kozli: Bernath M. 1998, 115.)
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8. abra. Rippl-Rénai Jézsef: Oregur és mandolinozé asszony, 1905.

Olaj, lemezpapir; 73x102 cm; Magantulajdon

tobb falat az emlitett kromsargara festette, melynek for-
résaga izzé életvidamsagot fejez ki. Rippl életében ez
a fordulat egybevagott azzal a miivészeti megujulassal,
amelyet a vadak hoztak intenziv tiszta szineikkel.

Rippl-Rénai zongoraszobadja

A Roma-villa foldszintjén az ebédlé vagy tarsalgd
fel6l mindkét iranyba egy-egy szoba nyilt, jobbra a dol-
gozoszoba, balra pedig a zongoraszoba.® A sarga szin
uralta a zongoraszoba falait is, ahol egyre gyakrabban
igencsak élénk tarsasagi élet zajlott. Ugyanakkor azok
a festményei, amelyek ebben az enteriérben késziiltek
intim csaladi jeleneteket abrazolnak, hasonléan Vuillard
és Bonnard enteri6rképeihez. Ezeket a képeket eddig
ritkan vizsgalta a szakirodalom, pedig nem kis figyelmet
érdemelnek — kiléndsen a Roma-villa-beli életmod fé-
nyében. Az 1910 koruli években egyszerre tébb zenei
témaju mive is készult, ami pedig a Roma-villaban ki-
alakitott Uj életmoddal lehet 6sszefliggésben.

Martyn Ferenc, aki testvérével egyutt a Roma-
villaban nétt fel, szintén részese volt ennek a szines
életnek.®®> Emlékezéseiben emliti is, hogy a zene
mennyire elvalaszthatatlan volt a Roma-villa lakoitdl.

64 Horvath J. 1998, 169.

65 A Martyn gyerekek édesapja, Martyn Arthur Piatsek Margit test-
vérét, Gizellat vette feleségul. Gizella a hatodik gyermekik szi-
lése soran halt meg, ezért Rippl-Rénaiék az 6t gyermek (Ferenc,
Maria, Rébert, Arthur és Andor) kézll a két idésebb fiut nevelt
fiukka fogadtak. V6. Horvath J. 2007, 18.
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9. abra. Rippl-Rénai J6zsef: Sarga zongoraszoba, 1910.
Olaj, lemezpapir; 68x100 cm, Magantulajdon

A festé néhanapjan kinyitotta az Ehrbar-t és laprol
jatszott. Lajos 6ccse hegediilt (...). Sandor pedig az
Operahaznak volt tagja, igazi szazadeleji bohém, vele
érkezett — néhanapjan — felesége, Déra asszony maga
is énekes, olasz opera-aria miisort adtak el6 csaladi-
asan, mindnyajunk csodélatara. Mert Rippl-Rénai ha-
zaban ahitatos csendben, mozdulatlanul hallgattuk a
muzsikat.”® A Sarga zongoraszoba (1910) (9. abra) jol
reprezentalja azt a ,szentélyt”, ahol a zenei élet zajlott.
Majdnem a kép egész terét kitdlti a sarga fal el6tt allo
zongora. Martyn Ferenctdl tudjuk, hogy a fehér kala-
pos zongorazo holgy Lazarine, mig a hallgaté kisfid 6
maga.®” A Sarga zongoraszoba parhuzamba hozhato
Vuillard Misia a zongoranal (1899) (5. abra) cim( ké-
pével. Amint Vuillard, Rippl is a szobanak csak azt az
egy falat emeli ki, amelynél a zongora van, de nem
hagyja le az ott Iévd hallgatokat a képrol.

Korabbi enteriérképeihez képest itt a sarga fal zarja
le a képteret, nincs helye hatrafelé megnyild Uj terek-
nek. llyenforman ez a Piacsek bacsi a fekete kredenc
el6tt (7. abra) cim( képen alkalmazott térkezelési méd
még letisztultabb formaja, annak tovabbredukalasa
egy egyszeri, egyszinl sik falla. Az ott megmutatkozo
abszorpcio itt is jelen van, &m ezuttal a szerepl6k tobb
érzékszervét veszik igénybe a kuldnb6zé cselekvések.
Mig Vuillard képén a hallgato szinte csakis kizarélag a

66 Martyn F. 1979, 122.
67 Uo.
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merengéssel, a zene hallgatasaval van elfoglalva, addig
Rippl-nél parhuzamos cselekvéseket latunk. A zenejat-
szas, zenehallgatas mellett az olvasés is megjelenik,
amely ugyancsak a kulvilag kizarasat valtja ki a szerep-
I6kbéI. A latas és a hallas parhuzamos megjelenitése
kap hangsulyos szerepet ebben a szobdban, amint
Rippl maga is az elébbi érzékszerv segitségével figyeli
meg képének targyat, mikdzben a szobat betdltd zenét
hallgatja. Az oldott ecsetkezelési mad is Vuillard festés-
modjat idézi, habar Rippl-Rénainal nagyobb szerepe
van a vonalnak. Vuillard dekorativitasa és foltkavalkadja
mégis érzékeltet némi térmélységet, Rippl pedig egy
doboztérbe helyezi az egyszerl és letisztult szinekkel
megfestett jelenetet. Mindkét esetben a harmonikus
egység, amely a képet uralja, s az ecsetkezelés ritmi-
kus volta utalhat a zenei tartalomra is. Nagy a hasonlo-
sag a figurak megformalasaban, kuléndsen abban az
elnagyoltsagban, amellyel az arcok vannak megfestve.
A vonasok elhanyagoldsa arra mutat, hogy a személy
karakterének megragadasa és a mozdulat frissessége
fontosabb, mint az arc aprélékos kidolgozasa. Ettél az
alakok a dekorativ, vagy éppen egyszerien letisztult tér
szerves részeivé valnak, mely kifejezi Rippl egyszerre
festés elvét.5® A szereplék ezaltal beleolvadnak abba a
térbe, amelyet megtolt a zene, s ez a Nabik felfogas-
madjaval rokonithato.

68 Ld. Emlékezések 1957, 62.



302 MEGYERY NOEMI

lll ll!

10. abra. Rippl-Rénai Jozsef: Sarga zongoraszoba Il., 1909. Olaj, karton; 71 x 103.5 cm;
Museum of Fine Arts, Houston, Audrey Jones Beck Collection, Ltsz. 2003.306
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11 abra. Rippl-Rénai Jozsef Szoba karacsonyfaval 1910 korul
Olaj, karton; 71 x 103 cm; Magantulajdon
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A kép két jobboldali szerepl6jérél Martyn Ferenc
nem ad leirast, a kislany nagy valdszinliséggel azonban
Ferenc huga, Méria lehet, aki Anella visszaemlékezései
szerint akkoriban a szinidét ott toltétte a Réma-villa-
ban.® A vele egy fotelben (l6 fekete ruhas holgy kiléte
azonban kérdéses, Anella ugyanis fiatalabb volt, mint
az abrazolt személy, igy 6 nem lehet. Mivel a festmény
nem egy tarsasagi jelenetet 4brazol, hanem a csaléd in-
timebb hétkdznapjat, azok kézul a személyek kozil valo
lehet az 4brazolt hdlgy, akik tartosan a Réoma-villaban
laktak. 1910-t6l egy Uj vendég jelent meg a villaban, aki
azutan majdnem egy éven keresztil ott élt a Rippl-Ro-
nai csaladdal. Ez a hélgy pedig Fenella, aki egy inten-
zivebb zenei életet is hozott magaval a villaba. Anella
ad szintén jellemzést Fenellardl, aki egy igen ,exotikus”
személyként mindig a figyelem kozpontjaban allt. Az 6
személyére kés6bb fogok visszatérni, most csak any-
nyit emlitenék, amennyi az azonositashoz szukséges.
Habar a képen nem olyan feltlind a kinézete, mint ami-
lyennek Anella leirta, mégis valamelyest raillik a leiras,
kilébnésen a nyakaban megcsillané aranyos fényil ék-
szer. ,A hajaban, nyakaban rézérmékbdl 6sszedllitott
lancokat viselt és ugyanolyan fiilbevaldkat.”° Ha Rippl
6t abrazolta, igencsak visszafogott médon jelenitette
meg a viseletét, csakugy, mint az ékszereket. Ugyanak-
kor mellette a sarokban egy gitar van a falhoz tamaszt-
va, amely kifejezetten az ¢ attributuma volt, s amelytél
ritkdn szabadult meg az 6t abrazold képeken, igy le-
hetséges, hogy 6t latjuk itt is. Kissé furcsa azonban az
a csendes, visszahuz6dd megjelenése, amellyel a kis-
lany mellett Gl, ugyanis minden leirasbdl arra kdvetkez-
tethetlink, hogy az 6 extravagans személyisége mindig
a kdzéppontban kivant lenni, s a zenében mindig akti-
van részt vett. Ha mégsem 6 szerepel a képen, a gitar
jelezheti azt, hogy 6 — ha nincs is épp jelen — a zene-
szoba aktiv tagja. Gitarja a zongorazoé Lazarine mellett
egy gondosan odahelyezett jel és utalas lehet a villa-
beli zenei élet sokszinliségére, s maganak Fenelldnak
a szemeélyére, aki akkor is nyomot hagy masokban, ha
épp testben nincs is jelen.

A Sarga zongoraszoba pardarabja Sarga zongora-
szoba II. cimen tlnt fel az Ujabb szakirodalomban, ho-
lott egy évvel korabbra datalddik (10. abra). Ennek oka
az, hogy ezt a képet a kordbbi kutatds nem ismerte, s
Genthon cédulai kézt sem talaltam semmilyen erre vo-
natkozo utalast.”' Ez a festmény a zongoraszobat egy
masik szdgbdl mutatja, ralatdssal a zongora egy részé-
re. Minthogy ez a kép 1909-ben készilt, sem Anella,
sem Fenella nem tartézkodtak még a Rdéma-villdban,
igy a hangszernél Ul6 és énekldé holgyek kiléte feldl
nincs semmilyen biztos adatunk. Nagy val6szinlséggel
a villa vendégei voltak, mivel barki letlhetett a zongora-
hoz, s6t aki tudott muzsikalni, az biztosan szamithatott
a mester vendégszeretetére. ,A zongora ott mindig jol
hangolt allapotban varta a muzsikosokat, akik gyakran

69 Ld. Horvath J. 1995, 50-51.

70 Horvath J. 1995, 54.

71 Akép provenienciadjahoz kapcsolodo kutatasi adatokat és feltéte-
lezéseimet nem all médomban itt k6zdIni, mivel azok tullépnék e
tanulmany kereteit. A kép 2003-as aukciés megjelenésével kap-
csolatban Id. Molnos P. 2007, 32-33.
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voltak vendégei a villanak.””2 A festd Anella nevelésében
is mind az irodalmi miveltséget, mind a zenei oktatast
fontosnak tartotta, amint az polgari csaladban szokas is
volt. Ez az igénye azonban kifinomultabb volt, mint atla-
gos polgari csaladoké, maga is mivész [évén olyan em-
berek baratsagat élvezte, akik mind a mivészeti, irodal-
mi, mind a zenei élet jeles képvisel6i voltak. A zongora
azonban nem Anella nevelésének kapcsan kerulhetett
a villaba, hiszen mar joval a lany érkezése el6tt meg-
volt, s ez alatdmasztja azt, hogy maga Rippl-Roénai igé-
nyelte a hangszer jelenlétét. ,Kereste és igényelte azok
tarsasagat, akik korilotte zenét szolgaltattak és sajatos
vilaganak meghitt hangulatat gazdagitottak.” > Az is le-
hetséges, hogy ezuttal is Lazarine Ul a hangszernél, aki
annak ellenére, hogy egy rendkivil egyszer falusi lany
volt, valéban tudott zongorazni. Martyn Ferenc kdzlése
szerint a F6 utcai hdzban és a Réma-villdban is gyakran
csendultek fel Lazarine burgundiai dalai, melyekhez ké-
sObb Anella is tarsult.” Az ének mas formaban is jelen
volt a villaban: néhanapjan a festd legdfiatalabb 6ccse,
Sandor érkezett latogatdba késé este, ilyenkor korareg-
gel operaariakkal lepte meg a szakacsndket. ,Felesége,
Doéra wagneri szerepekre termett asszony volt, aki itt-
hon olasz ariakat énekelt, de Budapesten csak az opera
koérusaban kapott helyet.””®

Erdekesek a valésagtdl eltéré motivumok — féként
szinkombinaciék —, amelyek minden bizonnyal a tu-
datos fest6i tervezés eredményei. Az Ehrbar zongora
Martyn emlékezései szerint fekete, Rippl-Roénai egy
masik képén — amely ugyanebben a szobaban készult
— valéban fekete szinl, ezen a képen és pardarabjan
azonban barna. Rippl a kompozicié kiegyensulyozott-
saga erdekében tehetett ilyen modositasokat, hiszen a
képen feketék a butorok, valamint a két holgy is feketé-
be 6lt6z6tt. Ezt némiképp ellensulyozza a hangszer bar-
na szine, ami ezaltal el is valik a holgyek fekete ruhaja-
tél, s térben is kissé kiemelkedik a kép sikszeriiségebdl.
Ez jol mutatja, hogy Rippl enteriérjei nem merllnek ki a
latvany hiteles masolasaban, a festé szabadon kezeli a
szineket, melyek a kompozicio tokéletessége érdeké-
ben olykor a valésagtdl eltérnek. Mig a ,cselekmény” a
jobb peremre szorult, a kézéptérben két hatalmas Ures
fekete fotel vonja oda a tekintetet, mintha Rippl ezzel
helyet kinalna a kép nézéjének, hogy hallgatéva véljon.
Ezt erdsiti a zongoraval atellenben elhelyezett harma-
dik, ugyancsak fekete fotel, amely szintén tres s kom-
pozicids elrendezésével bevonja a nézét a kép terébe.

A Roma-villaban karacsonykor a karacsonyfat is
a zongoraszobaban Aallitottak fel.”® Errdl tanuskodik a
Szoba karacsonyfaval (1910 kordl) (11. abra), amelyen
ugyanazt a teret latjuk, mint a Sarga zongoraszoban.
A sarga fal a sarkoknal megtorik, csakugy, mint a Sarga
zongoraszoba lI-n. Ezzel egyszerre fokozza a dekora-

72 Pandur J. 1985, 58.

73 Pandur J. 1985, 57.

74 Martyn F. 1979, 122; Pandur J. 1985, 58.

75 Pandur J. 1985, 59. Rippl-Rénai budapesti tartézkodasai alkal-
maval gyakran latogatta az Operat, ahol 6ccsét is lathatta, mint
az leveleibél is kider(l. Ld. Odénhéz irott levele (Budapest, 1903.
jan. 3.) MTA MKCS-C-I-36/474

76 Horvath J. 1998, 169.
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12. abra. Rippl-Rénai Jézsef: Miiterem intérieur, 1910-es évek.
Olaj, lemezpapir; 68,5 x 101 cm; Magantulajdon

tivitast és a térhatast is, egyfajta ritmust ad a képnek,
ellenben a Sarga zongoraszoban egy nagy egységes
— osztatlanul sarga — falfeliilet el6tt jelenik meg a hang-
szer, mellyel a nézd tekintetét jobban arra iranyitja.
Rippl-Rénai karacsonyi témaju mivei kézt ez a legvi-
damabb hangulatu kép, melyen a nagy fekete zongora
mogott Lazarine és Anella diszitik a fat, mig bal oldalt
a pamlagon egy Ur olvas. Rippl-Roénai apja és Piacsek
bacsi is még a Réoma-villaba koltozés el6tt (1908-ban)
elhunyt, igy 6k nem lehettek e kép modelljei. Annél in-
kabb lehet viszont a ,Kossuth-imadé Rippli bacsi”,”” aki
az Ivanfa hegyen lév6 sz8l6jébdl télire lekoltdzott a vil-
laba. Ezt épp az 1910-es tél és karacsony kapcsan em-
liti Anella — tehat a kép készulésének idején —, amikor
Fenella is a villaban lakott.”

A kiegyensulyozott kompozici6ju kép kdzépterét
uralja a zongora, amely feketeségével kiemelkedik a
kép terébdl. Felfogasaban hasonlé Vuillard A szalon ha-
rom lampaval, rue Saint Florentin (1899) cim( képéhez,
amelyen a csendesen sziesztdzé alakokkal egy térben
a kép szélén arvalkodik Uresen a zongora. Rippl moz-
szer, mégis ugyancsak néman all ott, s a csaladtagok
mas tevékenységgel vannak elfoglalva, hasonléan,
mint Vuillard festményén. Rippl-Rénai az intenziv szin-
foltokkal kiemel egyes részleteket, igy Lazarine fehér és

77 Rippl Janos (1832-1915) a fest6 apjanak testvére volt. A Rippl-
Ronai csaladfat Id. Horvath J. 2007, 16.
78 Horvath J. 1995, 55.

Anella kék ruhaja erésen elut a komplementer szinpar
vords-zold uralta kornyezettdl. Lazarine ruhaja a fényar-
ban Usz6 ablakkal van dsszhangban, mig Anella kékje
a karacsonyi kaktusz cserepével, valamint Rippli bacsi
kdnyvének azonos szinével. Két iranyt hataroz meg
Rippl a képen, az egyik a vorosekkel kijelolt vonal (a
szekrénytdl a kendén &t, a széken keresztil a szénye-
gig), a masik pedig a feketék (Rippli bacsi labatdl és a
szekrénytdl a zongoran keresztul Anella és a karosszék
labaig). Ez a két ut, melyeket a szinekkel jeldl ki, kozé-
pen a zongoraban talalkoznak, amely a leteritett voros
kenddvel jelenti a metszéspontot. Ez a kiemelés eltereli
a figyelmet a hattérbe szorult cselekményrdl, s az elhal-
kult zongorara iranyitja. Ezt a tényt erdsiti meg a jobb
oldalt Uresen all6 karosszék, mellyel ez a mi a Sarga
zongoraszobas képek ellenpontjaul hatédrozhaté meg.
Rippl-Rénai nemcsak a zongoraszobat festette
kromsargara. ,A polgari lakasok historizalé6 pompéja-
val szemben a Parizst megjart fest6 tudatos forma-
bontasa volt a falsikok élénk szinezése.””® Amint em-
Iékezéseiben irja: ,az egyik oldalan csupa-ablak mu-
helyem falai is ezzel vannak befestve, sét még ilyen
szobaban alszom is”.8° Errél a miteremrdl, amelyet
a festd a villahoz tartozé vincellérhazbaol alakitott ki,
szintén tobb enteriérkép készilt. Ezek kozul a Miite-
rem intérieur (1910-es évek) (12. abra) cimi festményt

79 Rippl 1998, 333. (Gergely Mariann képelemzése)
80 Emlékezések 1957, 64.
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érdemes megvizsgalni, amelyen ugyancsak szerepel
egy zongora. A szakirodalom gyakran emliti, hogy a
zongora, a kasmirkendd és a piros tdmlas szék rend-
szeres motivumok Rippl-Roénai képein, itt azonban ér-
demes megallni egy pillanatra. Habar a miterem falai
épp ugyanolyan sargak, mint a zongoraszoba falai,
ez a kép azonban nem a zongoraszobaban készult,
ahol természetes, hogy zongora van. Ez a fest6 mi-
helye, amelyrdl Horvath Janos azt irja, hogy késébb
ide kerdilt at a bécsi hangszer a villabol.8" Nem tudjuk,
mit jelent ez a ,késébb”, hiszen Balogh Rudolf 1912-
es fényképén mar ott van a zongora a miteremben
(13. abra).®2 Mindenesetre kérdés, miért tart egy fest6é
zongorat a mitermében. Mig a zongoraszoba sokkal
inkabb a tarsasagi élet szintere, egyfajta szalon, addig
ez a kis mlterem a fest6 intim tere, ahova visszavonul-
hat akkor is, ha a tarsasag mar tul harsany a zavarta-
lan munkahoz. Bar a forrasok szerint ritkdbban dolgo-
zott ebben a miteremben, hiszen els6sorban a kert-
ben festett, de tudomasunk van arrdl is, hogy munka
kdézben idénként pihenésképp egy negyedodréra lellt a
zongorahoz, jatszott kicsit, majd ujult erével folytatta a
festést.®® A nyitott zongora, rajta a nyitott kottaval jelzi
azt, hogy a hangszer folyamatos hasznalatban van.
Mivel azonban a szoba uUres, sokkal valészinlbb, hogy
a fest6 a dolgos hétkéznapokat kivanja bemutatni,
melynek része volt az is, hogy festés kdzben 6 maga
ult idénként a zongorahoz. Ezzel a képpel betekintést
enged a sajat intimszférajaba, mlvészi alkotdéletébe,
amelyben a zene is helyet kap.

Rippl-Rénai grafikai

Rippl-Rénai 1910-ben irta Emlékezéseit, melynek
illusztracioi kézott szamos zenei témaju grafikat talal
az olvasé. Ez jol mutatja azt, hogy éppen abban az
idében mennyire intenziv volt a fest6 mivészetében
a zene iranti érdekl6dés. Szandékosan valogathatta
bele éppen azokat a rajzokat, melyekkel ezt az érdek-
I6dését fejezi ki. Az, hogy ennyi zenei targyu rajza szi-
letett akkoriban, az annak készdnhetd, hogy a mester
szervezésének kdszonhetbéen az 1910-11-es évben
kuldnodsen gazdag volt a zenei élet a Réma-villaban.

A Fenella-sorozat

LA kaposvari villanak szerintem egy feltiné tulaj-
donséaga volt; a vendégjaras gyakran béatran eltulzott-
nak volt mondhaté” — emlékezik vissza Anella.® A ven-
déglista, mely az évek soran egyre nétt, csupa olyan
emberbdl allt, akik az akkori mlvészeti élet meghata-
rozé alakjai voltak. Mlvészek, mivészettorténészek,
irok, kolték és zenészek egyarant gyakori vendégei
voltak a villdnak. A Réma-villa egyik legkulénlege-
sebb vendége azonban ismét csak Parizsbdl érkezett.
Rippl-Rénaiék 1910-es parizsi tartézkodasuk alkalma-

81 Horvath J. 1998, 169.

82 Rippl-Ronai Jézsef miterme, 1912, Balogh Rudolf felvétele. Meg-
jelent: Petrovics E. 1912, 777-783.

83 V6. Horvath J. 1998, 169.

84 Uo., 53.
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13. abra. Rippl-Rénai Jozsef miiterme, 1912.
Balogh Rudolf felvétele

val ismerkedtek meg a Parizsban él16 félig amerikai ci-
ganylannyal, Fenella Lowell-el.%

Amikor 1910-ben Rippl-Roénaiék Anellaért mentek
Lazarine szll6falujaba, természetesen megalltak Pa-
rizsban. Itt Galimberti Sandor szobat bérelt a parnak a
Hotel de la Haute-Loire szallodaban, mely a Boulevard
Montparnasse és a Boulevard Raspail sarkan allt.® Egy
délel6tt az egyik terem el6tt elhaladva ismertek ra a
Csak egy kislany van a vilagon cim{ magyar nétara,
melyet valaki rossz kiejtéssel, gitarkiséret mellett éne-
kelt. Rippl-Rdnai benyitott a szobaba, hogy megtudija,
ki énekli Parizsban egyik kedvenc notajat. A sz6nyegen
egy kiilénds ruhazatu, furcsa megjelenési fiatal nét lat-
tak, aki tudomast sem vett réluk, annyira bele volt me-
rilve énekébe, amelyet — mint kés6bb kiderilt — magyar
festéktdl tanult, akiknek modellt Glt. Kiderilt, hogy zenei
mveltsége igen nagy, francia, angol, olasz, spanyol,
német, orosz és ciganydalokat is tud, a nyelveket be-
széli is, ezenkivill remekil zongorazik. Az ismeretség
eredményeként Fenella még abban az évben lekolto-
z6tt a Réma-villaba, ahol kilenc hénapon at szinte csa-
ladtagként élt velik. Megjelenése rendkiviil egzotikus
volt, egybeszabott, gémbdlyi kivagasu ciganyruhat vi-
selt, melynek szoknyaja bé redékben omlott le egészen
a bokajaig. Ez a viselet, pénzérmékbdl dsszeallitott ék-
szereivel egyltt nagy feltlinést keltett.?”

85 Apja amerikai cigany volt, aki Londonban élt és ott egy polgari
szarmazasu lanyt vett el feleségll. Két lanyuk sziletett, az id6-
sebbik volt Fenella.

86 Horvath J. 1995, 54.

87 Uo.
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Abban a kdzel egy évben Rippl-Rénai kimerithetet-
len lelkesedéssel alkalmazta Fenellat modellként (14.
abra). Arca csunyasaga miatt portré egy sem késziilt
rola, ellenben ,tiszta goérég szobor aktja volt™.®® ,Pik-
taramban van egy egész hosszu és lazas Lazarine-
korszak. Rajta kiviil még csak két modellel foglalkoz-
tam kimeritéen. Az egyik fogadott leanyunk volt, Anella,
feleségem huganak gyermeke, akit kicsi kora 6ta mi
neveltiink... A harmadik modell, aki nagyon érdekelt,
az Fenella volt.”® Fenella személyisége az 1910-11-es
évben igen meghatérozo lett a Roma-villa életében. Ze-
nei képzettsége és a zenéhez val6 ragaszkodésa nagy-
ban hozzajarult a zenei élet fellendiiléséhez. A zenének
kdszonhette Rippl-Rdnai, hogy megismerte, az volt az,
ami felkeltette az érdeklédését Fenella személye irant.

Ahogy az 1910-es évekre &atalakult Rippl-Rénai
festészete, melyben a vad szinek és még erésebb
konturok képezik a kompoziciéit, ugy nyilvanul meg Uj
felfogasmodija grafikain is.®® A kontur, amely a kukori-
cas képeken a vad szinek mellett tovabbra is nagyon
fontos szereppel bir, Uj vonalstilust eredményez, mely
grafikaiban is megjelenik. Ugyanakkor grafikaiban te-
matikai valtozas is tetten érhetd. Mig festményein rit-
kabban talalkozunk aktos kompoziciéval,®! grafikaiban
azonban szamos aktot talalunk, modelljei sokszor fel-
ismerhetd személyek, és olykor erotikus toltettel is bir-
nak hanyag, néha kihivé testtartasaik.? Fenella meg-
hozta Rippl-Rénai munkakedvét, ,hogy réla képeket
és rajzokat készitsen. Alig mult el nap azon a nyaron,
hogy Fenella ne allt volna modellt” — emlékezik Anella.
Az 6sz bekbvetkeztével ,mar a lakasban folytatodtak
az Ulések”, s ettdl kezdve mar csak rajzok késziiltek.*
Az ekkoriban készult tusrajzok elképeszté spontanei-
tédssal ragadnak meg egy-egy pillanatot vagy mozdu-
latot. Rippl-Roénai vonalstilusa ekkoriban vastag, szal-
kas, kusza konturokat rejt magaban, amelyek idénként
felllijak egymast, hangsulyozva a véglegest, amely
mellett a korabbi vonalak is lathatéak maradnak.® Ez
az uj festbi stilusabdl taplalkozé Uj vonalstilus hozza-
jarult a spontaneitas kifejezéséhez, amelyet ezeken a
tus vagy tollrajzokon leggyakrabban a ludtoll haszna-
lataval ért el %

88 Dénes Zsdfia: Rippl-Ronai. — A Reggel 1926. aug. 2. Kozli:
Bernath M. 1998, 164.

89 Uo.

90 ,Ma, - ideges vagyok a szemem, lelkem kivanja a kedély életet
— er@s szineket, hatarozott kérvonalakat. Azt szeretem ma, ha ké-
peimen a szinek toborzékolnanak [sic!] ha orgiat liznek és véqlil j6!
6sszehazasodnak, egy nagy szinharmoniaba fulladnak bele.” Le-
vél Rénai Janoshoz (Kaposvar, 1910. okt. 8.). Kdzdlve: Rippl 1998,
507.

91 Aktos kompozicioi legtdbbszér elvont tartalmiak vagy egy na-
gyobb szabasu mii tervei. Pl. Park aktokkal (1911-12); Modelljeim
kaposvari kertemben (1911); Festés kézben. Harom meztelen néi
alak (1911) Ld. Rippl 1998, 346-350. (Kat. 106-107.) V6. Passuth
K. 2005, 188.

92 Passuth K. 2005, 188.

93 Horvath J. 1995, 55.

94 Ld. Gombosi Gyodrgy Rippl-Ronai rajzairél. — In: Gombosi Gy.
1984, 19.

95 A tollrajz spontaneitasa a vonal mentén kiszaradt tinta irizald
foltjainak vaskossagabol fakad.” Rippl 1998, 441. (Kat. 190.); Ld.
még: Horvath J. 1995, 55.

MEGYERY NOEMI

14. abra. Fenella Lowell, 1910.
Maté Olga felvétele

A Fenellardl készllt rajzok is tobb tematikai csoportra
oszthatéak. Aktrajzokon tul gyakran zenei utalasu spon-
tan pillanatokat is megorokitett. Az utdbbiakon a felolto-
z6tt Fenella legtdbbszor gitarozik, mikozben énekel (15-
21., 26. abrak). Erdekes a modell-ciganylany tarsadalmi
statusza, amely ezek fényében is némiképp eltér a kor-
ban altalanos aktmodellek tarsadalmi szerepétél. A 19.
szazad kozepétdl kezdve a festbmodellnek allé holgyek
tarsadalmi helyzete és erkdlcsi megitélése a prostitual-
takéhoz volt hasonld, akiket a sziikség és kényszer kiil-
dott a festéallvany mogé, s akiket ez a kiszolgaltatottsag
taszitott a tarsadalmi hierarchia legaljara. Ezek kozott
azonban akadtak kivételek, s Fenellat is azok k6zé kell
sorolnunk, akik nem jobb hijan maradtak a modellkedés
mellett.®® Fenella fliggetlen né volt, aki miivészi ambici-
oival hamar a figyelem kbézéppontjaba kerllt, s mivelt-
ségét Rippl-Ronai is elismerte, aki nemcsak modellként
alkalmazta, hanem miivészi térekvéseiben tamogatojava
is valt. Azontul, hogy idedlis modellnek szamitott az eg-
zotikumok irant fogékony korban, extravagans szemé-
lyiségével magat a festét is lebilincselte, aki felismerte
a csak 6t jellemzd kilonlegességeket, s ezeket hagyta
kifejezésre jutni miivészetében is. igy a kiildnleges ol-
tozetében megjelend gitarozé holgy egy kilénds tema-
tikat tar a néz6 elé, amelyben a zene hatasa alatt allé
miivész képét ismerhetjiik fel. Ennek az elmélyliltségnek
az abrazolasa nem idegen a kor zenei képtémai kozott,
amelyben a zene hatalma és lebilincsel hatasa egy kép-
be s(lritésben nyer kifejezést. A j6l megvalasztott pillanat
képes kifejezni egy egész folyamatot, egy olyan lendiile-

96 Berecz A. 2004, 175-181. (178.)
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15. abra. Rippl-Ronai Jozsef: Gitarozé né, 1910.
Tusrajz, toll, papir; 288 x 229 mm; Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria, Grafikai Osztaly, Ltsz. 1911-343

17. abra. Rippl-Rénai Jozsef: Fenella 18 éves (Fenella
a 18 ans), 1910. Tusrajz, toll, papir 230 x 288 mm;
Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, Grafikai Osztaly,
Ltsz. 1930-2179

tet, amely kiemeli a képet az allokép mozdulatlansagabdl
és dermedtségébdl. Rippl-Ronai ilyen pillanatokat 6ro-
kit meg a Fenella rajzokban, ahol a zene er8s jelenléte
nyilvanul meg a né kiilénb6z8 hangulataiban. A gitarozé
Fenella-képek sora a legszélséségesebb érzelmeket
mutatja meg a holgy 6szinte arckifejezéseiben, amelyek
a zenei élményre vezetnek vissza. A n6 olykor tudomast
sem vesz a mivészrél, mikdzben gitarjaval foglalatos-
kodik (Gitarozé né, Fenella 18 éves koraban). Arcanak
vonasai némelyik képen egész kisimultak (19. abra), mig
mashol kifejezetten csunya (21. abra), néhol elmertl6
melankolikus (20. abra), maskor jokedviien kacagd (18.
abra). A kompozicié is rendkivil spontan, a kilénbdzé
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16. abra. Rippl-Rénai Jozsef: Gitarozé né, 1910.
Tusrajz, toll, papir; 208 x 339 mm; Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria, Grafikai Osztaly, Ltsz.1935-2830

szogekbdl abrazolt zenész olykor hangszerének tartasa-
val is kifejezi kedélyallapotat (18. abra). Ezek a spontan
elkapott pillanatok olyan hétkdznapi jelenetek, melyek a
beallitott aktképek ellenpontjaiként szolgalhatnak.

Aktos kompozicidiba is gyakran vegyll zenei tarta-
lom, melynek legérdekesebb példai a zeneszerszamat
hanyagul hatrahagyd (de att6l megszabadulni nem aka-
ré) hatakt kompozicié (22. abra), vagy a gitarjat hangolé
meztelen modell (23. abra). Ezek mind arra engednek
kovetkeztetni, hogy Rippl-Rénai tudomasul vette a lany
szeszélyeit, s miveibe beépitette a modell zenétdl elva-
laszthatatlan voltat. Fenella zenéhez és zeneszersza-
maihoz ragaszkodd mivészlelke igy egy Uj képtipust
eredményezett, mely Rippl-Rénai elfogadasabdl és mi-
vészi kreativitasabdl sziiletett. A kaposvari Rippl-Rénai
Muzeum az ilyen zenei kdtédésli aktos kompoziciéknak
egy gyonyor( példajat érzi, amelyen Fenella egy zon-
goraszéken ul, kezében pedig gitarjat logatja (27. abra).
Készllt olyan tusrajz is, amelyen a pusztan aktmodell-
ként megjelend nét egy — az 6 személyéhez leginkabb
ill6 s a hozza kapcsolhat6é asszociaciok legjobb kifeje-
zBeszkdzell szolgalé — zongora elé allitotta (24. abra).

Ezeknek a grafikaknak egy része késébb bekerlilt az
1913-ban Rippl-Rénai étven rajza (28. abra) cimen meg-
jelent cinkografiasorozatba is (16., 18., 27., 29., 37., 40.,
43. szamu rajzok). A kaposvari Rippl-Ronai Mizeum 6&riz
még egy érdekes Fenella-képet, amely ezuttal vegyes
technikaju (Gitarozé nd) (25. abra). A holgy hattal Ul az
ablak el6tt, s a kép jobb fels6é sarkaban hosszabb felirat
all: ,O Luce di Quest’anima Donizetti”. A konkrét zenei
utalas egyértelmi: Fenella Donizetti Linda di Chamounix
cim(i operajanak egyik ariajat énekli.” A feliratok jelentd-
ségeérdl és szerepérdl egy kicsit késébb kivanok szolni.

Rippl-Ronai valdban nemcsak modellként alkalmaz-
ta Fenellat. Kiloncségében, szeszélyeiben meglatta
benne a miivészt, s tamogatta 6t abban, hogy ne csak
a villa lakoi ismerhessék meg tehetségét. A korabeli
helyi sajtobdl kiderill, hogy Rippl-Rénai nagyban hoz-

97 Ez abetétdal az elsé felvonas harmadik jelenetének kezd6 ariaja-
ban kapott helyet, melyet a cimszerepld énekel. A szévegkonyvet
Id. http://www.librettidopera.it/zpdf/lindacham.pdf (Utoljara letdltve:
2016. 04. 15. 10: 23)
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18-24. abra. Rippl-Rénai 6tven rajza, 1913. 45 db cinkografia és 5 db ofszett reprodukcio; 295 x 372 mm
(29., 18., 43., 40., 27., 16., 37. szamu rajzok)
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25. abra. Rippl-Rénai Jozsef: Gitarozé n6, 1910 Kkérdil.
Vegyes technika, karton;
Kaposvar, Rippl-Rénai Mizeum, Ltsz. 55.051.

26. abra. Rippl-Rénai Jézsef: Mandolinozé n6, 1910
kériil. Tusrajz, papir; Kaposvar, Rippl-Rénai Muzeum,
Ltsz. 756.5.1.1.

zajarult ahhoz, hogy Kaposvaron fellendiljon nemcsak
a képzémivészeti, hanem a zenei élet is. Fenella ott
tartézkodasa alatt lehet6séget teremtett arra, hogy az
egzotikus mlvészné a kaposvariak szamara is zenei
élménnyel szolgalhasson. Szervezésének kdszdnhe-
téen 1910. oktdber 27-én a kaposvari zenekedvelSk
hangversenyén Fenella is fellépett. A korabeli lapok
a kozonség elragadtatasarol szamolnak be, s a ci-
ganylany-pacsirtat a festd felfedezettjének titulaljak.%
Maga Rippl-Rénai is blszke volt az eseményre, leve-
lében Odoén dccesét is kéri, hogy okvetlenil jojjon el a
koncertet meghallgatni.®® Erzékletes a Somogyi Nap-
I6ban megjelent beszamoldban Fenella misorsza-
mainak leirasa: ,A dobogodra félallitottak egy asztalt;
papirosteritével volt leboritva és egy virdgcsokor pihent
rajta. Piros teritbs virdgcsokros-asztal gitarral mellette
egy kreolarcu fehérruhas leany és a hattérben a bar-
na zongora félé egy miivészkoponyaju ember hajlik...
Keépszeri, festményszerii volt az elrendezés. A kez-
detleges diszletezések szinfoltokat alkottak, amelyek
egy Rippl képet varazsoltak az ember szeme elé. Es
a kéz6nség megértette a miivészetet. Sejtette, hogy itt

98 Somogyi Napl6 (1. évf.) 1910. 66. sz. (okt. 26.), 3.; Somogyi Nap-
16 (1. évf.) 1910. 69. sz. (okt. 29.), 2.

99 Levél Odénhdz (Kaposvar, 1910. okt. 24.) MTA MKCS-C-I-
36/606

309

27. &bra. Rippl-Rénai Jozsef: UI6 akt, 1910 koril.
Tusrajz, toll, papir; Kaposvar, Rippl-Rénai Mizeum,
Ltsz. 55.079.

= oy .
28. abra. Rippl-Ronai étven rajza, 1913. Cimlap. 45 db

cinkogréfia és 5 db ofszett reprodukcié. 295 x 372 mm;
Budapest, Magyar Nemzeti Galéria, Grafikai Osztaly

Rippl-Rénai mester jatszott kbzre. Lovell Fenella [sic!],
az énekes ciganyleanyt, — akihez a koncert k6z6nségé-
nek Rénai Jozsef festémiivész utjan volt szerencséje,
mert 6 hozta Parisbdl hozzank — a mester vétette koriil
érdekes millibvel. A ciganyleany és a milliGje szemre
hatott és az énekek, amelyek az ajkardl elhangzottak,
megrészegitették a hallgatésagot.”®® Hasonl6é példa-

100 Somogyi Naplé (1. évf.) 1910. 69. sz. (okt. 29.), 2.
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kat latunk Vuillard enteri6rjeiben, ahol a zene szépen
simul bele a kérnyezetbe, ugyanakkor uralja a teret, s
a képi abrazolas a zenei tapasztalat kifejezését szol-
galja. Rippl-Rdnai is ezt kivanta megteremteni nemcsak
otthonaban, festményein, hanem a szinpadon is, amely
ismét a francia korok hatasarol arulkodik.

Tovabbi zenei jelenetek — a feliratok szerepe

A korabeli kaposvari lapokbdl az is kiderul, hogy
Fenellan tul ugyanazon a koncerten egy zongorista is
Ujonnan lépett a kozonség elé. Novak Jozsef, a kapos-
vari gimnazium tanéra, Rippl-Rénai szerint ,elsérendi
zongorista” volt, aki az oktdberi hangversenyen zongo-
ratrié keretében, illetve szoéldéban is megmutatkozott. !
Anella emlékei szerint Novak gyakran és tobb éven at
a Rdma-villa vendége volt, kinek zongorajatékat dél-
utdnonként, sét sokszor még vacsora utan is érommel
hallgattak a villa lakdi.'2 Rippl-Rénai 6rémmel Gjsagolta
Odénnek, hogy Novakra milyen nagy hatast tett Fenella
zongorajatéka, a lany mivészi érzékére vonatkozo
elismerés nyilvan jol esett az 6t felfedezd és tamoga-
t6 mesternek.'®® Fenella, akit orvosa gyenge fizikuma
miatt eltanacsolt a zongorazastdl, otthon gyakran csil-
logtatta meg zongoratudasat legkedveltebb komponis-
tai, Schumann, Chopin és Liszt mlvein kereszt(l."**
Rippl-Ronai egy grafikaja (Zongoranal, 1910) (31. abra)
két holgyet abrdzol a zongoranal, akiknek beallitasa
Renoir a Lerolle-lanyokrol késziilt festményét juttathatja
eszlinkbe (Yvonne és Christine Lerolle a zongoranal,
1897). A zongorazo hoélgy hajviselete Anella mindenkori
hajviseletére emlékeztet, a lapozé hdlgy pedig nem ki-
zart, hogy Fenella. Kdnnyen lehet, hogy a mester Sket
abrazolta, hiszen Anella sajat bevalldsabadl tudjuk, hogy
Fenellatdl ott tartézkodasa alatt zongorazni is tanult.'%

Novak zenei izlése hasonld lehetett Fenellaéhoz,
ugyanis — Grieg nevével kiegészitve — az el6bb em-
litett zeneszerzéket kedvelte 6 is, s Rippl-Rénai nagy
valoszinlséggel lehetéséget teremtett szamara, hogy
a koncertre készilvén napokon at gyakoroljon a villa-
ban. Ez az id6szak Martyn Ferencre is nagy hatéssal
volt, aki gyermekként Rippl-Rdnai mellett segédkezett
munkaja sordn, és arrél szamol be, hogy a napi munka
befejeztével a muzsika felcsendiilése mindenki sza-
mara (innepnek szamitott. O emlékezik meg egy fiatal
zongoristarol, ,aki koncertjére késziilt, és akit éppen
emiatt lattak vendégiil a Réma hegyen, Chopin mazur-
kékat és noktiirnéket gyakorolt. Orékon &t, egész nap,
egyediil, magarahagyottan.”% Nem tudni, hogy ez az
ur volt-e Novak, akirél tudomasunk van, hogy az ok-
toberi koncerten adott el6 Chopin miveket,'” Martyn

101 Levél Odénhdz (Kaposvar, 1910. okt. 24.) MTA MKCS-C-I-36/606;
Somogyi Napl6 (1. évf.) 1910. 69. sz. (okt. 29.), 2.

102 Horvath J. 1995, 57.

103 Levél Odénhéz (Kaposvar, 1910. okt. 24.) MTA MKCS-C-I-
36/606

104 Horvath J. 1995, 54.

105 Uo., 55.

106 Martyn F. 1979, 123.

107 A Somogyi Naplé tudésitdja szerint Novak a koncerten mas szer-
z8k mivei kdzoétt Chopintdl egy etlidot és az F-dar preludiumot
adta el6. Ld. Somogyi Naplé (1. évf.) 1910. 69. sz. (okt. 29.), 2.
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azonban az 6 személyérél kilon is megemlékezik.'%®
Rippl-Rénai rajzai kozt talalunk tébb rajzot a zongo-
razé Novak Jozsefrdl is. Tobb ekkoriban késziilt rajz
ures fellletébe feliratot biggyesztett a mester, melyek
ugyanazzal a tollal kerllnek a papirra, mint amellyel
maga a kompozicié készil, fokozva ezzel a spontane-
itas hatasat. Tobb rajzan ezek a feliratok értékes infor-
maciodkat hordoznak a modellek kilétérél, valamint be-
illenek gyors — noteszbe ill6 — feliegyzéseknek.'® Mas
esetben azonban a rajzon megodrokitett pillanat hatte-
rét vilagitjdk meg, mellyel a mi teljesebb megértésé-
hez is segitik a néz6t. llyen rajzok készultek Novakrol
is, akit két alkalommal azonos szdgbél 6rokitett meg
a festd (29-30. abra). Mindkét rajzon a felirat azonos
megjelblést szolgal, a zongorista altal a rajz készulé-
sekor jatszott ml cimét jegyzi fel (egyik alkalommal az
el6éado nevével). Ezzel a néz6 szamara is elhelyezi az
abrazolt pillanatot a megfelel6 kontextusban. Az ilyen
informacidk birtokaban megvan a lehetésége annak,
hogy a nézé ugy tekintsen a mire, mint a zenei él-
mény és a zenemi befogadasanak egy kiragadott
pillanatara. Azzal, hogy Rippl ilyen ,kisérszéveget”
ir mivéhez, egy olyan érdekl6dést és igényt fejez ki,
amely a 19. szazadtol kezdve tobb eurdpai festében
megfogalmazdédott; a zenei élmény idébeli és nem lat-
haté mivoltat lathato és koérilhatarolhatd formaban ki-
fejezni egy bizonyos pillanat megragadasaban, amely
az adott allapotot a legjobban kifejezi. Erre j6 alkalma
nyilt Novék jelenléte &ltal, aki nagy valdszinliséggel
gyakorolhatta a koncerten jatszott miveket — mivel
a feliratokbdl az deril ki, hogy a kép készilésekor
jatszott darabok (,Preludium Chopin” és ,Maganyos
vandor Grieg”) azonosak a hangversenyen el6adott
mivekkel —, igy otthon tdébb alkalommal nyilhatott le-
hetésége a darab meghallgatasara és az abbdl fakado
zenei élmény tanulmanyozasara. A felirattal megjeloli
a kép konkrét targyat, amelyben a zongorista portréjan
tal egy elmuld zenei élményt kivan megragadni, s azt
a ,modell” személyéhez kapcsolni.

Ehhez a tematikahoz, valamint a feliratok fontos szere-
pérdl tanuskodik még egy grafika, amely a Roma-villa
zenei életét a hallgatok oldalardl is megmutatja. A tus-
rajz a kdvetkezd cimet, azaz feliratot hordozza a kom-
pozicié részeként: Lajos, Margot, Fenella, Lazarine
hallgatjak Liszt rapszoédiajat (1910) (32. abra). Az
amatdr hegedis testvér, Lajos jelenik meg a tarsasag
bal szélén, mellette felesége, Piatsek Margit."® Jelen
esetben azért fontos a feliratban a zenei utalas megje-

108 ,Nem lévén villany, esténként két gyertya vilaganal hallgattam a
zongorat; egy Novak nevezetli zongoramiivész Lisztet adott eld.”
Martyn F. 1979, 122.

109 PI. Két akt kanapén dlve (1910-11), amelyen a modell testvérpar
cime, neve és kora szerepel. Ld. Rippl 1998, 443. (Kat. 191.) V6.
Passuth K. 2005, 189. Hasonlé feljegyzésnek, megjegyzésnek ti-
nik a Fenella a 18 ans felirat a gitaroz6 Fenella rajzon. (29. kép)

110 Elgondolkodtaté, hogy a kép cimében és feliratdban miért a
Margot és miért nem a Margit név szerepel. Talan Rippl-Ronai
kézirasanak félreolvasasabol fakadoan terjedt el ez a név, ugyanis
a rajzot mar 1935-ben ezen a cimen allitottak ki a Szépmivészeti
Muzeumban, ekkor kerilt ugyanis a mizeum gyijteményébe. Ld.
Rippl 1998, 446. (Kat. 196.) Genthon kéziratos oeuvre-katalégu-
saban Margitot ir. Ld. MTA MKCS-C-1-36/3865
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29. abra. Rippl-Ronai Jozsef: Zongorista (Novak Jo-

zsef) ,Preludium Chopin”, 1910. Tusrajz, toll, papir;

229 x 289 mm; Budapest, Magyar Nemzeti Galéria,
Grafikai Osztaly, Ltsz. 1911-346

30. abra. Rippl-Rénai Jozsef: Zongorista ,Maganyos
vandor Grieg jatsza Novak Jozsef”, 1910. Tus, papir;
Magantulajdon

I0lése, mert annak forrasat, a zongoristat nem abrazol-
ta a festé. Ha hianyozna a cim, a nézé hamar tallépne
a grafika szemlélésén, mint egy hétkéznapi pillanatot
abrazold jeleneten. Acim azonban segit a tajékozodas-
ban, s megallitja a nézét, hogy jobban megvizsgalja a
szerepl6ket. Ugyanis, amint Anne Leonard mondja, a
zene ereje és gyengesége egyszerre nyilvanul meg az
ilyen miveken. Az, hogy a kép szerepl6i zenét hall-
gatnak, nem mindig lathaté énmagaban a képrél (ha a
zene forrasa nem jelenik meg), azonban feltételezzik,
hogy a zene hallgatasa megvaltoztat valamit a sze-
repl6k arcan, megnyilvanulasan, ami kifejezi a zene
erejét. Ezért fontos a cim, amennyiben csak az utal
konkrétan a zenehallgatas tényére, mert anélkil nem
biztos, hogy felfedezhet6 lenne az a valtozas, amely
azonban jelen van, és a zenének kdszonhet6." Rippl-
Rénai ratapintott erre, nagy valészinliséggel azt tanul-

111 Leonard, A. 2007, 266.

f ’,r"' / D | § / 2 .-;m
31. ébra. Rippl-Ronai Jozsef: Zongorénal, 1910. Tus-
rajz, toll, papir; 210 x 332 mm; Budapest, Magyar
Nemzeti Galéria, Grafikai Osztaly, Ltsz. 1935-2986
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32. &bra. Rippl-Ronai Jozsef: Lajos, Margot, Fenella,
toll, papir; 208 x 338 mm; Budapest, Magyar Nemzeti
Galéria, Grafikai Osztaly, Ltsz. 1935-2821

manyozta, milyen hatassal van a zene a hallgatékra,
s abrazolasukkal megprébalta bevonni a kivilallokat
is abba a miliébe, abba a zenei élménybe, amelyben
csaladja (és 6 maga) részesiilt.

A hallgatokat 6énmagukban megjelenitd mivek
viszonylag késdn terjedtek el a festészetben, mivel
mindig is egyszer(ibb volt a zenét megragadni a hang-
szeren jatszd, zenei tevékenységet (iz6 személyek
abrazolasan keresztll. Mégis a tisztan zenehallgatas
megfestése éppen a 19. szazad végén kezdett érde-
kes feladatta valni, el6szor a francia és a belga fest6k
korében. Mint lattuk Ensornal (4. abra) és Khnopff-nal
(3. abra), egyre inkabb kiszoritja a hallgaté a zenészt
a képrdl, hogy a fest6 a zenei tapasztalatot a forras ab-
razolasa nélkil is képes legyen megragadni.'? Ez kap-
csolatban van azzal a valtozassal, amely a 19. szazad
folyaman a zenehallgatasi szokasokban kovetkezett
be, s amelyet korabban mar kifejtettem. Rippl-Roénai
villdjaban is ez az Ujfajta hozzaallas érhetd tetten, mi-
kor ,ahitatos csendben, mozdulatlanul” hallgattak a
muzsikat.""® Mivel a festé megtapasztalhatta Parizsban
azt a légkort, amely a zenének ilyen kitlintetett szere-
pet szan, ennek hatasa bizonyosan beépilt miivészi
felfogasaba.

112 Leonard, A. 2007, 266, 272.
113 Martyn F. 1979, 122.




312

Osszegzés

Rippl-Rénai szamara a zene igen kitlintetett helyet
foglalt el, melyet nemcsak az 1910-es években egy-
szerre megndvekvd zenei témaju mivei tadmasztjak
ala, hiszen szerepet vallalt a zenei élet fellendlilésében
is, egy-egy altala tehetségesnek vélt mivész tamo-
gatasaban. Impulzusai a franciaktél szarmaztak, az
antiteatralis hagyomanyt folytaté és egyben azt fesze-
getd képei, az 6sszmiivészetre vald igény, a dekorati-
vitas zenei kifejez6eszkdzként valo alkalmazasa mind
a Nabik és a modern francia kérékhoz valo tartozast
és visszacsatolast jelzik, éppugy, mint a Roma-villaban
kialakitott életforma. Itthon az 1910-es években az Uj
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zenei és képzémiivészeti aramlatokhoz alkalmazkodva
fejezi ki az ott elsajatitott hozzaallast. Bar e tanulmany
terjedelmi okokbdl nem targyalta Rippl hazai modern ze-
nei iranyzatok képviselbivel valé kapcsolatat (mint aho-
gyan a magyar népzene iranti lelkesedését sem), zenei
érdeklédésének ez az irdnya sem utolsé szempont,
kuléndésen a Nyolcak hasonl6é tevékenységei mellett.
E terulet Rippl-Ronai esetében azonban meég tovabbi
kutatasok targyat képezi (Bartok Béla, Weiner Leo és
a Waldbauer-Kerpely vondsnégyes kapcsan), csakugy,
mint francia zenészbaratai kilétének meghatarozasa, a
Natanson-koron kivil mas korokhoz valé tartozasa, va-
lamint tovabbi — csak a korabeli katalégusokbdl ismert
— zenei témaju mivek beazonositasa.
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