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MUHELYTANULMANY

Laskai Anna

BEJEGYZESEK DOHNANYI
ZENEI TARGYU KONYVEIBEN*

Dohnényi Erné amerikai hagyatékdnak Magyarorszdgra keriilésével a Dohnanyi-
kutatds szdmdra jelentds forrdsok véltak elérhet6vé.! A szdban forgé dokumen-
tumcsoporton beliil a zeneszerz§ egyesiilt allamokbeli konyvtaranak és kottatara-
nak példanyai is hazakeriiltek, igy lehet6vé valt egy olyan témateriilet vizsgalata,
amelyre a zeneszerz$ életmiivét feldolgozé tudomdnyos munka mindeddig igen
kevés figyelmet iranyitott.> A kérdést, hogyan is nézhetett ki Dohndnyi kényvtara,
és milyen lehetett annak sszetétele, els6ként Kelemen Eva tette fel, és jarta koriil
a zeneszerz$ életének azon helyszineit, ahol a komponistdnak szaimottevd konyv-
tara gy(ilhetett dssze.> Mig Kelemen korabeli hiraddsokra és visszaemlékezésekre
tamaszkodott, addig jelen sorok irdja szamara — az amerikai Dohnanyi-hagyaték
Magyarorszagra keriilésének koszonhetSen —immar hozzaférhetSk azok a kote-
tek, melyeket a zeneszerz4 utolsé éveiben forgatott. Az Egyesiilt Allamokbdl ke-
riiltek elS tovabba azok a listdk is, amelyek Dohndnyi kordbbi — Magyarorszdgon
taldlhaté — gy(ijteményeinek tételeit rogzitik. A zeneszerz6 magyarorszagi konyv-
és kottadllomanyardl Dohnanyi htiga allitott ossze és kiildott Amerikaba listakat,
melyek egyrészt a komponista egykori Széher uti vill{jaban megmaradt koteteket,
masrészt pedig a zeneszerzd hiiga lakhelyén — a Varosmajor utcaban - talalhat6 és

Tanulmanyom a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen 2017-ben megvédett szakdolgozatom egy ré-

szének szerkesztett valtozata. Eztton szeretnék koszonetet mondani témavezet6mnek, Kusz Veronika-

nak, aki értékes tandcsaival segitette munkamat. A szerz6 az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet kutatéja.

1 Az amerikai hagyaték torténetérdl és felépitésérdl 1d. Kusz Veronika: Dohndnyi Ernd hagyatéka a Zenetu-
domdnyi Intézetben. A dokumentumok felhaszndldsa a kutatdsban. http://www.zti.hu/mza-dohnanyi/docs/
DE_amerikai_hagyateka_a_ZTI-ben.pdf (Utolsé megtekintés: 2018. julius 5.). A széban forgd hagya-
ték jelenleg az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivuméban talalha-
té (a tovabbiakban: ZTI MZA Dohnanyi). A tanulmanyban kozolt fakszimiléket is az elébbiekben em-
litett gy(ijtemény Orzi. Itt szeretnék koszonetet mondani Dalos Anndnak, az archivum vezetjének,
hogy hozzajarult a dokumentumok kozléséhez.

2 Dohnanyi konyv- és kottatardnak torténetérdl 1d. jelen tanulmany szerz&jének kétrészes tanulmanyat:
Laskai Anna: ,’Hat, kultirembereknek mindig van’. Dohnanyi Erné konyv- és kottataranak torténe-
te”, 1-2, Muzstka LX/10. (2017. december), 11-15., LXI/1. (2018. januar), 14-18.

3 Kelemen Eva: ,Dohnanyi Ernének dedikalt kottdk az Orszigos Széchényi Kényvtérban”. In: Dohndnyi

Evkényv 2005. Szerk. Gombos Laszl6-Sz. Farkas Marta. Budapest: MTA Zenetudoményi Intézet, 2006,

32-62.
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Dohnényi tulajdondt képezd kottaanyagot tartalmazzak.* Dohnényi amerikai kényv-
taranak példanyairdl kdzvetlentl a hazaszallitas elStt 6sszedllitott legfrissebb lajst-
romokon kiviil kordbban Zachar Ilona, a komponista harmadik felesége allitott
Ossze listat férje halalat kovetSen.

Jelen tanulmany ez utébbi gylijteménynek, a zeneszerzé amerikai konyvtara-
nak tételeit teszi vizsgalata targyava, mivel ezek a kdtetek ma mar fizikailag is hoz-
zaférhetSk. Ezen beliil is csupan a zeneszerz8 szakmai érdekl6désének dokumen-
tumait, vagyis a zenei targyt munkakban taldlhaté marginalidkat tanulmdnyozza.
A széban forgd kotetek bejegyzéseinek vizsgdlata altal ugyanis nem csupdn abba
nyerhetiink betekintést, hogy milyen koteteket forgatott Dohnanyi, de abba is,
hogy az egyes munkakban melyek voltak azok a részek, amelyeket valamilyen ok-
bdl megjelolt maganak.

A korabban emlitett és a magyarorszagi konyvtar tételeit rogzité forrasok hoz-
zaférhet8sége ugyanakkor azt is lehet6vé teszi, hogy 6sszehasonlitsuk Dohnanyi
korabbi gylijteményét emigracidja utan Osszeallitott konyvtaraval. A fennmaradt
forrasok tandsaga alapjan ugyanis ugy latszik, hogy Dohnanyi magyarorszagi és
amerikai zenei konyvtara Osszetételében és jellegében is kiilonbozott egymastol.
Mig a Széher uti gyljteményben f6leg a zeneszerzs-életrajzok és a levelezéskote-
tek voltak tulstlyban, addig a tallahasseei hdz dokumentumai kdzott nagyszamu
zeneszerzés-elméleti és 6sszhangzattankonyv szerepel.

Hogy Dohnéanyi utols6 éveiben tobb elméleti munkat is forgatott, az persze
azzal magyardzhatd, hogy mig kordbban csupdn dltalanos érdeklddéssel fordult a
komponistak életttja felé, addig 1949-t6l halalaig a Florida State Universityn a
zongora mellett zeneszerzést és Gsszhangzattant is oktatott, amihez megfeleld
felkésziiltséggel kellett rendelkeznie. Rdaddsul az amerikai évtizedben vendég-
professzorként évente megfordult Athensben az Ohio Universityn, valamint a
kansasi (1951, 1952, 1953), wisconsini (1955), georgiai (1951, 1955) és San
Franciscé-i (1951) egyetemen is.®> A felsorolt helyszineken zongora-, zeneszerzés-
és karmester-mesterkurzusai mellett hangversenyt és hangversennyel egybeko-
tott, tgynevezett lecture-recitalt is tartott.® Ez utdbbi persze tobb felkésziilést és
faradsagot jelentett az angol nyelv{i el6adastél idegenkedd Dohnanyi szdmara,
amit felesége, Zachar Ilona igy kommentalt: ,neki el6késziilni ilyen beszédre tiz-
szer nagyobb munka és faradsag, mint egy koncertet leadni, és a honorarium ne-
vetségesen kevés”.”

4 Ez utdébbit Csuka Béla, a Filharmdniai Tarsasdg gordonkamiivésze és titkara allitotta ssze. Az erede-
ti dokumentumokat a Florida State University (a tovabbiakban: FSU) Kilényi-Dohndnyi-gy(ijteménye
8rzi: ,,Miscellaneous Documents 1897-1950”, 16.

5 Kusz Veronika: ,’... a zenepedagdgusok elszornyiilkodésére’. Dohnanyi Ernd és a laprélolvasas”, Par-
lando LIV/2. (2012). http://www.parlando.hu/2012/2012-2/2012-2-07.htm (utolsé megtekintés:
2018. julius 5.).

6 Uott

7 Alevelet Id.: ZTI MZA, Dohnényi: Ilona von Dohnényi levele Andrew Schulhofnak, 1954. oktéber 1.,
MZA-DE-Ta-Script 82.245.
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Ezekbdl az elGadasokbdl kett§ maradt fenn, melyeket Dohnanyi felesége az
A Song of Life cimdi, férjérdl irt visszaemlékezése fliggelékében is kozolt.? A két sz6-
veg: a ,,Sight Readig” (,Laprololvasds”)® és a ,,Romanticism in Beethoven’s Piano-
forte Sonatas” (,,A romantika Beethoven zongoraszonatdiban”) 10 cim{ el8adés koziil
az utobbi hangfelvétel forméjaban is fennmaradt.!! Ugyanakkor e két beszéd elkészi-
téséhez Dohndnyi feltételezhetSen csupan a Beethoven zongoraszonatairél tartott
el6adasdhoz hasznalhatott szakirodalmat. Az amerikai hagyaték dokumentumai ko-
z6tt rdaddsul fellelhetd egy hasonlé tipust — 4&m komolyabb — el6adas vazlata, mely
Beethoven-szonatdk részletes formai és hangnemi elemzését tartalmazza, s melyhez
a komponista feltehet8en olvashatott szakirodalmat (1. fakszimile a 344. oldalon).!?
A konyvtardban fennmaradt elméleti munkdkra azonban Dohndnyinak nem elsé-
sorban felolvasasai miatt, hanem az egyetemen tartott 6sszhangzattan- és zene-
szerzésorakra valo felkésziiléshez volt sziiksége. Noha e két targgyal kapcsolatban
voltak fenntartdsai, minden igyekezete ellenére sem volt megelégedve névendékei
felkésziiltségével és elGképzettségével. A Biicsii és iizenetben ezzel kapcsolatban a
kovetkez8ket olvashatjuk:

Tizenkét éven at adtam el§ zeneszerzés-tant a Florida State Universityn. Ez a targy farasz-
tott ki legjobban. Nemcsak azért, mert sziintelen magyarazni, tanitani, el8adni kellett, de
mert semmiféle elégtételt nem nyujtott. Tanitvanyaim elképesztSen elSkésziiletlenek vol-
tak, bar hirneves egyetemeken végeztek kurzusokat, annyira nem voltak jartasak a kontra-
punkt s komponalds tudomanyaban, hogy egy fugat sem voltak képesek megirni a legna-
gyobb igyekezettel sem. Nem kivantam befolyasolni Gket, alkossanak sajat egyéniségiik s
vagyaik szerint, de tanuljak meg el8bb az alkotas elemi szabdlyait. S ezt nékem kellett belé-
jiik verni. Ugy éreztem magam, mintha valami egyetemi tandr lesiillyed arra a fokra, hogy
elemi iskolaban tanitson teljesen tudatlan ujoncokat. [...] Hidba vesztegettem rajuk
idémet, energidmat, képességeimet, melyekkel jéval magasabb célt szolgalhattam volna.
Ezek szdmdra ugyanis falrahanyt borso volt minden tandcsom, igyekezetem, torekvésem.!3

Az idézet azzal egyiitt is hitelesnek tlinik, hogy a legtjabb kutatdsok kimutat-
tak: a Dohnanyi neve alatt fennmaradt legterjedelmesebb széveg nem - vagy leg-
aldbbis nem teljes egészében — a zeneszerz§ tollabdl szdrmazik.!* Az amerikai ha-

8 Dohnanyi Erné: ,Romanticism in Beethoven’s Pianoforte Sonatas (Appendix B: Dohnanyi’s Lectures
at Ohio University)”. In: Ilona von Dohndnyi: Ernst von Dohndnyi. A Song of Life. Ed. James A. Grymes.
Bloomington, Indianapolis: Indiana University Press, 2002, 217-219.; Dohnényi Ernd: ,,Sight-read-
ing (Appendix B: Dohnanyi’s Lectures at Ohio University)”, uott, 214-216.

9 Magyarul: Kusz: ,,...a zenepedagogusok elszornyiilkodésére”.

10 Kovécs Ilona: ,,Dohnényi Erné és Beethoven zongoraszonatai. A zeneszerz§ sziiletésének 135. évfor-
duldjéra”, Parlando LIV/5. (2012). http://www.parlando.hu/2012/2012-6/2012-6-17-Kovacs.htm
(utols6 megtekintés: 2018. julius 5.).

11 University of Wisconsin, 1955. november 16., DAT-felvétel. FSU Dohnanyi-hagyaték; masolata: ZTI
MZA Dohnanyi.

12 A dokumentumot ldsd: ZTI MZA Dohnanyi, Egyéb dokumentumok (jelzet nélkiil).

13 Dohndnyi Erné: Biicsi és iizenet. Miinchen: Nemzet&r, 1963, 23-24.

14 A Bcsi és iizenet szovegének kozreaddja, Kusz Veronika tett kisérletet a szerz8i rétegek szétvalaszta-
sara. Kusz Veronika: ,,Dohnanyi Erng az utdkornak. A Bucsu és lizenet”, Magyar Zene LII/1. (2014.
februar), 58-89.
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1. fakszimile. Dohndnyi Beethoven szondtdinak formai elemzésérdl, vélhetden az elGaddshoz készitett jegyzetének

egyik oldala

gyaték hazatérésének koszonhetSen ugyanis elSkeriilt egy ujabb forrdscsoport,
mely megerGsiti a Dohnanyi-kutatas kordbbi feltételezését a széveggel kapcsolat-
ban. Jémagam taldltam ra a Buicsi és tizenet Zachar Ilona kezétdl szarmazé szdveg-
valtozatara a hagyaték egy kifejezetten személyes egységében, mely alatdmasztja,
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hogy az irds Dohnanyi haléla utan keletkezett.!> Dohnédnyiné ugyanis férje halalat
kovetSen megprobalt spiritudlis Gton kapcsolatba 1épni férjével, mely események-
16l részletes jegyz6konyvek maradtak fenn. A széban forgd forrasban, ha nem is
teljes egészében, de részeiben fellelhetSk a Biicsii és iizenet textusai. Noha a szove-
get Zachar jegyezte le, valdszinlinek tarthatjuk, hogy torekedett arra, hogy ezek
koziil tobb passzus valéban Dohnanyi egykori kijelentéseit tiikrozze.

A fenti idézet — barki tolldbdl is szarmazik — alatdmasztja, hogy Dohnanyi
utolsé évei soran tanitvanyai felzarkoztatdsa érdekében forgatott oly sok elméleti
konyvet. A kotetek kivalasztasaban egyébként egykori tanitvanyanak és baratja-
nak, Kilényi Edwardnak is szerepe volt, akit egy 1950-es levelében arra kért, hogy
ajanljon szdmdra Gj kiaddst zeneszerzés-tankonyvet.'® Mint Kilényi 1950. augusz-
tus 6-an kelt levelébdl kideriil, a Norton kiadé két kiadvanyat mar el is kiildte
Dohnényinak:

Bizonydra mar megérkezett [az] a két kdnyv melyet [a] Norton kiadé cégtél kértem Erné
bécsi részére. Az utdbbi évek alatt Walter Piston tankonyvei voltak a legjobbak melyekkel
megismerkedhettem és elsGsorban ezeket akartam Tallahasseeba kiildetni. [...] A masik
mi, amelyet oda szeretnék juttatni, Hindemith Craft of Musical Composition [...].17

A fenti levélben emlitett két, Walter Piston tollabdl szarmazoé 6sszhangzatta-
ni'® és ellenponttal!?® foglalkoz6 konyv valdban megtalalhat6 volt Dohnédnyi kdnyv-
tardban, mint ahogy a széban forgé Hindemith-kényv mindkét kétete is.20 Es még
szamos mas olyan konyv, melyeket vélhetSen a zeneszerzés-oktatashoz hasznal-
hatott (1. tdbldzat a 346. oldalon).

Ahogy az 1. tdablazatbdl is latszik, az elméleti munkdk legtobbje a kontra-
punkt és fuga témakdréhez kapcsolhatd, s emellett csupan két-két 6sszhangzat-
tannal és hangszereléssel foglalkoz6 kotet volt Dohndnyi kényvtaraban. Ez utéb-
bi kényvek jelenléte ugyanakkor — ahogy Kusz Veronika is ramutatott — a zene-
szerz$ egy tipikusan amerikai hangzds, a favoszenekar iranti érdeklédését is
bizonyitja,?! amit rdadasul egy végiil el nem késziilt fivdszenekari mi terve is
alatdmaszt a komponista levelezésében.?? Ennek alapjan tehat tgy t{inik, hogy az
elméleti kdnyvek nem csupdn a tandr, de a zeneszerzé Dohnanyi érdekl6dését is
felkeltették.

15 Laskai Anna: ,Zachdr Ilona irdsai az amerikai Dohndnyi-hagyatékban”. In: Dohndnyi-tanulmdnyok
2017. Szerk. Kusz Veronika-Ranki Andras. Budapest: MTA Bolcsészettudomanyi Kutatékdzpont Ze-
netudomdanyi Intézet, 2017, 153-176., ide: 159-160.

16 Dohnanyi levele Kilényinek, 1950. julius 19. A levél az FSU Kilényi-gyt(ijteményében taldlhaté. Idézi:
Kusz Veronika: Dohndnyi amerikai évei. Budapest: Rézsavolgyi, 2015, 73.

17 Kilényi levele Dohnanyinak. ZTT MZA Dohnanyi, MZA-DE-Ta-Script 80.323.

18 Walter Piston: Harmony. New York: Norton, 1948.

19 U8: Counterpoint. New York: Norton, 1947.

20 Paul Hindemith: The Craft of Musical Composition. New York: Associated Music Publishers, 1945.

21 Kusz Veronika: Dohndnyi amerikai évei, 293.

22 Uott



Dohnanyi feltételezhetéen zeneszerzés-tanitashoz hasznalt kotetei

Osszhangzattan

Ellenpont

Hangszerelés

Stephen A. Emery:
Elements of Harmony
(Boston: Arthur P. Schmidt,

Luigi Cherubini:
A Treatise on Counterpoint & Fugue
Ford. Mary Cowden Clarke

Kent Wheeler Kennan:
The Technique of Orchestration
(Englewood Cliffs: Prentice-Hall,

1890) (London: Novello, Ewer and Co., 1884) 1952)
Walter Piston: Cecil Gray: Philip J. Lang:
Harmony The Forty-Eight Preludes and Fugues Scoring for the Band
(New York: W. W. Norton & Co., of J. S. Bach (New York: Mills Music, 1950)
1948) (London: Oxford University Press, 1948)

Paul Hindemith:
The Craft of Musical Composition, 1-2.
Ford. Arthur Mendel
(New York: Associated Music
Publishers, 1945)

Knud Jeppesen:
Counterpoint. The Polyphonic Vocal
Style of the Sixteenth Century
(Englewood Cliffs: Prentice-Hall, 1939)

C. H. Kitson:
Invertible Counterpoint and Canon
(London: Oxford University Press, 1950)

George Oldroyd:

The Technique and Spirit of Fugue. An
Historical Study

(London: Oxford University Press, 1949)

Walter Piston:
Counterpoint
(New York: W. W. Norton & Co., 1947)

Ebenezer Prout:
Fugue
(London: Augener, d.n.)

Simon Sechter:
Praktische Generalbassschule
[Leipzig: Leuckart]

1. tdbldzat

Hogy Dohndnyi milyen alaposan tanulmanyozta ezeket a munkdkat, azt az
egyik, a hagyatékdban fennmaradt jegyzetfiizete is bizonyitja (2. fakszimile).?3 Eb-
ben ugyanis Gédalge, Oldroyd és Tovey egy-egy kontrapunkttal foglalkozé kotetét
hasonlitja 6ssze, amelyek koziil csupan André Gédalge munkaja (feltehetSen a

23 A jegyzetfiizetet Id.: ZTI MZA Dohnanyi, Egyéb dokumentumok (jelzet nélkiil).
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Traite ,,de la fugue) nem szerepelt a gy(ijteményében. A zeneszerzé ellenpontérak-
hoz készitett részletes, Ssszehasonlito jegyzetei arrdl tantiskodnak, hogy az idGs
komponista nagy odaadassal késziilt az 6rakra. Ugyanebben a fiizetben az egyik ol-
dalra — feltehetSen emlékeztet6iil — még tovabbi hat ellenpontkényv cimét jegyez-
te fel — taldn sajat maga szamara, de az is elképzelhetd, hogy csupén tanitvanyai fi-
gyelmébe kivanta ajanlani Sket.
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2. fakszimile. Részlet Dohndnyi jegyzetfiizetébdl, melyben elméleti munkdkat hasonlit dssze

Jollehet a fent emlitett jegyzetfiizet egyediildllé6 médon dokumentélja Dohna-
nyi olvasas kdzbeni jegyzetelését, ezek a jegyzetek nem sokban kiilonbdznek azok-
tél a bejegyzéseitdl, melyeket egyenesen a kdnyveibe irt. A zeneszerz$ ugyanis né-
hany alkalommal nem allt meg az egy-két szavas kommentarnal, volt, hogy vélemé-
nyét kiilon lapon illesztette be adott olvasmanydba: erre taldlunk példat amerikai
konyvtaranak két kotetében. Ez a fajta megnyilatkozas egyébként — ahogy Va-
zsonyi Bélint is megfigyelte?* — gyakori volt Dohnényindl, amit a hagyatékdban
fennmaradt néhany tovabbi dokumentum is igazol. A zeneszerz8 ugyanis nem
csupan konyveit, de a személyét illetd cikkeket, kritikakat és leveleket is kommen-
talta, s taldn nem meglepd, hogy a marginalidk a legtobb esetben a komponista el-
lenvetéseit tartalmazzak. Ezek koziil Kusz Veronika egy —a Vazsonyi-hagyatékban
taldlhat6 — lemezrecenzidra hivta fel a figyelmet,?> mely gy tlinik, annyira fel-
bészitette a zeneszerz8t, hogy nemcsak megjegyzéseivel latta el a dokumentumot,

24 Vézsonyi Bélint: Dohndnyi Ernd. Budapest: Nap Kiado, 22002, 235.
25 Kusz: Dohndnyi amerikai évei, 260-262.
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de még egy koncertprogramot is hozzicsatolt. Malcolm Rayment kritikdja?®
ugyanis azt allitotta, hogy Dohnanyi mivei nem alljak ki az egyszerzds koncert
probdjat: ennek cafolataként tlizte hozzd a zeneszerzd Kilényi Edward kizardlag
Dohnanyi-miivekb6l 6sszeallitott koncertjének programjat. Ezenkiviil felkialtojel-
lel latta el a kritikus t6bb megjegyzését, majd mintegy végss csapasként Rayment
neve mellé a kovetkez8 kommentart irta: ,Ki ez a szamar?”

Hasonl6 bejegyzésekkel talalkozhatunk az amerikai hagyaték egyik dokumen-
tumcsoportja, az ugynevezett ,politikai mappa” iratai kozott, mely a Dohnanyit
ért politikai vadaskodasok legfontosabb anyagait foglalja egységbe. Ezek koziil
szamos cikkben taldlhatunk olyan részleteket, amelyeket a zeneszerz§ aldhuzas-
sal emelt ki és felkialtdjellel jelolt, de tobb esetben el&fordult az is, hogy meg-
jegyzését a kivagott cikk mellé irta. Volt, hogy a cikk alaptalannak vélt tartalma
Osztondzte arra, hogy jegyzetet irjon az irds mellé,?” és olyan is elSfordult, hogy a
ragalmakon kiviil maga az Gjsagiréd személye késztette arra, hogy tollat ragad-
jon.?® Ezenkiviil, néhany kivételes esetben, Dohndnyi leveleiben is talalkozha-
tunk ezzel az eljarassal. A zeneszerz§ példaul egy Weissmann Janos tollabdl szar-
mazé levélhez is megjegyzést fiizdtt,?° melyben Weissmann a Grove-lexikon sz6-
cikkének megirasdhoz kiildott kérdSivet a zeneszerz&nek.3® Nem tudhaté pon-
tosan, hogy Dohnanyi kordbban ismerte-e a lexikonszerkesztSt, mindenesetre a
levélhez fliz6tt megjegyzésében — nem vilagos, hogy miért, de — igen kemény sza-
vakkal illette.?!

Tudvalev8, hogy Dohnanyi nem szivesen beszélt sajat kompozicidirdl, s sze-
mélyesen sem bocsatkozott vitdba, inkdbb — ahogy Vazsonyi is utal rd — széljegyze-
tek formajaban nyilvanitotta ki véleményét.3? S ahogy a fent emlitett példakbol is
latszik, olykor a legszemélyesebb megnyilatkozasait tartalmazzak e bejegyzések.

Dohndnyi zenei konyvtaranak tSbb példdnydban is talalhatunk kisebb-nagyobb
jelent8ségli, a zeneszerzd kezétSl szarmazd bejegyzést. A bejegyzések tipusairdl a
2. tablazat (lasd a 350-352. oldalon) tajékoztat, mely a zeneszerzd altal legtobbszor
hasznalt marginalidkat foglalja 6ssze. Ahogy a tablazatban is megfigyelhet8, Doh-
nanyi tulnyomorészt olyan egyszer(i jeleket hasznalt, mint az aldhtzas, a felkialto-
és a kérdgjel. Ezek kozil talan az alahtizast hasznalta a leggyakrabban az dltala fon-

26 A dokumentumot lasd: ZTT MZA Dohnanyi (Vazsonyi-hagyaték).

27 [Szerz6 nélk.]: ,Miért nem hdborus blings a kiilligyminisztériumban Dohnanyi Ernd, aki a beliigymi-
nisztérium listajan szerepel”, Szabadsdg, 1947. marcius 5. A cikkben t6bb helyen szerepel Dohnanyi
aldhuzasa, az iras végén pedig a kovetkez8 megjegyzése szerepel: ,Hazugsagok tomkelege!”

28 Kéri Pal: ,,A 15 esztend8s Laszlé Ervin: Horowitz utéda”, Az Ember, 1947. 4prilis 17. A cikk végén Kéri
Pél neve mellett Dohnanyi alabbi megjegyzése olvashaté: ,egyike Tisza Istvan gyilkosainak”.

29 Weissmann Janos levele Dohndnyinak, 1950. mdjus 7., ZTI MZA Dohnényi: MZA-DE-Ta Script
80.299.

30 A Brockhaus-Riemann-lexikon szerint Weissmann a Grove-lexikon magyar vonatkozast cimszavai-
nak szerkesztGje és szerzdje volt. Lasd: [Név nélk.]: ,Weissmann Janos”. In: Brockhaus Riemann zenei
lexikon, I1I. Szerk. Boronkay Antal. Budapest: Zenemiikiadd, 1984, 656.

31 Alevél adatait lasd a 29. jegyzetben. Dohnanyi Weissmann Janos neve mellett talalhaté megjegyzése:
,Tudatlan frater vagy szemtelen zsid6”.

32 Vazsonyi: i. m., 235.



LASKAI ANNA: Bejegyzések Dohndnyi zenei tdrgyi konyveiben | 351

tosnak vélt gondolatok kiemelésére, s természetesen a tabldzatban példaként emli-
tett konyv (Cherubini: A Treatise on Counterpoint & Fugue) mellett szamos mas kotet-
ben taldlkozhatunk ezzel a fajta jeléléssel. Az aldhtizas mellett ugyanakkor az egy-e-
gy rész megjeldlésére szolgald, margora rajzolt fiiggéleges vonal is gyakran el6for-
dul. Ennek a kiemelésnek — mint ahogy a tablazatban is lathaté — alapvetGen két
tipusa figyelhetd meg: a hullam- vagy fiiggéleges vonallal val6 jel6lés, melyekhez
gyakran felkidltdjel is tarsul. Ezeknél joval ritkdbban hasznalta Dohnanyi a ,,pipa-
szimbdélumot”, melynek szemléltetésére a tdblazatba példaként beszart kotetet
(Emery Stephen: Elements of Harmony) Dohndnyi nagy valdszintiséggel 6sszhangzat-
tandraira vald felkésziilés soran forgathatta. Feltételezhetd, hogy az illusztracion
lathato részlet pontosan ezzel fligg 6ssze: vagy azért jelolte igy a zeneszerz8, mert
szerette volna az éran felhasznalni, vagy mert mar megtanitotta az adott részletet.

A kisebb jelolések mellett Dohndnyi zenei targyt kotetei szamos hosszabb-r6-
videbb terjedelm(i széveges bejegyzést is tartalmaznak. Mint ahogy a 2. tdbldzat
példaibdl is latszik, gyakran hasznalt ,x” jelet, ha kiilon megjegyzést kivant flizni
egy adott szakaszhoz. Cecil Gray Bach Wohltemperiertes Klavierjardl sz6lé konyvé-
ben, az 1. példaban a beillesztett ,,x” jelhez (1a) a lap aljan fliz6tt megjegyzést (1b:
»fugaszerkesztésii fantazia=preludium”). A 2. példaban a zeneszerzg Oldroyd fu-
gardl szol6 konyvének kottapéldaja ala irta be megjegyzését: ,lehetséges-e mas he-
lyes valasz?” (,,Is there other good answer possible?”). Elgondolkodtatd ugyanak-
kor, hogy Dohnanyi e kérdéseket vajon csupan 6nmaganak, vagy esetleg hallgatéi-
nak kivanta feltenni a tanitdskor. Az utolso, 3. példaban szerepld részletrdl — mely
egyuttal a fligg6leges jelolés melletti marginalidkra ad példat — a kritikus hangvé-
teld széljegyzet alapjan (,Rubbish!”) — feltételezhetjiik, hogy azt a zeneszerzé biz-
tosan nem hasznalta a tanitdshoz.

A fentiekben targyalt révidebb szoveges jegyzetek mellett terjedelmesebb be-
jegyzésekre ad példat az a hagyatékban talalhat6 két kotet, melybe Dohnényi kii-
16n lapon illesztette be sajat kommentarjait. Ezeket a bejegyzéseket — mint ahogy
révidebb hozzaszoélasait is — angol nyelven fogalmazta meg, feltehetSen azért, mert
a kdnyv maga is ezen a nyelven irédott. Azonban az sem kizart, hogy az 6rara vald
felkésziilés miatt irta Sket angolul, igy késébb a tanitds soran is hasznalhatta Sket.

Az egyik kényv George Oldroyd The Technique and Spirit of Fugue cim{i munké-
ja,3% mely — mint mar kordbban utaltam rd - egyike volt azoknak a koteteknek,
melyekrSl Dohndnyi 6sszehasonlitd jegyzetet készitett vazlatfiizetében. A konyv
bejegyzéseit tekintve a legtobbszor csupan egyszer( jelolésekkel taldlkozhatunk:
margén talalhaté fiigg6leges vonallal, illetve felkialto- és kérddjellel. Megfigyel-
hetd ugyanakkor, hogy Dohnanyi széljegyzetei csak a konyv elsé felében jelennek
meg — egy ponton tul szemlatomdst elvesztette érdeklédését a kotet irant. A ki-
sebb jelolések és rovid szoveges kommentarok mellett a konyvben talalhaté tovabba
egy Dohnanyi kezét8l szarmazo, ceruzaval beirt kottapélda az 6todik, The Answer
(,A valasz”) cimd fejezetben.

33 George Oldroyd: The Technique and Spirit of Fugue. A Historical Study. London: Oxford University Press,
1949.
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B. The following subject of the ‘head and tail’ kind reveals the fact
that the dividing line between head and tail is not necessarily a help in
constructing the answer, because the point of adjustment does not coincide

with the dividing line.

e - : 2 . P o v s e o TN

X4 e m D e e = e e i e S S ke
o+ e f = H

The head and tail are marked ap v and by 1 respectively.

But close examination will show that this division into parts is no help as
regards plotting the answer. In other wotds, we cannot apply the method
which worked in the case of Bach’s fugue in E flat (Ex. 46) and make the

change at the joint of the head and tail as indicated at x——y in the
following first sketch for the answer:
An;wor Bominantminor - 1 !"Tonic minor .
o F £ s e C Pl T e >
B e s P e -
z Y| et ——

The reason is that no harmonic progression can .i)[idge the gap between
x——y satisfactorily. And it can be taken as a sure decision that any
adjustment which causes forced harmonic progression, is wrongly made.
It is therefore obvious that the adjustment in|the answer does not
coincide with the beginning of the tail of the subject.
~What then can help us to make sure of the proper adjustmenc? My
reply is ‘CADENCE-FEELING'; and cadence-ﬁ:g_ling is lapremely important.

3. fakszimile. George Oldroyd: The Technique and Spirit of Fugue, 55.

Oldroyd ugyanis azt allitotta, hogy az altala megadott példa esetében nincs
megfelel6 harmoéniai folyamat, amellyel athidalhatna az altala x és y-nal jeldlt té-
mak kozotti rést. Dohndnyi a szerz8 megallapitasat aldhuzta és kérdgjellel jelolte
a margdn, majd a megoldhatatlannak vélt problémahoz egy ceruzaval felvazolt
kottapéldaban cafolta meg az iré dllitasat (3. fakszimile).

Szintén e fejezet végén talalhatjuk Dohnanyi egy hosszabb lapalji bejegyzését,
amelyet egy kiilon beragasztott lapon folytatott (4. fakszimile a 354. oldalon).

A fejezet végére irt ceruzas bejegyzésben a zeneszerzs elismerGen nyilatkozik
a kotetnek a fugak valaszat targyald szakaszardl, ugyanakkor kifogasolja Oldroyd
apro, téma szerint széttagolt kdnyvrészeit: Dohnanyi szerint jobb lett volna, ha a
szerzG egyvégtében elemezte volna a figakat. A beszurt lapon a komponista tovab-
bi kiegészitéseit olvashatjuk, amelyek a kényvvel kapcsolatos hozzaszélasain tal
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“This chapter might be brought to a close by an example (from he 48) 5 :
S inant chord ic key, 2
of a subject which ends on a factor of the dominant chord of the Tonic key. 2 AR ,./'m ol “on ,reat

but not in the dominant key.

P o sind 4 ee 0/1\'%,
/7,%/ 4“.6'(0/0 34:;':_/ te

e~ i e
G LEN

- v 2ne alse Aw{), b ::

teal /Z ee &

Te will be seen that Bach’s Answer is a Real one and ends on the domin- 4 /& bt 24
ant chord in its own key; whereas, had the dominant chord terminated AL want Bod
¢he subject and marked the establishment of the dominant key, the An- Wotoe gt < b
swer would have been Tonal, and would have ended in the Tonic key. ~— //:// sy peal " &
One should notice how appropriately Bach uses a codetta to bridge over Ll ™ o cane ,A/ 4
the gap from this point to the entry of che subject in he Tonic key again. . . e e VO o

“To the skilful building of this codetta, reference has already been made. Vol ” s

H Py "N AT
e il Db ere ] P " /

Although a texc-book of chis kind is not the place to indulge irfexhaus- ; _ Jo eep Lo “ayo b
ive investigation, yet I venture to hope that sufficient has been done by G WA Lo facld 5
means of this historical approach to cast a clearer light upon Bach’s £ A me AR €
exiinples 4 show them'in theic thue perspective: & A Hts oo . &

] / ¢ / a~
Ao excellerd cho ),,,/\‘\ 5 6479&4\, Snnthar cLire 947 ﬁMM Lo “L,aé/f/z"‘— ’4 -
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4. fakszimile. George Oldroyd: The Technique and Spirit of Fugue, 98.

egyediildlld6 médon dokumentéljdk azt, hogy Dohndnyi mennyire ismerte Bach
életmiivét és ezen beldl is fugait (3. tdbldzat a 356-357. oldalon).

A madsik, korabbiakban mar emlitett kotet, amelyet Dohndnyi csaknem végig-
jegyzetelt, Cecil Gray angol zeneszerzd és zenekritikus munkdja, mely Bach Wohl-
temperiertes Klavierjat targyalja (The Forty-Eight Preludes and Fugues of J. S. Bach).3*
A konyv mintegy kétharmada tartalmazza a zeneszerzd marginalidit, s csaktgy, mint
az el6z8 példank esetében, ezek is a kotet elsd felében taldlhatok. Dohnényi jelolé-
seit, beszurt szévegeit tekintve — mint ahogy az el6z6kben lathattuk — igen sokféle
megoldassal, példaul tobb felkialté- és kérddjeles, illetve margdszéli jeloléssel ta-
lalkozhatunk. Ezeken kiviil szdmos szdveges bejegyzés is talalhaté a kényvben, me-
lyek tobbsége alapvetSen a zeneszerzd altal kifogdsolt vagy éppen helyesnek vélt
szakaszaira vonatkozik. Ugyanakkor az is megfigyelhetS, hogy Dohnanyi a kényv
altala helytelennek vélt részeivel kapcsolatos kommentdrjait nem mindig eresztet-
te bé lére. A legtobb esetben csupén olyan rovid megjegyzésekkel illetett bizonyos
szbvegrészeket, mint példaul: ,,buta megallapitas” (,This is a stupid statement”),
»micsoda szamarsag” (,What a nonsense!”), vagy ,badarsag” (,Rubbish!”). Ezen

34 Cecil Gray: The Forty-Eight Preludes and Fugues of J. S. Bach. London: Oxford University Press, 1948.
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nificent things, and certainly grows in beauty and in

grip as the ear learns to unravel the constant narrow

dovetailing between the theme and three counter-sub-

jects. (Other analysts and commentators speak of two
| counter-subjects only. One can only suppose that the
third has in some mysterious fashion escaped their

notice: for there it is, as large as 1ifé.) In order to show
the relafions between them it will be necessary to set
them all forth in open score ; on two piano staves their
outlines are apt to appear confused (Ex. 49). It will
_further be found that these do not always fit exactly
into one another, and a particular figure is frequently
used to connect the theme and counter-subject No. 1
with the two others; it is—
Exso

Ei====S

also appearing as—
Ex.51

or sometimes—
Ex.s2

Es ===

Complex relationships with the three counter-sub-
jects provide the interest and plot of this fugue, as in the
C sharp minor, and unlike the C major and the E flat
minor, where strettos and inversions of the theme itself
alone constitute the chief development. There is, in-
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‘pensive mood
becomes increasingly evident as it proceeds. In the
first twelve numbers a tempo allegro prevails ; exclud-
ing two which can only be called moderato, neither one
nor the other, one may say that seven are in rapid time
dthree in slow. In th d twelve the proporti

are exactly reversed, and this slowing down of the

tempo becomes particularly noticeable in the last
=

deed, no attempt at a stretto in this fugue ; the subject

i
5. fakszimile. Cecil Gray: The Forty-Eight Preludes and Fugues of J. S. Bach, 48.

tal persze voltak olyan szakaszok is, amelyekkel latszélag egyetértett, marginalia-
ja mégis meglehetdsen ironikus hangvételt hordoz: ,helyes!” (,Right!”), ,micso-
da 4j és eredeti megallapitas!” (,What a new and original statement!”).

Dohnanyi két esetben azonban nem éllt meg az egy-két szavas megjegyzések-
nél, s Oldroyd kotetéhez hasonléan, itt is kiilon lapon szarta be hosszt kommen-
tarjait az adott szovegrésszel kapcsolatban (5. fakszimile).

Az els6, terjedelmesebb megjegyzését a kotet 48. és 49. oldala kozé illesztette
be (4. tablazat a 358-361. oldalon, ide: 1a), ahol a Wohltemperiertes Klavier elsd kote-
tének f-moll fugajat elemzi a szerz8. Dohndnyi vizsgaldéddsa soran arra is kitér,
hogy a legtdbb elemzd e figa targyaldsakor altalaban két ellentémarol beszél, Gray
szerint azonban egy harmadik ellentéma is megtalalhaté a fugaban. Ugyan allita-
st a szerz$ tovabbi magyarazataival és kottapéldakkal is aldtdmasztja, a beillesz-
tett Dohnanyi-sz6vegbdl kideriil, olvasdja nem értett egyet megallapitdsaval. Doh-
nanyi szerint ugyanis a Gray altal harmadik ellentémaként feltiintetett téma nem
elég karakterisztikus ahhoz, hogy ellentéma legyen. Kiemelte tovdbba, hogy ha
Bach hdrom ellentémat hasznalt volna, akkor minden bizonnyal nagyobb kont-
raszt lenne azok kozott. Valéjdban Dohndanyi ezzel az éllitdsaval vonta kétségbe a
szerz§ dltal felfedezett harmadik ellentéma jelenlétét, aki egyébként maga is a té-
mabdl eredeztette az ellentémat. Ugyanakkor Dohnanyi a betoldott lap masik ol-
daldn (4. tabldzat: 1b) az elsé ellentémara vonatkozé megjegyzését — miszerint an-
nak kezdetét a harmadik negyedre kell tenniink — egyenesen Bach megoldasanak
lekottazdsaval kivanta igazolni.



Magyar Zene

LVI. évfolyam, 3. szdm, 2018. augusztus

358

*SOAIoY IASOpUIN ‘UBqQIRZSE[RA |oRg
N2S9SUO[IOZIYIOAQY OUSSOUIU “YOSBPUOWIUI][D
Youasoulu “40319[zs21 oide oyueeIZnAU
JOUISOUIU DAPA 0qUIS[OASH Jojuoduozs
©)Z4 '[e3]0ZS SURUIWOPQNZS B BIBSBZOA|NSU[[D
suguIWOp Y ‘Iselifeuo) e eluzodee
1193 Sow Yeuoro1zodxa ze A30Y ‘AUQUWIOIOAQY
181391259 110z5K30 A3 uednso zg “Sjozsnpow
& 59 31[[00and USZSPTO IUUSWBZSSIA SOTISYNZS
wou “nzzereA3ewdow yesereljo 5o
"19Z939] ZSe[BA ZSS0I“ 59  of* urdnso eIewezs
¢ Sl[euo) A3eA ° s1jpaI“ A301 9)oMOpId
wiou joyory ‘IZSe[RA SI[eal & YelueAly
[9gYO TeN1RIZSd YoAour ‘ST Y Bwg) uek|jo
JeUUBA ‘UBSI[BAI eSO ‘Fow QJel|0ZSE[RA SI
wiou A30ysewl BWQ) JOS AUWI[OIOAQY 1BY119IZSd
wouey ‘9S9pIoY SBIZSB[BA pPGD2s WU Z.
S|unzewey|e Jzse[eA sipa.d A3ea ‘siyppuoy KSoH

*102.4402 [0 24D
Ady [ “Sdomsup S, yong ul saouanbasuoour
ou ‘SUOLIIPD.AIUOD OU * dD1INULUL
SUOIIDXDA ** OU 24D 2421 MalA Jo Juiod
Is1117 Suryp | “JuvuIUOPNS 2y S1 JUDUNUO
Y1 Jo 1ySr1oma21unod ayJ £i1ppuo
Y1 ys1qvisa ppnoys uonisodxs ayj jyl
puvwap 2132y3sav 2]dudis v s1 3] *SIPON
Y1 pup J1224nd 01 ¥o0q 08 01 L4DSSIIIU
Jou S1 sKpm S1y uIDydxa 0 — 42MSUD
BUoAn“ 0 | JyS14 D §UO SDM 2.491)
Lty 40f ¢ [pUOI“ L0 . [Da4“ JNOGD 240D JOU
PIP Yoy “SPUnoOLS 21JaYisan U0 42MSUD
D24 Y] JUDM YO1YM $102[qns oSy 2.4p
242U ] °, [0 UDY] dSINAIYIO POLIMSUD
2q 10uuUDd $192[qns Kuvpy “Juswa11nbaa
1POUYISID UD INq ‘2210YD 2.1] D 10U
S1 42MSUD | DL A0 | JDUOI™ D 24DY O

e g7 P x@

e e 4 aﬂ\\.ig o ..\-\.vx\/\éb ol

- ac e 2 %% \EV‘\“.V\QG‘W\-\V ve&\
Ty oé.v\va\A S.\..\ %é..V\x\
# e s g ,%q,\. \x\«..(x\
pm 27 VT T )
l.éﬁ ,.sz\%\ e o \mrﬂ\a\
XL\ v /. ‘g V.x\vé

teerm

o T ey P
3 pitfy VY e p 2
.om \0(\ \\\\Jm\-\\-d 4 _ cvpn e ”
oy 4 NA‘.\..\( Z, o W)\eﬁ

ueqeleyunw nwy ansdn,g fo nandg puv anbruyda g oy J pAoapiQ 981095 3s9zA33[aq 1Aueuyoq

3. tdbldzat



359

-ouuolal3aw zse[eA

© 10[91W ‘Bq[[OW-P [B[NPOW 119Zd ‘BAUNSD

1ZSB[RA SI[BUO) B

- “ 1 Il

e asta—o o)

EESEESSS =
Jnepred

"UBA BYO TBY1IQ)ZSS YOU[QIQATY
S9AQY UOATeu © ZSe[eA S939SIOUQ] YISBW SOUIU

JoYIWe )ZSe[eA SI[BAI [RUZSRY JOYYR [oeyg

*S4addp 1omsup 2y) 240[0q
dounu p 01 uouVINPOW Y1 240f2.42y1
‘K18n s1 [ ] uomsup jpuoy ayJ :xiq
404] "SpUNO4S d112Y3sav 2avy suo1daoxa
Maf 424 21 ‘2]q1ss0d SDM L2MSUD
AJUYJO OU UIYM SAIMSUD | [D2L* PISI YIDGT

w9 e c
S;S\V-Qq.q ooy WA vaveny

%2

ordkfy amery v/ (\h\
(x\;\S\- ‘\ SQVD. JN:S >
o 7

i ok
o> g 2
7 Sl 1

revy .\&&%2\\03 \JQ\WAMYN q\&é
ew.\ \3 7 s%

m:.,z/wn z
fL

iy

& ™

THEESE

LASKAI ANNA: Bejegyzések Dohndnyi zenei tdrgyi konyveiben




Magyar Zene

LVI. évfolyam, 3. szdm, 2018. augusztus

360

74

‘JeIul ZSe[eA
© BIUZO)[BASOW [[9Y WU YBUBWIDIUS[[S ZB "L2ASUD U] YJIM UOYDI2]]D KU 42ffns 10U paau
U0Qq10sa A[ow 191opzoy & NNZZAK[AY 219SPIN 100[gns* [421uno ] ay1 252 YI1YM U1 ‘f ADG fO
‘€ W “f B BY ‘qqol uaglaf[I 1w 02q "¢ 21 uo Suni18aq ayj 12s 03 421329 S1 1
$9301Au9) v "Bfejnui 9 Ze WU NI 102[qns.121unod AnnSa.l 23 Suipinday “14v Sny
V [eSSBWASD BU[OA ONQ| UDQIZSDAJUOY 10U SDM YAOMYDID * 42110 1YODd 1IN ISDITUOD
0ZE JUPSBW ‘BIRWIPIUS[S € IJOPUOT WIS U1 U22q 24DY pnom Kay1 asInLdYI0 $102[gns
eew yoeg [NADRSsI9Y Tzw[Rl JpwIuUa([e | “[421uno]) ¢ fo yunys jou pip Jjaswny [yon]g
yoeg ueqe[ele rwe ‘je3gessowe|ep Kssapqno “aavy KJp4ouasd spoalqns: [421unoo
® [BZZR. YIZOY[OPUd WU A[ow SYavg yaym  SojapN,, Iyl ssassod
IPOSBUIL B JBYY "NSIUIYS) YRUBWIRIUS[[S Jou S20p 7., 241 U247 122[qns [1ounofo : :
A3oy ‘zoyye n3a[jof we[0zsoyol SD pap4v3a4 2q 01 22104 3uljjif v Jo 1210D.4DY O 3 > (o “nas no€ ¥
uesoJes[n3 ‘[o} JIunj [BWWO[BY. 193 ay1 fo yomu 001 $1 2011 K]0 IN3Nf 2]0YM : ! 2 St e % U
uednso ueqedny zsp3 ze Aow , BWPIU[[9* ayy ut savaddp yorym , 102lgns *[121uno]d,
Z® 73 9] “TRWIRIUS[[d "¢ A3 119Zapay[9) K30y suy1 ng "122lqnsia1unod , £ v fo £12400s1p
9YZsnq UOASeU JSBWOIR|WZS ABID) "IN sy Jo pno.d £124 2q 01 SW22s [v4]0) "4

ud3(939)0Y NWI yong °S *f Jo sandn,q puv sapnjaag 1y31-A110,f 2y [ :Keas) [193)) 19s9ZA33[dq 1Auruyo(q

4. tabldzat



LASKAI ANNA: Bejegyzések Dohndnyi zenei tdrgyi konyveiben | 361

5oV |
g |
A= o —
= u y
Q Ml .
& Eg * N . (| w7
7 vl N |
T H\ - - (W

i3 i

g 22 q_,ﬁ iy
g TINe— ::_ e
= —
3 NI 1 ‘L]q A0
m ‘ N L Yourtdl e
ko X o fa
L [ I
: I \
£ & N 1T TN 1TH
é X t" w T 4 :?ls

17 ~uNl N DEe o~
= (—A N @ @ €

73.@ -t _':_=
= Bty ELY ES
g N N N 21
o) ES
is

l I

"

i

NI -

L 1/ ™~
Ty

| l g
i I
A ‘
S U]




Magyar Zene

LVI. évfolyam, 3. szdm, 2018. augusztus

362

£d ile ynfjozdasy

:103P[e QUUS| A3 WO YIPOSBUI Y/ *1ZSB[BA SI[Bal
© 11010ZS Ueqqol UBO[BAUBAIAU ABID) TN (9]
Seul J03gsIepeq UAK|T “YoJaquid JNue) O[uosey
ZoyAeID) "IN B JOYIWE ‘[0IOPUIAQU B JUNJRUIRA
WAL {RTUUI] [[9Y UsquISUSURY SUBUIWIOP
Jeuzse[ea & £301] ‘[eAl1a]] A[eqezs © ze ueA [OH

fing jourSvuy

JUdYI 2q pInom 4nq
PUODIS Y[ “AIMSUD D24 D PaLidfa.d savy
pmom *[£v4]D) “4pqf £]s101490) ;2SUSUOU
D yons a31m *[KD4]0) "4 2y1] udw
L PAUIDI], UIYM JUIPNIS D WO 102dX2 2UO
Upd IDYM JIuDUnUOp 1 Jo K2y ayj u1 aq
SDY 12MSUD Y] IDY] I]NA Y] ST 24IYM "GN

\l%
*
S

\;
¥
N
§

w.N\Q\ \ § e £ % 74

v AGIFHOLVA LVIA V

|
L

4. tablazat (folytatds)



363

LASKAI ANNA: Bejegyzések Dohndnyi zenei tdrgyi konyveiben

"UBA UdQ-ZSY [nuepieIeypeSe)
(won -9) 9sado[aq wieozs YIpak3ou
V "BIRYIUO) © [B[NPOWRZSSIA SIUBASN WD B
PUZ0IP UaqUIUTURY SURUILIOP (JSUBUTWIOPQNZS
zsq e Jurw ap “Jefey1uo) zsy ze Jurwl wau
[2USSIN “§ WAIN NIPOSLUI B JBW UR[L)) JoUWd)N
‘€ © “BUJOA 912219 (915010Y) ueqqol AelD) "IN BY

"qd u1 Kpap1oap 1 (4vq *9) 22104 *t Yy}
Jo Lugua 2y [ ~o1i0] ay1 01 yoPq UOUDINPOW
SD DG *§ Y1 pup JUDUNUOP Y] JO
&2y ay1 u1 ( — g7 Jo yuvunuopgns sv inq qy
Jo o103 sv Jou 7 4vq JO 1D2q "t Y1 Kpaip
sdoyaad — ) 4nq € ayi 1]af 2avy plinom
oy 4a112q , 1]2f., 24Dy pmom [&na]o) “4pp f1

qc




364 | LVI. évfolyam, 3. szam, 2018. augusztus PUEE SR EEVAEN

A zeneszerzs a kovetkezd hosszabb kommentarjat (4. tdbldzat: 2a-b) az Asz-
dar faga elemzéséhez mellékelte. A beszart szdveg arrél tanuskodik, hogy Doh-
nanyi az elemzés sordn egy olyan alapvet§ tévedést talalt, amely miatt Gjfent ko-
molyan biralta a szerz6t. Gray ugyanis a fga vizsgalatakor azt kifogasolta, hogy a
valasz ugyanabban a hangnemben van, mint a téma, ahelyett, hogy a dominans-
ban lenne. A kiilon lapon beszurt szovegben Dohndnyi a kovetkez8 kérdéssel
kezdte kommentarjait: ,Hol van az a szabdly, hogy a valasznak domindns hang-
nemben kell lennie?” Majd ekképpen folytatta: ,Mit varhatunk a novendéktdl,
amikor a Mr. Grayhez hasonlé tanult emberek ilyen badarsagot irnak le?” Ugy t(i-
nik, Dohnanyit annyira felb8szitette a szerz§ allitasa, hogy tovabbi megjegyzéseit
mar kifejezetten kotekedd hangnemben fogalmazta meg. Ugyanakkor az, hogy
jegyzetében éppen a tanuldkkal kapcsolatos elvardsokat hozza széba, azt tdmaszt-
ja ala, hogy ezt a kotetet is az érakra valé felkésziilés alkalmaval forgathatta.

Jéllehet a tanitdsnak Dohnanyi egész palydjan nagy szerepe volt, az amerikai
évek alatt ez jelentette munkassaganak legfébb teriiletét. Eppen ezért érdekesek a
fentiekben targyalt, bejegyzéseket tartalmazo kotetek, melyek azt dokumentaljak,
hogy milyen nagy érdeklédéssel fordult az elméleti munkak felé, és milyen lelkiis-
meretesen késziilt az érdira. A konyvek mellett ugyanakkor a zeneszerz§ kottata-
ranak példanyai is tartalmaznak bejegyzéseket, melyeket szintén érdemes volna
megvizsgalni. Ugyan a komponista az amerikai idészakban viszonylag kevés alka-
lommal vezényelt, mégis szamottevs — Osszesen 57 — példany tartalmazza margi-
ndlidit. Mivel azonban ezek dontd tobbségben olyan miivek, melyeket Dohnényi
nem az Egyesiilt Allamokban vezényelt, valészintinek tarthatjuk, hogy Magyaror-
szagrol kiildtek ki szdmdra partitardkat. Az is elképzelhetd ugyanakkor, hogy be-
jegyzései mégis az amerikai id8szakban keletkeztek, mivel karmesternovendékeket
is tanitott, tehat feltételezhet8en ezek a marginaliak is a tanitassal hozhaték 6sz-
szefliggésbe. Rdadasul a szoban forgd partiturak vizsgalata a zeneszerzd dirigensi
attit@idjérdl alkotott eddigi képiinket is arnyalhatja. Mindazonaltal az amerikai ha-
gyaték, s ezen beliil is Dohndnyi zenei konyvtara és kottatardnak paratlan tételei
nem csupan azt dokumentaljak, hogy a zeneszerzd milyen kényveket forgathatott
utolsé éveiben, de — mint ahogy az el6z6 néhany példa ravilagit — egyediilallé mo-
don enged betekintést zenei gondolkodasaba is.
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ABSTRACT

ANNA LASKAI
ENTRIES IN ERNST VON DOHNANYI’'S MUSIC BOOKS

The American Estate of Ernst von Dohnanyi has arrived in Hungary, and it con-
tains a number of remarkable sources, for example the items of the composer’s
scores and library. These documents are now in the care of the Institute for
Musicology’s Archives for 20®-21%t Century Hungarian Music, under the Research
Centre for Humanities of the Hungarian Academy of Sciences, Budapest. There-
fore the author of this paper was the first who could examine the books and
scores that Dohndnyi possessed in the final decade of his life. The article exam-
ines the items of the composer’s American library, especially the documents of
Dohnanyi’s professional inquiry: the marginal notes in his music books and theo-
retical works, which he definitely used to prepare for teaching at Florida State
University in his American years.
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Granted by the Hungarian Republic. Currently, Anna Laskai is a student in the Doctoral School of
Musicology at the Liszt Academy of Music, the theme of her planned dissertation is also directed
towards Dohndnyi’s work.



