ANGYALOSI GERGELY
A MODERNSEG KET VALTOZATA: AZ IMPRESSZIONIZMUS ES A SZECESSZIO

...1gaz ugyan, hogy A tragédia sziiletése a 1ét és
vildg »esztétikai igazolhatdsiganak« platform-
jan all, ez azonban nem jelenti a vilag teljes és
maradéktalan dtesztétizaldsat. [...] Am haavi-
lag mar eleve és mindenestiil dtesztétizalt lenne,
ugyan miért is kellene megkiizdeniiik a tragédi-
Iy T PR
4ért az elfajulas erdivel, nemcsak a morélis hit
" Y . ,
és észelviiség vilaghatalmaival, hanem a barbar-
sag erdivel is?'

Az impresszionizmus és a szecesszio a 19. szdzad utolsé harmadanak és a
20. szazad els6 két évtizedének meghatirozé miivészi jelensége volt. Nagy-
jabdl tehit ugyanarra az id8szakra estek (bar a szecesszib kezdeteit mint-
egy két évtizeddel kordbbra, a preraffaelita mozgalom indulésinak idejére
szokds datalni); ugyanakkor valtozd er8sséggel jartak at a kiilonféle mivé-
szeti agakat, mifajokat, sGt (f8leg a szecesszid esetében) a mindennapi élet
formakultirdjit. Az impresszionizmus kezdetben csak festészeti irdnyt je-
lentett, mig a szecessziot altaldban ,mozgalomként” volt szokas definialni,
jelezvén ezzel, hogy jelenléte kezdettdl tobbféle tertileten érvényesiilt. Az
impresszionizmus a vildg megragadasinak realista tendencidit tet8zi be és
mondja fel egyszerre, vagyis egy korszak végének és egy 01j korszak kezde-
tének megtestesitje. Ahogy egyik legelterjedtebb elnevezése is mutatja,
a szecesszid (,kivonulas”) szintén a radikalis Ojszeriiség értelmében vett
modernség igényével lépett fel, és ezt az igényt valamennyi, nemzetenként
er8sen eltérd, de jol felismerhet8en Gsszetartozd valtozataban fenntartot-
ta. Formabont6 és 4jité jellege ellenére mindkét iranyzat sajatos viszonyt
apolt a milivészi és esztétikai tradicidkkal, és éppen ez a viszony teszi lehe-
t8vé egymastdl és a tobbi korabeli tendenciatdl valé elkiilonitésiiket. Ez a
kiildnbségtevés nem mindig magatdl értet8dd, hiszen ez a korszak kiiléno-
sen gazdag miivészi és irodalmi iranyzatokban és mozgalmakban, amelyek
gyakran 4tjarjik egymast. Ez a két jelenségcsoport ennek ellenére mar-
kansan felismerhetd, vagyis nélkiilozhetetlen a képzd- vagy iparmUvészet
torténete és az irodalomtdrténet szimara egyarant.

1. Hévizi Ottd: 1d6 és szinkretizmus - Allandd tekintettel Nietzschére. Pozsony, Budapest,
Kalligram, 2013. 41.
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Az impresszionizmus és a magyar irodalom

A Hét folydiratot indit6 Kiss Jozsef 1889 kardcsonyéra iddzitve kiad egy
’ ’ » s ’ 717
»mutatvanyszamot”, figyelemfelhivé célzattal. Ennek a lapszimnak az élén
kozli Jokai Mor Vanderguld sir cimi elbeszélését, amelyben az €18 klasszi-
kus ,az impresszionistak iskoldjinak”, vagyis a modernség egyik valfaja-
ST e o e
nak rovasara élcelddik. A kifejezés mar onmagaban 6nellentmondas, irja
Jokai, mivel az impresszionizmus éppen azt jelenti, hogy az illetd egyal-
talan semmit sem tanul, hiszen mindent magat6l kell kitalalnia. Kérdéses
persze, hogy Jékai val4jaban mit tudott a francia impresszionizmusrél; 4m
mindenképpen jellemzdnek vélhetjiik, hogy szimara ez a gunyoros értel-
4 . . 4 4 4 ’ ’ A4
m{ kifejezés a hagyomanyokkal valé merev szembenillast, egyszertibben
fogalmazva a tudatlansagon alapulé jdonsaghajhiszast jelenti. Mas néven,
magat a modernséget. Ez a gesztus egyttal azt a feltételezést is tiikrozi,
hogy olvaséi osztjak az allaspontjat ebben a kérdésben, vagyis az ,,imp-
resszionista” kifejezést ugy értik, ahogy kistlgje: csufnévként. (Louis Le-
roy 1874-ben irt egy cikket a Le Charivari nevii jsdgban ,az impresszionis-
14 . &4 /7 1» /4 14 4 14 V4 14 4 /7
tak iskolajarol” Monet festményének cimébdl emelve at a szét; az utdkor
innen datélja az elnevezést.) Mire J6kai irdsa megjelenik, mar fel is oszlott

. . » V4 " ’ /4 .. .. 4
az impresszionista fest8k elsd csoportosulisa az 1886-os utolséd kozos kial-
litAsuk utan. (A posztimpresszionizmust 1906-ig, Cézanne hallaig szokas
datalni.)

Az elmult bd egy évszazadban f8leg arrdl szoltak az impresszionizmus
koriil zajlé vitdk, hogy a modernség ,alapit6 irdnyzatirdl” vagy ,atfogd
korstilusrdl” van-e sz6. Foldes Gyorgyi Ralph Michael Werner nyoman
megallapitja, hogy

az irodalomtudomanyban az impresszionizmus fogalmat két sikon hasz-
o 2 ra ) el 1

naljuk: az elsé egy, a képz8miivészet és a nyelv kifejez8eszkozei kozotei

analdgidn alapulé stilisztikai kategéria, a masik egy irodalomtdrténeti kor-

szakfogalom, korstilus, amely, bir magaban foglalja az el8bbit, térténelmi,
, - P P 205

tarsadalmi és filozdfiai dimenzidval is rendelkezik. . .

Az irodalomtdrténészek az impresszionizmust altalaban stiluskategoria-
ként kezelték. Hauser Arnold szerint az impresszionizmus ,,virosi miivé-
szet”, mert a varosi ember szemével, egyfajta 0 szenzibilitds szemszogé-
bél nézi az életet. Amirdl sz van, az ,a pillanat diadala a tartdssag és al-

»

2. Foldes Gyorgyi: ,Hadiizenet minden impresszionizmusnak. ..’
K6nyvmihely, 2006. 27.

Budapest, Széphalom
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landésag f5l5tt, a tiinékeny, egyszeri konstellaciéként valé érzékelése. .. >

Mindebbdl a pillanat, a véletlen, a valtozas, vagyis esztétikai értelemben a
hangulat uralkodé szerepe kovetkezik, aminek a kozéleti magatartds szint-
jén a passzivitas, kontemplativitas, tartézkodas, kivaras, vagyis egy késSb-
bi terminust hasznalva: az el nem kotelezettség a megfelelSje. Németh
Lajos megfogalmazasa szerint ez az iranyzat ,minden prekoncepcid, sti-
lus vagy iskolai sablon nélkiil mert litni és latvanyt rogziteni [...], hogy
a latvanyt visszatiikr6z8 szem passziv és aktiv tevékenysége valt az alko-
tas mechanizmusdnak rugdjava — minden tovabbi, vele esetleg opponald
torekvés inditbjava avatta”.*

Az irdnyzatok kdzotti viszony szempontjabdl Ssszetett feladatot jelent
az impresszionizmus leirasa. Egyrészt ugyanis felfoghatjuk a realizmus to-
vabbfejlesztéseként (az absztrakcidtdl az érzéki tapasztalas felé), masrészt
viszont a tdle vald eltavolodasként is (mivel a vizudlis-optikai elemeket vol-
taképpen levélasztja a fogalmi, kognitiv elemekrdl). Az impresszionista
festészet ennek folytan tavolabb all a hétkdznapi valdsigképiinktdl, mint
a fogalmilag feldolgozott érzéki benyomas. Ebbdl adddtak az impresszio-
nizmus koriili botranyok: ezt az dbrdzolasmddot a kortarsak sokaig pro-
vokéacidnak tekintették. A 19. szdzad végén a festészet a vezetd mivészet.
Ha barmelyik miivészeti 4gban (akar metaforikusan is) korvonal nélkiili
formakrdl, a szin- és fényeffektusok dominancijarél beszélhetiink, ha azt
allichatjuk, hogy a m{ egészén beliil a részletek elevensége fontosabb, mint
az egységes 6sszbenyomas, akkor joggal beszélhetiink impresszionista sti-
lusjegyekrdl. Az impresszionizmus az utols6 4ltalanos érvényt ,eurdpai”
stilus. Altalaban Baudelaire-t tekintik a szimbolista kéltészet el8futiranak
és a modern lira megteremtdjének, de az impresszionizmus egyik szellemi
forrasaként is a francia koltdt jelolhetjilk meg. Egyik nevezetes irasiban
(Salon, 1846) kifejti, hogy a modern nem a régivel all szemben, hanem az
orokkévaloval, az id6tlennel. Modern tehit az a m{, amely megragadja
a relativ, koriilményfiiggd elemet a korban, az erkolesokben, a szenvedé-
lyekben (mondhatni, a Szép torténeti oldalat képviseli). A befejezetlenség,
a toredékesség, késébb az aleatorikussag mint formaszervezd elv befogada-
sa, a mivészet és az élet kozotti hatdrvonal eltdrlésére irdnyuld kisérletek
szintén a modernségnek mint sajitos, a jelent megtestesitd idbeliségnek
a meghatarozasibdl erednek. A prézairodalomban ebbdl példaul az k-

3. Hauser Arnold: A mivészet és az irodalom tdrsadalomtorténete. Forditotta Nyilas Vera,
Sz¢ll Jend. Budapest, Gondolat, 1980. II. kétet, 327.

4. Németh Lajos: A XIX. szdzad mivészete. A historizmustdl a szecesszidig. Budapest, Corvi-
na, 1974. 77.
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vetkezik, hogy ,a torténet szituicidkra, a cselekmény lirai jelenetekre, a
jellemrajz lelki diszpozicidkra és allapotokra korlatozddik. Minden egy
kozéppont nélkiili 1ét periferikus epizédjava valik”.>

Milyen relevancidja lehet az irodalom teriiletén az impresszionista fes-
tészet jellemz8inek? Valdban olyan magatdl értet8dden alkalmazhatak
mas mUvészeti agak, jelesiil az irodalom vonatkozasiban az iranyzat leira-
sakor haszndlt nyelvi eszk6zok? Az irodalmi impresszionizmus kutatéi
altalaban egyetértenek a kdvetendd médszer tekintetében, vagyis abban,
hogy meg kell talilni a kromatikus folt ekvivalensét az irodalomban. A
kritikusok és stiluselemzdk tehat a latvany sajitossagait keresik az irodal-
mi szovegben. Ezaltal az irodalmisig olyan irdsmivészetként jelenik meg,
amely ugyanazokat a vizualis benyomasokat transzponalja a verbalis tér-
be, amelyek a fest8kre is hatnak, vagy pedig azokat a vizualis effektusokat,
amelyeket az impresszionista festészet kdzvetit az iré sziméra.> Am a fes-
t8 nem reprodukdlja, amit lat, hanem Aatirja egy reprezenticids rendszer
koordinatai szerint.” Ennek az atiratnak az atiratardl kell beszélniink, ha
komolyan vessziik azt a feladatot, hogy ,impresszionistaként” jellemez-
hetiink festészeti és irodalmi alkotasokat egyarint. Az impresszionizmus
sforradalmanak” mai jelentése nem az, hogy a természetesebb vagy elfogu-
latlanabb latashoz vezetett vissza minket; sokkal inkabb az, hogy megren-
ditette az dbrazol4s reneszansztdl érvényes szabalyait, vagyis ,lerombolta
annak plasztikus terét”.3

A magyar sajtoban a 20. szazad elsd éveitdl az ,impresszionista” jel-
z8 megszokottd és szinte mindennapossi valt a képz&mivészet, illetve
az irodalomkritikdban. A Magyar Impresszionistak és Naturalistak Kore
(MIENK) 1907-ben alakul meg, Ferenczy, Szinyei, Rippl-Rénai és masok
kezdeményezésére. Ezen a ,koalicids tarsasdgon” beliil, ahogy a kortarsak
mindsitették a naturalistdk és az impresszionistak egyiittes fellépését, mar
1909-ben létrejon a ,KeresSk”, majd pedig ebbdl a ,Nyolcak” csoportja,
akik még az év végén kivalnak a MIENK-b8l. A Kér 1910-ben rendezi
harmadik, utolsé tarlatat, mar a ,modernek” nélkiil. Az elsd 6sszefog-
lal6 a targykorben Rozsa Miklds A magyar impresszionista festészet cimil

5. Hauser: A mivészet...358.

6. Bernard Vouilloux: Limpressionnisme littéraire: une révision. Poétique, 2000/2. (no. 121.)
62-93. (63.)

7. Ernst H. Gombrich: Mivészet és illizid. Forditotta Szabé Arpad. Budapest, Gondolat,
1972. 269.

8. Pierre Francastel: M#vészet és tarsadalom. Forditotta Németh Lajos. Budapest, Gondolat,
1972. 465.
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konyvecskéje.” A munkat f8leg Gttord jellege miatt méltatja a kritika,
de hibaztatjak azért a dontéséért, hogy impresszionistanak nyilvanit jé-
form4n minden modernebb felfogésti magyar festét. Altaldnossa vélik az
a felfogas, hogy az impresszionizmus nem més, mint a novellisztikussig
visszaszorulasa a latvany javara: a kompozicid, a vonal, a tdmeg elveszi-
ti jelent8ségét ebben a festészetben. (Figyelemre méltd, hogy ezittal egy
irodalmi jelz8t hasznalnak a festészet leirasara.) Mire tehét az ,impresszi-
onizmus” sz6 hasznalata magatdl értet8dévé valik Magyarorszdgon, mar
huzamosabb ideje jelen vannak az irAny meghaladasat célzé torekvések is.

Hevesy Ivannak Az impresszionizmus mifvészete cim(i munkajiban az
irAnyzat ,k6z0s életszemlélési mddda” tigul, amely ,mélyen benne gyo-
keredzik modern vilagnézetiinkben, s6t azzal majdnem egyet jelent”. He-
vesy megallapitja, hogy a modernség szemléletvaltisa az egységes kompo-
zicié megszlinéséhez vezetett.!? ,A motivumok az sszes impresszionista
muvészetekben tilnyomorészt képek, a sz6 vizudlis értelmében.” Belsd
Osszefiiggéseket nem mutatdé motivumok egymas mellé helyezése, a szi-
nek 6nallésaganak megtorése: vagyis a tdnus kialakitasa jelentené az imp-
resszionista festészet sajatossagat. A hangulat ugyanolyan szerepet jatszik
az impresszionista koltészetben és zenében, mint a tonus; mint emliti, nem
véletleniil szokés ,pasztellténusokrél”, ,eleven szinekrdl” beszélni zene-
muvek vagy lirai alkotdsok kapcsin. A hangulat, akircsak a tonus, fel-
oldja a motivumok egyediségét, valamilyen latszat-egységbe ,tori” Sket.!!
Hevesy koncepcidjat érték tamadasok (példaul nem kisebb szaktekintély,
mint Fiilep Lajos részérdl), az altala adott 6sszefoglalds azonban sok tekin-
tetben kiallta az id8 prébajat.

A magyar irodalomtdrténet-irasban f8leg a proza, illetve a lirai kolté-
szet kapcsan hivatkoznak az impresszionizmus jellemzdire. Impresszio-
nista draimardl sz6l6, komolyan vehetd fejtegetésekkel nem taldlkozunk a
szakirodalomban. Ennek valdszintleg mifaji okai vannak; az impresszio-
nista vilaglatas szinpadi megjelenitése (azaz dramatizalasa) nehezen elkép-
zelhetd. Prézairbink kozil Kriadyt mindsitették a legtobben impresszio-
nistanak. ,Az az allitds, hogy Kridy stilusa impresszionista jellegt, jofor-
man egyidds a réla sz616 szakirodalommal.” A kutatdk dltaliban a nomi-
nalis stilus dominancidjra hivjik fel a figyelmet. ,A stilusnak azt a val-
tozatat, amelyben a névszdk jutnak uralkodé szerephez az ige rovésara,

9. Rézsa Miklés: A magyar impresszionista festészet. Budapest, Pallas, 1914.
10. Hevesy Ivan: Az impresszionizmus mivészete. Gyoma, Kner, 1922. 3-5.
11. Hevesy: Az impresszionizmus mifvészete. 9.
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impresszionizmusnak nevezziik.”'? A nominalis stilus a mondatszerkesz-
tésre is kihat: a halmozas a dolgok vizuilis megragadisinak, a ,pointil-
lizmusnak”, vagyis a vizualis szemléletnek az eszkdze. Kridynal eszerint
meghgyelhetd a mellérendeld szerkezetek tilstlya; a szérendet a fGnév-
kozpontisag hatarozza meg, az allitmany hattérbe szorul. A szabad fiiggd
beszéd ellenben nem tekinthetd impresszionista sajatossgnak, mivel bar-
melyik stilusirAnyhoz tarsithatd. Masok kiemelik az emlékez8 magatartas
szerepét, az emlékképek, tehit bizonyos érzéki benyomasok felidézésének
jelent8ségét ebben a prézaban. ,A felidézett emlékképet az impresszionis-
ta stilust ir6 tagolatlan képnek, 8sszképzetegységnek tekinti.”*® A felsoro-
las, a jelz8halmozas, szinesztézia alkalmazisa (nem az érzékelésméddokat
keverd, hanem a ,szemléleti egységet teremtd fajta”, mint példaul Adynal
a fehér csond”) szintén ezt a célt szolgalja. Nagyjabdl ezekkel az elemzé-
si szempontokkal talalkozunk minden olyan esetben, amikor valamelyik
prézairdnk ,impresszionista” stilusirdl esik szo.

Szab6 Zoltan szerint a magyar impresszionizmus torténetének az elsd
szakasza 1890 és 1900 kozé tehetd, mig a masodik 1900-tdl 1912-ig tar-
tott. ,Az 1910-es években a magyar impresszionizmus ereje meggyengiilt”
- llitja."* Herczeg Gyula szerint viszont éppen a tizes években volt az
irAnyzat a delelGjén. Kemény ezt az eltérést az irodalmi impresszioniz-
mus stilustorténeti helyének bizonytalansigéval magyarézza. Attekintve
néhany, a szecesszids stilust targyalé munkat, arra a kovetkeztetésre jut,
hogy a szecessziésnak mindsitett stilusjegyek majdnem teljesen megegyez-
nek az impresszionizmuséival. Javaslatot tesz egy Uj megkiilonboztetés
bevezetésére, nevezetesen az allo és a mozgd képek szétvalasztasira. Az
all6 kép igy szecesszids, mig a mozgd kép impresszionista sajitossig len-
ne. Mindezek a stilusjegyek valéban megtalalhatéak Krtadynal, ,de funk-
cidjuk tilmutat az impresszionizmuson - egy par excellence 20. szazadi
modernség felé”.!> Az impresszionizmus tehat egyfajta hidat képez a 19.
és a 20. szazad kozott, de még nem nevezhetd par excellence 20. szazadi
modernségnek. Kridy ugyanannyira volt impresszionista, mint szecesszi-

12. Kemény Gabor: Kridy Gyula impresszionizmusdnak kérdéséhez. In: Friter Zoltan, Gintli
Tibor (szerk.): Sziiletésnapi kalandok. A Kridy Gyula 135. évforduléja alkalmabdl rendezett
konferencia szerkesztett el8adasai. Budapest, MIT-konferenciak, 2014. 22.

13. Szabd Zoltan: A magyar szépirdi stilus torténetének f8 irinyai. Budapest, Corvina, 1998.
187. 1dézi Kemény: Krsidy Gyula... 26. Lisd még Szabd Zoltan: Impresszionizmus és szecesszid
a szdzadforduld prézdjaban. In: US. (szerk.): Tanulmdnyok a magyar impresszionista stilusrdl.
Bukarest, Kriterion Kényvkiadd, 1976. 49-88.

14. Szabd: A magyar szépirdi stilus... 190.

15. Kemény: Kriidy Gyula... 40.
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6s, targyias-intellektudlis vagy realista - de tisztan egyik stilusirdnyzattal
F YT » ,

sem irhatd le, mert ,,6n4ll6 stilusszintézist teremt”. Feltételezhetjiik, hogy

a legtobb ide sorolhaté irdval vagy koltdvel kapesolatban hasonld megal-

lapitasra juthatnank. Ez azonban nem jelenti az impresszionizmus mint

kategdria és mint elemzési szempont mell&zhet8ségét vagy alkalmatlansa-

gat.

A Szinek és évek ciml Kaffka Margit-regény egyértelmtien impresszi-
onistanak mindsithet8. Nem k6z6mbds ebbdl a szempontbdl, hogy az
7 7 ” . J N4 7 4 17 14 7N’ /4
ir6nd indulasitdl kezdve vonzddott a festészet vildgihoz; ,miivészetében
azonban az impresszionizmus mélyebb rétegeket is dthat: nemcsak nyelvi
sajatossagot jelol, hanem irdi magatartast, lelkiallapotot, vilagszemléletet
is”.16 Kaffka kdrnyezete, a Nyugat kore lelkesedéssel hddolt az impresszi-
onista szemléletnek. A Nyugat irdinak impresszionizmusat ,,a tarsadalmi
lazad4s taplalta”; mindazonaltal az irdnyzat erejét mutatja, hogy ,képes
volt beszivirogni a konzervativ vilignézetd ir6i csoportok és egyéniségek
munkdiba is”. (A katolikus Elet is kozolt cikket az impresszionista kultt-

14 4 4 14 . /4 . ’ 7 . . R BN ..
rardl, s az iranyzat hatasa kimutathaté Tormay Cecil irasain is, kiilondsen
A régi hdz cimU regényen.) ,Az impresszionista szemlélet lizadasinak ar-
tisztikus célzata s gondolati tartalma épplgy egyengethette az utat a kon-
zervativ igényl mivészetek felé, mint az ellentdbor belsd reform vagya.”
Mindez azonban annak a jele is, hogy az impresszionizmus ,olyasminek
adott mUivészi megnyilatkozasi lehet8séget, amit joggal nevezhetiink a sza-
zadeld vilagérzésének”.V

A mifaj sajatos belsd elvarasai miatt az impresszionista kritika kérdése
nyilvanvalban kiil6n fejezetet jelent a magyar irodalmi impresszionizmus
torténetében. Altalinossigban annyi mondhatd el errdl a birdléi attitid-

” . . . . e ey 7 ” / 7 7 71210
rdl, hogy a kritikusi szubjektivitas és a mi talalkozasat probalja megragad-

. . ” -y ’ PR 7 .
ni és bemutatni, lehetSleg minél kevesebb elméleti kdzvetitéssel, vagyis a
lehetd ,legnaivabb” médon. ,A j6 kritikus az az ember, aki elmeséli, mi-
lyen lelki kalandokat élt 4t a remekmiivek kdz6tt” - irta Anatole France.!
Szemben allnak minden tudomanyosnak szant objektivizmussal. Médsze-
riik az, hogy nincs modszeriik, mivel minden rendszer eleve gyants a sze-
miikben. Szokés arra hivatkozni, hogy a legelszantabbnak elismert imp-
resszionistak is hasznaltak gondolatmenetiik kifejtésekor el8zetesen felal-
litott kritériumokat, folyamodtak dogmakhoz, hivatkoztak szabalyokra.

16. Bodnar Gyorgy: Kaffka Margit. Budapest, Balassi, 2001. 172.
17. Bodnar: Kaffka Margit. 177.
18. Idézi Komlos Aladar: A kritika és a kritikusok. Budapest, Nap Kiadé, 2004. 76.

287



Angyalosi Gergely

Ha ezt a megkozelitést teljesen elfogadnink, gy impresszionista kritiku-
sok voltaképpen sohasem léteztek; csupan olyanok, akik meggy6z38désbdl
(szubjektiv, racionalizmus-ellenes mitoszaikhoz val6 ragaszkodasbél) nem
voltak hajlandék tisztdzni sajit miikodésiik elvi el8feltételeit és kimondat-
lan dogmait. Ez a nézet azonban erdsen vitathatd. Az egyes kritikusok
gyakorlataban ugyanis oriasi kiilonbséget jelent az, ha Ggynevezett ,té-
nyek” (pozitivista kritika) vagy valamelyik ,nagy elmélet” mogé hizddva
kozelitik meg a miiveket, vagy pedig tudatosan tdrekednek arra, hogy a
lehet8ségek szerint megszabaduljanak minden ,kiils8” tényez8 gyAmsigs-
tél az irodalomértésben. ,A kritikai impresszionizmus tehat voltaképpen
nem rendszertelenség, hanem egy 0 rendszer, amelynek megfogalmazasa
azonban nem az elméleti munkakban, hanem a gyakorlati kritikakban és
esszékben torténik meg.”!?

Az impresszionista kritika Nyugat-Eurépéban (Franciaorszigban és
Anglidban) 1épett {51 a XIX. szazad nyolcvanas éveitdl, a lart pour lart
szemléletmédjaval karsltve. Magyarorszagra érve azonban lényeges funk-
ci6véltason ment keresztiil. Legnevesebb képviselSjének, Ignotusnak a tol-
lan az irodalom s altaliban az esztétikai szféra autondmidjaért folytatott
harc eszkoze lett. (A nyugati orszagokban efféle fliggetlenségi harcra ak-
kor mar régen nem volt sziikség.) Az impresszionista kritika az dgyneve-
zett esztétizmus nagy aramlatahoz kapcsolhatban jott létre. ,Ha akarom:
a k& beszél; ha akarom, a sz6 hallgat. A mUvészetnek csak egy torvénye
van: csinalj, amit akarsz, ha meg tudod csinélni.”®® A hazai impresszionis-
ta kritika térnyerésével egy id8ben azonban megjelentek ellenfelei is, akik
normativitast, bizonyos torvényszeriségek felismerését vartak el a miibi-
ralat professzionalistaitdl. A leghiresebb példa erre Az utak elviltak cimi
Lukécs-cikk 1910-bdl, amely név nélkiili polémia ,a magyar impresszio-
nizmus egyik legfinomabb elméji kritikusaval”, vagyis Ignotussal. Lukacs
nem fogadja el, hogy a miivész barmit megtehet, ha elég tehetséges ahhoz,
hogy megcsindlja, amit akar, szerinte a mtivész eredendd célkit(izése is bi-
ralhatd. Vildgnézeti (ma Ggy mondanank: ideolégiai) alapunk van arra,
hogy helytelennek, elérésre nem érdemesnek mindsitsiik a célt is, nem csu-
pan a kivitel esztétikai mindségét. A kifejezés eszkozei a végcélbol, amivé
az impresszionizmus valtoztatta Sket, ismét eszkozzé valnak a lényeg kife-
jezésének szolgalataban. Idézhetiink ugyanebbdl az évbél egy masik ide-

19. Bodnar Gydrgy: Az impresszionista kritika rendszerellenessége és rendszerigénye. In: U8.:
Jov8 mailt id6ben. Budapest, Balassi, 1998. 223.

20. Ignotus: Még egyszer a szecesszidrdl. In: US.: Vilogatott ivisai. Budapest, Szépirodalmi,
1969. 465.
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vagb dokumentumot. A szerzd, Szilasi Vilmos szintén filozéfus; A kritika
elmélete cimtl tanulmanyat az Alexander Bernit tiszteletére osszeallitott
Emlékkinyvben publikalta. Szilasi feltételezi az abszolat és normativ kri-
tikai értékek létét; ezek fiiggetlenek a tapasztalattdl és nem valtoznak a
kiilsé kortilmények szerint. ,,Tagadnunk kell minden impresszionizmust,
mert rendben bizunk, rend van, rendnek kell lennie. Mert belsd nagy ide-
genkedéssel fogadunk minden olyan térekvést, amely ennek a rendnek a
megbontasdhoz vezet.”?! Szerinte a tetszésnek abszolt normai, az alko-
tasnak pedig abszolut szabalyai vannak; az el8bbieket a kritika elmélete,
az utdbbiakat a poétika hivatott kutatni. Lathatd, hogy az impresszio-
nista kritika ellenpdlusinak legalabb a lehet8sége megteremtddott nagyja-
bél ugyanazokban az években, amikor feltehetSleg ez a kritikai magatartas
volt a legelterjedtebb a hazai irodalmi sajtéban. Az impresszionista attitid
azonban a mai napig jelen van a magyar kritikai életben.

A szecesszié Eurdpaban és Magyarorszagon

Valahanyszor az antik Réméaban felfokozddott az a fesziiltség, amelyet a
gazdasagi ellentétek szoktak kivaltani, a nép egy része kivonult a Mons
Sacerra, az Aventinusra vagy a Janiculumra, azzal a fenyegetéssel, hogy ott,
a régl anyavaros szeme lattara és a tiszteletre méltd varosatyak orra eldtt
masodik Rémat alapitanak — amennyiben koveteléseiket nem teljesitik. Ezt
gy hivtak: Secessio plebis.

A Ver Sacrumnak, a bécsi szecesszionizmus alapvetd orgdnumanak beks-
szont8jébdl idéztiink (1898). A ,Ver Sacrum” kifejezés arra a tavaszi aldo-
zatra utal, amelyet akkor mutattak be, ha nagy veszély, éhinség fenyegette
Rémat. A bécsi mlivészek a milvészet szent tigyéért akartak aldozatot hoz-
ni: yaz ifjisg szelleme, mely a jelent mindig »modernné« fiatalitja, amely
a koltdi alkotas hatdereje - ez a szellem legyen névaddja a mi lapunknak
is, legyen a lapnak a jelképe a Ver Sacrum.”?

A lapinditist megel8zte a Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs
(Osztrak Képz8mivészek Egyesiilete) megalakuldsa (1897), amely az ak-
kori hivatalos mivészet fellegvara, a Kiinstlerhans akadémizmusa ellen szo-
vetkezd képz8miivészek csoportosulasa volt, Gustav Klimt elnockségével.
Ez az iranyzat kapta késdbb a Sezession elnevezést, amely a szdzadfordu-

21. Szilasi Vilmos: A kritika elmélete. In: Alexander Berndt Emlékkinyv. Budapest, Franklin,
1910. 638.
22. Pbk Lajos (szerk.): A szecesszid. Budapest, Gondolat, 1972. 360-361.
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16 idején mar Magyarorszagon is meghonosodott. A csoport korantsem
volt egységes. Ennek ellenére, vagy talan éppen ezért, hamar megjelentek
a yteoretikusok”, vagyis a mozgalmat tdmogatd és annak irdnyt adni ki-
vanoé kritikusok, mindenekelStt Hermann Bahr és Ludwig Hevesi. Bahr
a Jung Wien-kor (Leopold Andrian, Richard Beer-Hofmann, Felix Dor-
mann, Arthur Schnitzler, Hugo von Hofmannsthal [ Loris alnéven])nézeteit
képviselte, illetve fogalmazta meg, vagyis azokét az irokét, akik a kilencve-
nes évek elején a modern osztrik irodalom megteremtését tlizték ki célul.
A bécsi modernség ugyanis ,nem a képz8mivészetben, hanem az iroda-
lomban formalédott irdnyzattd: ott alakult ki mivészetszemlélete, eszté-
tikja, és ott tdrte 4t el8szdr a konzervativ izlés véd8bastyait”. > Ezt azért
is érdemes megjegyezni, mert a magyar irodalmi szecesszidra valdszintleg
a bécsi fejlemények gyakoroltak a leger8sebb hatast.

Az Osztrik-Magyar Monarchia orszagaiban szecesszidként ismert épi-
tészeti, képz8- és iparmiivészeti, valamint irodalmi irdnyzat Eurdpa tébbi
orszdgaiban mas-més elnevezést kapott. (Németorszagban egy ideig Ju-
gendstil volt, bar 1892-t8l Miinchenben hasznaltak a Sezession kifejezést
is. Franciaorszagban Art Nouvean, illetve kés6bb Modern style, Olaszor-
szagban Stile floreale vagy Liberty és igy tovabb.) A szakirodalom egyetért
abban, hogy a kiilonboz8 orszagokban hasonlé és eltérd jegyeket egyarant
hordozé iranyzatok és tendencidk kozds gyokere és eldzménye az angol
preraffaelitizmus, az 1848-ban létrejétt ,,Prae-Raffaelite Brotherhood” volt.
»A Jugendstil-irAnyok eszmei forrasvidékét az angolszisz eszmetdriéneti fo-
lyamatokban lelhetjiik fel.”** Meg kell emliteniink az egész kontinensen
Oriasi hatast Ruskin muvészetfelfogasanak és a preraffaelita iskolanak a bel-
s8 kapcsolatat, valamint késébb az aesthetic movement, az angol szecesszid
mésodik hulldimat, Morris, Crane és Beardsley mvészetét. Belgiumban az
1880-as évek elején alakul meg a Hiiszak (Les Vingts) csoport, Henry van
de Veldével az élen, aki egyben az dtmenetet is képviseli a berlini kézpontt
Jugendstil irAnyaban. Olyan ir6k is ide sorolhatdk, mint a kés8bb nalunk
is nagy hat4st Maeterlinck és Verhaeren. Franciaorszigban a folyamatos
belsd atalakulasban levd Pont-Aven-i iskola, vagyis a ,Nabik” (Gauguin,
Sérusier, Denis, egy ideig Bernard) csoportjanak a torekvései rokonitha-
tok az eurdpai szecesszi6 {8 tendencidival. Ko6zds vonasuk, hogy minde-
niitt szemben allnak a naturalizmussal épptgy, mint a historizmussal és
az impresszionizmussal, valamint az, hogy kdzeliteni akarjak egymashoz

23. Sarmany llona: Bécs festészete a szdzadfordulén. Budapest, Corvina, 1991. 8.
24. Kiss Endre: Szecesszid egykor és ma. Budapest, Kossuth, 1984. 8.
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a mivészeti dgakat és mifajokat azon az alapon, hogy minden miivészi
alkotast végsS soron ornamensnek tekintenek.

Arnold Hauser ugyan nem hasznélja a szecesszid egyik megnevezését
sem, de maga is az impresszionizmus meghaladasiban jel6li meg a dontd
mivészettorténeti fordulatot. ,, Az impresszionizmus ebben a tekintetben
csucspontja és befejezése volt egy tobb mint négy évszazados fejlédésnek.
Csak az impresszionizmus utani mivészet az, amely elvileg szakit minden
val6sagillazioval, és életérzését a természeti targyak tudatos deformélasi-
val fejezi ki>? Az id8s Lukics Gydrgy pedig egyenesen azt allitja, hogy
szecesszi6 nem is létezett. ,A szecesszid szonak - mint stilusjel5l8 sz6-
nak - az égviligon semmi értelme nincs.” Lukécs ezt ugy érti, hogy a
szecesszi6 valoban csak ,kivonulast” jelentett, vagyis azt, hogy egyes mu-
vészek nem akartak egytitt kidllitani masokkal. Azzal érvel, hogy a berlini
(Liebermann) és a bécsi (Klimt) iskola k6zdtt van akkora tavolsig, mint
a korabeli hivatalos miivészet és Liebermann kozott. Lukécs persze jol
tudja, hogy Liebermann végsd soron ,antidekorativ impresszionista festd
volt”. Mindez arra utalhat, hogy Hauserhez hasonléan nem tesz lénye-
gi kiilonbséget az impresszionizmus és a szecesszib kdzdtt.2® A legtdbb
értelmez8 nem osztja ezt a vélekedést, és a szecessziét a naturalizmus és
az impresszionizmus meghaladdsaként értelmezi. A szecesszionista, illetve
»Jugendstil” vonasok elvalasztdsa a gyakorlatilag veliik egy id8ben fellépd
szimbolista tendencidktdl szintén nem kénnyt feladat, mivel a szecesszid
stilizal6 torekvései szimbolikusan is értelmezhetd mualkotasokat hoztak
létre. Az Eszme és érzéki korrelatumai a szimbolistak felfogasiban hierar-
chikus rendet alkotnak, még ha nem nélkiilszhetik is egymast.”” A szim-
bolizmusbdl a szecesszidba vald atlépést tobbek kozott az jelezheti, ha a
sugallt eszmeiség inkabb a dekorativ formaeszmény megval6sulasinak hat-
terélil, mintsem céljaul szolgal. A masik eltérd vonas - amely ugyan nem
jellemz8 valamennyi szecesszids irnyra — a dekorativitds és funkcionaliz-
mus egyensitlydra vald torekvés. (Ami a Bauhaus egyik el8képének mutatja
a szecessziot.) Henry van de Velde Amit én akarok cim hitvallasiban a
konstrukcid elve jatssza azt a szerepet, mint Moréasnal az Eszme.?

25. Hauser Arnold: A mivészet és az irodalom tdrsadalomtérténete. Forditotta Nyilas Vera,
Sz¢éll Jend. Budapest, Gondolat, 1969. I1. 359-360.

26. Lukéacs Gyorgy: Az irodalomtérténeti periodizicid. In: US.: Magyar irodalom, magyar
kultiira. Budapest, Gondolat, 1969. 613.

27. Jean Moréas: Un manifeste littéraire. 1886. In: Komlds Aladar (szerk.): A szimbolizmus.
Budapest, Gondolat, 1977. 128.

28. Pbk (szerk.): A szecesszid. 227-229.
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Akdrcsak az impresszionizmus esetében, a szecesszidval kapcsolatban
is az a legnehezebb probléma, hogy fel tudjuk-e mutatni érvényesen az épi-
tészeti, képzEmiivészeti, iparmvészeti sajatossagok irodalmi megfeleldit?
A szecesszi6 kifejezés a szazadfordulé koriil nalunk is megjelent. Ady End-
re egy rovid hirlapi cikkében (1899) a Blackwood Magazine joslatéra reagil,
mely szerint ,a mai civilizici6é elnyomja az egyéniséget”. Nem véletlen,
hogy egy angol Gjsagcikk iiriigyén koti Sssze a szecesszid jelenségét a tar-
sadalmi reformok sziikségességével; Anglidban a szecesszié mar az 1880-as
években kapcsolatokat apolt a fabidnus szocializmus ideolégidjaval. Egy-
elére a miivészetben és az irodalomban folyik a harc, mondja Ady, mivel
a szecessziOt a nagy tomeg pusztan divatnak tekinti. ,Hagyjatok hat a sze-
cesszidt ti, kik korlatok babjai vagytok. Forradalom és emberek kellenek
hozz4, nem divatbibok.”? Térsk Gyula A porban cim( regényében a kis-
varosi konzervativok kivétel nélkiil minden modernséget szecesszidsnak
mindsitenek. Ez a mindsités mar kordbban is megjelenhetett; Ignotus va-
1észintileg erre reagil 1899-ben. ,A mivészetben kivétel nélkiil minden
irany jogosult. Ezt az 6rok igazsigot, csakis ezt hirdeti az a miivészeti
forradalom, melyet szecesszidnak neveznek...” Az irdnyt érd timadasokat
pedig azzal utasitja el, hogy ,azt a tizenhétféleséget, amit minalunk mind
a szecesszi6 kalapja ala fognak, vaddal illetni igazsigtalansag”.*

A magyar szecesszi6 felbukkanasat az 1890-es évek elejétdl, Lechner
Odon elsé munkiitdl szokas datalni, és altalinos egyetértés mutatkozik
abban, hogy egészen a tizes évekig jogosult szecesszids stilusjegyeket ke-
resni az épitészetben, a képz8mivészetben és az irodalomban egyarant.
Ez eurdpai viszonylatban is hossz( id8szak, ami valdszinileg annak ko-
szonhetd, hogy a szecesszios jegyek nalunk egyetlen miivésznél vagy ironal
sem jelentkeztek minden mast kizar6 formaban. (Példaként emlithetjiik a
Godolléi Iskola posztimpresszionista festészetében felfedezhetd szecesszi-
6s vonasokat, Kés Kéroly, Baldzs Béla vagy Lesznai Anna tizes évekbeli
munkdit, nem beszélve Ady koltészetének némely stilaris sajatossigardl.)
Lyka Karoly 1902-ben, a M#wészet folydiratban ir Szecesszids stilus — magyar
stilus cimmel, és azt 4llitja, hogy ,a mozgalom életre kelt Eurdpa 6sszes
mivelt orszdgaban, nem mindeniitt szecesszi6 név alatt, de torekvése min-
deniitt azonos volt. Mésutt egyszerlien 0j vagy modern mivészetnek ne-

29. Ady Endre: Szecesszid. Debreceni Hirlap, 1899. 4prilis 10. In: Ady Endre dsszes prozai
mifvei. 1. (1897-1901) Budapest, Akadémiai Kiadé, 1955. 120.
30. Ignotus: Még egyszer a szecesszidrdl. In: U8.: Vilogatott rdsai. 183-187.
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vezték, de hisz a név mellékes. .. 3! Szadmara tehat a szecesszid, az 1j, illetve
a modern szavak egyszeriien szinonimék.

A hiszas évek elejére a szecesszié mar egyértelmilen a multhoz tarto-
z0ként, hajdani merészsége pedig az izléstelenség szinonimajaként jelenik
meg. Ezt Halasz Gabor konstatalja, aki 1939-ben kisérli meg az irany-
zat Ujraériékelését. ,A szecesszid a valosag stilizalasanak igényével jott.
A preraffaelitak készitették eld, akik egy elképzelt primitivséghez szllot-
tak vissza ihletésért, a parnassienek, akik a valasztékos forméat, Huysmans,
aki a misztikus élményt hozta Gjitasnak.”*? Haldsz minden mdfajban ki-
emeli a diszit8 részletek, az 6ncéliva vald ornamentika jelentdségét. A
szecesszi0 szerinte felszabaditotta a dekorativ lehet8ségeket, s ilyen érte-
lemben ,forradalom volt, de palotaforradalom”. ,A leiras iparmtvészete
- igy jellemezhetjiik a szecesszids lirat is.” Ez a lira kisszerd, intim hata-
sok elérésére torekszik. ,A fiatal Babits szimara arany kisértet a napsugar,
a mosoly gyongyds. A fiatal Kosztolanyi a »négy fal kozdtt« taldlja meg
csodavilagat, a »szines és tapinthat6 zavart« énekli.” Haldsz itt mellesleg
ugyanazt az Osszefliggésrendszert ragadja meg a magyar lira kapcsin, mint
amelyet Walter Benjamin ir le a Pdrizs, a XIX. szdzad f6vdrosa cim( esszé-
jében (1939).

Az intérieur megrazkédtatasa a szazadfordulon kovetkezik be a szecesszi-

6val. Mindenesetre tgy latszik, hogy ideoldgidjaval az intérieur viragkorat

hozza magaval. Célja a maganyos 1élek megdicsGiilése; tedridja az indivi-
dualizmus. Van de Velde-nél a haz gy jelenik meg, mint a személyiség
kifejezdje.”

Szecesszids drima is létezik mint a ,meseszerd, rajzban elgondolt jele-
netek laza sora”. Festdi szinpadképek jellemzik, a dialégusok akarha ékit-
mények volnanak, nem drdmaiak, nem fejlédnek, nem a kozlés fontos ben-
niik, hanem az utalds, a hangulat. (Itt {6leg Maeterlinck és Hofmannsthal
darabjaira utal Hal4sz.) Gordon Craignél a szinpad mint ornamentikus ke-
ret funkciondl; ebben a kozegben a szinészek nem jatszhatnak realisztiku-
san, ,a sz6 is stilizaltan lejt”, a hangstly mintha az indavonal hullimzasit
kévetné. A parnassienek festeni akarnak a szdval, a szimbolistdk zenélni; a
szecesszi0sok ,rajzolnak”. Végkonklizidja az, hogy ,nem szabad dtmene-
ti kisiklast latnunk a szecesszidban, hanem zart és teljes izlésiranyt, [... ]

31. Pok (szerk.): A szecesszid. 65.

32. Halasz Gabor: Vizlat a szecesszidrdl. In: Esszépanordma. 1900-1944. IIL. kotet, val. Ke-
nyeres Zoltan. Budapest, Szépirodalmi, 1978. 709.

33. Walter Benjamin: Pdrizs, a XIX. szdzad fSvdrosa. Forditotta Sz&ll Jend. In: U8.: Kom-
mentdr és profécia. Budapest, Gondolat, 1969. 85.
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amely a szellem minden teriiletén érvényesiti uralmat”.>* Akarcsak Ben-
jamin, Hal4sz sem vesz tudomast a szecesszidhoz kapcsolédé tarsadalmi-
reformista szindékokrdl, amikor megallapitja, hogy a rokokbhoz hasonld
iranyzat, amely a jolét, a dekadens kifinomultsag, a polgarsag arisztokrati-
zalbdasa és legf@képpen a béke ,gyorsan elszallé torténelmi pillanatanak”
talajan jott 1écre.

A hatvanas évek elején Dibszegi Andras képviselte a Haldsz Gabor-féle
felfogast, amelyet azzal egészitett ki, hogy az nem csupan a kifinomult-
sag és a dekadencia terméke volt, hanem lazadas is.> Ez utébbi Eurbpa
minden orszagiban mas jelentéseket hordozott: Franciaorszdgban a natu-
ralizmus és az impresszionizmus, Bécsben és Berlinben az udvari klasszi-
cizmus, itthon a romantika és a nép-nemzeti iskola ellen irdnyult. A hazai
szecessziOrdl szdlva mindig fokozottan szamolnunk kell az eklekticizmus-
sal; ugyanis nalunk a szecesszib gyakorlatilag a szimbolizmussal, a natu-
ralizmussal és az impresszionizmussal parhuzamosan jelentkezett. A pré-
zairdk koziil mindenekelStt Brody Sandort emliti, aki egyfajta ,stilusfor-
radalmat” hajtott végre, 4m a szecesszids jegyek nala is keverednek a na-
turalizmus és a stilusromantika sajatossigaival. Brody el8djeiként pedig
Justh Zsigmondot és Thury Zoltant nevezi meg. Didszegi is a dekorativi-
tdsban latja a szecesszi0s stilus lényegét, amelynek a stilizdcid a sajatossaga;
ez utdbbi pedig nem més, mint kiemelés és Ssszefoglalds, amely tallép az
utanzas elvén. A stilus egységét éppen az adja, hogy ezt az elvet a teljes mi-
vészi alkotdsra kiterjesztik; a késGbbiek sordn pedig ezt fejlesztik tovabb a
konstrukcié-elv irinyaba.*® Ugyanebben az id8ben sziiletett olyan javaslat
is, hogy a ,modernség” szt kellene hasznalni a szdzadfordulé miivészeté-
nek altalanos leiré megnevezéseként.’” Ez a kifejezés azonban az 1890 és
1910 kozotti id8szakban éppen a szecesszid-tipust iranyzatok megjelolésé-
re szolgélt. Indokoltnak latszik tehit a modernség altalinos kategoriajan
beliil a szecesszidés modernség elkiilonitése.

A szecesszi6 irodalomtdrténeti fogalmat t5bb oldalrdl is koriiljard Por
Péter els@sorban korszaknak mindsiti a szecessziot. Szerinte ,azt a meg-
lehet8sen képlékeny és atmeneti mUivészi korszakot szoktuk érteni rajta,
melyet a naturalizmus, a szimbolizmus és az impresszionizmus egymast

34. Halasz: Vizlat a szecesszidrdl. In: Esszépanorima. 715.

35. Didszegi Andrés: A szecesszidrdl. In: U8.: Megmozdult vildgban. Budapest, Szépirodalmi,
1967. 39.

36. Didszegi: A szecesszidrol. 17.

37. Vajda Gydrgy Mihdly: Vizlat a szazadforduld magyar irodalmardl. Helikon, 1969/1. (XV.
évf.) 5.
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fedd, de legalabbis egymast kozelitd feliiletei boritanak...” Ugyanakkor
stilusivinynak is tartja az irodalmi szecessziot, vagyis csatlakozik ahhoz a
hagyomanyhoz, amelyet Halasz Gabor inditott Gtjara. Amihez természe-
tesen sziikség van annak elfogadasara, hogy ennek az elnevezésnek akkor
is lehet létjogosultsaga, ha egy adott nemzeti irodalmon beliil nem tala-
lunk olyan alkotét, akinek a teljes életmiivét jellemezhetnénk vele.®® A
A / 7 / 4 O
szecesszid Magyarorszagon (akarcsak Oroszorszagban) képes volt a népi-
ességet mint ihletd elemet magaba olvasztani, s ezzel feloldotta a népi és a
nemzeti ,kordbban egyértelmd” kapcsolatat. A szecesszid sokat emlegetett
. 1, 117 ’ 7 7w 7 . ’ . ’ ’
,oncél ékitményességét” is arnyalja, mondvan, hogy ez inkabb latszat -
am akart ldtszat, a motivumok ugyanis a jelentds alkotasokban metafizikai
jelent8ségre tesznek szert. Ahogy a festészetben és a grafikiban a vonal-
nak, ugy az irodalomban a szdnak ndvekszik meg a metafizikai stlya.

A magyar szecesszid festészetét Vaszary Janos Aranykor (1898) cimi ké-
o ’ 14 M M 14 V4 7’ M M M

pétdl szokas datalni. A hazai képzOomuvészeti szecesszionizmusnak nem
volt sajat folybirata (az egyetlen kivétel a Magyar Iparmifvészet, amely he-
lyet biztositott a ,nemzeti zamatd” szecesszionak, de semmiképpen sem
volt programadé férum). Ez nem fliggetlen attdl a ténytdl, hogy nincs
olyan magyar mester, akinek egész életmiivét meghatirozta volna a sze-
cesszi6, mint ahogyan meghatarozta példaul Klimtét vagy Hodlerét.” Ez
a megkdzelités mutatis mutandis a korszak magyar irodalmara is érvénye-
sithet8. A magyar szecesszi6 lirdjanak elsd szdmi téméja a személyiség
esetlegessége; voltaképpen egy diszharmonikus egyéniség-kultuszrél van
sz0, amelyen beliil a szubjektum csak ,sugallatszerien” képes utalni az ob-
. .. 7. . . 14 .
jektumra. Gyakran meriil fel a fiktiv helyzetdal mint formai megoldas, ami
a stilizalt személyiséget Ssszekapesolja egy sajatosan megjelenitett targyi
vilaggal. ,A vers statikusabba valt, kevesebb, tobbnyire passziv értelmt
igét hasznal, viszont halmozza a jelz8ket és a hatarozékat.”* A szecesszi-
4 ’ ’ 4 M n ’ M /7 ’

6s lira térképzeteit a bensGségesség uralja: a dekorativ zart terek, kertek,
parkok, szigetek slirlin tlinnek fel ezekben a kélteményekben; ellenben ,a

38. Por Péter: Az irodalmi szecesszid fogalmdrdl. Valdsag, 1969/8. 79.

39. Szabadi Judit: A magyar szecesszid miivészete — Festészet, grafika, szobrdszat. Budapest,
Corvina, 1979. 19.

40. Por Péter: Az enrdpai és a magyar szecesszid liraszemlélete. Helikon, 1969/1. (XV. évf.)
121.
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magyar lirdbél éppen a hullimvonal filozéfiai értékd kultusza hidnyzik”.*!
Pér ezt annak tulajdonitja, hogy minden kiildnbozni akarés ellenére a nép-
nemzeti stilusvildg hatésa aldl a magyar szecesszios lira nem volt képes tel-
jesen kivonni magat, ezért a realista motivumok spiritualizaldsa kzponti
jelent8ségli marad. A poétikai részelemek tobbségét a szecesszids lira a
szimbolizmustdl és kisebb részben az impresszionizmustdl vette at. Ilyen
volt példaul a fehér mint vezetd szin alkalmazasa. Ennek jellemzd péld4jat
taldlhatjuk meg Brédy Sandor Az eziist kecske cimii mtivében (1897).

A szoba bagyadt, ragyogd, szomoru és diadalmas fehérségében a selymek,
régi és 0j szovetek, az aranyozott fehér butorok, allatszérok, csipkek és
-2 " ) /,
virdgok egy alapszinében az asszony volt a legfehérebb. [...] Attetszd
ST o7 . L1y
arcabol amint kisStétlettek szemei: szinte kietlen volt. [...] Tegnapi fehér
orgona volt tlizve a keblére és sziirkének hatott. ..

Ebben a részletben a fehér - és némiképp az arany - szin tobzddasanak
jellegzetesen szecesszids funkcidja van. A kozeledd halalt sszekapcesolja
az dlomszerlséggel, a képzeletbeliség sajat viligaval, valamint egy sajatos,
Erosz és Thanatosz kapcsolatara épit erotikaval. A szecesszids lirikusok
lemondanak a Rimbaud-féle szinszimbolikardl, ellenben meghonositjik a
»diszparat szinesztézidkat” az érzelmek és hangulatok sugallasa céljabdl;
szamtalan hasonl6 példat idézhetnénk Ady, Babits, Kosztolanyi, Kaftka
vagy Balazs Béla verseibdl.

A kozelmiltban tobb nyelvész is kutatta a szecesszids stilus sajatos-
sagait. Koziiliik eztttal is ki kell emelniink Szab6 Zoltant, aki nem ért
egyet Lukics Gyodrgy idézett véleményével, de nem helyezkedik Haldsz
vagy Dibszegi allispontjara sem. Szerinte a szecesszid csupan a kor egyik
stilusa, és minden bizonnyal a Nysgar egyik 0jit6 stilusa. Javasolja, hogy
a szecesszid ,magyar valtozatan” beliil két szakaszt kiilonbdztessiink meg:
egyrészt a 19. szdzad utolsd, masrészt pedig a 20. szazad elsd évtizedét.
Az els8 szakaszban targyalna olyan irdkat, mint Ambrus, Brédy, Gozs-
du, Herczeg, Ivanyi, Justh, Papp, Pekar, Czobel, Kriady, mig a masodik
szakaszban vizsglnd Ady, Babits, Kosztolanyi, Kaffka, Térck, Szomory,
Csath, a Cholnokyak, Elek és Lovik munkassigit. Ezt azzal indokolja,
hogy a magyar szecessziot az elsd id8szakban gyakorlatilag azonositottdk
a dekadenciaval, am még nem formalddtak meg a szecesszios stilus dltala

41. Pér: Az eurdpai és a magyar szecesszid livaszemlélete. 124.
42. Brédy Sandor: Az eziist kecske. Http://mek.oszk.hu/00600/00628/00628.htm#09
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(is) dominansnak tartott szervezd elvei: a diszitettség, a motivumok indé-
4 14 /4 ” 17 4 4 7. 7 ”e / » 43
206, hullimz6, tekergd vilaga, a ,halmoz6dd motivumok dus fest8isége”.
A diszit8 motivumok impresszionista kezelésének sajatossaga abban
’ . ” P ;. , .y
all, hogy a jelz3s szerkezetek a hangulat kifejezései, mig a szecesszidban
ugyanezek dekorativod vilnak. Ezért van, aki a szecesszi6 stilusat ,stili-
zalt impresszionizmusnak” nevezi, utalva ezzel a koltdi képek fokozott
stilaris kozvetitettségére. A stilizicid gy valdsul meg, hogy bizonyos is-
/4 ” ” 4 . /4 . 4 14 . J 4
métlddd szavak megalkotjak a jelentés szerkezeti vazat, egyfajta kohézios
erdt kolesénoznek neki, s ezen a strukturilis alapon szemantikailag szim-
bélumok és alleg6ridk jonnek létre. A szecesszi6 el8készitette a talajt az
. . ’ ’ ’ ’ ’ » . . ” 44
expresszionizmus szamara, ezért ,fél-avantgardnak” is tekinthet8.* Az
7 [ 77 w7 . . . . ’
utdbbi években kisérletek torténtek arra is, hogy az impresszionista és a
szecesszi0s stilust elkiilonitsék egymdstdl azon az alapon, hogy a reflexi6
az impresszionizmusra, a leirds pedig a szecesszi6ra volna jellemz8bb. Mig
az impresszionista kép a benyomasok és az asszocidciok logikdjat, a sze-
AN O YN : / p /
cesszids leirds ya szem logikdjat” koveti, vagyis mellérendeld felsorolast
. ./ 14 74 1.7 . . 4
ad, az igeiség hattérbe szoritasdval, a mondatokat pedig kihagyasos szer-
kezetek ,kapcsoljak” Gssze. A szecesszids elbeszé18i technikaji ird tehit
szinpadszerd beallitdst, vizualis elemekbdl megrajzolt alléképet alkot.*
Az egyes alkotdk esetében néha valdban feleslegesnek latszik a szecesszids
és impresszionista jegyek szétvilasztisa.** Am ha egy mdalkotdson vagy
4 /4 I es .. . .7 . . .
akar egy életm(ivon beliil lemondunk is a szecesszids jegyeknek a tobbi
irAnyzattdl valo stilisztikai alapt elkiilonitésérdl, ugyanezt nem tehetjik
meg akkor, ha a szecessziérdl mint korszakrdl vagy korstilusrél beszéliink.
Ebben az esetben csak a komplex, t6bb szempontt (kultira-, mivészet-
L g P PSR A MR
és irodalomtdrténeti, filozdfiai, poétikai és stilisztikai) megkdzelitésmod
egyiittes alkalmazasa teszi lehetdvé a fogalmak elkiilonitését.
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Kényvkiadé, 2002. 148-167.
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