RADVANYI ORSOLYA

TROMPE-L’OEIL VAGY STUDIUM?
A GIPSZMINTAK HASZNALATA A HAZAI FESTESZETI OKTATASBAN,
AVAGY EGY ISMERETLEN MAGANGYUJTEMENYI DARAB
MEGHATAROZASANAK TANULSAGAI

Cikkemben egy eddig publikalatlan és a szakmai
kozvélemény el6tt ismeretlen, kisméretd festmény
funkcidéjanak meghatarozasara teszek kisérletet.
A darab Bedé Rudolf (Budapest 1891-1978)" egy-
kori gytjteményébdl szarmazik, a gytijtemény ma-
radvanyainak mai kezel6i ,Francia mester, 1700
koriil: Mitoldgiai jelenet”” meghatarozéssal tartjak
nyilvan (1. kép). A most ismertetendd kutatas, va-
lamint a m funkcidjanak meghatarozasa egy koz-
elmultban tortént szakvéleményezési eljaras kere-
tében zajlott.

A kozonséges festOkartonra készitett kisméreti
kompozicié delfineken lovagld, kagylokiirtot fivo
tritont és puttot abrazol. A jellegzetes alakok az an-
tikvitas ota kozkedvelt szerepldi a képzémiivészeti
és irodalmi abrazolasoknak, a mitologiai jelenetek-
ben a tengeri nimfak kiséréiként jelennek meg.
A trompe-l'oeil-ként megfestett, grisaille-ban tartott
alkotasrdl els6 pillantasra is sejthetd volt a francia
miivészettel valo kapcsolata, de az iskola és a készi-
tési id6 meghatarozasa tekintetében a targy tobb
részlete 6vatosabb megkozelitésre intett. Egyfeldl a
jobb alsé sarokban lathato festett cimke magyar
nyelviikeént is olvashato felirata, masrészt a mi ki-
dolgozasanak felfogdsa, traktalasa sokkal moder-
nebbnek tetszett, mint ahogyan azt a 18. szazadban
mivelték. Fay Andrés restaurator kollégam elsé be-
nyomaésai is megerdsitették ezt a hipotézisemet.?

A kutatas soran ezért els6ként az abrazolas forra-
sat kerestem. Az eredeti kompoziciét rovidesen si-
kertilt is megtalalni, amely Claude Michel, maskép-
pen Clodion (Nancy, 1738 — Paris, 1814) egyik
monumentalis dombormiivével azonos. A vizsgalt
festmény mintajaul szolgald, Galathea diadalit abra-
7016 dombormi tobb példanyban is fennmaradt, a
kébol kivitelezett eredeti mellett ismeriink terrakot-

1. Magyar festé Clodion (Nancy, 1738 — Paris, 1814)
dombormiive utin, 19. szdzad vége — 20. szdzad eleje:
Triton delfinekkel és puttoval. Budapesti magingyiijtemény
(©: Kuna Agnes felvétele)

ta, gipsz, bronz és sevres-i biscuit (festetlen égetett
porcelan) valtozatokat, ezek nagy szama a kompozi-
ci6 népszerliségét bizonyitja.* Mellettiik felbukkan
szamos, megtévesztd festményként (trompe-1'oeil)
kivitelezett valtozat is; a Bedd-féle kép ebbe a sorba
illeszthetd.

Clodion a 18. szazadi francia szobraszat legki-
emelkeddbb és legtobbet foglalkoztatott alakja volt,
terrakottainak bravuros kivitelezése és konnyed ki-
fejezésmddja miatt méltan nevezték ,a terrakotta
Fragonard-ja”-nak. Gyermekkorat Nancyban és
Lille-ben toltotte, majd 1755-ben Parizsban telepe-
dett le, ahol anyai nagybatyja, a szintén szobrasz
Lambert-Sigisbert Adam (Nancy, 1700 — Paris 1759)
miitermében tanult. Nagybatyja halala utan Jean-
Baptiste Pigalle (Paris, 1714 — 1785), az arisztokracia
és az udvar koreiben elismert és foglalkoztatott
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mester tanitvanya lett. Késobb hdrom évet toltott a
parizsi Ecole de Eléves Protégés intézményében,
amely a romai akadémiai tanulmanyokra készitette
fel ajelolteket, majd 1762-t61 négy 6sztondijas év ko-
vetkezett a Francia Akadémian. Ennek leteltével
még négy évig Romdban maradt, és csak 1771-ben
tért vissza Parizsba. Eletm{ivében a terrakotta mel-
lett fontos szerep jutott a monumentalis szobraszat-
nak és az épiiletdiszité megbizasoknak is. Parizsba
valo visszatérését kovetden a legel6kelSbb arisztok-
ratak voltak a megrendeldi, tobbek kozott Louise-
Adélaide de Bourbon-Condé, Comte d’Artois,
Prince de Rohan, Comte d’Orsay, Duc de Choiseul-
Praslin szamara dolgozott.

Ebbe a vonulatba illeszkedik elsé nagy volu-
men( parizsi megbizasa: a Jacques-Louis Bouret
de Vézelay, a Tiizérség és Katonai Mérnokség al-
talanos pénztarnoka szamara Alexandre-Théodore
Brongniart altal 1775-1779 kozott épitett palota
kerti homlokzatdra késziilt dombormi-sorozat.”
A rue Basse-du-Rempart 8. szamu épiiletére erede-
tileg kobdl kivitelezett friz az utca feldli oldalon a
Miivészetek néi figurdkként vald allegorikus meg-
jelenitését, mig a kert fellin Galathea (masképpen
Amphitrité) és Venus diadaldt dbrazoltak. A Georges
Eugeéne Haussmann nagyszabdsu varosrendezési
terveinek utjaban 4allo, és ezért 1858-ban lebontott
épiilet egykori diszitményei a bontds idején szét-
szorodtak, a Galathea diadaldt megdrokité kofarag-
vany ma a parizsi Musée des Arts décoratifs gytijte-
ményében talalhato.®

Ha attekintjiik a Clodion-relief kdrnyezetében
kimutathato, azt teljes egészében vagy részleteiben
masolo darabokat, talan kozelebb kertilhetiink a
Bedé-gytjteménybe keriilt festmény funkcidjanak
meghatarozasahoz.”

Fennmaradtak a friznek a tervezés idGszakaban,
minden bizonnyal 1775 koriil készitett terrakotta
modelljei, ezeket a m{ivész az 1779-ben megrende-
zett Salonon nagy sikerrel llitotta ki.® Ezt kdvetden
a Galathedhoz késziilt terrakotta verzid Brongniart
épitész hagyatékabol’ keriilt tobb magangyijte-
ményen keresztiil mai érzési helyére, a koppenha-
gai Statens Museum for Kunst gyGjteményébe,"
mig a Mivészetek-allegoria terrakotta-véltozata a
cherbourgi muzeumba.'

A Galathea-kompozici6 egyik jellegzetes, koz-
ponti részlete a kagylokiirtjét fivo tritonnal, a del-
finek hatan lovagloé puttdkkal, és a Néreidekkel
koriilvett Galathea alakjaval 6nallé abrazolassa is
valt. A kompozicio6 e részlete utan késziilt terrakot-
ta, gipsz, bronz és porcelan valtozatok, imitaciok
és repeticiok legnagyobb szamban 19-20. szaza-
diak, Clodion ujrafelfedezésének, és ebbdl fakado
19. szdzad végi divatjdnak, az un. clodiomdnidnak

koszonhetik létezésiiket. Guilhem Scherf kutatdsa-
inak kdszonhetéen azonban ma mar szdmos egyko-
ru, 18. szazadi faragott-ontott valtozatot is tudunk
azonositani, amelyek a 19. szazad elején a parizsi
miikincspiacon forogtak."

A Galathea-kompozicionak létezik egy tovab-
bi, redukalt formdban &nalldsult valtozata, amely
csak a kiirtdt favo, delfineken lovaglo tritont ab-
razolja, ennek egyik példanya ma a londoni Vic-
toria & Albert Museum szoborgytijteményében
talalhaté (2. kép)."”” A mtizeum katalégusa szerint
a Clodionnak tulajdonitott terrakotta 1863-ban ke-
riilt a V&A gytjteményébe, négyzetes formamuta
kivagata és redukalt kompozicidja az eddig ismert
valtozatokhoz képest szokatlan.

A téma utan a mester és a készités idejének meg-
hatarozasa kovetkezett. A mesterkérdés eldontésé-
hez alapvet6nek tartottam annak vizsgélatat, ke-
letkezhetett-e a m(i Franciaorszagban a 18. szazad
végén? Ehhez at kellett tekinteni a korszak legjelen-
tésebb francia trompe-l'oeil-festdinek életmiivét.

Clodion dombormiiveinek festett imitacidirdl
Marianne Roland Michel alapos kutatasai adnak
osszefoglalast."* A domborm{ivek festményeken va-
16 megjelenitésének hagyomanya a 18. szazad eleji
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2. Clodion utdn: Triton delfinekkel, 18. sz. vége.
Victoria & Albert Museum, London (©: public domain)
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3. Jules Boilly Clodion dombormiive utdn készitett trompe-I"oeil, amely a tritonok és delfinek dltal vezetett Galatheit
(vagy Amphitritét) abrdazolja. Magangyiijtemény (artnet foto,©: public domain)

holland-flamand festészetben gyokerezik (Willem
van Mieris, Mathys Naiveu), és mar az 1730-as
évektdl jelen van a francia festészetben, tobbek
kozott Chardin és Alexandre-Frangois Desportes
mivészetében. A szobrok és dombormiivek ihleté-
sében, azok felhasznaldsaval, masolasaval vagy j-
raértelmezésével készitett trompe-l'oeil mifajanak
igazi virdgkora azonban a 18. szdzad utols6 har-
madara, 1775 és 1790 kozé esik. E divat nagy rész-
ben koszonhetd Clodion mitiveinek, ezt bizonyitja
a korabeli csendéletfesték — Anne Vallayer-Coster,
Piat-Joseph Sauvage, Jean-Jacques Bachelier, Louis-
Léopold és Jules Boilly — altal készitett trompe-
I'oeil-0k nagy szdma, amelyeket a hires szobrasz
dombormtivei inspiraltak. A trompe-l'oeil-ként
megjelenitett témdak teljes mértékben illeszked-
nek a kor 1j izlését kifejez6 iranyzathoz, amely a
herculaneumi 6kori maradvanyok felfedezése altal
az antikvitas képi és szellemi hagyomanyat hono-
sitotta meg a kortars képzémiivészetben. Clodion
okori mitologiai jeleneteket, bacchandliakat, szati-
rokat és jatszo puttdkat felvonultatd miivei tagad-
hatatlanul magukon viselik az Italidt megjart szob-
rasz Oszinte csodalatat az antikvitds nemrégiben
felfedezett mtivészete irdnt.”

Visszatérve a Galathea-kompozicidhoz, a Clodi-
on-dombormiinek a faragottak mellett létezik né-
hany redukalt festmény-valtozata is. A legkiemel-
kedébb kvalitdsa példanyt Louis-Léopold Boilly
(La Bassée, 1761 — Paris, 1845) festette a terrakotta
valtozat kozépso részét megidéz6 trompe-loeil for-
méjaban.'®

Louis-Léopold Boilly igen kedvelte a trompe-
l'oeil miifajat, béségesen hivatkozik ra az életmiivét
Osszegzden bemutatd, 2011-ben Lille-ben rendezett
monografikus kidllitas katalogusa is."” Kiilondsen
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a dombormtvek megfestéséhez vonzodott, mert
a szobrokon megfigyelhetd fény-arnyék jaték és a
tér kifejezésének feladatat ecsetjéhez és illuzionista
tehetségéhez méltonak itélte. A 17-18. szdzadi hol-
land fest6khoz és francia kovetdikhez hasonldan
kompoziciéiban gyakran hasznalta a festett relie-
feket 6nall6 motivumként, vagy akar dekorativ ki-
egészitésként is. Szdmos valtozatot festett Francois
Duquesnoy (Bruxelles, 1597 — Livorno, 1643) put-
tékat 4brazolé dombormiivei utén,'® vagy éppen
Clodion miiveinek felhasznalasaval. Ugyanakkor
kifejezésmodjaban mindig kiilonbséget tett a létezd
dombormiivek masolatai és a sajat festdi invencidja
altal létrehozottak kozott. Guilhem Scherf meglata-
sa szerint a masolatok mindig hliségesen kovetik az
eredeti dombormftivek stilusat, mig a sajat inven-
ciokban tobb a ,, poézis és a charme” .’

Fia, Julien-Léopold (Jules) Boilly (Paris, 1796
1874) kovette apjat a trompe-l'oeil csendéletek e faj-
tainak festésében, és Clodion Galathedja alapjan 6 is
megfestett egy valtozatot.” Scherf szerint ez a darab
stilusat tekintve eltdvolodott az apjaétol, kevésbé
elegans, elbeszélésmddja egyenesebb, de az érzel-
mek kozvetitése tekintetében laposabb, inkabb az
anyagszer(iség kifejezésére torekvé? (3. kép).

E példak alapjan arra kovetkeztethetiink, hogy
a kulonféle festett valtozatok relative hamar, mar
Clodion életében, vagyis a 18. szdzad végétdl ter-
jedni kezdtek.

A Bedd-gytjteménybe keriilt festményt a fent
leirt torténeti elézmények kontextusaban érdemes
vizsgdlni, hiszen mind a kompozicié kivagata,
mind az abrazolas egyes elemei szokatlan megolda-
sokként hatnak a vizsgalt francia miivek tiikrében.

A delfineken lovagld, kagylokiirtot fuvo triton és
az ujjaba kapaszkodé putto, mint lattuk, a Boilly al-



tal lemasolt dombormii bal oldalat dbrazolja, némi
modositassal. Ugyanis mind a Clodion altal készi-
tett eredetin, mind a Boilly-madsolaton a triton felett
egy lebegé, kezében faklyat tarté putto lathatd, a
Bed6-féle valtozatrol viszont ez az alak hianyzik.
A festett faragvany sziirkés anyaga is inkabb koé-
nek (vagy gipsznek) tlinik, mintsem vordses-bar-
nas terrakottanak, ahogyan azt Boillynal lathattuk.
A budapesti kéfaragvany-imitacio egy erezett min-
tazata falapra szogezve lathat6. A hatasosabb illu-
ziokeltés érdekében a darab festGje néhany kisebb
valtoztatast is véghezvitt: a kélap szélébdl ott, ahol
az akasztot raapplikaltak, hianyzik egy darabka, a
kozépsé delfin felett pedig egy harant iranyt, mély
karcolas-repedés huzodik.

Vajon mi lehet az oka ezeknek a valtoztatasok-
nak? Mint lattuk, Boilly — kortarsaihoz és a korabe-
li hagyomanyokhoz hasonléan — a masolas soran
nemcsak stilarisan, de kompoziciondlisan is maxi-
malisan hli maradt eredetijéhez, a masolt darabot
valtoztatasok nélkiil adta vissza.

Ha végignézziik a korabban felsorolt, Clodion
és mas szobraszok muveit interpretal6 18. szazadi
francia mesterek, elsésorban Alexandre-Frangois
Desportes,”” Anne Vallayer-Coster,” Piat-Joseph
Sauvage,® Jean-Jacques Bachelier,” Louis-Léopold
és Jules Boilly dombormtiveket imital6 trompe-1'oeil
festményeit, azok eddigi megfigyeléseinket tovabbi
ellentmondasokkal gazdagitjak. Festéstechnikajuk,
stilaris eszkozeik és kifejezésmodjuk ugyanis merd-
ben eltér a budapesti Tritonétol. A vizsgalt analogidk
minden esetben hiiségesen kovetik a faragott modellt
mind anyagéanak, mind kivitelezésének megorokité-
sében, illuzionisztikus jellegiiknél fogva pedig nagy
szerepet kap a plaszticitas kifejezése a feliileten érvé-
nyesiilé fény-arnyék hatasok virtuéz bemutatasaval.

A kompozicionalis valtoztatasok okara magya-
razatot adhat egy, az eredeti Galatea-kompozici-
ot még kevesebb alakra redukald, nemrégiben a
francia miikereskedelemben felbukkant terrakotta,
amely az Antibes-ban miikodé Carvajal Arverez-
haz 2015. november 21-i aukcidjan a 266. szamon
szerepelt.” A katalogusban méret nélkiil megjelent
darab” teljes egészében a Bed§-féle kompoziciot
mutatja, létezése pedig azt bizonyitja, hogy korant-
sem ismerjiik az Osszes, az eredeti dombormiivet
egészében vagy részleteiben kovetd valtozatot.
A budapesti festmény modelljének mutatkozd, a
delfinen lovaglé puttot és a kagylokiirtdt fuvo tri-
tont megjelenité kompoziciénak egy masik ismert
példanya a providence-i Rhode Island School of De-
sign miivészeti gytjteményében talalhat6™ (4. kép).
Lehetséges tehat, hogy a Clodion-dombormii ere-
deti kompozicidjanak egy ujabb, ezuttal még in-
kabb redukalt valtozata is elterjedt a clodiomdnia
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id6szakaban, és ennek egy feltételezett (buda)pesti
gipszmasolatarol késziilt a szoban forgd festmény.

A Bedo-féle trompe-1'oeil-t vizsgalva a masik za-
varba ejté momentum a kép jobb als6 sarkaban lat-
hato, kékkel keretezett fehér cédula, amelyen a , Tri-
ton 195 Sz.” (?) felirat olvashatd (5. kép). Az arveré-
si vagy inkabb gytjteményi cédulat imitalo részlet
hangstlyozza a festmény trompe-l'oeil jellegét, és
minden bizonnyal a mester és a készités koranak
meghatarozasaban is szerepet jatszhat. A 195-6s
szam utani rovidités lehetséges olvasatai: Sz.; /z.
Az els6 verzid Sz.-e ,Szam”-ként oldhaté fel, ami
magyar anyanyelvii készitére utal, a /z. pedig egy
sorozat sokadik darabjat jelolhetné. Véleményem
szerint az els6 verzio a valdszintibb, igy a fest6t Ma-
gyarorszagon érdemes keresniink.

Restauratori szemrevételezés, az elvégzett foto-
technikai vizsgalatok (UV- lumineszcensz, infra-
voros) (6. kép), valamint a hordozo fizikai tulajdon-
sagai (a gyarilag elkészitett fest6kartont a 19. sza-
zad kozepétdl haszndljak) alapjan batran kizarhato
a mi 18. szazadi eredete. A festékanyag egységes,
egy idében tortént felhordasara utal a lumineszcens
felvétel homogén képe, utédlagos javitgatdsoknak
nincs nyoma. Ez a felvétel azt is megmutatja, hogy
a ,Triton” feliratil cédula a m{ keletkezésével azo-
nos kort, vagyis nem késébbi hozzatétel.”

4. Ismeretlen mester Clodion utdn: Amphitrité diadala, részlet.
Providence, Rhode Island School of Design (©: public domain)

5. A budapesti festmény felirata (©: Erdei Gabor felvétele)



6. UV-lumineszcens (balra) és infravirds (jobbra) felvételek a budapesti festményrol

(©: Kuna Agnes és Erdei Gdbor felvétele)

Az eddigiek alapjan tehat nem zarhato ki, hogy
a kép a 19. szdzad végén vagy a 20. szazad elején
késziilt, egy ismeretlen — mégpedig a felirat felolda-
sa alapjan — magyar festé munkajaként.

Kozelebb vihet a meghatarozashoz, ha megvizs-
galjuk, milyen célbdl késziilhetett a domborm-imi-
tacio. Lehetséges, hogy akadémiai masolasi feladat-
ként sziiletett, hiszen ez a metdédus a stiudiumok
alapvet6 részét képezte. Ahogyan a bécsi, miinche-
ni képzémivészeti akadémidkon, ugy a velencei
szarmazasu Marastoni Jakab altal 1846-ben Pesten
megalapitott Els6 Magyar Festészeti Akadémian,”
majd a nyomdokain haladé allami intézményben,
az Orszagos Magyar Kirdlyi Mintarajztanoda és
Rajztanarképezde Székely Bertalan-féle ,tanmene-
tében” is nagy hangsulyt kapott a lap- és gipszmin-
tdk mésoldsa.”’ A Mintarajztanoda oktatasi metédu-
sa a tanmenetek alapjan rekonstrualhato: a figuralis
festés alapjainak elsajatitasa az 1. évben lapmintak
és dombort {8sz-(gipsz)mintak rajzolasaval kezdé-
dott, a II. évben kovetkezett a fOsz-mintak festése.
A masolason nyugvo alapképzést az él6 modellek
utdni mintézas tetézte be.”> Az iskola gipszgytijte-
ményének egykori nyilvantartdsa mindeddig nem
Kkeriilt el§, igy a fennmaradt ontvények, szemléltetd
eszkozok, enteridr-fotok és mutargymasolatok alap-
jan csak toredékes képet kaphatunk a gipsz maso-
lati gytijtemény egykori gazdagsagardl. Annak fel-
tételezéséhez azonban elegend$ tampontunk van,
hogy elképzelhetének tartsuk, a Bed6-féle darab is
az iskola oktatasi tevékenysége soran keletkezett.

Annal is inkabb, hiszen gipsz modell utan ké-
szitett festett masolatokat mar Marastoni pesti
maganakadémidjan is talalunk a 19. szazad koze-
pén. Kivalé példa erre az akadémiai professzor
fia, Marastoni Jozsef egy grisaille-ban elkészitett
dombormti-mésolata® a mar emlitett 17. szdzadi
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flamand-francia szobrasz, Francois Duquesnoy re-
liefje utan® (7. kép).

A Marastoni Jozsef altal lefestett ontvény valo-
saghtien adja vissza a gipszminta feliiletét beszo-
v, az Ontés soran keletkezett ont6forma haldszeri
lenyomatat, bizonyitva, a masolas soran az volt a
feladat, hogy a modellt minden tekintetben valtoz-
tatas nélkiil orokitsék meg (8. kép). Bar az erede-
ti Duquesnoy-dombormii méretét nem ismerjiik,
a Marastoni altal lefestett gipszvaltozat mérete
(52x 108 cm) nagyjabol megkdzelitheti az ismert
variansok atlagos nagysagat.”

A Marastoni-féle akadémia oktatasi metodusat a
gipszmintak utani masolas jelentette. Ezért nem vé-
letlen, hogy az akadémia gipszgytijteményében az
antik szobrok masolatai voltak tébbségben, de mel-
lettiik a mester igyekezett a korabeli klasszicista 1z-
lésvilaghoz illeszked6 miivészek (Antonio Canova,
17-18. szazadi flamand és francia mesterek) muve-
inek kopidit is beszerezni. 1854-b6l maradtak fenn
sajtotudositdsok Marastoni francia mtvészeti és
tudomanyos kapcsolatairdl, ezen Osszekottetései
segitségével vasarolt francia szobrokrol készitett
gipszmasolatokat iskoldja szdmara.*® Feltevésem
szerint ennek az anyagnak lehetett a része a 17. sza-
zad legismertebb, és a 18. szazadi francia trompe-
l'oeil-fest6k korében igencsak népszerti, gyakran
masolt szobraszanak, Frangois Duquesnoy-nak az
Alvo Silenus és a csokonyds szamdr jelenetét abrazo-
16 dombormt-masolata is. A Silenus-jelenetnek
egy lapis-lazulira applikalt valtozata az antwerpe-
ni Rubenshuisban talalhatd,” ez tobbek kozott az
Alexandre-Frangois Desportes altal 1737-ben ké-
szitett verzidkon, illetve Jean-Baptiste Oudry egy
trompe-l'oeil-én is megjelenik.*®

Bar a gipszontvények évszazadok 6ta a mlivész-
miuitermek szokasos kellékei kozé tartoztak, a Bed6-



féle trompe-l'oeil-6n lathato festett cédula inkabb
egy kozintézményi gylijtemény szammal megjelolt
darabjara utal, igy inkabb képezhette részét egy
oktatasi célu kollekcidonak, mint egy miivész mo-
dellként haszndlt privat gytjteményének. Analdgia
gyanant emlithet6, hogy a Magyar Képzémtvészeti
Egyetem Gyakorldiskoldja, az un. Kisképzé Schola
Graphidis Muvészeti Gytjteményének gipszmaso-
latai kozott a mai napig a trompe-l'oeil-6n megje-
lenitetthez hasonlé azonositdé mddszerrel talalko-
zunk: a gipszmintara ragasztott, kékkel keretezett
kézirasos cédula jelzi az egyes darabok eredeti ké-
szit6jét, téméjat és gytijteményi szamat® (9. kép).
Ugyancsak hasonloképpen traktaltdk a Magyar
Képzémivészeti Egyetem anatomiai gipszeinek
feliratait is.*’

Ezek alapjan feltételezhetjiik egy, a providence-i
modell - a festményen megorokitett modon kissé
sériilt, lepattogzott — gipszmasolatanak jelenlétét a
budapesti oktatasi intézmények valamelyikében a
szazadfordulon. De hogyan keriiltek a gipszmintak
a magyar iskolakba?

Hazai oktatasi intézményeink a gipszmintakat
kezdetben bécsi és stuttgarti dntémiihelyek katalo-
gusaibol rendelték. A kivalasztott modellek kiilon-
féle pesti konyv- és tanszerkeresked6k kozremii-
kodésével jutottak el az iskoldkba, ez a gyakorlat
egészen a hasonld gipsz-ontémihelyek budapesti
megnyitasaig, a 19. szazad utolso évtizedeiig meg-
maradt.*’ A magyar févarosban el8szor az 1880-as
években létesiiltek a nyugat-eurdpai tarsintézmé-
nyek mintdjara, azok repertoarjat alapul vevo ont6-

7. Marastoni J6zsef: Bacchinsok. Olaj, viszon. Magyar Nemzeti Galéria (©: Bényi Andrea felvétele)

mihelyek, amelyek déntéen az ipariskolak mellett
jottek létre, azok oktatasi tevékenységét tamogat-
ték. Az itt készitett gipszontvényekrdl az Allami
Paedagogium mellett 1886-ban létesitett gipszonto-
miihely, illetve a Magyar Kirélyi Allami Felsé Epitd
Ipariskola (Fels6 Ipariskola) gipszont6-mihelyének
fennmaradt arjegyzékei alapjan alkothatunk képet.
Mindkét ontémiihely arjegyzékében szerepel egy

8. A gipsz ontohald megjelenitése Marastoni festményén
(7. kép), részlet (©: Bényi Andrea felvétele)
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9. Gipszmadsolat gyiijteményi céduldja. Magyar
Képzémiivészeti EQyetem Gyakorléiskoldja Schola Graphidis
Miivészeti Gyiijteménye

,Iriton, modern franczia relief, 35x 18 cm” megne-
vezésti darab.*” Bér sajnalatos modon egyik arjegy-
zék sem koz0l illusztraciot réla, de a trompe-1'oeil-
on lathato festett gipszmodell mérete (19 x 37,5 cm)
a kataldgusban kozoltéhez feltinden kozeli.”® Fel-
tételezésem szerint Clodionnak a szazadfordulo
idején is toretlen népszertisége, és a méretbeli ha-
sonlosag okdn az arjegyzékben az altalunk keresett
gipszmodellrdl lehet szo6.

Bar példaink alatamasztani latszanak azt a
feltételezést, hogy a Bedd-féle trompe-l'oeil stu-
dium gyanant késziilt, méghozza Budapesten,
annak egyértelmt kijelentéséhez, hogy a Clodion-
dombormirdl létezett-e gipszmasolat a Mintarajz-

iskolan vagy barmely mas oktatasi intézményiink-
ben, késziilhetett-e errdl a Bed-féle festett masolat,
valamint, hogy készit6jét tudjuk-e nevesiteni — to-
vabbi kutatasokat kellene folytatni. E vizsgalddasok
egyik lehetséges irdnya a proveniencia-kutatas ki-
terjesztésével lehetséges. Bed6 Rudolf gytijteménye
meglehetésen gazdag volt grisaille-alkotasokban,
de ezek pontos beszerzési helyét csak kivételes
esetekben ismerjiik. Bed$ gyakori vasarloja volt a
budapesti Postatakarékpénztar Arverési Csarnoka
aukcidinak, ezt a Trifon hatlapjara ragasztott 52547
sz. ragszam is bizonyitja. Festékek el6allitasaval
is foglalkozo vegyipari gyara, a Phénix, valamint
amatdr fest6i ambicioi és miigytijtéi tevékenysége
révén ugyanakkor erds szalakkal kot6dott a nagy-
banyai muvésztelephez is, ezért annak lehetdsé-
gét sem zdarhatjuk ki teljesen, hogy a széban forgo
trompe-1'oeil egy olyan festéndvendéktdl jutott Be-
d6hoz, aki akadémiai stidiumai kiegészitéseként
Nagybanyan is megfordult.

Akarhogyan is, a kutatas egy fontos tanulsagat
mar most levonhatjuk: azt, hogy egy festmény 1700
vagy 1900 koriil, Franciaorszagban vagy Magyar-
orszagon késziilt-e, nem érdemes egyetlen gyors
szemrevételezéssel elintézni. A fent mondottak
alapjan a mtivet a jelenlegi gyijteményi nyilvantar-
tasban szerepl6tdl eltérden , Ismeretlen magyar fes-
t6 Clodion (Nancy, 1738 — Paris, 1814) domborm-
ve utan, 19. szazad vége — 20. szazad eleje: Triton
delfinekkel és puttoval” meghatarozasra javaslom
modositani.

JEGYZETEK

1 Bedd Rudolf életttjaval és gytjteményével kapcso-
latban a legalaposabb Osszefoglalas: Molnos Péter szerk.:
Szenvedély és tudas — Bed6 Rudolf migytjteménye.
Kieselbach Galéria, Budapest, 2010.

2 Ismeretlen festé Clodion dombormftive utan: Triton
és delfinen lovagld putté. Olaj, vaszon kartonra kasiroz-
va, 30x 40 cm. J.j. 1. a rafestett cédulan: Triton 195 Sz. Be-
d6 Rudolf egykori gytjteményébdl, Budapest.

3 ,A képpel kapcsolatosan rogton az volt az érzé-
sem, hogy ez egy modern md. A felfogasa, kidolgozasa
teljesen idegen a 18-19. szazadtdl, attol pasztézusabb,
épitettebb, f6ként, ahogy a festék megdérz6dott, szarazon,
barazdaltan a szdrecset huzdsaitol, teritésétél, meg a
szétnyilasaival, repedéseivel a hattér sotétjén ill. a vilagos
részeken. Préselt fest6kartonra van kasirozva nedvesité-
ses préseléssel a vaszon, feltehetéen enyvvel ragasztottak
rad. Nagy nyomason stlyoztdk le a szaradasig, melytdl
némely pasztdzus ecsetbarazda enyhén belapult. A festék
modern tubusszin.” — Fay Andras férestaurator (Szép-
miivészeti Muizeum) szives irasbeli kozlése, 2017. junius
16. Eztton is kdszonom, hogy a képpel kapcsolatos érté-
kes megfigyeléseit megosztotta velem.

4 V6. Clodion (1734-1814). (Catalogue d’exposition
par Anne Poulet— Guilhem Scherf. Musée du Louvre, Paris
1992), kat. 29, Oeuvres en rapport, 181-183.

5 Guilhem Scherf: ,Le décor de I'hdtel de Bouret de
Vézelay (dit aussi « hotel de Sainte-Foy »)”. In: Clodion
i. cat. 1992 (4..) 180.

6 Galathea diadala, teljes friz: k&, 1,62x10,60 m,
Musée des Arts décoratifs, Paris, inv. 12012.

7 V0. 2. jegyzet.

8 ,Le Triomphe de Galatée. Bas-relief en terre-cuite;
il a été exécuté en pierre, de 5 pieds de haut, sur 32 de
long”. A dombormi 1779-es Salon-beli fogadtatdsarol
részletesebben lasd Guilhem Scherf: Autour de Clodion:
variations, répétitions, imitations. Revue de I’Art 1991,
Vol. 91, No. 1, 47-59, 21. jegyzet.

9 Vente Brongniart, 22 III 1792, no. 123: ,,Un grand
bas-relief en terre-cuite, représentant le Triomphe
d’Amphitrite. Haut. 12 p. leg. 56, ou no. 124: Un autre
bas-relief, pendant du précedant, représentant un
Triomphe de Vénus sur les eaux, et entourée de Nymphes
et de Tritons”. A két m{ivész egylittmiikodésérdl részlete-
sen: James Parker: Clodion’s Bas-reliefs from the Hotel de
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Condé. The Metropolitan Museum of Art Bulletin n. s. 25,
no. 6 (February 1967), 230-241.

10 Galathea diadala, terrakotta relief, 29,8 x 61,2 cm,
Koppenhéga, Statens Museum for Kunst, inv. 6099.

11 V6. Clodion: Az Asztrondnia és a Geometria alle-
goridja, terrakotta, 22x 38,5 cm, Musée Thomas Henry,
Cherbourg, inv. no. 160-1; Az Epitészet és a Geografia al-
legoridja, terrakotta, 22 x 34,8 cm, Musée Thomas Henry,
Cherbourg, inv. 160-2; A Koltészet és a Zene allegoéridja,
terrakotta, 22 x 37 cm, Musée Thomas Henry, Cherbourg,
inv. no. 160-3; A Festészet és a Szobraszat allegoridja, ter-
rakotta, 22x 38 cm, Musée Thomas Henry, Cherbourg,
inv. no. 160-4. V6. Clodion 1992, i. cat. (4. j.) 30-33.

12 Néhany magangytjteményi arverés, ahol a darab
feltlint: vente Brongniart, 22 mars 1792, no. 123; vente
anonyme, 4 avril 1799, no. 150; vente Constantin, 3 mars
1817, no. 876; vente Walville, 23 octobre, 1820, no. 156;
vente Boilly, 13 avril 1829, no. 98; vente Caillard, 3 mai
1830, no. 119.V6. Scherf i. m. 1991 (8. j.) 47-49, valamint
Clodion 1992, i. cat. (4.j.) 29.

13 Clodionnak tulajdonitva: Triton két delfinnel. Ter-
rakotta relief, 26,67 x 26,67 cm. Victoria & Albert Muse-
um, London, inv. no. 8364-1863. K6szonom Katona Julia-
nak, hogy felhivta a figyelmemet erre a darabra.

14 Marianne Roland Michel: Mode ou imitation:
sculpture et peinture en trompe-l'oeil au XVIII® siecle. In:
Clodion et la sculpture frangaise de la fin du XVIII® siecle.
Actes du colloque organisé au musée du Louvre par le
service culturel les 20 et 21 mars 1992, sous la direction de
Guilhem Scherf. Paris, 353-371.

15 A herculaneumi 4satasok eredményeit folyamato-
san publikaltak VII. Karoly napolyi kirdly nagyobb di-
csOségére (Disegni intagliati in rame di pitture antiche
ritrovate nelle scavazioni di Resina, 1746; Ottavio Antonio
Bayardi: Prodromo delle Antichita di Ercolano,1752;
Accademia Ercolanese, Le Antichita di Ercolano Esposte,
8 kotetben, Napoli 1757-1792. A sorozat elsé kotete
(Pitture antichi d’Ercolano) a hagyatéki leltar szerint meg-
talalhaté volt Clodion konyvtaraban. VO. Anne Betty
Weinshenker: Clodion and Painting. In: L'art au temps
de la Révolution frangaise. Actes du XXVIle Congres
International d’Histoire de 1’Art. Strasbourg 1992, 134.
A leleteket Jean-Claude Richard de Saint Non kozolte
elészor franciaul, aki Dominique-Vivant Denon, vala-
mint Fragonard és Hubert Robert tarsasdagdban beutazta
Napolyt és Sziciliat. Az utazasukat megorokits utleirast
1781 és 1786 kozott, ot kotetben adta kozre, a két festd
altal illusztralva (Abbé Jean-Claude Richard de Saint Non:
Voyage pittoresque ou Description des Royaumes de
Naples et de Sicile. Seconde partie de Premier Volume:
Une Description des Antiquités d’Herculanum et de
Pompéi [...], Paris 1882).

16 Louis Léopold Boilly: Galathea (vagy Amphitrité)
diadala Clodion utdn. Olaj, vaszon, 35,8x88,8 cm.
Szignalt j. 1., ma San Francisco, Fine Arts Museum, inv.
1999.56.8.

17 Boilly (1761-1845). Catalogue d’exposition sous
la direction d’Amnnie Scottez-De Wambrechies — Florence
Raymond. Palais des Beaux-Arts de Lille, Lille 2011, cat.
nos. 160-172.

18 Boilly 1761 — 1845. Un grand peintre frangais de
la Révolution a la Restauration. Catalogue d’exposition
sous la direction d’Annie Scottez-De Wambrechies — Sylvain

Lavaissiere. Musée des Beaux Arts de Lille 1988-1989, Lille
1988, cat. no. 52.

19 Louis-Léopold Boilly: Amphitrité diadala. Olaj, pa-
pir, vaszonra vonva, 20,4x 45,5 cm, magangyUjtemény-
ben. cat. Boilly 2011, no. 172.

20 Jules Boilly, Clodion dombormiive utan készitett
trompe-l'oeil, amely a tritonok és delfinek altal vezetett
Galatheat (vagy Amphitritét) dbrazolja. Olaj, vaszon,
27x 81 cm, arverezve Sotheby’s New York, 21 May 1998,
no. 101 és Sotheby’s New York, 28 Januar 1999, no. 357.

21 I. cat. Boilly 2011 (19. j.), 245.

22 Georges de Lastic Saint Jal — Pierre Jacky: Desportes.
Catalogue raisonné, Saint-Rémy-en-1"Eau 2010

23 Anne Vallayer-Coster: Terrakotta dombormt fa-
lapra szogezve (Louis- Félix de La Rue utan), 1772.
Olaj, vaszon, 25x37 cm. A festérdl részletesen: Anne
Vallayer-Coster. Painter to the Court of Marie-Antoinette.
Exhibition catalog by Eik Kahng — Marianne Roland Mi-
chel. Dallas Museum of Art, 2003, cat. no. 19.

24 Piat Joseph Sauvage: Puttdk bacchanalidja, 1790 ko-
riil. Olaj, vaszon, 32 x 84 cm, Musée du Louvre, Paris, inv.
no. RF 1985-89. Piat Joseph Sauvage (Tournai 1744 — 1818)
trompe-l'oeil mivei témajat leggyakrabban Clodiontdl
vette. V6. Clodion i. cat. 1992 (4. j.), és Roland Michel i. m.
1992 (14..) 362-364.

25 Jean-Jacques Bachelier: XV. Lajos medallion kép-
masa, 1755. Olaj, fa, 65,5x47,5 cm, ismeretlen helyen.
A fest6rdl részletesen: Jean-Jacques Bachelier (1724-1806)
Peintre du Roi et de Madame de Pompadour. Catalogue
d’exposition organisée au musée Lambinet de Versailles,
textes de Hélene Mouradian et al., 1999-2000, cat. no. 25.

26 Vente de Prestige chez Carvajal, 06600 Antibes
(France), vente le 21 Novembre 2015, lot 266. D’Apres
Clodion: Le Triomphe d’ Amphitrite (partie). Letoltés ideje:
2017. jalius 4.: http://carvajalsvv.auction.fr/_fr/lot/d-rsquo-
apres-claude-michel-dit-clodion-1738-1814-le-triomphe-
d-rsquo-amphitrite-partie-8983063#. WVt1IhXyjs0

27 A terrakotta pontos méretét nem sikeriilt kideri-
teni, mert az arverezéhaz nem jegyezte fel azt (Laetitia
Troude, a Maitre Carvajal asszisztensének szives e-mail-
beli kozlése, 2017. julius 7.).

28 A stukko-valtozata méretében (19,68 x 36,83 cm)
nagyon kozel all a budapesti festett gipsz feltételezett mo-
delljéhez, inv. 58.175. Vb. frenchsculpture.org, a project by
Laure de Margerie, funded by the University of Texas at
Dallas, the Nasher Sculpture Center, the Institut national
d’histoire d’art, the Musée d’Orsay, the Musée Rodin, and
the Ecole du Louvre, accessed February 8, 2018.

29 Eztiton koszoném meg Erdei Gabor, Kuna Agnes
és Bakonyi Timea restaurator kollégaimnak, hogy elvé-
gezték a technikai vizsgalatokat, és segitettek értelmezni
azokat.

30 Péter Kornélia: Marastoni Jakab 1804-1860. Buda-
pest 1936, 34-40; Szabd LdszI6: A miivészeti oktatas kér-
dése Magyarorszagon 1790-1846 kozott. Ars Hungarica
17.1989/2, 142.

31 Székely Bertalan: A figuralis rajz és festés elvei. Bu-
dapest, 1877, 17. A gipszmintak oktatasban betoltott sze-
repérdl lasd: Albert Addm — Kaldi Richdrd — Pusztai Barbara:
Gipsz szemléltetd eszkdzok és mutargymasolatok hasz-
nalata az oktatasban a tanszékek kozotti egytittmtikodés
keretében a Magyar Képzémiivészeti Egyetemen. In: T6-
rékeny érték. A gipsz a 19-20. szazadi mazeumi és ok-
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tatasi gyakorlatban I. Ars Hungarica 42. 2016/2, 194-206;
valamint Albert Addm: Formaképzési stratégidk: gipsz
szemléltetéeszkozok és miitargymasolatok hasznalata
a rajzoktatasban. MKE Miivészeti és Miivészetelméleti
Szakkollégium, Budapest 2017.

32 Keleti  Gusztiv: A Magyar Kirdlyi Orszagos
Mintarajztanoda és Rajztanarképzo czélja, szervezete és
tantervének vazlata. Budapest, 1886.

33 Marastoni Jézsef: Bacchansok, 1855. Olaj, vaszon,
56x111,5 cm (keret nélkiil). J. j. 1. Marastoni Jos. 1855.
Magyar Nemzeti Galéria, Itsz. 2715.

34 Frangois Duquesnoy: Alvo Silenus és a csokonyods
szamar. V6. Marion Baudon-Machuel: Frangois Duquesnoy
1597-1643. Arthena, Paris 2005, 47-60; cat. In.65a ex.1-
ex.2; cat In.65b ex.3.4., 5.; In. 65 dér.8., 9., 10., 11., 12.
A dombormti eredeti terrakotta valtozata mara elveszett,
de ismertiink szdmos korabeli, mas anyagbdl (bronz, mar-
vany, voros viasz, gipsz) késziilt valtozatot is.

35 Az 1620-as években késziilt, igen népszerti kom-
pozicid eredeti terrakotta valtozata elpusztult vagy isme-
retlen helyen lappang, méretérél azonban a szamos pél-
danyban fennmaradt bronz, gipsz, viasz és marvany val-
tozatok alapjan azt gondolom, hogy nagyjabél maximum
50-55x115-120 cm nagysagu lehetett. Gipszmasolata a
Fels6 Ipariskola 1904-es arjegyzékében a 220-as szamon
szerepld, ,Alvé Silén bacchusnéval, Pan és amorettak,
magas relief, Fiamingotol, 118 x58” 6ntvénnyel azono-
sithaté. A Budapesti All FelsG Ipariskolaval kapcsolatos
gipszminta-ontémiihelyben késziilé minta- és szoborma-
solatok arjegyzéke. Budapest 1904, 220. szam.

36 Imre Gyorgyi: Marastoni Jakab Accademiaja és a
miivészhaz gondolata. In: M{ivészek és miitermek. Ta-
nulmanykotet és katalogus a Budapest, a mtivészek va-
rosa cimii kiallitashoz. Szerk. Hadik Andras — Radvanyi
Orsolya. Ernst Mtizeum, Budapest 2002, 13-18.

37 Az altalunk analdgiaként hivatkozott valtozat
aranyozott bronz dombormii lapis lazuli-alapra téve,
53 x 105 cm, Antwerpen, Rubenshuis, Itsz. B. 46.

38 A festett valtozatok: Alexandre-Frangois Desportes:
Csendélet elejtett allatokkal, 6tvostargyakkal és dom-
bormtvel (olaj, vaszon, méret megjelolése nélkiil.
Manufacture nationale de Sevres, letétként kiallit-
va Musée international de la Chasse, Gien); valamint
Alexandre-Frangois Desportes: Asztal otvostargyakkal
és a Gyermekek bacchanalidja-dombormftvel diszitett
vazaval (olaj, vaszon, 67 x 61 cm, Manufacture nationale
de Sevres, ltsz. S 173); Jean-Baptiste Oudry: Alv6 Silenus
és a csokonyos szamar (olaj, vaszon, méret megjeldlése
nélkiil, arverezve Christie’s Monaco, 1986. junius 15., no.
29, ma valoszintileg angol magangytijteményben).

39 20. szézad eleje: Okori gorog dombormt masola-
ta. Gipsz, 40x42x 13 cm. Leltari cédulan: Relief a milosi
gytjt.bol. IV.762.b.27. Inv. no. 2015.600.038. Az itt kozolt
analogia rendelkezésére bocsatasaért koszonetet mondok
Katona Julianak.

40 Nagyon koszonom Albert Adamnak, a Magyar
Képzémivészeti Egyetem Miivészeti Anatémia, Rajzi és
Geometria tanszék oktatdjanak, hogy a fotokat rendelke-
zésemre bocsatotta.

41 A témardl részletesen lasd: Katona Jiilia: Gipszmin-
tak a rajzoktatasban. A Budapesti Székesf6évarosi Ipar-
rajziskola egykori gipszgytjteménye. In: Torékeny érték.
A gipsz a 19-20. szazadi muzeumi és oktatdsi gyakorlat-
ban I. Ars Hungarica 42. 2016/2, 157-168.

42 A Budapesti Allami Paedagogium Gipszonté-
Mihelyében késziilt gipszontvények arjegyzéke. Buda-
pest 1888, 242. szam; és A Budapesti All. Felsd Ipariskolé-
val kapcsolatos gipszminta-ontémdhelyben... i. m. 1904
(35.j.) 221. szam. Nagyon koszondm Katona Jalianak,
hogy felhivta a figyelmemet az arjegyzékekre.

43 V6. 35. jegyzet, a Duquesnoy-féle Alvd Silénos
gipszmintdjanak mérete is feltind hasonldsagot mutat
a Marastoni-féle festett valtozat méretével. Az arjegyzé-
kek hossztisag-magassag sorrendben kozlik a mérete-
ket, az altalam hasznalt magassag-hosszusag sorrendtdl
eltérden.

TROMPE L'OEIL OR STUDY? THE USE OF PLASTER CASTS IN EDUCATION,
OR CONCLUSIONS FROM THE IDENTIFICATION OF AN UNKNOWN PAINTING
IN A HUNGARIAN PRIVATE COLLECTION

In this article  make an attempt to determine the function
of a so-far unpublished small painting unknown also for
professionals. The painting is from the former collection
of Rudolf Bed6 (1891-1978); the present-day trustees of
the remnant of the collection register it as “French master,
around 1700: Mythological scene” (fig. 1). The small com-
position on painter’s cardboard shows a Triton riding on
dolphins and blowing a conch horn, and a putto. The
characters have been popular in art works and literature
since Antiquity; in mythological scenes they belong to the
escort of sea nymphs or mermaids. A first sight at the pic-
ture painted as trompe-l'oeil, in grisaille, already sug-
gested that it was related to French art, but as for the
school and time of creation more caution was called for
by several details. On the one hand, there is a painted la-
bel possibly with Hungarian inscription in the bottom
right-hand corner, and on the other hand, the execution

of the surface gives a more modern impression than
works of the 18" century.

I managed to find the original composition, a monu-
mental relief by Claude-Michel or Clodion (1738-1814).
The relief was designed for the garden facade of the man-
sion built by Alexandre-Théodore Brongniart in 1775-79
for the general treasurer of the Artillery and Military
Engineering Jacques-Louis Bouret de Vézelay. Its theme
is Galathea’s triumph. Apart from the original stone re-
lief, variants are known in terracotta, plaster, bronze and
Sevres biscuit (unpainted porcelain) — their great number
is proof of the composition’s popularity. Besides, several
trompe-l'oeil paintings can also be found, including the
one from the Bedd collection.

The typical core of the composition showing Galatea
with a Triton riding on the back of dolphins and blowing
his conch horn with putti and Nereids became the topic
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of separate compositions. Most of the terracotta, plaster,
bronze and porcelain variants, imitations and repetitions
after this scene are from the 19-20" centuries thanks to
the late 19™ century re-discovery of Clodion and the en-
suing craze labelled “clodiomania”. However, from Guil-
hem Scherf’s investigations we know that several con-
temporaneous, 18" century carved-cast variants are also
identified which circulated on the early 19" century art
market in Paris.

There is also a further reduced version of the Galatea
composition, which only shows the Triton on dolphins
and blowing his horn; one specimen can be found in the
V & A Museum sculpture collection in London (fig. 2).
About the painted imitations of Clodion’s reliefs Mari-
anne Roland Michel’s thorough investigations provide a
summary. Depicting reliefs in painting can be traced to
early 18" century Dutch-Flemish painting (Willem van
Mieris, Mathys Neiveu), and the theme was present in
French painting from the 1730s, among others, in works
by Chardin and Alexandre-Francois Desportes. The ef-
florescence of the genre of trompe-l'oeil after sculptures
and reliefs was in the last third of the 18™ century, be-
tween 1775 and 1790. The trend was inspired by Clo-
dion’s works in great measure, as is proven by the high
number of trompe-l'oeils by that-time still-life painters —
Anne Vallayer-Coster, Piat-Joseph Sauvage, Jean-Jacques
Bachelier, Louis-Léopold and Jules Boilly — inspired by
the famous sculptor’s reliefs.

Clodion’s Galatea relief has some reduced versions in
painting as well. Of highest quality is the trompe-1'oeil by
Louis-Léopold Boilly (1761-1845) about the central part
of the terracotta version. His son Julien-Léopold (Jules)
Boilly (1796-1874) followed in his father’s footsteps paint-
ing trompe-l'oeil still-lifes, and he also made a version af-
ter Clodion’s Galatea (fig. 3). These examples suggest that
the diverse painted versions already began to spread in
Clodion’s lifetime, in the late 18" century.

The Budapest Triton riding on dolphins and blowing
a conch horn and the putto clutching his finger represent
the left side of the relief as depicted by Boilly, with some
modification. In both Clodion’s original and Boilly’s copy
there is a putto with a torch in his hand hovering above
the Triton, which is missing from the painting from the
Bed¢6 collection. The greyish material of the painted re-
lief looks more like stone (or plaster) than reddish-brown
terracotta as in Boilly’s painting. The imitated stone carv-
ing appears nailed to a grained board. To enhance the il-
lusion, the painter made a few tiny changes: where the
hook is fastened to it, the stone relief is chipped on the
rim, and above the dolphin in the middle there is a diago-
nal deep scratch or crack.

There is a terracotta version that cropped up in
French art trade lately and that reduces the original
Galatea composition to even fewer figures; this version
may provide explanation for the compositional chang-
es. Another known variant of the composition which is
apparently the model of the Budapest painting is kept
in the Rhode Island School of Design’s art collection in
Providence (fig. 4). It is therefore presumable that a dif-
ferent, more reduced variation of the original Clodion
composition spread during the clodiomania period, and
the painting at issue was made from a presumed plaster
copy of it in (Buda)Pest.

Another confusing element in the trompe-l'oeil from
the Bedd collection is the blue-framed painted label in the
right-hand bottom corner which reads “Triton 195 Sz.” (?)
(fig. 5). The detail imitating an auction or collection label
emphasizes the trompe-l'oeil character and may have a
role in determining the master and date of painting. On
the basis of restorer’s observation, phototechnical tests
(fig. 6) and the physical properties of the medium (pre-
pared painter’s cardboard was in use from the mid-19™
century) the 18" century origin of the painting can be ex-
cluded. The paint material is homogeneous, the lumines-
cent image alludes to its application at one time, without
subsequent corrections. The label inscribed “Triton” is
synchronous with the work.

It was examined what might have been the purpose of
the relief imitation. Maybe it was an assignment to copy
at the Academy, this method being a fundamental part
of the formation. Just like at the art academies of Vienna
and Munich, in the First Hungarian Painting Academy
founded by Venice-born Jacopo Marastoni in 1846, then
in the Bertalan Székely-led “curriculum” of the Hungar-
ian Royal Drawing School and Art Teacher's College, the
state institution in its wake, the copying of prints and
plaster copies was ascribed great importance. The teach-
ing method the School of Design can be inferred from the
curricula: the learning of figural painting began in the
first class by copying planar patterns and convex plas-
ter models in drawing, in the second class copying plas-
ter models in painting was the task. The training based
on copying was completed by representation from live
models. The register of the one-time cast collection of
the school has not been found, that is why only a frag-
mentary idea can be had of its previous richness on the
basis of surviving casts, visual aids, interior photos and
replicas of art objects. Painted copies from plaster casts
were also made in Marastoni’s private academy in Pest in
the mid-19" century. An excellent example is the grisaille
copy of a relief by the 17* century Flemish-French sculp-
tor Francois du Quesnoy (1597-1643) painted by Jézsef
Marastoni, the son of the Academy’s professor (fig. 7).

Though plaster casts had been among the customary
paraphernalia of artists’ ateliers for centuries, the painted
label included in the studied trompe-l'oeil alludes rather
to a numbered piece in a public collection, so it was much
rather a part of a collection for educational purposes
than a piece in the private collection of an artist used as
a model. By way of an analogy it can be mentioned that
the method of identification among the plaster casts in
Schola Graphidis of the high school of the Hungarian
University of Art is a blue-framed label stuck to a plaster
piece indicating the maker, theme, and inventory number
(fig. 9). The anatomical casts of the Hungarian University
of Fine Arts are similarly identified.

The Hungarian institutions of education ordered the
casts from catalogues of casting workshops in Vienna
and Stuttgart. The selected models arrived in the schools
via diverse book and stationary traders, right until the
opening of similar casting foundry in Budapest in the
last decade of the 19" century. Casting workshops were
first opened in the Hungarian capital in the 1880s on
West European examples and on their repertoire. They
were predominantly established next to schools for the
building trade in support of training activity. An idea
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can be had of their supply on the basis of the surviving
price lists of the casting shop next to the State Paedago-
gium founded in 1886 and the shop next to the Higher
Architectural School (Higher School of Design). In the
price list of both workshops there is a piece designated
as “Triton, modern French relief, 35 x 18 cm”. Though no
illustration is give unfortunately, the size of the painted
plaster model in the studied painting (19x37.5 cm) is
conspicuously close to the one in the catalogue. I think
that the undiminished popularity of Clodion at the turn
of the century and the similarity of the size support the
assumption that the price list includes the plaster cast
we have been searching for.

Though the examples strongly suggest that the
trompe-l'oeil from the Bedd collection was a school as-
signment, possibly in Budapest, but this assumption too

needs further verification, and the painter of the piece is
still a topic of research. In view of the above-said, I none-
theless recommend that the designation of the painting
be: “Hungarian painter, after Clodion’s (Nancy 1738 —
Paris 1814) relief, late 19" — early 20" century: Triton with
dolphins and putto.”
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