Hiry auf der Reise nach Wien

ANNA DALOS (Budapest)

Hiry auf der Reise nach Wien. Die Urauffithrung von Koddlys
Theater-Ouvertiire in der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

Der Titel meiner Studie* beruft sich bewuf3t auf Eduard Mérikes Novelle ,Mo-
zart auf der Reise nach Prag®. Die Handlung der Novelle, die auf halbem Weg
zwischen Wien und Prag spielt und in der der Komponist und seine Frau einige
angenehme Stunden bei einer bohmischen Adelsfamilie verbringen, ist eine Fik-
tion. Zoltdn Kodilys Held, Jinos Hdry, macht eine dhnlich fiktive Reise nach
Wien, wo er die Hochachtung des Kaisers gewinnt und wo sich sogar die Kaiser-
Tochter Marie Luise in ihn verliebt. Die zeitgendssischen Kritiker des Singspiels
waren sich darin einig, daf8 Hiry ein Doppelginger Koddlys ist.! Trotzdem ver-
anlaflt mich dieser Umstand nicht dazu, zu behaupten, dafl die Urauffithrung
der Theater-Ouvertiire am 29. Mirz 1932 (Abbildung) auch als eine Fiktion
angeschen werden kann. In meiner Studie versuche ich hingegen, einerseits die
Fragen der Umstinde der Urauffithrung zu beantworten und andererseits klar-
zulegen, warum die Rezeption dieses Werkes sowohl in Wien als auch weltweit
auf Hindernisse stief} und warum die Ouvertiire nicht Teil des Koddly-Kanons
wurde.

Zoltdn Koddly nahm an der Urauffithrung im groflen Musikvereinssaal nicht
teil. Die Konzert-Version der Ouvertiire wurde zum ersten Mal von den Wie-
ner Symphonikern unter der Leitung von Robert Heger aufgefithre, weil Kod4ly
mit der Ouvertiire, die urspriinglich fiir das Singspiel ,Hdry Jdnos“ geschrieben
wurde, zum Zeitpunkt von dessen Premiere (am 16. Oktober 1926) niche fertig
geworden war; als Vorspiel wurde sie dann gemeinsam mit drei anderen Num-
mern erst am 10. Jinner 1928 im Budapester Kéniglichen Opernhaus uraufge-
fahrt.2 Aulerdem erklang die Ouvertiire auch bei der ,Hdry“-Auffiihrung des

*  Ich mdchte meinen Dank an Frau Sarolta Koddly aussprechen, die erméglichte, daB ich die Dokumente
der Theater-Ouvertiire im Budapester Kod4ly-Archiv einsehe. Die Vorbereitung dieser Studie wurde
von dem ,Lenditlet“-Programm der Ungarischen Akademie der Wissenschaften geférdert.

I Bence Szabolcsi, Hdry Jénos, in: Ferenc Bonis (Hg.), Koddlyrdl és Barcdkrdl. Szabolcsi Bence miivei 5
[Uber Koddly und Barték. Schriften von Bence Szabolcsi 5], Budapest 1987, S. 64—70; Sdndor [Alex-
ander] Jemnitz, Rendkiviili Filharméniai hangverseny ~ Koddly és Honegger zsoltdra [Sonderkonzert
der Philharmonie ~ die Psalmen Koddlys und Honeggers], in: Vera Lampert (Hg.), Jemnitz Sdndor
vilegatott zenekritikdi {Ausgewihlte Musikkritiken von Sdndoer Jemnitz], Budapest 1973, S. 142-145,
hier S. 142. Die Kritik erschien am 5. Februar 1928.

2 Siche den Bericht von Bence Szabolcsi aus dem Jahre 1928: A Hdry Janos 4j szdmai [Die neuesten Num-
mern von Hdry Jdnos], in: Bonis (Hg.), Koddlyrél és Bartékrél (Anm. 1), S. §3-85.
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Stadrttheaters von Kéln am 26. September 1931, wurde allerdings — wie aus den
Kritiken zu erfahren ist — wesentlich gekiirze.?
Die Ouvertiire schlieflt mit dem Volkslied ,,Sej, Nagyabonyban®, das spiiter, am
Ende des Singspiels, als Apotheose funktioniert. Koddly schrieb aber fiir die
Konzert-Urauffithrung ein neues Ende, das thematisch mit der Quvertiire in
Verbindung steht und gleichzeitig ~ nach Weglassen des Volksliedes — als ein-
deutiger Abschluf dient. Diese Version — die Kodaly nach Daten des Haushal-
tungsbuches seiner Frau Emma am 4. Dezember 1931 beendete? - wurde 1932
bei Universal-Edition veroffentlicht.” Aus einem Brief Koddlys an den Verlag,
datiert mit dem 29. Februar 1932, wissen wir, daf§ er das druckfertige Manu-
skript Anfang Dezember 1931 an den Verlag schickte; die Redaktion reagierte
aber auf diese Sendung nicht.® Trotzdem baten sie Koddly in einem Brief vom
21. Mirz um Erlaubnis, die Partitur an einigen Stellen verkiirzen zu diirfen.”
Die ungarischen Koddly-Forscher waren unsicher, ob die Wiener Urauffithrung
{iberhaupr stattfand,® da Koddly diesen Brief erst am 25. April, also fast einen
Monat nach dem Zeitpunkt des Konzertes, beantwortete. Immerhin gab er seine
Einwilligung, die Partitur zu kiirzen:

Beziigl.[ich] der Hdry-Ouvertiire macht mir erst die zufillige Ankunft Prof.[essor]

Hegers hier die Antwort auf Thre w.[erten] Zeilen vom 21sten méglich, Ich entnehme

seinen Worten dass er nur eine ad. lib.[itum]-Kiirzung die mit vi = = de angezeigt

werden soll, vorschlidgt. Da willige ich natiirl.[ich] ohne weiteres ein, und das hat ja
auf die Herstellungsarbeiten keinen weiteren Einfluss.”

Der Brief macht deutlich, daf§ es Robert Heger war, der den Komponisten iiber
den Vorschlag des Verlages informierte. Die zwei Musiker konnten die Sache
personlich besprochen haben, als Heger an der Budapester Musikakademie am
23. April 1932 Hindels ,Messias“ dirigierte.1® Die scheinbar verspitete Antwort

3 Jdnos Breuer, Kodily-kalauz [Kodily-Handbuch], Budapest 1982, S. 152.

4 Referenznummer im Kodaly-Archiv: H.N. 0931.240.

5  Zoltin Kodily, Theater-Ouvertiire, Wien 1932,

6 Dezsé Legany / Dénes Legdny (Hg,), Zoltdn Kodaly Letters in English, French, German, Tralian, Larin,
Budapest (Argumentum-Kodaly Archivum) 2002, S. 191,

7 Ebenda, S. 194,

8  Jdnos Breuer (Anm. 3) sah das Konzerc als unsicher an (S. 153), da Ldszl¢ Eésze das Konzert gar nicht
erwihne: Koddly Zoltdn életének krénikdja [Die Chronik des Lebens von Zoltdn Kod4ly], Budapest
1977.

Legdny / Legdnj (Anm. 6), S. 194,

10 Siche dazu die Datenbank ,Konzertkatalog der Konzerte in Budapest™: htep://db.zti.hu/koncert/kon-
cert_Kereses.asp (Archiv fiir ungarische Musik des 20. und 21. Jahchunderts, Institut fiir Musikwissen-
schaft, Zentrum fiir Geisteswissenschaften, Ungarische Akademie der Wissenschaften).
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Kodalys macht klar, dafl der Kiirzungsvorschlag nicht nur die stactgefundene
Auffihrung betraf: Moglicherweise brachten gerade Hegers Erfahrungen mit
dem Werk den Verlag dazu, den Vorschlag mit der ad-libitum-Kiirzung der Ou-
vertiire zu machen. Die erste Ausgabe von 1932 sowie die zweite Ausgabe aus
dem Jahre 1952" bewahren jedoch keine Spuren dieses Vorschlags. Wie Jdnos
Breuer bewies, neigte Koddly selbst dazu, seine Werke nach den ersten Horerfah-
rungen, manchmal sogar nach der Urauffithrung, zu modifizieren.!? Er diirfte
aber die neue Version der Theater-Ouvertiire erst am 11. Dezember 1932 in Bu-
dapest gehort haben.'?

Der Verlag bat durch Vermittlung Hegers den Komponisten auch darum, seinem
Werk einen neuen Titel zu geben. Der Vorschlag ,Singspiel-Ouvertiire” gefiel
selbst dem Dirigenten nicht, da man dadurch — wie Koddly formulierte — ,etwas
Bestimmtes erwartet, was sich mit dem Inhalt des vorl.[iegenden] Werkes niche
deckt.“* Schliefflich entschied sich Koddly fiir den Titel ,, Theater-Ouvertiire®, da
er, wie er meinte, ein ,internationales Wort® ist. Das Werk wurde im groflen Mu-
sikvereinsaal noch mit dem Titel ,Ouvertiire zum Jdnos Hdry® uraufgefithre.’”
Robert Heger machte sich auch Sorgen, daf} das Publikum meinen konnte, die
Ouvertiire sei zur ,Hdry-Jinos-Suite” geschrieben worden.!¢ Vermutlich hatte der
durchschnittliche Konzertbesucher keine Kenntnis davon, daf§ die populire Sui-
te von 1927 aus cinem Singspiel zusammengestellt wurde. Zweifelsohne gehérte
die Suite neben den 1929 orchestrierten ,Marosszéker Tdanzen” zu den weltweit
bekanntesten Werken Koddlys. Nach Angaben in der Zeitschrift ,Anbruch®
wurden die ,Marosszéker Tinze“ 1932 in den Grofistidten der Welt zehnmal
gespielt, die ,,Hary-Suite® sechsmal.’” Selbst die Wiener Symphoniker, die die
Urauffithrung der Theater-Ouvertiire absolvierten, spielten die ,Marosszéker
Ténze" zweimal in jenem Jahr: zum ersten Mal unter der Leitung von Hermann
Abendroth, zum zweiten Mal von Herbert Winkler dirigiert.'®

11 Zoltdn Koddly, Theater-Quvertiire, Wien (Universal-Edition) 1952.

12 Janos Breuer, Kodaly korrekcidi kiadott miveiben [Kodilys Korrekturen in seinen veréffentlichten Wer-
ken), in: ders., Kodaly és kora [Kodély und seine Zeit], Kecskemét (Koddly Intézer) 2002, S, 30-45,

13 Siche dazu die Datenbank (Anm. 10).

14 Legdny / Legdny (Anm. 6}, S. 194,

15 Siche die Datenbank det Wiener Symphoniker: http://www.wienersymphoniket.at/archivikonzert/
pid/000000e9h58L00011d50.

16 Legdny / Leginy (Anm. 6), S. 194.

17 Anbruch. Monatsschrift fiir moderne Musik XIV. Jg., Heft IX/X (Dezember 1932), S. 222.

18 Datenbank der Wiener Symphoniker (Anm. 15).
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Die Auffithrung und die Propagierung der Theater-Ouvertiire als selbstindiges
Werk soll jedoch auch andere Hintergriinde gehabt haben. Kodaly feierte 1932
seinen 50. Geburtstag. Die Universal-Edition, mit der Koddly zwolf Jahre frither
durch Béla Bartéks Vermittlung einen Vertrag eingegangen war,' setzte sich
vor dem Ereignis fiir die Popularisierung von Koddlys Werken und Pers6nlich-
keit ein. Koddlys Jugendfreund, der Musiktheoretiker und Pianist Rudolf Réti,
wiirdigte ihn im ,Anbruch®.?¢ Es scheint, daf die Universal-Edition die interna-
tionale Reputation Kodalys betriichtlich fordern wollte, was dadurch erméglicht
wurde, dafl dem Verlag genug reprisentative Orchesterwerke von Kodaly zur
Verfiigung standen.

Als Koddly am 26. August 1920 den Vertrag mit der Universal-Edition unter-
zeichnete, einigten sich die beiden Parteien darin, daf zehn Kompositionen verdf-
fentlicht werden, die der Ernte der ersten Schaffensperiode Kodilys entsprechen
und alle Kammer- und Klavierwerke sowie Lieder auf Gedichte von ungarischen
Dichtern umfassen.?! Das heif3t, der Verlag konnte im Hinblick auf Kodilys
(Euvre nur mit einem relativ beschrinkten Markt rechnen. Der grofle Erfolg des
1923 geschriebenen ,Psalmus Hungaricus® dnderte dann die Situation, Dessen
internationaler Ruhm erfolgte als Ergebnis der Ziircher Auffihrung im Rah-
men des IGNM-Festivals im Jahre 1926,22 nach der viele Dirigenten, darunter
Toscanini, Mengelberg und Abendroth das Werk in ihr Repertoire aufnahmen,23
Die erste Auffithrung des ,Psalmus Hungaricus® im Wiener Musikvereinsaal
am 6. November 1927 wurde in einem Arbeiter-Sinfonie-Konzert von Anton
Webern dirigiert.?*

Zu Recht erwarteten die Dirigenten neue Orchesterwerke von Kodaly. Damals
hatte er aber noch keine Kompositionen dieser Art verfaft. Nur der internatio-
nale Erfolg sowie der vermeintliche Druck der Universal-Edition bewegten ihn
dazu, Werke fiir Orchester zu schreiben. Das erklirt, warum alle seine ersten
Orchesterwerke Bearbeitungen sind. Zwischen 1927 und 1933 stelite er sechs

19 Rudolf Klein, Koddly és az Universal Edition [Kodély und die Universal-Edition], in: Ferenc Bonis
(Hg.), Magyar zenetdriéneti tanulmdnyok Koddly Zoltdn emlé¢kére [Studien zur ungarischen Musikge-
schichte in Erinnerung an Zoltdn Kodily], Budapest 1977, S. 136150, hier S. 137.

20 Rudelf Réti, GruB an Kodaly, in: Anbruch, Dezember 1932 (Anm. 17), S. 189f. Nach Rétis Gruf folgt
hier Aladdr Téths Artikel ,Zoltdn Kodily” (S. 191-194).

21 RudolfKlein (Anm. 19), S. 137,

22 Liszlé Edsze (Anm. 8), S. 110f,

23 Jdnos Breuer, Kodély-kalauz {Anm. 3), S. 123.

24 Uber Kodélys Beziehung zu Wien siehe Jénos Breuer, Zoltdn Koddly und Wien, in: Osterreichische
Musikzeitschrift 27/11 (November 1972}, S. 581-587.
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Orchesterwerke zusammen, drei davon waren dem Singspiel ,Hdry Jdnos“ ent-
nommen: Neben der ,Hdry-Suite®, die ihrer Gattung nach urspriinglich aus
Promotionsgriinden erstellt wurde — wie Bartéks Suite aus dem ,Wunderbaren
Mandarin® oder dem ,Holzgeschnitzten Prinzen® sowie Alban Bergs ,,Lulu-Sui-
te“ —, hob Kodily aus dem Singspiel den Drachentanz als ,Ballettmusik® und
die Ouvertiire heraus.?> Die Reihe ,Marosszéker Tinze” wurde urspriinglich als
Klavierwerk konzipiert; Kodily war erst 1929 bereit, seine Komposition zu or-
chestrieren. Damals bearbeitete er auf die Bitte Arturo Toscaninis hin seine 1906
geschriebene Diplomarbeit, das Orchesterwerk ,Sommernacht®.2¢ Die 1933 ge-
schriebenen , Tinze aus Galanta“ stellten das erste selbstindige Orchesterwerk
Kodalys dar.

Die Universal-Edition hatte lange mit den Urauffithrungsdaten manipuliert,
weil der Vetlag Koddlys internationalen Erfolg bedeutender erscheinen lassen
wollte. Die ,Hdry-Suite” wurde zum Beispiel von dem ,,Pau [Pablo] Casals Or-
chester” unter der Leitung von Antal Fleischer am 24. Mirz 1927 in Barcelona
erstaufgefiihrt, der Verlag propagierte jedoch die Auffithrung der New Yorker
Philharmoniker unter der Leitung von Willem Mengelberg als Urauffiihrung
(15. Dezember 1927).27 Dasselbe geschah mit den von Fritz Busch und der
Staatskapelle Dresden am 28. November 1930 uraufgefiihrten ,Marosszéker
Tinzen®. Die Universal Edition inserierte die Erstauffiihrung, als ob sie mit
den New Yorker Philharmonikern unter Arturo Toscanini stattgefunden hitte.28
Hermann Scherchen meinte, er habe die Erstauffithrung der Theater-Ouvertiire
in Winterthur dirigiert.??

Es ist evident, dafl Kodily seinen eigenen Orchesterstil erst nach dem Erfolg des
,Psalmus Hungaricus herausbilden wollte. Die Theater-Ouvertiire, die Bence
Szabolcsi 1928 als ,das bedeutendste symphonische Werk Koddlys® und das
,grofite der monumentalen Hauptwerke der neuen ungarischen Musik® apo-
strophierte und in der er die ,Verkérperung von Koddlys grandioser nationaler
Erneuerung” sah,?® war eigentlich cin Experiment. Die experimentale Attitiide

25 Die Ballettmusik wurde aus dem Drachentanz entwickelt. Breuer, Koddly-kalauz (Anm. 3), S. 150£.

26 Siehe dazu das Vorwort der Partitur: Zoltdn Kodaly, Nyéri este [Sommernacht], in: ders., Visszatekintés,
Osszegydjtott {rdsok, beszédek, nyilatkozatok II [Riickblick. Gesammelte Schriften, Reden, Aussagen
11}, hrsg. von Ferenc Bénis, Budapest 1974, S. 486.

27 Breuer, Kodély-kalauz (Anm. 3), S. 145.

28 Ebenda.

29 Ebenda, S. 153.

30 Bence Szabolcsi, A Héry Jinos (i) szdmai (Anm. 2), S. 84.
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diirfte der Grund dafiir sein, warum die meisten Rezensenten des Werkes weni-
ger begeistert waren als Szabolcsi. Der zum Kreis von Arnold Schénberg gehd-
rende Alexander Jemnitz schrieb in seiner Kritik:
»lch berichte nicht gern iiber diese Ouvertiire [...]. Diese Ouvertiire ist tatsichlich
eine schwache Komposition. [...] Das Werk, das zu ausgedehnt ist, setzt sich aus
ganz und gar fremden Ideen zusammen, die ancinandergereiht sind, und obgleich

die Reprise das Ganze als Sonatenform abrundet, gleicht der Satz einem Potpourri.

Auch die klassizisierend strenge Wiederholung wirke nicht iiberzeugend, sondern
eher oberflichlich.“3!

Selbst Hermann Scherchen beklagte sich wegen Kodélys Ouvertiire in einem
Brief an seine spitere Frau:
,Dabei ist mir auch noch das Pech gekommen, dass Kodaélys neues Stiick, das ich ur-

auffithre, schlecht ist. Wenigstens ist es in keiner Weise der Hdry-Jinos-Suite selbst,
zu der sie eine spiter hinzukomponierte Ouvertiire darstellt, ebenwertig.“?

Die Umgqualifizierung des Hary-Vorspiels zur Theater-Ouvertiire war dadurch
méglich, dafl zwischen der Ouvertiire und dem Singspiel nur eine geringe the-
matische Verbindung besteht. Die Ouvertiire fal$t nur die poetische Botschaft des
Singspiels zusammen. Wie Jemnitz darauf hinwies, ist die Ouvertiire in Sonaten-
form geschrieben, nur die Themen stehen — im Gegensatz zu Jemnitzs Behauptung
—~ in enger Bezichung zueinander (Tabelle 1). Haupt- und Seitenthema vertreten
zwei verschiedene Formen desselben ungarischen, auf einer Quinte aufgebauten
Themas. Das Hauptthema ist ménnlich-heroisch, das Seitenthema dagegen weib-
lich-lyrisch. Den Heroismus des Hauptthemas beweist eine von Kodaly sonst niche
verwendete Vortragsanweisung: ,eroico ma cantabile®.?> Das Verbunkos-Motiv der
Schlufigruppe entfaltet sich aus den Skalen des Seitenthemas.

Die Ouvertiire steht keineswegs in strenger Sonatenform, wie Alexander Jem-
nitz meinte: Es fehlt in ihr das sogenannte ,double return®, das heifft: nur das
Hauptthema kehrt in der Reprise zuriick, die Tonart nicht. Koddly arbeitet mit
einem bestimmten Tonart-Plan: Er beginnt das Werk in a-Moll, der Grundto-
nalitit des ,,Psalmus Hungaricus®. Die Thematik weist hier auerdem auf den
tragischen ungarischen Ton der orchestralen Einleitung des Psalmus hin. Kodily
bleibt dennoch nicht bei diesem Ton: Das lyrische Seitenthema steht in fis-Moll,
was spiter auch die Tonart der Durchfiihrung wird, weil die SchluBgruppe nach

31 Sandor Jemnitz: Operahdz [Opernhaus.], in: Lampert (Anm. 1), S, 123f,

32 Hermann Scherchen, ...alles hérbar machen. Briefe eines Dirigenten. 1920-1939, hrsg. von Eberhardt
Klemm, Berlin 1976, S. 172.

33 Zwei nach Ziffer 12 (Take 249).
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G-Dur ausweicht. Die Reprise liit den Modulationsvorgang genau umgekehrt
erklingen: Nach dem e-Moll-Beginn des Hauptthemas ertont das Seitenthema
in des-Moll, spiter in cis-Moll, die Schluflgruppe steht in B-Dur. Die Schluflka-
denz wird — dem Modell der Exposition entsprechend — um eine kleine Sekunde
tiefer nach A-Dur verlegt. Die Tonart kehrt niche in das tragische ungarische
a-Moll des Anfangs zuriick.

Exposition Durchfithrung | Reprise Coda
1-101 102-239 240-341 341-420
Hauptsatz Thema/l Hauptsatz Thema/1 Takt 341
Takt 114 A-Dur
1-32 Thema/2 240-272 ‘Thema/2 Takt 369
a-Moll Take 182 Tonalitit cis-Moll
unbestimmt Hauptsatz
Seitensatz 385-420
Seitensatz A-Dur
33-86
fis-Moll 275-318
Des-Dur,
Schluflgruppe cis-Moll
87-101 Schluflgruppe
G-Dur - Fis-Dur
319-341
B-Dur » A-Dur

Tabelle 1: Die Form der Theater-Ouvertiire

Eine weitere Eigentiimlichkeit der Koddlyschen Sonatenform ist die lange Coda,
die nach Beethovenschen Modellen die Durchfiithrung zitiert. Beide Formtei-
le sind auf der Wechselfolge von zwei Verbunkos-Themen aufgebaut. Das erste
Thema ist mit einem Thema der , Tinze aus Galanta“ verwandt,4 das zweite ruft
Erinnerungen an Militirmusik wach. Kodély verwendet hier Schlaginstrumen-
te, Klavier und Fléten, Piccolos. Zu einer dhnlichen Lésung findet Kodily im
Finale der ,Marosszéker Tinze", in dem eine Jahrmarkeszene mit Milicirkapelle

34 Theater-Ouvertiire: ab Takt 114; Tinze aus Galanta: ab Take 303.
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statefindet; die Horner spielen ein volkstiimliches Kunstlied. In der Ouvertiire
iibernehmen die Trompeten die Rolle der Hérner.?

Kodaily arbeitet hier mit einem Kunstgriff, der ihm erméglicht, durch das Anein-
anderfiigen musikalischer Schichten eine Collage zustandezubringen. Er wandte
dieses Verfahren auch spiter mit Vorliebe an; Beispiele hiefiir finden wir in den
»Pfau-Variationen®, im Concerto und in der Symphonie. Den Ausgangspunkt der
Collage-Technik bildet selbstverstindlich das kontrapunktische Denken, das vor
allem in der Durchfithrung vorhanden ist. Die kontrapunktischen Bewegungen
schliefSen sich hier — wie auch spiter im Concerto und in der Symphonie®¢ — zum
Orgelpunkt zusammen. Die Durchfiithrung fiihrt zum Hohepunkt der Kompo-
sition: Der gebundene Kontrapunkt miindet in eine Fléten-Improvisation. Ko-
ddly verband mit diesem improvisatorischen Ton seit dem 1905 geschriebenen
Adagio das Bild des betriibten Magyars. Uberdies ist diese Fléten-Improvisation
das einzige Zitat aus dem Singspiel: Die Improvisation erklingt am Ende des
Liedes ,, Tiszdn innen, Dundn il was spiter zum dritten Satz der ,,Jinos-Hiry-
Suite” wurde. Der Verbunkos-Ton, der zum ersten Mal in der Schlufigruppe er-
scheint und in der Durchfithrung dann dominant wird, stellt spater in den zwei
Tanzreihen sowie im bertthmten Intermezzo des Hary-Singspiels eine markante
Eigentiimlichkeit dar.

Deutlich sichtbar benutzt die Theater-Ouvertiire nur ungarische Themen, ob-
wohl in ihr keine authentische Volksmusik vorhanden ist. Die punktierten No-
ten, die typischen Instrumentalformeln, die zu Pentatonik neigenden Melodien
weisen auf einen modernen ungarischen Stil hin. Bence Szabolcsi tibertrieb zwar,
wenn er die geheime Botschaft der Ouvertiire mit dem Ungartum verkniipfte,
er irrte sich jedoch nicht. Die in der Ouvertiire erscheinenden charakeeristischen
Ideen — die zentralen Begriffe des Kodélyschen (Euvres, die auch seine spiteren
Orchesterwerke kennzeichnen — treten hier in einer ersten Formulierung auf:
das Mann-Frau-Verhilenis in der Form von thematisch verwandten Haupt- und
Seitenthemen, das Vaterland mit Hilfe von betont ungarischer Themarik, die
Tragodie des ersten Weltkrieges in der Form von Militdrmusik sowie das natio-
nale Leid, charakterisiert durch instrumentale Improvisation, treten als Haupt-
gedanken in allen seinen spiteren, reiferen Orchesterkompositionen auf.

35 ‘Theater-Ouvertiire: ab Taket 18, Marosszéker Tanze: Takte 319-327.

36 'Theater-Ouvertiire: Takte 132-185 — Orgelpunkt F, Takee 185-210 — Orgelpunkt B; Concerto: Takte
347-350 - Orgelpunkt G, Takte 351-361 ~ Orgelpunke Fis; Symphonie, 3. Sata: Takte 411-425 - Or-
gelpunke A, Takte 426-435 - Orgelpunkr G.
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Zweifellos fassen die spiteren Werke — wie die zwei Tanzreihen, die Pfau-Va-
riationen und das Concerto — die Kodalyschen Gedanken wirksamer zusam-
men als die Ouvertiire, die im Vergleich zu ihnen nur ein Experiment ist. Noch
dazu war die Wiener Urauffiihrung verspitet, da die reifen Werke von 1932 be-
reits bekannt und erfolgreich geworden waren. Das kann der Grund dafiir sein,
warum das Werk in Konzerten fast nie ertont und auch in den Jnos-Hary-
Auftithrungen weggelassen wird. Trotzdem kann die Theater-Ouvertiire als ein
Schliisselwerk von Kodalys CEuvre angesehen werden, in der Koddly zum ersten
Mal versuchte, einige Gedanken iiber sein Leben und sein Land in der Sprache

des Orchesters zu erzihlen.

Abschlieflend sei die im Abendprogramm der Urauffithrung (S. 174) abgedruck-

te,
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leider ungezeichnete Charakterisierung des Werkes mitgeteilt:

Zoltan Kodily: Singspiel=Ouverture
Das Mirchenspiel: ,,Hary Janos“ schildert die Abenteuer dieses ungarischen Miinch-
hausen auf seiner Reise von GrofS=Abony bis zur Wiener Hofburg. Dieses Singspiel,
welches durch ein kurzes Stiick mit der Uberschrift: ,Das Mirchen beginnt einge-
leitet wird, fand scine erfolgreiche Erstauffithrung in Koln am 26. September 1931.
Nunmehr hat Koddly in allerletzter Zeit eine Ouverture gleichen Namens geschrie-
ben, welche wohl, wenn man nach ihrer breiteren Ausfihrung Schliisse ziehen darf,
niche als Einleitung zum Bithnenwerk gedacht ist, sondern als selbstindige Kon-
zertouverture angeschen werden muf, die ihr thematisches Material dem gréferen
Werke entlehnt.
Unter flimmernder Tremolobegleitung der hohen Streicher setzen im dritten Takee
des Allegro molto Fagotte, Horner, Celli und Bisse mit einem rassigen, marcatis-
simo vorgetragenen und langatmigen, synkopierten Thema ein, das die Quverture
beherrscht. Andere Instrumente gesellen sich hinzu. Absteigende Figuren fithren ins
Pianissimo, aus welchem sich wiederholt das Thema solistisch, hauptsichlich in den
Blasinstrumenten, hervorhebt. Plétzlich eine Halt gebietende Generalpause. Dieser
folgen, von einer zweiten solchen abgeschlossen, vier Takte, die das zweite Thema
der Ouverture bringen. Es entstammt dem 21. Stiick des Bithnenwerkes, dem Liede:
»Mich drgert der Raufbold so”. Man kénnte fast von einer fugenartigen Durchfiih-
rung dieses zweiten Themas sprechen, da sich nacheinander viele Stimmen an seiner
Verarbeitung beteiligen. Auch die Dazwischenkunft eines markigen, vom zweiten
Takte an punktierten Motives, welches ebenfalls dem oben erwihnten Liede ent-
nommen ist, unterbricht nur zeitweise diese Durchfithrung.; bald erklingt es wieder,
dieses Mal in Engfiihrung, bis es dem Wiedereintritte des Hauptthemas weichen
muf3. Hiemit beginnt die stark modifizierte Reprise; von einer solchen kann man
insoferne sprechen, als von hier ab kein neues Thema mehr auftritt, sondern nur
bereits Bekanntes verarbeitet wird. Instrumentation, Harmonik und Koloristik sind
aber ganz unabhingig vom ersten Teile geschaffen.
Gegen Schluff des Werkes lifit der Komponist das zweite Thema als Kontrapunkt
zum ersten, synkopierten, treten und vereinigt so die beiden wichtigsten, am Aufbau
der Ouverture beteiligten Faktoren zu intensiver, wirksamer SchluBsteigerung,




