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biografului sa recreeze atmosfera si sa reconstruiasca
ceea ce s-ar fi putut intampla. In magistrala sa istorie
a razboiului peloponesiac, Tucidide noteaza cd a
transcris discursuri la care el Insusi a fost martor, dar
pentru evenimentele la care nu a fost prezent a furnizat
cuvinte plauzibile ludnd In considerare ceea ce el stia
despre contextul mai larg si personalitatile implicate.
Procedura a functionat pentru Tudicide, dar atunci cand
elementele de calcul strategic si rationalitatea nu sunt
forta conducatoare, se dovedeste mai putin eficienta — e
greu sd sistematizezi procesul de creatie, si in special
creatia care incearca sa scape de chingile rationalului si
a formulei.

Dar unul dintre aspectele cele mai critice din
istoria avangardei, despre care cercetatorii incd nu au
avut multe de spus, se afld in legatura cu marea lacuna
arhivistica in ceea ce priveste audienta. Nu ne referim
doar la vechile zvonuri cum cd bunul vecin Lenin a
participat la seratele Dada de pe Spiegelgasse. Publicul
evenimentelor avangardiste varia de la participanti
activi la inamici vocali, Tnsa cercetéatorii nu pot urmari
acest aspect al istoriografiei avangardiste deoarece
documentatia e fie incompleta, fie tendentioasa. Pana si
happening-urile, care nu puteau exista fara public, sunt
abordate fie formal (cu un simt al publicului mai degraba
fenomenologic), fie din perspectiva artistilor principali.
Publicul, ca instanta de sine statatoare, e in continuare
perceput ca fiind prea amorf sau neclar pentru a avea
un impact sesizabil asupra felului in care concepem
avangarda, insd cu siguranta s-ar produce o schimbare
dacd am afla ca, intr-o noapte, Cabaretul Voltaire
performa pentru studenti batdiosi, iar in urmatoarea
tinea o prelegere pentru batrane demodate. Stim ca
Dada nu ar fi indraznit sa faca nimic daca publicul n-ar
fi stimulat experimentul, 1nsa, in continuare, nu avem cu
ce opera in afara de banalul termen ,,audienta”.

Toate acestea par sa faca semn catre un
pesimism adanc cu privire la realizarea unei biografii a
avangardei, una care trece dincolo de incompatibilitatea
dintre academism arid, scortos, si trdire avangardista
zglobie si extravagantd. Nu existd niciun motiv
pentru renuntarea la cronologie sau la logica atunci
cand vorbim despre avangarda; tratarea ei serioasa si
reflectarea asupra esecului acesteia de a transforma
lumea necesita o gandire mult mai profunda. In ultimul
deceniu, cercetatorii au adus contributii importante in
ceea ce priveste reconstructia arhivelor avangardei. Ma
refer la Dadaglobe Reconstructed (Scheidegger and
Spiess, 2016) a lui Adrian Sudhalter, care reconstruieste
marea revizuire Dada care n-a avut loc, sau la Christa
Baumberger si Nicola Behrmann, care au adus editii
complete ale scrierilor si scrisorilor lui Emmy Hennings
— o sarcind monumentald de cercetare care largeste
intelegerea noastra despre avangardd. Avangarda va
avea intotdeauna biografii ei, deoarece, asa cum spunea

Marinetti in ,,I1 teatro futurista sintetico”, tutto e teatrale
quando ha valore. Distrugerea valorilor a fost o valoare
in sine si avangarda a avut parte de mult teatru si drama.
Povestile sunt acolo pentru a fi spuse, fie se afla in arhiva,
fie in trecutul imaginar — este de datoria biografului sa le
reactualizeze pentru generatiile viitoare de cititori.

Note:

! Manifestul Dada 1918.

2 Cabaret Voltaire (1916), 5.

’ Editia tradusd in romaéneste de Daniel Clinci a fost
publicata in 2016, la Tracus Arte. Toate citatele din acest text
sunt reproduse din aceasta editie.

*Traducere din limba engleza de Emanuel Modoc.

Imre Jozsef BALAZS

Sase etape metaavangardiste*

In jurul anului 2000 am inceput o cercetare
legata de avangarda maghiarda din Romania. Au
trecut aproape 20 de ani de atunci, dar proiectul meu
avangardist continua si azi, avand Intorsaturi si bifurcatii
neasteptate chiar si pentru mine. Incerc s identific in
cele ce urmeaza cateva etape si puncte de referinta ale
acestei cercetari. De fapt ma intereseaza, intr-o abordare
retrospectivd, motivatia interesului prelungit pentru
acest segment cultural totusi prea putin cunoscut pentru
publicul larg, dar care in ultimul deceniu a devenit din
ce In ce mai interesant pentru studiile de specialitate.
Aceasta incursiune va fi voit subiectiva, desigur, dar
s-ar putea sa ofere unele repere pentru discutii legate de
actualitatea (cercetarii) avangardei.

1. Canonul

La mijlocul anilor ’90, perioada studentiei
mele de la Universitatea ,,Babes-Bolyai”, multe dintre
proiectele de cercetare in curs se refereau la teoria si
practica canoanelor literare. Era o epoca a bataliilor
canonice nu numai in literaturile occidentale, dar si In
literatura maghiara, schimbarile de regim din Europa de
Est inducand o reevaluare estetica a traditiilor literare.
M-am implicat, student fiind, intr-un proiect initiat de
citre profesoara noastra Cs. Gyimesi Eva, proiect care
viza activitatea saizecistilor maghiari din Romania (asa-
numita generatic Forras). Proiectul includea, pe langa
interviuri ample si intalniri organizate cu acesti autori,
o0 analiza si comparatie permanenta a autointerpretarilor
ulterioare, postdecembriste ale autorilor cu textele si
interpretdrile scrise in anii ’60-70. Era un exercitiu
foarte pragmatic care incerca sa observe canonizarea in
miscare, mai precis canonul aflat intr-o faza a elabordrii.
In acelasi timp, ne permitea si vedem ci orice tip de
canonizare este de fapt o constructie — care depinde
de multe evolutii si evenimente ulterioare. Nu numai
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evenimente ale interpretarilor, dar si evenimente care
se produc in literatura actuala, vie. Am devenit oricum
destul de suspicios in legaturd cu enunturi de genul
Htimpul ne va arata adevarata valoare a unor opere”
(nu, timpul in sine nu rezolva nimic, este nevoie de o
implicare activa care se produce in acea perioada de
timp) si am incercat sd fiu atent la hazardul canonicitatii
sau necanonicitatii care provenea tocmai din caracterul
construit al oricarui canon.

in anul 2000, avand deja cateva publicatii in
acest domeniu, al canonicitatii si a literaturii maghiare
ardelene 1n general, m-a contactat o editura sa realizez
o antologie a poeziei maghiare ardelene din perioada
1918-2000. Desi ideea nu a fost formulata intr-un mod
explicit din partea editurii, era clar ca s-a ivit pentru
mine o oportunitate de a crea o constructie proprie a
traditiei literare. Aveam idei destul de clare despre ce
voiam sa evidentiez din aceasta traditie: voiam sa spun
o poveste a modernitatii acestei poezii, cu reasezarea
unor accente in opera unor autori deja cunoscuti si
promovarea altora care erau oarecum in umbra. Ca
orice antologator, am incercat totusi sd-mi verific
ideile prin parcurgerea unor antologii deja existente.
In cele recente am observat un lucru curios: intre
1893 (anul nasterii Iui Bartalis Janos) si 1906 (anul
nasterii lui Horvath Imre) parea cd nu s-a ndscut nici
un poet antologabil. Au trecut oare treisprezece ani
fara sa se nasca vreun poet de luat in seama? Coborand
inapoi in timp pana in 1968, cand Soéni Pal realiza o
antologie pentru uz didactic, am gasit in cartea lui un
raspuns la nedumerirea mea: el inclusese in antologia
lui patru poeti avangardisti cvasi-necunoscuti din
aceasta perioada. Din canonul regional recent lipsea
deci avangarda istoricd. M-am scufundat in studierea
unor reviste si antologii din acea vreme, si simteam ca
am gasit ceva esential pentru naratiunea mea despre
modernitate. in antologia mea care a aparut in 2002
pana la urma (4lmok szdlloddja / Hotelul viselor. Ed.

Kalota, Cluj Napoca) am inclus la randul meu patru
poeti avangardisti, din care doar doi coincideau cu
numele incluse de Séni in 1968. Dincolo de antologie
si optiunea mea pentru o noud structurd canonica, am
gasit si altceva prin aceasta experientd de antologator:
o tema pentru o teza de doctorat care ma fascina.

2. Regionalitati si exiluri

Mi-am sustinut teza de doctorat in noiembrie
2004, despre avangarda in literatura maghiara din
Romania. Am incercat sa stabilesc din start care ar fi
posibilele relationari dintre o literatura scrisa in limba
maghiard in Romaénia si cea romand (1) si am ajuns
la concluzia ca exista diferente structurale importante
intre aceste avangarde, atat in ceea ce priveste
periodizarea cat si curentele majore (constructivismul
fiind totusi un punct de intalnire). Desigur, trebuia
clarificat si chestiunea daca existd o oarecare varianta
regionald a avangardei maghiare ardelene fatd de
avangarda maghiara in general. Aici, concluzia mea
a fost ca pe plan regional avangarda nu a repetat
coliziunea directa cu modernismul estetizant, ca la
Budapesta. Celebra disputa dintre Babits Mihaly,
promotorul estetismului revistei Nyugat, si Kassak
Lajos, fondatorul primelor reviste maghiare de
avangarda (4 Tett si Ma), a pus In scend in 1916-1917
legatura dintre modernism si avangarda intr-un mod
conflictual. Avangarda s-a institutionalizat n literatura
din Ungaria intr-un mod paralel cu modernismul
estetizant, fard si se legitimeze reciproc. in schimb,
in literatura maghiard din Romania interbelica,
avangardistii s-au afirmat de cele mai multe ori in
aceleasi reviste ca si modernistii sau transilvanistii.
Napkelet din Cluj (1920-1922), Genius, Uj Genius
si partial Periszkop din Arad (perioada 1924-1926)
sunt exemple in acest sens. intr-un fel, cercetarea
mai amanuntitd a problemei ridicate pe parcursul
realizarii antologiei mi-a confirmat ideea ca povestea
modernizarii literaturii maghiare din Romania poate fi
structurata pe tranzitii fine, avangarda poate fi inclusa
intr-un mod convingator in acest fir narativ.

in schimb, focusul regional s-a dovedit a fi in
acest caz o constrangere. Avangardistul cel mai radical
si mai teoretizant dintre toti acesti autori, timisoreanul
Reiter Robert (pe care-l inclusesem deja si in antologia
din 2002) s-a dovedit a fi intr-o permanentd miscare
intre culturi, tari si limbi. Fiind de origine svaba din
partea tatalui, Reiter a crescut in casa parinteasca
folosind germana ca prima limba. Totusi, n scoala limba
maghiara a devenit pentru el limba de referinta culturala,
el debutand ca poet de limba maghiara in revistele
avangardiste ale Iui Kassak Lajos. A urmat studii de
filologie mai intai la universitatea de la Budapesta
(1917-1919), apoi la Viena (1922-1924), fiind
printre cei mai fideli colaboratori ai lui Kassak. Apoi,
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intorcandu-se la Timisoara In 1924, a devenit jurnalist
si poet de limba germana — in perioada interbelica sub
numele Robert Reiter, apoi, dupa cel de-al doilea razboi
mondial, sub pseudonimul Franz Liebhard.

Prin exemplul lui Reiter Robert mi-a devenit
evident cd pentru a scoate in evidentd unul dintre
aspectele esentiale ale avangardei, dimensiunea
internationald, acest fenomen trebuie urmadrit in
dimensiunile sale interculturale, de traduceri, influente,
chiar si aspecte plurilingve. Reteaua de institutii ale
avangardei maghiare avea in perioada interbelica noduri
in mai multe tari, avand pana in 1926 un nod poate mai
important decat celelalte la Viena, unde fusese exilat
in acea perioada Kassak Lajos si revista sa Ma. Dupa
1926, Kassak a putut sa se reintoarcd la Budapesta,
incercand revigorarea avangardei din Ungaria cu revista
Dokumentum (1926-1927), dar fara succes. Reteaua
insa a ramas o structurd valida in continuare, nici
activitatea altor avangardisti ca Erg Agoston sau Kahana
Mozes nefiind limitata la spatiul regional al literaturii
maghiare din Romania, ei trdind in mai multe tari de-a
lungul vietii lor, desi aflandu-se intr-o permanentd
comunicare cu literatura ,,de acasa”. Avangardele, chiar
si regionale, sunt structuri cosmopolite, interregionale,
transnationale, limbaje minore intercalate in interiorul
mai multor discursuri majore.

3. Traduceri

Cartea mea despre avangarda maghiard din
Romania a aparut in 2006 (Az avantgard az erdélyi
magyar irodalomban, Mentor, Tg. Mures, 20006), iar n
2008 s-a ivit ocazia sa fie tradusd si In limba romana,
datorita editurii Bastion de la Timisoara si traducatorului
Kocsis Francisko, care publicase deja in acea perioada
mai multe traduceri din avangarda maghiara in revista
Vatra. Cu aceasta ocazie am tinut sa includ in varianta
romana a cartii si un capitol nou, despre contactele
avangardelor maghiare si romanesti, documentate in
reviste ca Ma, Periszkop, Napkelet, Genius sau Korunk,
respectiv  Contimporanul 1n perioada interbelica.
Varianta romaneasca a aparut pana la urma in 2009
(Avangarda in literatura maghiara din Romania, trad.
Kocsis Francisko, Bastion, Timisoara, 2009). Acest
proiect de largire a orizontului cartii mele in directia
analizelor interculturale era dublata deja de un alt
proiect mai degraba artistic, de traducere. Identificand
acele diferente structurale dintre avangardele maghiare
si romanesti, gustaind mult umorul negru, absurd al
unor avangardisti romani (ludicul fiind o prezenta mai
discreta in avangarda maghiara, dominata de figura grava
a lui Kassak), m-am lansat in publicarea unei serii de
traduceri din avangarda romana, in perspectiva realizarii
unei antologii reprezentative ale acestei avangarde
(antologia nefiind publicata deocamdata). Intre 2004 si
2018 am publicat in diferite reviste si antologii traduceri

din Urmuz, Max Blecher, Tristan Tzara, Geo Bogza,
Gellu Naum, Sasa Pana, Ilarie Voronca, Gherasim Luca,
Sesto Pals, Ionathan X. Uranus, Virgil Teodorescu. In
2018 am reusit sd public si primele volume individuale
de traduceri — Corp transparent de Max Blecher si
Cartea cu Apolodor de Gellu Naum (acesta din urma,
mai putin avangardistd decat celelalte, fiind o editie
completatd a unei jumatdti de traduceri preexistente,
realizate de Majtényi Erik).

Cu ocazia realizarii acestor traduceri m-a frapat
un lucru: mi s-a parut ca avangarda romana este extrem
de virulenta si de buna calitate in anii 30 si ’40 —mai ales
in ceea ce priveste autorii suprarealisti —, si incercand sa
realizez o varianta maghiara a acestor texte m-am gandit
desigur sa ma inspir din poezia suprarealistd maghiara. Ei
bine, am gasit prea putind poezie maghiara suprarealista
— cea cunoscuta de literatura de specialitate provenind
din perioada 1924-1927, indeosebi din jurul revistei
Dokumentum de la Budapesta (Illyés Gyula, Déry Tibor,
Németh Andor). O vreme nu gaseam echivalentul celui
de-al doilea val suprarealist in literatura maghiara, fiind
indus intr-o oarecum in eroare de faptul cd mai toate
volumele monografice de specialitate despre avangarda
maghiara se opreau la anul 1930, afirmand ca dupa 1930
nu mai exista avangarda in sensul unor miscari, grupuri,
reviste in cultura maghiard. M-am lovit de o chestiune
de periodizare.

4. Periodizari ale avangardei

Ainceput sa ma intereseze daca existd avangarda
dupa avangarda. Adica ce fac avangardistii dupa ce se
lasd de avangarda. Si ce fac cei care nu se lasa deloc si
se retrag intr-un fel de exil interior. De fapt am ajuns
la grupul avangardist maghiar de la Eurdpai Iskola
(Scoala Europeana, Budapesta, 1945-1948) prin grupul
suprarealist de la Bucuresti. Este vorba de ceva foarte
asemdndtor In mai multe privinte: activitate editoriald
intensd in perioada 1945-1947, formatul publicatiilor
de la Budapesta (Biblioteca Scoala Europeana, colectia
Index) fiind asemanatoare celor din colectia Infra-
Noir. Reperele teoretice sunt aceleasi: suprarealismul
lui André Breton de la sfarsitul anilor 30 si inceputul
anilor ’40. Fenomenul Scoala Europeana, inclinatia
spre suprarealismul bretonian are o explicatie simpla:
prezenta la Budapesta al unui membru al grupului
suprarealist (Marcel Jean) in perioada 1938-1945.
Jean era la fel de apropiat de Breton in acest deceniu
ca Victor Brauner sau Jacques Hérold — pictori care au
avut la randul lor un rol decisiv in initierea suprarealista
a lui Naum sau Luca. Diferenta dintre cele doud grupuri
constd in domeniul principal de afirmare: in timp ce
Scoala Europeand a fost in primul rand un grup de
pictori si teoreticieni, grupul suprarealist de la Bucuresti
s-a format din poeti si teoreticieni (desi cam toti au avut
si o activitate in domeniul artelor vizuale). O analiza
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amanuntitd a activitatii grupului de la Budapesta m-a
convins c¢a 1n cazul lor nu este vorba despre un fenomen
postavangardist, cum s-a afirmat in putinele lucrari
anterioare scrise despre activitatea lor, ci faptul ca
periodizarea avangardei maghiare trebuia extinsa pana
in anul 1948, urmand modelul deja existent in cultura
romana.

5. Plurilingvism

Modelul suprarealismului bucurestean este
valabil si intr-o alta privintd in cazul Scolii Europene.
O optiune radicala si interesanta a grupului de la
Bucuresti este de a publica unele volume direct
in limba francezd, cei mai multi dintre membrii
grupului devenind astfel autori plurilingvi inca din
anii 40, traind la Bucuresti. Desi intr-o varianta
mai moderatd, acest lucru se verifica si In cazul
unor suprarealisti maghiari — in cazul lor publicarea
in limbi strdine coincidea cu prezenta efectiva in
strdinatate sau cu publicarea la edituri din strainatate.
Mezei Arpad, teoreticianul grupului, isi publica
primele volume 1n limba franceza, la Paris (despre
Lautréamont si alti autori presuprarealisti), coautorul
acestora fiind Marcel Jean. In ultima perioada a vietii
sale, traind in Statele Unite, Mezei va publica o carte
teoretica si in limba engleza. Poetul si teoreticianul
Pan Imre, fratele lui Mezei initiaza la Budapesta
expozitii ale unor tineri pictori strdini (Corneille,
Jacques Doucet) care ulterior vor deveni membrii
grupului CoBrA; el insusi emigreaza dupa 1956 la
Paris si devine autor si critic de limba franceza. In
acest context mai poate fi amintita si activitatea altui
autor maghiar plurilingv, Tardos Tibor, care la randul
sau are contacte (ca si Scoala Europeana de altfel)
cu disidentii gruparii suprarealiste bretoniene, si
incearca la un moment dat sd-i convinga (fara succes)
pe cei de la Scoala Europeand sa formeze un grup
suprarealist de orientare revolutionara-comunista,
pe filiera suprarealismului revolutionar lansat de
Christian Dotremont. Studierea acestor fenomene
plurilingve au reafirmat prin urmare pentru mine
importanta adoptarii unor metodologii inspirate din
cercetarile transnationale si transculturale, similare
oarecum celor testate pe o scara mai redusa cu ocazia
cercetarilor mele legate de retelele avangardismului
maghiar.

Descoperind toate aceste publicatii de diferite
limbi, am ajuns, datorita unei burse postdoctorale din
cadrul unui grant coordonat de Ioana Both in 2011-
2012, sa efectuez cercetari in arhive si muzee din Franta,
Belgia, Ungaria si Romania, pornind pe urmele retelelor
suprarealiste postbelice. Publicatiile mele pe aceasta
tema au trezit un oarecare interes in domeniul studiilor
avangardei, ajungand in reviste publicate la Paris ca
Meélusine sau Alkemie, sau in volume editate in colectia

European avant-garde and modernism studies (De
Gruyter), la Firenze University Press sau Anthem Press.
Fondarea revistei Caietele Avangardei de la Bucuresti
in 2013 si invitatiile de colaborare venite din partea
profesorului Ion Pop mi-au permis sa public multe din
aceste cercetdri comparative si In cadrul institutional al
studiilor romanesti de avangarda.

6. Intermedialitate si actualitate

Experimentdand in ultimele doud decenii si
cu predarea literaturii de avangarda in cadrul sectiei
maghiare si romane ale Facultatii de Litere de la UBB
Cluj, m-am lovit de o rezistentd a multor studenti
fata de textul avangardist. In schimb, am observat
o deschidere mult mai voluntara spre atitudinile
avangardiste sau vizualitatea avangardista. In urma
acestor experiente, am Incercat sa aprofundez din ce in
ce mai mult aspectele vizuale ale unor artisti ca Victor
Brauner, Gherasim Luca, Marcel Jean, Korniss Dezs6
sau artisti ai grupului CoBrA. Aflati inca in mijlocul
unor transformari mediatice radicale, trebuie sa ne dam
seama ca actualitatea avangardei nu consta neaparat in
formele istorice care au rezultat prin experimentarile
avangardiste, ci mai degraba in disponibilitatea spre o
restructurare constantd a institutionalitatii artelor (in
sensul propus de Peter Biirger in Teoria avangardei),
dar si in componenta performativa, care amplifica de
fapt atitudinea avangardista. Contextul mediatic actual
faciliteaza transmiterea unor asemenea componente
— tot ceea ce pentru Tristan Tzara fusese la Ziirich un
eveniment unic, intransferabil in totalitatea ei unui
public care nu era prezent la manifestarile de la Cabaret
Voltaire, poate fi transmis acum printr-un /ivestream sau
o postare pe YouTube sau Facebook intr-o mare masura
unui public mult mai larg. Avangarda istorica a stiut
ca textul nu este doar pe hartie, in carti sau reviste; a
stiut ca imaginea nu este doar cea Inramata si expusa
in galerii; a stiut ca individualitatea poate fi conceputa
si deconstruitd prin ideea de colaj; a stiut ca ideea de
cultura nationala traditionala este restrictiva fatda de
realitatile stilului de viatd modern — si asa mai departe.
Ar fi Intr-adevar timpul ca avangarda sa fie regandita in
ansamblul ei.

Note:

in 2002 am publicat un fel de panorami a avangardei
romanesti comparand din punct de vedere structural traditia
avangardelor maghiare si romanesti, cf. Balazs Imre Jozsef,
Akik megoltek halottaikat. A roman avantgard irodalom
hatastorténeti helye (Cei care si-au ucis mortii. Literatura
romana de avangardd in prisma receptarii) in Egyed Emese
(Coord.), Tdvlatok. Tanulmdanyok Antal Arpdd tiszteletére.
Cluj Napoca, EME, 2002, p. 219-233.

*Articol realizat in cadrul unei burse institutionale ,,Bolyai
Kutatasi Osztondij”



