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Absztrakt

Manapsag mar kézhelynek szamit, hogy a Beatles mozgoképi munkassaganak készénhetjuk a mai
értelemben vett videoklip-esztétikat. Tanulmanyomban a zenekar audiovizualis
onreprezentacigjat és a szociokulturalis kozegben kialakitott perszénajat vizsgalom a hatvanas
évek eszmetorténeti hatterével 6sszefiggésben. A jatékfilmek mellett nagyobb hangsulyt fektetek
a promocios filmek formanyelvi és 6nreflexiv gyakorlataira. Elemzéstikkel igyekszem ramutatni
azokra a reprezentacios stratégiakra, amelyek esztétikai és perceptudlis értelemben atalakitottak a
kozonség és az el6ado viszonyat a film nyelvén Gjraalkotott hitelességhez. Tanulmanyomban a
zenei esemény Uj, medialis tapasztalatan til a videoklipek fikci6ja és a zenekar virtualis perszonaja
kozott tapasztalhatod 6sszefliggés mellett érvelek. A Beatles altal fokozott mértékben hasznalt
audiovizualis 6nreflexié miifaji és stilaris elemzése mellett a vizsgalat targyat kitagitom a
tarsadalmi kontextusra. Arra kérdezek ra, hogy a hatvanas évekre jellemzé tarsadalmi, politikai és
szociokulturalis ellentmondasok miként artikulalédnak a Beatles-filmekben és videoklipekben.
Igyekszem ravilagitani arra a fesziltségre, amely az ellenkulttra belsé fantaziavilaga és
ideologiamentes dekonstrukcioja, valamint a korabeli politikai realitas és aktivitas k6zott

tapasztalhato.
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A 20. szazad popkulturajanak meghatarozo jelenségei kozott kevés jobban és alaposabban
feldolgozott életmiivet talalunk, mint a Beatles munkassaga. Nem véletleniil, hiszen a zenekar
tevékenysége és a hatvanas évek soran radikalisan atformal6do tarsadalmi, valamint politikai
viszonyok kolcsonhatasa, egymast tikr6zo6 természete tobb volt holmi szimbolikus
osszefonodasnal. Nem pusztan arrél van szé, hogy az egyiittes a korszellem popularis,
gazdasagilag sikeres vezéregyéniségeként tudatosan diktalta az aktualis trendeket, hanem emellett
egyfajta spontan interferencia alakult ki a Beatles mint meghatarozoé szociokulturalis jelenség,
valamint az annak keretet adé nemzedék Gjonnan sziletd vilagszemlélete és életmodja kozott.
Philip Auslander — sokkal altalanosabb értelemben — ezt a kélcsénhatast, egyfajta tranzakciot zenei
perszonanak W [musical personal nevezi. Ez nem azonos a valodi személlyel, illetve nem egy zenész
vagy szinész altal eljatszott karakter. Eszerint a zenész nem kizarélag a muialkotas és az el6adas
dualis rendszerében 6lt alakot, hanem olyan virtualis entitas, amelyet — részben a k6z6nség altal —
meghatarozott tarsadalmi-kulturalis gyakorlatok és konvenciok termelnek ki. Auslander
hangsulyozza, hogy eléadni [to perform] annyi, mint egy targynak, valaminek format kolcsénoézni. Ez
a targy lehet absztrakt, példaul egy koreografia. Hozzateszi ugyanakkor, hogy az el6adas soran egy
személyiséget, identitast is megtestesithetiink. Ez a perszona, a zenész egyfajta szociokulturalis
értelemben vett funkcigja, amely tilmutat a zenemi eseményszertiségén, aktualis eléadasan.
Olyan allandéan valtozé szerep, illetve (6n)prezentacio, amely révén az elé6ado elsédlegesen nem a
zenemivet, hanem 6énmagat mint a killénb6z6 diskurzusok altal a kulturalis térben pozicionalt

zenészt adja eld, és a hozza fliz6d6 tarsadalmi konnotaciokat testesiti meg.

Ennek fényében a Beatles a kortars esztétikai, valamint technikai hatasokat és az eggyel korabbi
nemzedék kulturalis 6rokségét szintetizalva nem csak tartalmi, de formai sikon is a nyugati
tarsadalom valtozasat és ennek a valtozasnak a folyamatszertiségét demonstralta. Zenei fejlédésiik
maga utan vonta arculatuk, imazsuk metamorfézisat, ami a szeretetkultuszra éptilé kollektiv
tarsadalmi l1étélmény narrativajabol az évtized végére a posztmodern relativizmus, illetve

toredezettség altal meghatarozott tarsadalmi kidbrandultsagba torkollt.

Mindezek a valtozasok nem magyarazhatok a Beatles és a korszellem zenei aspektusaval. A
polgarjogi mozgalmak, a n6k emancipacidja, a szexualis szabadsag, a keleti miszticizmussal

6sszemosott drogfogyasztas, valamint a hang- és képrogzité apparatusok innovacioi az



onkifejezés, az érvényesilés Uj formait, ezzel egyutt a tarsadalmi struktara atrendez6édését vontak
maguk utan. Az atrendez6dés pedig nagyban fiiggott a rola valé beszédmaodoktol, reprezentacios
gyakorlatoktdl. Innen nézve a hatvanas évek éthosza és a Beatles benne elfoglalt szerepe kozti
Osszefuiggés vizsgalhat6 az audiovizualis eszk6zok medialis tulajdonsagai, valamint az ezek

nyoman kialakulé Gj 6nprezentacios stratégiak kdlcsdnviszonyakeént is.



Lemezeiken til a Beatles zenés filmeket, rocksploitationoket és a mai értelemben vett videoklipek
elédjeit, in. promociods videokat készitett. Ez iranyu torekvéseik és érdemeik azonban nem a
torténeti els6ségben keresenddk, hiszen kortarsaik, példaul Elvis vagy Bob Dylan a Beatlest
megel6zve vagy velik egy idében hasznaltak marketingcélokra a rockfilmeket és a promocios
videokat. 2] A zenekar a formatudatossag tekintetében szamitott uttdorének, vagyis az
intézményrendszer kinalta technikai apparatus lehetéségeit esztétikai kifejez6eszk6zzé téve
miivészi szintre emelték a zenés film formatumat. Miként zenéjiik szamtalan forrasbol
taplalkozott, igy filmjeik, valamint a zenekar allandé valtozasban 1évé vizualis (6n)megjelenitése
esztétikai értelemben rendkivil divergens volt. A Beatles-filmek formanyelvi megoldasainak
miifaji és stilaris el6zményei k6zo6tt megtalaljuk a modernista iranyzatok, elsésorban a cinéma verité
és az angol free cinema hitelességre torekvo, dokumentarista szemléletmaodjat, a burleszk talhajtott
komédiajat, az avantgard kisérleti filmek strukturalatlansagat, illetve a rajzfilmek stilizalt
formavilagat. A Beatles kilonb6z6 audiovizualis megjelenési modjai kozott azonban nem
beszélhetiink éles hatarokrol, sokkal inkabb az eltéré formanyelvek kozti szintézis létrehozasarol
van sz6, ami egy nagyon sajatos reprezentacios gyakorlatot eredményezett. Ezek a filmek és proto-
videoklipek ugyanarra a problémara, ellentmondasra tapintottak ra, ami sajat szociokulturalis
kontextusukat is feszitette. Ami tarsadalmi vonatkozasban az ellenkultarat taplalé utépikus
fantaziavilag és a politikai realitas Utk6zésében mutatkozott meg, az a mozgokép és zene
relacigjaban az elGadas, a konkrét akusztikus esemény medialis tapasztalata és a vizualisan
(re)konstrualt hitelesség kozti fesziiltségekben érheté tetten. Auslander szerint a performansz
sohasem valaszthat6 el a neki keretet és ezaltal tagabb jelentésmez6t biztositd eléadoi tértdl és
ko6zonségtol. A perszonat a zenélés tarsadalmi kontextusban értelmezett performativ aktusa hozza
létre, mas sz6val az el6adas nem pusztan a zenei miire, hanem a perszéna megteremtésére is
vonatkozik. Ennek megfelel6en a zenész perszonaja valik a performansz elsédleges targyava, még
azel6tt, hogy az el6ad6 egyetlen hangot is jatszana. A Beatles-filmek és -videoklipek a perszona
szilletését a vizualis reprezentacié figgvényében muikodtetik, vagyis a kozonség interaktiv,
kooperativ szerepét ebben a tekintetben a kamera veszi at. Mas széval a targy fizikai jelenléte és a
zenei el6adas kozvetlen megtapasztalhatosaga feloldodik a kilonb6z6 formanyelvi
abrazolasmodokban. A hitelességet mar nem a szinpadi elGadas statikus, frontalis, a k6zonségtdl
elhatarolt, de mégis kozvetlen tapasztalaton alapulé tere biztositja, hanem a kamera perspektivaja
altal alkotott fiktiv diegetikus tér. Az autentikussag auslanderi definiciéja szerint [3] ugyanis a
rockzenét a koncerteken megtapasztalhaté hangzas helyett azok a szérakoztatoipari és kulturalis
konnotaciok teszik él6vé, amelyek birtokaban a befogado hitelesként €li meg a zenei eseményt. Az
amod, ahogyan a befogadoé a zenét hitelesként definialja, nem a zene inherens tulajdonsagaibol

kovetkezik, hiszen ez ,elsésorban ideolégiai, nem pedig stilisztikai természeti”. [4]

Az alabbiakban azokat a Beatlesre fokozottan jellemzé 6nreflexiv reprezentacios stratégiakat
vizsgalom meg, amelyek a zenei, filmesztétikai, valamint tarsadalmi diskurzusok és vonatkozasi

mezdk kolcsonhatasaként megsziilet6 zenei perszona fiktiv jellege és konkrét tarsadalmi pozicidja,



hitelessége kozti dinamikus viszonyra iranyulnak. Azt a folyamatot vagy latszélagos ellentmondast
helyezem kézéppontba, ami a sztarkép audiovizualis konstrukcidja és a dokumentarista
eszkézhasznalatot imitalo filmkészités egyszerre hitelesits és leleplezé kett6s viszonyabol
kovetkezik. A kérdésem egyfeldl az, hogy a szinpadi jelenlét autentikussagot ellenjegyzé
kozvetlenségét, konkrétsagat hogyan valtja fel a filmekben, videoklipekben szereplé el6adé fizikai
hianya. Masfel6], hogy a perszéna mint mozgoképi reprezentacios gyakorlatok fiktiv terméke
miként szorul ra a Beatles-filmeket kezdetben jellemz6 cinéma verité megfigyeld, az eseményeket
tanusit6 objektiv stilusara, és az évtized végére ez a reprezentacios gyakorlat hogyan dekonstrualja
a fiktiv Beatles-képet. Mas szoval nem a filmkészitének van sziiksége a Beatlesre mint konkrétan
létez6, vizualisan megorokithet6 zenekarra annak érdekében, hogy hitelesitse sajat filmezési
technikajat, hanem épp forditva, a Beatles-imazsnak van sziiksége a film reprezentacios
igyekszem megvizsgalni az autentikussag tagabb kontextusat, vagyis azt, ahogyan a Beatles
mozgoképi munkain keresztiil a hatvanas évek tarsadalmi-politikai autentikussaga, képe
artikulalodik.

Egy nehéz nap északdja

Balkanyi Nora ramutat 6] arra, hogy a kulturalis események, valamint az azokat kozvetits és
hozzaférhet6vé tevé technikai apparatusok esztétikai értelemben szoros korrelaciét mutatnak.
Amikor a Beatles 1964. februar 9-én fellépett az Ed Sullivan Showban, az nem pusztan egy
nézettségi rekorddal leirhaté médiatorténeti pillanatként kanonizalédott, hanem a kortars
rockzene esztétikai paradigmavaltasaként is, amely soran a popkultura kézpontja ideiglenesen az
Egyesiilt Allamokbél Nagy-Britanniaba helyez6détt at. A rockzene mint felforgaté szociokulturalis
jelenség a terjesztési, valamint intézményi hatterét tekintve mar a hatvanas évek elején sem volt
teljes mértékben spontan és iranyitatlan. A Richard Lester altal jegyzett elsé Beatles-film, az

Egy nehéz nap éjszakdja (A Hard Day’s Night, 1964) felfoghat6 az erre adott dnreflexiv reakcioként
is, amennyiben a modern filmekre jellemz6 latasmoddal (véletlenszertiség, a narrativ struktarak
kibillentése) ugy irta felil a fésodorbeli film-, illetve rockipar konvencioit, hogy az apparatust, a

reprezentaciés mechanizmusokat mikodésiik k6zben mutatta meg.

Mar maga a film keletkezéstorténete is jol tiikrozi az elsésorban gazdasagi szempontokat
érvényesito stadiérendszer és szorakoztatoipar, valamint a film egyszerre naiv és elidegenité
nézépontja kozti feszultséget. A Beatles-filmeket forgalmazoé United Artists alapvetGen az Elvis
fészereplésével készult mozifilmek mintajara megalkotott Gizleti modellt valésitotta meg, viszont
az arukapcsolas tekintetében megforditotta a prioritasokat. Mig utébbiak esetében a filmekben
rejlé gazdasagi potencial marginalizalta, ezaltal pedig merchandise-termékké redukalta a csupan
filmzeneként definialt Elvis-albumokat, addig a United Artists koncepcidja szerint a hanglemez, a
zenei produkci6 ellenjegyezte a filmek minéségét, és biztositotta eladhatésagukat. 7 Eszerint a

film és a zene k6zo6tt szigorian merev, alarendelt viszony lehetséges. Lester mive azonban a



korszellem altal elvart konnyed, csaladbarat szérakozast nydjté zenés film sablonjai helyett a
médiumtudatossag é€s a modern filmekre jellemzé esetleges és spontan eszkdzhasznalat révén
Ujraértelmezte a rocksploitation miifajanak reprezentacios és narrativ kodjait, ezaltal a zenei
produkcié mint audiovizualis esemény Uj befogadoi stratégiait tette lehetévé. Igy pedig egyszerre
kozvetitette a hatvanas évek rizomaszer kulturalis halozatat és toredezett narrativait, valamint

megagyazott a konceptualis videoklip-esztétikanak.

A film torténete az egyuttes két atlagos napjat mutatja be fikciods, dramatizalt jeleneteken keresztil.
A cselekményt a rock and roll filmek olyan toposzai mozgatjak, mint a rajongok el6li menekiilés, a
generaciok kozti surlodas, a showbiznisz embert 6rlé tempdja, illetve a presztizskérdéssé valo
finalébeli koncert. Az Egy nehéz nap éjszakdja filmtorténeti jelentdségét altalaban a zenés betétek
Ujszerd, a modernista filmekre jellemz6 abrazolastechnikdjaban, illetve a zenei el6adasok
diegetikus tért6l vald eloldédasaban ragadjak meg. A késGbbiekben részletesebben kitérek ezen
szegmensek stilaris elemzésére, el6tte azonban arra szeretnék ravilagitani, hogy szemben Balkanyi
premisszajaval, Lester szerzdi intencioja és a film reprezentacios stratégiaja, illetve a valdésaghoz,
hitelességhez fiz6d6 viszonya nem merul ki a kortars médiumok technikai determinizmusaban,

noha kétségtelentl a kép- és hangrogzité apparatusok fejlédése tette lehet6vé az Gjszera vizualis

fogalmazasmodokat és befogadoi gyakorlatokat.



Lester filmje szakit az 6tvenes és kora hatvanas évekre jellemzd, az 6cean két partjan Elvis Presley,
valamint Cliff Richard altal fémjelzett zenegép musicalek [jukebox musical] narrativ konvencidival.
Nem a rock and roll szocialis hatterére, illetve az underground kultura legitimacios torekvéseire
fokuszal, hanem a zenei produkciék filmnyelvi artikulaciéja mellett a Beatles mint csoport, mint
szinergikus egység, azaz mint kollektiv perszona reprezentalhatésagara kérdez ra. Azok a fikcios
mechanizmusok érdeklik, amelyek megteremtik a perszona hitelességét, egyuttal pedig elmossaka
hatart a Beatles-tagok menedzsment altal diktalt karakterjegyei, (8! valamint személyiségiik
valodisaga kozott. Ez a fajta kett6s kodolas a lazadas, illetve a szalonképesség szimultan
jelenlétében is megmutatkozik. Az olyan kulturalis markerek, mint az uniformizalt
csoportidentitast biztosit6 61tdnyok és az inggallér szegélyét eléré gombafrizura egyszerre
igazitottak a zenekar vizualis megjelenését a konformista brit normakhoz, valamint jelezték annak
komolytalansagat. Lester végig konzekvens marad a menedzsment és elsGsorban a Brian Epstein
altal megalkotott imazshoz. Mindez jol illusztralja, hogy a generacids szakadék tekintetében a
Beatles és az Egy nehéz nap éjszakdja mashova fektette a hangsulyokat, mint elédei. A korai
rockfilmek [9) integraciés narrativai még a rocksztar felemelkedését kovették nyomon, majd a
fiatalok és a sziil6k kozti nézeteltérések és életmodbeli kiilonbségek szocialis elsimitasaval
végzbdtek. Ezek a filmek a tarsadalmi erkdlcs normativ keretei fel6l, a biinnel és alvilaggal
parhuzamos jelenségként olvastak a rock and roll életformat, amit olyan tarsadalmi intézmények
ellenpontoztak, mint a hazassag. [10] Lester filmjében viszont a Beatles — mint szociokulturalis
tomegjelenség [11l — készen van. A torténet nem a zenekar altal befutott karrier ivét rajzolja meg, a
bandatagok nem fejlédnek, zenéjik mar kiforrott, egyszéval hidanyzik a rockzene tarsadalmi

kontextusban értendé legitimacios torekvése.

A film torténete szerint a zenekartagok 6nmagukat alakitjak, és ez a nézépont a szakirodalom
tetemes részében mint a természetesség zaloga rogzult. Feltehet6leg annak koszonhetéen, hogy a
forgatokonyvet jegyz6 Alun Owen anyaggyUjtés cimén két hetet toltott a zenekarral, hogy egy
kvazi kultirantropolégiai nézépontbdl figyelje meg szokasaikat, habitusukat. Ugyanakkor, ahogy
Balkényi is kiemeli, az Egy nehéz nap éjszakdja csupan a ,valésag abrandképét” 12 kozvetiti,
pontosabban azt az illuzérikus képet, ahogyan a Beatles 6nmagat prezentalja. Lester ezért a
kilonbo6z6 reprezentaciés modokra, magara a medializaciora helyezi a hangsulyt. A filmvégi
koncert szegmensében a torténetbeli tévékozvetités és Lester kamerajanak talalkozasi pontjanal
tobb diegetikus szint vetill egymasra, igy a zenekar kozelsége, autentikussaga nem eleve adott,
hanem az el6adas részeként, kvazi showelemként funkcional. El6adas alatt itt azokat a
reprezentacios gyakorlatokat — tehat a mozgoképet is — értem, amelyek révén a nézé képes az
illaziot, a kuléonbo6z6 jeloloket (példaul a gyakori premier planokat és kozeliket) a hitelesség
garanciajaként dekodolé befogadoi stratégiak kialakitasara. Mig Lester latszélag a megfigyel6
dokumentumfilmek eszkozkészletét mozgositja annak érdekében, hogy a zenekart mint konkrét,
hétkéznapi egyének csoportjat kozel hozza a néz6hoz, tulajdonképpen a Beatles zenei,

szociokulturalis perszénajanak dinamikajat, egyszoval a Beatlemaniat rogziti. A rendezé tehat



megtéveszté mifaji és stilisztikai megoldasokkal él. Az Egy nehéz nap éjszakdja pontosan azért
tekinthet6 fikcios dokumentumfilmnek, mert latszélagos realizmusa a modern filmes iranyzatok
dokumentarista formanyelvének imitalasabol fakad. Ezaltal egyszerre lesz megtéveszté az
autentikussag fel6l nézve, és leleplez6 a fikcio fel6l nézve. K. J. Donnelly azt a miifaji, stilisztikai
szintézist, amelyet Lester alkalmaz, Ggy irja le, hogy a film toérténete fikcios keretként foglalja
magaba a Beatles-tagok spontan, iranyitatlan természetének valés megnyilvanulasait. [13] Mas
szoval Donnelly arrél beszél, hogy a film a klasszikus narrativ sémakat és dramatizalt szituaciokat
a dokumentarista megfigyelés hitelesité technikajaval ellenpontozza. J6 példa erre az a jelenet,
amelyben a fiuk felszabadultan buliznak, vagy a Can’t Buy Me Love nonlinearis szekvencigja,
amelyben egy mez6n futkaroznak. Jellemz6 a modern filmezési technikara, hogy az apparatus
improvizativ, véletlenszerd hasznalata konnyedén felilirja a klasszikus kompoziciés eljarasokat.
Az utébbi jelenetben a zene ritmusa altal dominalt gyors montazsba Lester egy viszonylag
hosszabb 1égi felvételt ékelt be. A spontaneitas €s a szabadsag képi artikulacidjat biztosité remegés,
darabossag, illetve a felgyorsitott mozgas tulajdonképpen nem szandékolt hatdsként keletkezett. Az
operatdr ugyanis elfelejtette magaval vinni a kamera tartalék akkumulatorat, és minél inkabb

merult a gép kapacitasa, a kamera annal kevesebb képkockat rogzitett masodpercenként.

Részlet a Can’t Buy Me Love epizodjabol

A filmet leginkabb a fiktiv és a dokumentarista elemek vegyitése jellemzi. A zenekart tild6z6
rajongok tomegjeleneteit a rendezé példaul ténylegesen dokumentumeértéki felvételekkel
valositotta meg. Emellett azonban fontos leszégeznunk, hogy a cinéma veritére jellemzé filmezési

technikak, igymint a kézikamera folyamatos mozgasa, az eredeti, kiils6 helyszinek, a természetes

© Apertura, 2018. nyar www.apertura.hu 8


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/14321/uj.apertura.hu_1.kep.jpg

fények, valamint az ugrévagasok hasznalata, egyszoval a valasztott reprezentacios stratégia a zenei

produkciok és a Beatles hitelességét nem pusztan dokumentalja, hanem konstrualja is.

Némiképp arnyalva Donnelly gondolatat, elmondhatjuk, hogy az Egy nehéz nap éjszakdja esetében
nem a kerettorténet fikcioja a hangsulyos, pontosabban nem pusztan a kerettorténet bir fikcios
elemekkel. Az az érdekes, ahogyan a fiktiv, parodisztikus stilus, valamint a free cinemdbol atemelt
naturalista elbeszélésmod koélcsdnhatasba 1ép. Igy a rendezé a Beatles-perszoéna virtualis, fiktiv
megalkotottsagat egyszerre erdsiti és leplezi le. Lester vizualis fogalmazasmoédja révén nem a
semleges megfigyelésre torekszik, sokkal inkabb arrél van sz6, hogy a dokumentarista
kodrendszer beszivarog a filmbe. Az Egy nehéz nap éjszakdja fikcidja abban all, hogy amit
reprezental, az olyan, mint a valésag ,tiszta” képe. Latszolag a zenekar tagjainak természetességét
és a szinpadi térbe valé behatolas révén személyessé, hétkoznapiva tett alkotoi folyamat kozvetlen,
érzéki tapasztalatat ragadja meg. Ez a fajta dokumentarista konvencié viszont — ugyanugy, ahogy a
filmes fikci6 — folyamatosan gellert kap. Lester kamer3ja ugyanis nem a Beatles objektiv valojat
mutatja, hanem azaltal, hogy audiovizualisan hozz3ajarul a zenei perszona megkonstrualasahoz, a
menedzsment és a rockgépezet iparszeri mikodését demonstralva maga is azok részéve,
eszk6zévé valik. A tagok valodi személyiségének feltarasa helyett az audiovizualis reprezentacio
modjat, performativ miveletét helyezi el6térbe, azaz a hitelesség mozgdoképi kodrendszerét
miikodés kozben teszi idézdjelek kozé. Ez a szerz6i attitlid a film hangnemeét és alapténusat a

realizmustél a fikciés dokumentarizmus parodizalé iranyaba tolja el.

A film cselekménye szamos ponton reflektal a valodisag és az imitacié viszonyara, illetve a
popkulturalis kategoriak és miifajok mint interpretacios gyakorlatok mesterkéltségére. Az egyik
jelenetben egy szinhazi dolgozé felismerni véli Lennont, pontosabban a sztart, mivel — mint
mondja — a fit hasonlit ra. Lennon belemegy a jatékba, megnézi magat a tiikorben, de letagadja az
azonossagot, hiszen csak sajat maga tukorképét latja. Végul a né felteszi a szemiivegét és
csalodottan megallapitja, hogy a vele szemben all6 fiatalember mégsem hasonlit arra, akire 6
gondolt. A szkeccs remekul tiikr6zi az auslanderi perszéna virtualis, a valds személyt6l kialonvalo
természetét, annal is inkabb, mivel a dialoégus alatt egyetlen egyszer sem hangzik el sem a Beatles,
sem pedig Lennon neve. A n6 bizonytalansaga révén Lester ramutat a perszona €és a hitelesség
illékony, fiktiv jellegére, ami a befogadoi felismerés-félreismerés mozzanataban szuletik meg,
majd tlnik el. Mivel a jelenet csattandja az, hogy a n6, vagyis a befogadé nem lat a sajat szemétdl,
még a szemuvegén, azaz egy médiumon keresztiil sem, Lester tulajdonképpen azt a
szociokulturalis kontextust és mechanizmust figurazza ki, egyuttal meger6siti, amelyben a
perszona a zenész fizikai jelenléte és a befogadé interpretacios gyakorlatai kozti medialis
kozvetités révén képzodik meg. Mas széval a hitelesség, a valoszeriiség a jelentéstulajdonitas
figgvényében definialédik, mivel ontolégiailag nem 6nallé kategoria, nem valaszthato le a

reprezentacios stratégiakrol. [14]



Lennon az Egy nehéz nap éjszakdjaban

Az Egy nehéz nap éjszakdja t0bbszor is szovicceken és nyelvi leleményeken keresztil ragadja meg a
Beatles popkulturan belul elfoglalt intellektualis, ironikusan lazadé poziciéjat. Illyen példaul,
amikor Harrison a divattervezé — és egyben az atavisztikus trendek — ruhadarabjait ,grotinak”
titulalja, majd leszolja az igynokség top mandkenjét. Még beszédesebb viszont a sajtétajékoztatd
jelenete, amelyben egy riporterné megkérdezi Ringét, hogy melyik szubkultarahoz tartozik, a
modokhoz vagy a rockerekhez, mire a dobos annyit felel: 6 mocker. Ez a rockipar, a sajté altal
kontrollalt és tilvezérelt ,pszeudoesemény” [15] 3 filmben mint kilsédleges interpretacios tér,
illetve kisérlet jelenik meg, ami a Beatlemaniat mint valod: kulturalis eseményt, jelenséget
igyekszik értelmezni, de végul teljesen félresiklik. Lester itt egyfel6l Ringo szajaba adja sajat ars
poeticdjat, valamint ravilagit arra, hogy a Beatles-jelenséget nem lehet kiviilrél, mesterséges
kategoriakkal definialni. Ezért a film stratégiaja arra iranyul, hogy ,felvaltsa” az interpretacio
kiilsé, tarsadalmi kontextusat. Azaltal, hogy a kamera vizualis értelemben behatol a Beatles mint
kollektiv perszona fiktiv (alkotd)terébe, a film sajat reprezentacios gyakorlatain keresztiil hoz létre
egy audiovizualis interpretaciét, amelynek medializalt jellegét a kozvetlen hozzaférés és a

beavatottsag realista kddhasznalataval alcazza.

Lester a Beatlest egy befelé zart csoportként, atlagos sracok egytutteseként abrazolja, ezaltal
egyrészt azonosulasi feltletet teremt a rajongok szamara, masrészt dekonstrualja a balvanyszerd,
klasszikus rocksztar képét, mint amilyen Elvis, Cliff Richard vagy épp Bill Haley. A film generaciés
szakadékhoz val6 viszonya is merében eltér elédeiétél. Lester nem a tarsadalmi, szubkulturalis
valtozasokat dramatizalja, noha a felnéttek vilaga és a Beatles pimasz nyeglesége fel nem oldodé
hattérmotivumkeént végighuzodik az egész narrativan, illetve athelyez6dik a showbiznisz kulisszai
mogé. A torténet tétje ezuttal is a finalébeli koncert sikerességén all vagy bukik, viszont a
rocksploitation konvencioit felrugva Lester ezt teljesen mas megvilagitasba helyezi. A koncert itt
nem legitimacios kényszerbdl, a generacids szakadék betemetésének igényébdl fakad, épp
forditva, hiszen a siker egyedil a zenekar tagjainal idésebb producer és menedzser szamara élet-
halal kérdése. A burleszk stilusjegyeit megidézd, rendérokkel valé kerget6zés sem tarsadalmi

frusztraciobol fakad, mas széval a rock and roll k6zmegitélése nem kérdéses, nem valik kiilléonb6z6

© Apertura, 2018. nyar www.apertura.hu 10


https://www.apertura.hu/wp-content/uploads/uncategorized/14321/uj.apertura.hu_2.kep.png

tarsadalmi regiszterek esztétikai vagy erkolcsi értelemben vett szakitoprobajava. Elédeihez képest
a Beatles olyan el6addként tinik fel, akiknek mar sehova nem kell berobbanniuk, mivel beltalrél, a
popkultiran keresztil formaljak a tobbségi elitkultirat. Lester a film legfébb téziseit — igy mint a
szabadsagvagy, az elavult kulturalis trendek és mintazatok helyébe 1ép6 Uj kifejezésformak
kérdését — nem pusztan a narrativa szintjén fogalmazza meg, hanem az éppen sziiletében 1évé Gj

zenei forradalmat akarja leforditani a mozgéokép nyelvére.

il
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Részlet az Egy nehéz nap éjszakdjabol

A film jelentds stilaris Gjitasai k6zott szerepel, ahogyan az €16 zenei el6adasokat dramatizalja.
Ahelyett, hogy kitérolné a reprodukciés eljaras nyomait, 6nreflexiv médon még ki is
hangsulyozza a dal, illetve a diegetikus ,,¢16” el6adas felvétel jellegét. Ilyen példaul, amikor az

I'm Happy Just to Dance With Yout jatsz6 zenekar a tévékamera altal Gjrakeretezett latvannya valik.
Lester ezzel azt hangsulyozza, hogy kozel lenni az apparatushoz annyit tesz, mint koézel lenni a
reprezentacio targyahoz, a Beatleshez. A film cstucspontjat jelent6 koncert 6nreflexi6ja a
kilonbo6z6 perspektivak szimultan alkalmazasaban jelentkezik. Azaltal, hogy a kamera kimozdul
abbdl a statikus, frontalis térbdl, ami elvalasztja a kozonséget és a szinpadot, a rendezé 6sszevarrja
anézétér, a tévékamera és a film kameraja altal meghatarozott tereket, diegetikus szinteket. [16] A
fikciés dokumentumfilmek megtéveszt6 abrazolastechnikjja itt teljes valgjaban mutatkozik meg.
A film egyrészt a kozelség, beavatottsag révén latszolag megteremti a médiumok transzparenciajat
(ide érhetjuk a szinpadi teret mint kozvetitd kozeget), ugyanakkor az el6adot, illetve az eléadast
valgjaban kivonja a befogadoéi térbél. Audiovizudlis értelemben a zenei esemény, a tényleges
produkcié mar magaban a kozvetitettségben van jelen. A film nézGje nem egy valodi koncert

dokumentarista képeit latja, még akkor sem, ha a k6zoénség és a Beatles szigoru értelemben nem
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szinészkednek. A k6z6nség soraiban mozgd kamera azt mutatja, hogy mi, befogadék hogyan
érezzilk magunkat a film nézése kozben. 17 Mas széval a zenei perszéna hitelessége nem a
filmbeli, hanem a filmen kiviili k6z6nség interpretaciojaban sziiletik meg. Ez a fajta kozelit
tavolitas, az el6ado jelenléte és hianya kozti fluktuacié valik késébb a videoklipek esztétikai

alapjava, ezaltal pedig Lester Ujrairja a zene €s a latvany kozti viszonyt.

A filmben feltliné klasszikus szinpadi tértdl elszakitott zenés betéteket Donnelly talaléan ,,mikro-
narrativaknak” nevezi dramaturgiai motivalatlansaguk, valamint sajat belsé audiovizualis
koherenciajuk okan. Ilyen példaul az I Should Have Known Better, vagy a mar emlitett Can’t Buy Me
Love szekvencidja, amelyek 6nallo, diszkrét egységet képeznek a film szévetén belil. Féleg az
utobbi esetében érdemes megjegyezniink, hogy a filmkép mar nem a diegetikus zenei el6adast
kiséri vagy keretezi, minthogy a zene teljes mértékben levalik a cselekményrd6l. A korabbi filmek
hierarchikus kép-zene viszonyat Lester egy sokkal organikusabb formanyelvvel irja felil. A
dinamikus montazs, a kép sebességének manipulalasa és a folyamatosan valtozé kameraszogek a
nem eléadas-alapu zenei produkcio szerves komponenseivé valnak. Lester mozgoképi
fogalmazasmodja nem pusztan reprodukalja, hanem a film vizualis formanyelvére hangszereli at

az el6adast. Mas széval a zene és a film szerkezete (tempo, ritmus, iitem) korrelal. 18]

A Beatles rogtonzésekre épiil6 abrazolasa, a mediatizalt koncertélmény megtobbszorozott
perspektivai, valamint a proto-videoklipekre jellemz6 vizualis-auditiv szimultaneitas egy jol
artikulalt szociokulturalis olvasat felé mutat. Az Egy nehéz nap éjszakdja mind epizodikus narrativ
szerkesztésével, mind a véletlenszertség altal vezérelt fogalmazasmodjaval a korszak fragmentalt
val6sagérzetét ragadta meg. lan MacDonald szerint a hatvanas években a tobb po6lusu
kommunikaciés csatornak szimultan aramlasa, a kozéppont nélkiliség, a véletlen-esztétika, a
nonlinearis elbesz€élésmod és a killonbo6z6 kulturalis regiszterek kollazsszerli egymasba illesztése
radikalisan kilénbo6zott a sziil6k generacidja altal megtapasztalt hierarchikus tarsadalmi
berendezkedéstdl és értékrendtsl. [19] A Beatles elsé filmje nem tematikus, intellektualis, hanem
formai értelemben ragadta meg ezt az élményt, a ,ritualis MOST” [20] dllapotat, a mozgalmassag,

spontaneitas és érzékiség hatvanas években meghatarozoé ellenkultarajat.

Menekulés a promocios filmekbe. A Help! és a korai videoklipek

A Beatles kés6bbi filmjeinek és klipjeinek kérdése az, hogy a Lester kameraja altal megalkotott
kozelség hogyan fordult at a rajongoktodl, egyuttal a Beatlemaniatol valé tavolsagba. A Help!

korul forog, amit egy fanatikus vallasi szekta akar megkaparintani, vagyis az Egy nehéz nap éjszakdjd
val szemben Lester mar egy teljesen fiktiv kozegbe helyezi a zenekart. A narrativa a gyGri
megszerzésére tett kisérletek ismétl6désébdl épiil fel, és ez a korkoros struktira a film szerkezeti

szintjén is Onreflexivvé valik. Lester szamozassal bontja meg a jelenetek kauzalis folytonossagat,



kiilénbo6z6 inzertekkel és intermezzokkal szakitja meg a cselekményt, redundans feliratokkal
kommentalja a latottakat, és karikatiraszeru figurai rendre attérik a negyedik falat. A Help!
eszképista narrativaja teljes mértékben eltér Lester el6z6 Beatles-filmjének fikciés dokumentarisa
stilusatol, ugyanakkor ahhoz hasonléan a Beatles zenei perszondjanak fiktiv jellegét hangsulyozza.
A dramaturgiai fordulatok altalaban a Beatles tagjainak osszetévesztésén, felcserélhetGségén
alapulnak (tobbek kozt igy cselezik ki tildozéiket), ezaltal Lester a Beatlemania, valamint a
perszonat megteremtd szociokulturalis, mediatizaciés gyakorlatok homogenizalo és egyuttal
elidegenit6 hatasat parodizalja. Lester tobb jelenetben meg is fogalmazza az imazs tarsadalmilag és
miuvészileg is leegyszerisit6, deperszonalizal6 definiciés sémait. A film elején két id6s holgy
integet a ,kedves Beatles-fiuknak”, és megallapitjak, hogy az idék soran semmit sem valtoztak, a
siker ellenére hiiek maradtak 6nmagukhoz. A Beatlemania és a koré épul6 intézményrendszer
homogén egészként lattatta a zenekartagokat, olyannyira, hogy neveik helyett a sajt6 sokszor csak

egy-egy Beatle-ként utalt rajuk.

A Help! nyitojelenete

A film nyitdjelenetében az a fajta kozelit tavolodas, amit az el6z6 alfejezetben kifejtettem,
hangsulyosan jelenik meg. A balvanyimadé szekta a Beatles stididban felvett videoklipjét nézi,
amelyben a f6cimdalt adjak el6, mikozben a szekta vezetGje dartsnyilakkal dobalja a vasznat. A
cselekmény szintjén a gylr(, nem pedig a zenekar valik a vagy targyava, viszont Lester ezaltal a

videoklipek fetisizalé természetére és a zenei perszona virtualitisara iranyitja a figyelmet. [21]

Schneider ramutat, 22! hogy a filmben lathat6-hallhaté zenés betétek mar nem szinpadi
produkciok, vagyis azzal, hogy Lester kivonta a kozénséget a diegetikus el6adas terébdl, az
akusztikus élmény hitelességét még inkabb levalasztotta a kozvetlenség, valamint a valoszerlség
perceptudlis tapasztalatarol. A zenekar tobbek kozt a Stonehenge-nél, a Bahamakon és az
Alpokban adja el6 dalait. A térhasznalat szempontjabol az utébbi kettd (Another Girl; Ticket to Ride)
valik meghatarozova, mivel Lester itt a Can’t Buy Me Love-ban megkezdett stilust bontja ki. A

rendezé mar nem csak méreteiben, hanem horizontalisan is megnyitja a teret. A
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mélységélességgel és a fokusszal valo jaték olyan kompoziciokat tesz lehet6vé, amelyek a zenét
elemelik a merev el6adas kereteitGl, és az absztrakci6 iranyaba mozditjak el. A perszéna
hitelessége tovabbra is tarsadalmi-kulturalis k6zegben definialodik, de Lester mindezt atiltette a
film reprezentacios gyakorlataiba, azaz a kép és a hang szerves viszonya révén a zenei
performansz egy Gj autoném formajat, audiovizualis megtapasztalhatosagat teremti meg. A
perszona és az autentikussag szempontjabol Auslander a k6z6nség interaktiv részvételét, a
zenésszel valo egyuttmuikodését emeli ki. Eszerint egy koncert kézben a test, a fizikai jelenlét valik
médiumma. Ez mind a zenész, mind a hallgatésag esetében igaz, akik adott szocialis és kulturalis
kédok szerint viselkednek, azaz mindannyian szerepet jatszanak. (23] A Beatles és rajongéik kozti
meghatarozo viszonyt vagy fizikai kozelséget Lester az Another Girl jelenetében ki is figurazza. A
zenekar bikinis lanyok tarsasagaban a tengerparton adja el6 a dalt, egy alkalommal pedig Paul az
egyik lanyt hasznalja basszusgitarként és rajta imitalja a zenélést. Azaz Lester ravilagit, hogy
klipesztétikaja a fizikai, kinetikus atélhetGséget és a test medialis pozicigjat a reprezentacié soran

kibontakoz6 fiktiv kozelséggel és az el6adas virtualis terével helyettesiti.

Részlet az Another Girl epizodjabol

A hangszerek mar nem az instrumentalis zenei tapasztalat primer jel6l6i, csupan felcserélhet6
kellékek. Az Another Girlben példaul nincs hangosité berendezés, és a tagok egymas hangszereit
hasznaljak. Schneider szerint ez, valamint a diegetikus k6z6nség hianya egyértelmiien arra utal,
hogy a Beatles egyre inkabb studi6zenekarra kezdett valni, ami a perszona, a zenei el6adas és a
befogadas szempontjabdl egy masfajta kodrendszert, ezzel egytitt pedig a Beatles-imazs valtozasat
eredményezte. Azonban a diegetikus studiofelvételek itt még motivaltak, szervesen beépiilnek a
cselekménybe. A Beatles valgjaban csak tobb mint egy évvel kés6bb szakit véglegesen az €16
fellépésekkel és valik tényleges studiézenekarra. Ugyanakkor a zenei esemény mint audiovizualis
értelemben vett virtualis el6adas a késébbi stadidlemezek (Sgt. Pepper) és filmek kapcsan kap

fontos szerepet. A Help! esetében inkabb arrdl van sz6, hogy a Beatles mar nem (igazan jo)
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koncertzenekar, de a fidk még nem is kiforrott stidiézenészek. A zenei autentikussag, a perszéna
ezen atmenetét potolta ki Lester a videoklipek reprezentacios eszkozkészletével és

kodrendszerével, illetve ezt mélyitették el a késGbbi promocios filmek.

A Beatles promocios kisfilmjeinek, proto-videoklipjeinek formanyelvi el6zményei utan célszert
megvizsgalni azokat a pragmatikus, technikai és sokszor logisztikai szempontokat, amelyeknek
koszonhetéen a Beatles a zenés rovidfilmekben valo szereplést preferalta. Eredetileg a promocios,
merchandise jellegiikon tul az elsédleges funkciéjuk az él6 el6adas, pontosabban a sztar fizikai
jelenlétének helyettesitése, reprodukcidja volt. A koncerteken tapasztalhaté hangzavar, az erésit6
és hangosit6 berendezések gyenge teljesitménye egyrészt harminc percben limitalta a fellépések
idejét, masrészt azt eredményezte, hogy a Beatles hamisan jatszott, a k6zonség pedig egyaltalan
nem is hallotta 6ket. Eklatans példa a Shea Stadium-beli koncert, amelynek az akkor rekordnak
szamit6 6tvenhatezer f6s k6zonsége remekil demonstralta, hogy ,,a hallgatosag elveszitette a
hitelesség azon forrasat, amely a Beatles empirikus jelenlétébdl és e jelenlét fizikai, audiovizualis
megtapasztalhatosagabol taplalkozott” [24]. Mas széval az elGadas tere tilnétt a befogadhatésag, a
dekodolhat6sag hataran, és a zene felismerhetetlen zajja torzult. 251 1966-t6] kezdve pedig a
Beatles olyan Osszetett, avantgard hatasokat mutat6 studiétechnikai triakkoket és effekteket
alkalmazott, amelyeket a kor technikai keretei k6zott eleve képtelenség volt él6ben reprodukalni.
Ezért a Beatles-videok alapkérdése az volt, hogy miként lehet reprezentalni és j, vizualis
jelentésrétegekkel ellatni az olyan zenét, ami szinpadon, egyszerl hangszerekkel el6adva csak tres

kaosz.



Az I Feel Fine ,fish and chips”-verzidja

A zenekar 1965 végétol kezdett promocios filmeket forgatni az éppen aktualis kislemez-
slageriikhoz. Az els 6t klip hasonl6 esztétikai és kompoziciés megoldasokra épiilt. [26] Ezek a
videdk a twickenhami filmstudioban késziiltek, és Lester vizualis formanyelvétdl eltéréen a
Beatles statikus, merev kompoziciokban, sokszor tilve imitalta a zenélést. A vizualis kreativitas
kiilénbo6z6 diszletelemek és kellékek felhasznalasaban nyilvanult meg, ezeknek azonban az éppen
jatszott dalhoz nem sok koziik volt. Edz6termi eszk6zok, eserny6k, oriasi buszjegyek vették koril
a zenekart. Ez kihangsulyozta a filmek promocios jellegét, hiszen az ekkor készult fotokat a
menedzsment lemezboritokon és egyéb termékek esetében Gjrahasznositotta. A kisfilmeket jegyz6
Joe McGrath filmezési technikaja Lester tudatos, mozgalmas és improvizativ moédszeréhez képest
viszonylag alulmotivaltnak hat, ugyanakkor mar ezek a videok is kezdték lebontani a tisztan
el6adas-alapu zenei performansz illizigjat. Harrison szandékoltan tobb kisfilmben sem a szévegre
tatog, Ringo zenélés helyett biciklizik, esetleg épphogy csak hozzaér a dobokhoz, a cs6rgé helyett
pedig sajat fejét pufoli. A Beatles autentikussagat ezuttal nem a zenei esemény medialis,
(re)konstrualt hitelessége biztositja, hiszen azt csorbitjak az olyan 6nreflexiv gesztusok, ahogyan a
zenekar az odaértett k6zonség helyett a kameranak jatszik, és az egymas kozti spontan interakciok,
osszekacsintasok, rohogések keriilnek felszinre. Tudatositva a kamera jelenlétét, kihangsulyozzak a
lefilmezett esemény felvételjellegét, ezaltal pedig idézdjelek kozé teszik sajat ,,€16” el6adasukat. Az

I Feel Fine egyik verzigjaban a banda példaul zenélés helyett Gjsagpapirbol fish and chipset eszik, és
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csamcsogva probaljak meg kovetni a dalszéveget. Ez a fajta hétk6znapisag, természetes jelenlét a
Beatles-imazs szerves részeként beépult a perszona szociokulturalis olvasataba. A korai videdk
kevésbé tekintheték egy-egy dal vagy el6adas audiovizualis reprezentacidjanak, szandékolatlanul
is sokkal inkabb azt rogzitik, ahogyan a Beatles éppen eljdtssza a sajat szerepét. Az Egy nehéz nap
¢szakdjaval szemben az onreflexid ezattal masra vonatkozik, azaz nem a felvevé apparatus, hanem

a zenekar tagjai valnak lathatova, amint a Beatlest tévéfellépése kozben imitaljak.

Pszichedelikus onreprezentacio, 1966-1968

A Beatles imazsaban bekovetkezett 1966-os fordulatot nem pusztan a kiils6 megjelenés és az egyre
eklektikusabba, mélyebbé valo zene, hanem a hitelességhez valo6 viszony atértékel6dése hatarozta
meg. A Beatles esetében az autentikussag nem mas, mint a miivészi és medialis értelemben vett
folyamatos valtozas. A promocios filmek Gj befogadoi gyakorlatokat igénylé kédrendszerét és még
formalé6dé kulturalis pozicidjat jol szemlélteti a Rain és a Paperback Writer (Michael Lindsay-Hogg,
1966) klipje. A dalokhoz két merdében eltérd verziot forgattak. Az elsé kett6t a Ready, Steady, Go!
miusoraban mutattak be. A videéban felbukkan6 zenekar tidvozli a kozonséget, majd tavollétik
miatt szabadkozva konferaljak fel a produkciét. Mindez ravilagit a Beatles és a rajongo6tabora kozt
novekvo tavolsagra, illetve arra az auslanderi gondolatra, hogy a hitelesség zaloga nem a fizikai
jelenlét, hiszen a rockzene megismételhetetlen eseménye, auraja nem a szinpadon, hanem a

stadiéban szuletik. [27]

Részlet a Rain promocios filmjébol

A masik két kisfilm sokkal inkabb a nem el6adas-alapt és nonnarrativ konceptvideok stilisztikai
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megoldasai felé mozdul el. A Chiswick House kertjében felvett képsorokon a Beatlest latjuk, amint
bejarjak a teret, illetve icsérognek a névények és a szobrok kozott. Ezek a filmek eltavolodva a
diegetikus el6adas konvenciéitol, formanyelvi sikon probalnak szerves egységet teremteni a kép és
a hang kozoétt. Lindsay-Hogg nem az €16 el6adast, hanem magat a dalt igyekszik audiovizualisan
megjeleniteni. Ez f6leg a Rain esetében szembetling, ahol a fényhasznalat, a leveleken atszlir6dé
nap sugarai és a Beatles unott arckifejezése kozti kontraszt, valamint a lassitott felvételek
igyekeznek egybenyitni a filmtér és a dalban megénekelt torzult valosagérzékelést. A Rain
pszichedelikus gondolatvilaga az LSD altal befolyasolt egyéni percepcio és a valosag fizikai
jelenségeinek tarsadalmi, normativ kategorizaciéja kozti fesziiltségral szol. (28] A szovegben
szerepld kozponti gondolat (,When it rains and shines / it’s just a state of mind”) attételesen azokra
a befogadoi stratégiakra is érvényessé valik, amelyek a videoklip reprezentacios kodjait a fizikai
jelenlét és hitelesség jeleiként olvassak. A Rain azonban még csak elérevetiti a komplett dal és a

filmtér tartalmi, strukturalis egységét.

Ezt a fajta audiovizualis szintézist a Penny Lane és a Strawberry Fields Forever (Peter Goldman, 1967)
klipjei valositjak meg. Féleg utobbi formanyelve artikulalja azt a fikciés abrandképet, ami mar az
Egy nehéz nap éjszakdjiban is jellemezte az abrazolasmod és az el6adoi tér virtualis viszonyat. Ami
viszont akkor még csupan stilisztikai korrelacié volt kép és hang k6zott, ezattal sokkal mélyebb
kolcsonviszonyt eredményez. Mindkét dal arrdl szol, hogy a valos, konkrét helyszinek és ismerGs
terek miként valnak képlékeny absztrakciokka. A klipek ugyanezt az élményt ragadjak meg, csak a
zenei produkci6 kézvetlen, fizikai atélhetésége, illetve az audiovizualis reprezentacié performativ

terének 6sszefliggésben.

A Zenész Szakszervezet 1967-es dontése nyoman tilos volt playbackelni a BBC misoraiban. Emiatt
a Strawberry Fieldsb6l még a hangszerek is hidnyoznak, csupan egyetlen pszichedelikus pianiné
tlnik fel, amit a zenekar festékkel ont le. A rendez6 nem reprodukalja a klasszikus értelemben vett
el6adas terét, hanem egybevarrja a dal szUrrealis képi vilagaval, ezaltal a befogadot
elbizonytalanit6, misztifikalt teret hoz létre. [291 Goldman stilisztikai eszkozei (kaotikus,
dezorientalt kameramozgas, visszafelé lejatszott képsorok, irracionalisan valtakozé napszakok,
mesterséges fényviszonyok, attlinések és egymasra fényképezett képek) kibillentik és
Ujraértelmezik a fizikai alapokon nyugvoé érzékelést és az altala meghatarozott befogadoi
stratégiakat. Ez a kompozicios eljaras ravilagit arra, hogy az el6ado kozvetlen, testi jelenléte, illetve
az él6 zenei el6adas helyett az audiovizualis absztrakci6 képezi a perszona hitelességének alapjat.
A szemekro6l és arcokrol készilt szuperkozeli felvételek mar nem a kozelségen keresztil
megtapasztalhato valoszertliséget jelolik, mint Lesternél, hanem irracionalis, alomszerl hatast
keltenek. A zenekar a Rainben is hasznalt visszafelé lejatszott szalagokat, ezuttal viszont a dal
képisége, kompoziciods jellemz6i beleirodnak a filmi fikci6 szévetébe, a vizudlis reprezentacid
modjaba. A Beatles altal hasznalt stidideffektek, hangkollazsok, tempovaltasok és a sebesség
varialasa vizualisan megismétlédnek. Példaul, mialatt a dal szévege a ,,Nothing is real”-sorhoz

érkezik, Paul felrepill a kozponti szerepet betolts fara, és lekapcsolja a Napot. [30] A fantazia és a



kiilsé, fizikai impulzusok egymasba illesztése eredményezi azt az abrazolasmodot, amely a
filmképbe kddolja a zenei elGadas hitelességét. A videoklip mar nem rekonstrual, hanem az
el6adas része, mivel a képi szerkesztésmod a Beatles altal hasznalt, korukat meghaladé zenei

innovaciok vizualis kifejez6déseként funkcional.

Részlet a Strawberry Fields Forever promocios filmjébol

A Penny Lane a gyermeki perspektivat, vagyis a még ideolégiamentes érzékelést montirozza 6ssze
a belsé6 fantaziavilaggal. A dal valés emlékeken alapul, és abbdl a szituaciobol bontakozik ki,
ahogyan McCartney a reggeli buszroél figyelte a varos forgatagat. A valosag hiteles megfigyelése
azonban elbizonytalanodik, ugyanis — miként a Rainben — az artatlan, naiv szemlélédés
6sszemosodik a tudatmodosito szerek altal befolyasolt lirai én pozicidjaval. A dalszoéveg altal
megjelenitett jelenetek ugyanolyan alomszertek és illékonyak, mint a Strawberry Fields attiné
képei. [31] A Penny Lane Klipje ugyanazt a kiilénos érzetet kozvetiti, mint a dalszéveg. Tobb,
egymassal ok-okozatilag nem 6sszefiiggé parhuzamos jelenetet latunk, amelyekben a Beatles,
illetve Lennon sétal a film altal teremtett fiktiv Penny Lane-en, végul a zenekar 16haton
megérkezik egy parkba, ahol viktorianus korabeli teadélutant tartanak. A kiilénb6z6
cselekményszalak a klip végén érnek 6ssze, amikor a sétalas jelenetét a rendez6 Lennon arcara
mint projekcios feliletre vetiti. Goldman igy a test fizikai jelenlétét feltlirja a képi
reprezentacioval, vagyis a virtualis és a valos tapasztalat tér-ideje a videoklipekben sziirrealista

modon 8sszemosddik. [82]

A Beatles 1967-re mind a tartalom, mind a kiilsé megjelenés terén atértékelte sajat perszonajat,
ezaltal pedig szociokulturalis pozici6jat. A munkasosztalybeli szarmazasra és a jol nevelt,
csaladbarat humorra épit6 imazs végképp feledésbe merilt. A Beatles ekkorra egy 6nreflexiv, a
tarsadalmi folyamatokra érzékeny, valamint underground muvészeti formakkal és drogokkal

kisérletez6 zenekarra nétte ki magat. A két 1967-es promocios film avantgard jegyeket mutato
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formanyelvében explicit médon fejez6dott ki az ellenkultira ideologiak koézt sodrodo, cél nélkili,
sajat érzékelésében bizonytalan és a racionalis gondolkodast elutasité létélménye. [33] A Beatles
perszonajanak radikalis valtozasa parhuzamos volt a korszak tarsadalmi berendezkedését atalakito
forradalmi hévvel. Miként a fiatal ,MI”-generaci6 elvesztette bizalmat a hagyomanyos
intézményrendszerben, valamint tekintélyelviiségben, és (j narrativak, transzcendentalis
kategoriak mentén kezdett kozeliteni a vilaghoz, ugy értelmezte at a Beatles sajat el6adoi

hitelességét, amelyet végil a fikciohoz valé audiovizualis kot6désben talalt meg.

Mindez a Mdgikus misztikus utazds (Magical Mystery Tour. The Beatles, 1967) pszichedelikus
utazasaban csucsosodik ki. A korszak avantgard 1égkorébdl taplalkozo amatdr filmezési technika,
az illogikus szerkesztésmod, az asszociativ véletlen-esztétika McCartney révén kertltek a Beatles
homlokterébe. A Mdgikus miszttkus utazds formatlansagaval ragadta meg az ellenkultdra kaotikus
esztétikajat. A dalok szerkezete, a szovegek és a film antinarrativai egyarant az underground
kifejezési formak és miivészeti iranyzatok esetlegességet tikrozik. A forgatokdonyvet McCartney
egy cikkekre osztott korrel helyettesitette, nincs oksagi narrativa, a cselekmény egymassal lazan,
vagy épp sehogy sem kapcsolodo sziirrealis szegmensek fiizére. Rengeteg a rogtonzeés, a szinészek
tobbszor belenéznek a kameraba, és integetnek a nézéknek. Ravilagitva 6nmaguk, kovetSik és az
elitkultara komolytalansagara, a Beatles filmje a brit tarsadalmi berendezkedés és kulturalis

mintazatok szatirdjaként, valamint a zenekar imazsanak deheroizalasaként is mikodik.

Az I Am the Walrus epizodja a Magikus misztikus utazdasban

Az autentikussag szempontjabol a fikcio, a fantazia valik a egytttes szamara énmeghatarozo
aktussa. A Beatles egységes arculata helyett a zenekartagok a dalaikban megénekelt pszichedelikus
figurakat és helyzeteket jelenitik meg. A The Fool on the Hill szegmensében McCartney a
cimszerepl6t alakitja, Lennon rozmarnak 61tézik az I Am the Walrusban, Harrison pedig abban a
kodben uldogélve adja el6 a Blue Jay Wayt, ami magabdl a dalszoévegbdl gomolyog el. A klipek
mar nem pusztan az eléadot, hanem a Beatles altereg6it mutatjak. A zenekar sajat imazsatol valo

elidegenedése leginkabb az I Am the Walrusban figyelhet6 meg. Ahogy a Sgt. Pepper albumon egy
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fiktiv rezesbanda bérébe bujtak, gy a kilonb6z6 jelmezek altal kélcsénzott karnevali hangulat is
értelmezhet6 a Beatlemania és az azt l1étrehozo, hitelesité tarsadalmi kézeg kritikajaként. A
zenekar azaltal, hogy kitalalt figurak alarcat 6lti magara, ramutat a perszonat konstrual6 fikcios
gyakorlatokra és sémakra. Ekkorra viszont a Beatles-tagok szamara a személyes és miivészi
szabadsagélmény egyarant a rejt6zkodés, az intézményesilt Beatlemaniatol valoé tavolsagtartas

révén valik megtapasztalhatova.

Madgikus misziikus utazds

Az I Am the Walrus groteszk, abszurd képei a konzervativ brit szokasrendet és beszédmodokat is
kikezdik. A dalszoveg latszolagos halandzsaja szandékos félrevezetés, mivel maga a
strukturalatlansag hordozza a jelentést. Lennon kilénb6z6 kulturalis regiszterek posztmodern
kollazsat alkotja meg Lewis Carrolltél és James Joyce-tol kezdve, gyerekmonddokakon és
pornografian at az elit- és a fogyasztoi tarsadalom bizarr metaforaiig. Az I Am the Walrus nem csak
a konformista nyarspolgari életmédot, [34] hanem a kor népszerii underground mozgalmait is
pellengérre allitja. [35] A dal szatirikus éle nem a tragarsagokban, hanem a tarsadalmi jelentések,
interpretaciés mechanizmusok csédjében mutatkozik meg, abban, ahogyan Lennon a nyelvet, a
kultara hordozojat — és vele egyltt a zenekar korabbi imazsat — dekonstrualja. A perszéna
radikalis valtozasa altalanos értetlenséget valtott ki a szl6k generaci6jabol, és végleg elutasitotta a
zenekar csaladbarat imazsat. Ekkoriban a Beatles tobb dala is intertextualisan utalgatott egymasra,
reflektalva sajat mitoszuk és a hatvanas évek ideoldgiai mogott felsejlé mélyebb tartalom és
mondanival6 hianyara. [36] Mindez a Mdgikus misztikus utazds egészére igaz. Az éttermi jelenetben
lathat6é mértéktelen zabalas példaul a hatvanas évek pillanatnyisaganak, hedonizmusanak
metaforaja is lehetne, ugyanakkor sokkal hangsulyosabb a film tér és idébeli céltalansaga, amivel

gatolja az allegorikus olvasat lehetGségeit.

A BBC karacsony masnapjan, fekete-fehérben mutatta be a filmet. A kritikai bukas annak is

koszonhet6 volt, hogy a monokrém kép révén a pszichedelikus rock mint mifaji, értelmezé keret
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egyszerden ellehetetlentlt. Szinek hianyaban a k6zénség nem tudta sziirrealis filmként értelmezni
a latottakat, hiszen a zsaner definitiv jegyeivel valo referencialis kapcsolat torl6dott, ezzel egyttt
pedig az autentikussag kodjai is felszamolodtak. Ironikus médon a filmes nyersanyag és a
konvencionalis jelrendszerek torzitasat, egyszoval az avantgard esztétikat maga a BBC vitte

tokélyre azaltal, hogy a filmet vizualisan dekédolhatatlanna tette.

Szemben az Egy nehéz nap éjszakdja térszerkezetével, amely soran a szinpad és a nézGtér kozti
tavolsag szamolodott fel, a Mdgikus misztikus utazds esetében a dal altal kozvetitett belsé képzelet és
a filmtér kozti hatar mosédik el. A Sdrga tengeralattjare (Yellow Submarine. George Dunning, 1968)
pszichedelikus odiisszeidja soran pedig mar az absztrakt terek és utopiak koré épul a teljes
narrativa. A céltalan utazas itt eléri a végpontot, és a sziirke tarsadalmi, politikai val6saggal
szemben a fantazia valtozatos terei oltenek alakot killénb6z6 tengerek (Id6, Tudomany, Lyukak
Tengere) és Borsorszag képében. Az expozicio a liverpooli rogvalosag karikataraszer( képeivel
nyit, amelyet McCartney 1966-os balladaja, az Eleanor Rigby kisér. A dal egzisztencialista sulya alatt
a totalis elidegenedés (,Look at all the lonely people”) és a vallasi, filozofiai kitresedés (,No one
was saved”) kovil életmodda. A rajzold, Heinz Edelmann statikus figurakat hasznal a jelenetben,
amelyek ugyanazt az egy apr6é mozdulatot ismétlik. A klip az urbanus életmo6d monoton,
fegyelmezett loopokba rendez6dé hétkdznapjait reprezentalja, amellyel szemben az ellenkultira
Timothy Leary és az LSD altal megideologizalt, m6dosult valésagélménye all. A kontrasztot a
vizualis reprezentacio is tikrozi. Az Eleanor Rigbyben Edelmann rotoszkép-technikaval tette még
életszertibbé a figurakat, mig a film t6bbi részében az op- és a pop-art szlirrealis formajegyeit

alkalmazta.

Részlet az Eleanor Rigby epizidjdabol

A Sdrga tengeralattjaro bizarr tengereinek naiv gyermekmeséje voltaképp azt az egyetemes
Jtudatéceant” 37! reprezentalja, amely a hippik transzcendentalis megvilagosodasara és
szeretetkultuszara épul. MacDonald azonban az e moégott meghuzodo szellemi tespedést és

moralis Urességet hangsulyozza, pontosabban azt az ellentmondast, hogy az LSD koré szervez6dé
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kozosségek kollektiv empatidja csak ego-halal, vagyis az identitas felszamolasa révén lehetséges, és
,nehezen fordithaté le valamely mas személy iranti konkrét szeretetté”. [38] Ezt a fokuszvesztést
szimbolizalja a Lyukak és a Tudomany Tengere. Utébbiban hallhaté Harrison Only A Northern
Song cimu 6nreflexiv dala, ami a zenekaron belili méltatlan mell6zésérdl, az individualis
jelentéktelenségrdl, illetve az esztétikai és moralis normarendszerek hasznavehetetlenségéroél szol.
A klip audiovizualis egysége ravilagit a jelenléttl fliggetlen zenei hitelességre. A teljesen absztrakt
térben csak a zenekartagok pop-artba hajlo stilizalt képei és a hangsavot jel6l6 oszcilloszkép
lathat6ak, minderre még a dalszoveg is raerdsit. [39] A Beatles végiil a zene erejével szabaditja fel

Borsorszagot, és a kozonyt béke és szeretet valtja fel.

Az Only A Northern Song epizodja a Sarga tengeralattjaroban

A rajzfilm dramaturgiai csucspontjan elhangzo6 All You Need Is Love-ot a Beatles 1967-ben az Our
World cimi miiholdas tévémiusorban mutatta be el6szor. A dal bizonyos hangsavjait elGre
rogzitették, de az ének és a gitarok élében szoltak. Auslander ugy fogalmaz, hogy a rockzene
aurajat a stadiofelvétel és az é16 fellépés kozti dialektikus viszony hatarozza meg. [40] A Beatles
produkcidja ezt valositja meg, vagyis a szinpadi teret a stadi6 helyettesiti, igy a lemezfelvétel
szituacidja €16 fellépésként értelmezodik. A zenekar rajongok és baratok gytirijében, velikk
kozosen adja el6 Lennon apolitikus békehimnuszat, igy az el6adas tere a hippik osztalyellenes és
hierarchiat tagad6 k6zosségi létélményét, valamint a Beatles és az ellenkultiira egymast erésité
koélcsonhatasat jeleniti meg. A fellépés idealizmusa abbél fakad, hogy a stiidid, a zene mesterséges,
kontrollalt kozege valodi happeninggé, a tarsadalmi cselekvés terévé valik. A bolcs tizenetnek szant
dalszéveg zavarossaga azonban jol mutatja azt, hogy mind az egyfttes, mind generaciéja

stapogatdzva haladt elére az életben”. [41]

A Hello Goodbye (Paul McCartney, 1967) klipje ezzel szemben a Saville Theatre szinpadan forgott.
Osszesen négy verziot készitettek bel6le, és mindegyik a Beatles vizualis megjelenésének egy-egy
stacigjat abrazolja. Borsérmester pszichedelikus uniformisait6l kezdve a kor extravagans

hétkodznapi viseletén at az egyendltonyokig minden megjelenik. A hitelességet azonban nem a
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kiilénb6z6 ruhak jelolik, hanem a leleplez6 6nirénia, amivel a Beatles sajat szerepvaltogato

identitasara és fiktiv alteregoira reflektal.

Az All You Need Is Love eloaddsa az Our World cimii tévémiisorban

A valosag zsugorodo terei, 1968—-1969

Levetk6zve a pszichedelikus rock jegyeit, a Beatles 1968-ra visszatért a hagyomanyosabb zenéhez.
A Hey Jude és a Revolution (Michael Lindsay-Hogg, 1968) promocios filmjei hasonléan Lester
technikajahoz az €16 koncertek és tévéfellépések szimulalt kornyezetét, a kozvetlenség és
atélhet6ség reprezentacios kodjait hasznositottak Gjra. A Hey Jude-ot David Frost konferalja fel,
azonban nem a zenekar, hanem a miisorvezeté volt a valédi vendég, hiszen a dal klipjét a
lemezstadioban vették fel. Lindsay-Hogg szinte kizardlag kozeliket és premier planokat hasznal. A
teret a dal végén felhangzo koérusban nyitja ki, amikor a kozonség egyttt énekel a Beatlesszel. A
Hey Jude ebben a tekintetben kései megnyilvanulasa annak a kollektiv elfogadason alapul6
szubkultiranak, ami az egy évvel korabbi szeretet nyarat és a nyugati gondolkodasmod

atalakulasat jellemezte.

A Revolution és a Beatles sajat kozonségéhez, nemzedékéhez valé virtualis viszonya egyuttal a
forradalmi eszmék zsakutcajat is megmutatja. Az 1968-as diaklazadasok, Martin Luther King
meggyilkolasa és a vitenami haboru frontjelentései éles kontrasztot mutatnak a Beatles studidba
zart, szimulalt, kényelmes valésagtapasztalatahoz képest. [42] Szemben az All You Need Is Love naiv,
apolitikus hangjaval, a Revolution aktualpolitikai kirohanasa meglepéen tudatos valaszreakcio a
féleg ujbaloldali, maoista indittatast aktivistak erészakos megmozdulasaira. 43! Lennon a szellemi
onfelszabaditas €s a pacifizmus mellett érvel, tiltakozasa pedig nem a tarsadalmi, politikai
intézményrendszer, hanem az azt megvaltoztatni igyekvé mozgalmak agresszidja ellen iranyul. A
Revolution ugyanakkor a hatvanas évekre jellemz6 ideolégiai instabilitast és a céltudatossag hianyat
is reprezentalja. A dalt két valtozatban adtak ki, amelyek a széveg egy-egy kulcsmozzanataban

térnek el. Az els6ként felvett verzioban Lennon még bizonytalansagat fejezi ki a destruktiv
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politikai forradalomban valé részvétele kapcsan, mig a masodikban mar egyértelmivé teszi
kiabrandultsagat, és azt, hogy 6 mindebben nem kivan részt venni. A promocios filmet szintén
stadiokorilmények kozott vették fel, de az éneksavot — a lemezverzidval a hattérben — ezuttal
élében rogzitették. A Revolution itt hallhaté harmadik valtozata az elsé ketté 6tvozete. Az €16
el6adas szimulalt kozegét azonban Lennon egy pillanatra megtéri, amikor a ,,You can count me
out — in” sort énekli, vagyis latvanyosan eltér az éppen promotalt dal szévegétdl. Azaltal, hogy itt a
szerz6 harom felvételen keresztiil hiz6do bizonytalansaganak végpontjat, allasfoglalasanak
megvaltozasat primer tapasztalatként éljiik at, Lennon a zenekar virtualis jelenlétét egy valodi,
performativ eseménybe forditja. 44! A stidié- és az é16 zene auslanderi metszéspontjan (jelen
esetben az ,in” hatarozoéval) nem pusztan a dal auraja mutatkozik meg, hanem az 1967 és 1968
kozott lezajlo szellemi fordulat is, amely az idealista tarsadalmi utopiak, valamint a politikai
realitas és radikalis elkotelez6dés kozti ellentmondast artikulalta. Ennek nyoman Lennont szamos
elmarasztal6 kritika érte, amelyek aktiv politikai szerepvallalasanak naivitasat, illetve hianyat
rottak fel, vagyis a dalt nem esztétikai, hanem aktualpolitikai kontextusban mint tiltakozoé
nyilatkozatot értelmezték. Lennon ugyanazt a kivialallé poziciot foglalta el, mint az I Am the Walrus
ban, viszont a megvaltozott tarsadalmi kézeg és befogadoi sémak miatt ezt a dalt az ellenkultara
mar az inautentikussag jeleként értékelte. A Revolution abbdl a szempontbdl is forduldépont, hogy
ez a békeaktivista Lennon els6 dala, igy perszonaja bizonyos szempontbdl mar ekkor

fiiggetlenedni kezdett a Beatlest6l.

Részlet a Revolution klipjebol

A The Ballad of John and Yoko szovege és videoklipje megerdsiti ezt a folyamatot. Lennon a Yoko
Onoval kotott hazassaganak naploszert torténetét meséli el, amihez a promocios film archiv
felvételei is igazodnak. A hires agyban tartott béketiltakozas, valamint a totalis kommunikaciot [
bagism] hirdetd, zsakban adott sajtotajékoztato képei egybeirodnak a hazaspar maganéletével.
Habar a korabbi lemezfelvétel munkalatai kézben feltlinik a Beatles is, egyértelmiivé valik, hogy
az egységes arculat megbomlott, és Lennon 0j utakon jar. Az életrajzi sz6veg 6nirénigja a
sajtohirek stilusaval keveredik, igy Lennon azokat az interpretaciés mechanizmusokat és
nézépontokat figurazza ki, amelyek a Revolutionben még bizonytalanul felvallalt pacifizmusaért
karhoztattak. [45]

1969 januarjaban a Beatles McCartney vezetésével belevagott a Get Back munkacim projektbe,
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ami kés6bb Let It Be (Michael Lindsay-Hogg, 1970) cimmel mar a zenekar feloszlasat kovetéen
kerult forgalmazasba. A koncepcid egy studideffektektsl és rajatszasoktol mentes lemez, valamint
a probakat rogzité dokumentumfilm elkészitése volt. A stilisztikai és tartalmi 6szinteség, illetve
6nmaguk és imazsuk puritan megkoézelitése egyediil a filmben érvényesult. Lindsay-Hogg miive
mentes a narraciotol, nyilatkozatoktol, kozbeékelt riportoktdl, valamint nincs tér- és idébeli
koherenciaja, sem dramaturgiai ive. A Let It Be a direct cinema megfigyeld, ,1égy a falon” pozicigjara

épit, ezaltal a Beatles korabbi stilizalt és szlirrealis filmjeinek antitézisét valdsitja meg.

Két el6z6 filmjiik eszképista alapallasaval szemben McCartney ismét az €16 fellépéseket
szorgalmazta. Felmérve a probak kaoszat és a zenekar altal tudatosan hasznalt medialis tavolsag
hatasat, belatta, hogy a Beatles nem miukodik tovabb k6zonség nélkul. Az alkotéi kdzeg ugyanis
ekkorra fullaszté 6sszezartsagba fordult. A film reprezentacios kodjai, mint példaul a cinéma vérité
onreflexioja, az apparatus jelenléte mar nem a beavatottsag medialis tapasztalatat eredményezik,
hanem olyan kényelmetlen kozelséget sziilnek, amely dekonstrualja a zenei eléadas terét.
McCartney és Harrison szévaltasa legalabb annyira nyomaszt6, mint az a jelenet, amelyben

Lennon halalos unalommal az arcan hallgatja az é16 fellépések lehet6ségeit taglaldo McCartney-t.

b

Lennon és McCariney a Let It Beben

A filmvégi legendas tetékoncert ehhez képest szokatlanul felszabadult képet fest a zenekarrol,
ugyanakkor az esemény ezuttal is fenntartja a k6zonségtdl valo fizikai tavolsagot. Lindsay-Hogg
kameraja nem pusztan az egyiittes jatékat, hanem annak kézvetlen kézegét és a koncertet eltéréen
megitélé nézoi perspektivak ttkozését, interakciojat is rogziti. Forgalmi dugé keletkezik, a
szomszédos irodahaz dolgozéi a zajra panaszkodnak, ezért kisvartatva megérkezik a rendérség,
akik aramtalanitjak a zenekart. A Beatles a zenei performansz terévé avatja a londoni belvarost, a
tetészinpadon kozbelépd hatosag pedig az el6adas esztétikai terébe avatkozik be azzal, hogy
kihtuzzak Lennon és Harrison gitarjat. Az utcafronton all6é k6zonség viselkedését befolyasolo
szociokulturalis mintak a koncert interpretacios terén kiviil esé tarsadalmi gyakorlatokkal

keverednek, igy a rendezé sokkal arnyaltabb képet fest a befogadoi értelemadastol fuggs zenei
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perszona természetérél, mint az Egy nehéz nap éjszakdja finaléja.

Az Egy nehéz nap éjszakdja on-stage fikcidja arra iranyult, hogy a zenekarrodl készult felvételek a
valésag objektiv képét mutatjak, mikozben ez a természetesség pusztan a Beatles akkori imazsanak
része volt. A rendezé ennek ellenkezgjét valositja meg a Let It Be soran. A tolakodé voyeurizmus,
amellyel a kamera megfigyeli a hétk6znapi eseményeket, valdjaban leleplezi a Beatles eljatszott,
imitalt egységét. Mar nem a tagok kozti szinergia mikodésének vagyunk szem- és fultanti, hanem
az ellentétes individuumok kozti surléodasnak. Szemben az Egy nehéz nap éjszakdjaban megjelenitett
fiktiv karakterjegyekkel, Lindsay-Hogg kameraja dekonstrualja a Beatles imazsat, hiszen a tagok
valodi megnyilvanulasait kapja lencsevégre. McCartney irritalé perfekcionizmusa, Lennon cinikus

kozonye, Harrison sértett frusztracidja és Ringo egykedviisége telepszik ra a jelenetekre.

A Let It Be soran el6adott dalok és az audiovizualis 6nreprezentacié mar nem elsGsorban egy zenei
perszénat jeldlnek, hanem azt a folyamatot, ahogyan a Beatles egységes imazsa személyes, belsé
érdekellentétek mentén fragmentalodik. 461 Mindezt tagabb kontextusba helyezi Harrison I Me
Mine cim dala, ami a hatvanas évek végére jellemz6 spiritualis Gtvesztésrol, valamint a kollektiv
szemléletmod politikai és tarsadalmi ideolégiakra, egyéni nézépontokra valo szétesésérol szol. A
Let It Be dokumentumértéke nem a stidiomunkalatok kézvetlen megfigyelésében mutatkozik
meg, hanem abban, amit nem szandékoltan roégzit. Lindsay-Hogg filmje a Beatles 6nmagabdl valé
kiabrandultsagat, dnképének kudarcat dokumentalja. A Let It Be ironikus médon abbdél nyeri
autentikussagat, hogy a Beatles virtualis perszénaja nem birja el a film altal reprezentalt nagy
dozisu valosagot, és a zenekar 6nmaga szamara elveszti hitelét. Nem meglepd, hogy a filmet mind
a VHS-, mind a DVD-piacrél mell6zték, mivel nem illett bele a kilencvenes évek soran

klasszicizal6dé Beatles-imazs hitelességébe.
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A Beatles mozgoképi munkassaga mind a zenész, mind pedig a k6zénség autenticitashoz, de
legféképp egymashoz valo viszonyat irta Gjra. A kiildnb6z6 reprezentacios stratégiak alkalmazasa
lehet6vé tette, hogy a hatvanas évek kozonsége 1j medialis és kulturalis kézegben értelmezze a
zenei perszona, valamint az akusztikus élmény hitelességét. A Beatles mindezt a miivészi kifejezés
eszkozeként hasznalta, és az egyre komplexebb studidtechnikai eljarasok nyoman az él6
fellépéseket helyettesité médiumként tekintett a mozgoképre. Ugyanakkor arra térekedtek, hogy a
kép ne pusztan reprodukalja a koncertélményt, hanem a zenei struktura vizualis artikulaciéjara
helyezték a hangsulyt, ezaltal pedig lefektették a mai értelemben vett konceptualis videoklipek
mifaji, stilisztikai alapjait, valamint 6nall6 disztribuciés modelljét. Filmjeik azonban nem
merulnek ki az jj médiumok és apparatusok technikai determinizmusaban. Az audiovizualis
fikcio felé val6 onreflexiv elmozdulas a perszona, valamint a hitelesség virtualis természetét
hangsulyozta. A Beatles egész estés, valamint promocios filmjei parhuzamosan fejlédtek a
korszakot meghatarozoé és atformalé tarsadalmi, esztétikai, filozoéfiai és politikai iranyzatokkal,
ezaltal pedig a Beatles filmes munkassaga €s a hatvanas évek eszmetorténeti hattere egymassal

parhuzamosan vizsgalhato.
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Filmografia

® Bortonrock (Jailhouse Rock. Richard Thorpe, 1957)

® Creole kirdaly (King Creole. Michael Curtiz, 1958)

* Egy nehéz nap éjszakdja (A Hard Day's Night. Richard Lester, 1964)
® Expresso Bongo (Val Guest, 1959)

® Help! (Richard Lester, 1965)

® Let It Be (Michael Lindsay-Hogg, 1970)

* Loving You (Hal Kanter, 1957)

® Magical Msytery Tour (The Beatles, 1967)

* Sdrga tengeralattjiré (Yellow Submarine. George Dunning, 1968)
Videografia

* All You Need Is Love (Derek Burell Davis, 1967)
* Day Tripper (Joe McGarth, 1965)

* Hello Goodbye (Paul McCartney, 1967)

® Help! (Joe McGarth, 1965)

* Hey Jude (Michael Lindsay-Hogg, 1968)

® I Feel Fine (Joe McGarth, 1965)

* Paperback Writer (Michael Lindsay-Hogg, 1966)
® Penny Lane (Peter Goldman, 1967)

* Rain (Michael Lindsay-Hogg, 1966)

* Revolution (Michael Lindsay-Hogg, 1968)

* Something (Neil Aspinall, 1969)

® Strawberry Fields Forever (Peter Goldman, 1967)
* The Ballad of John and Yoko (1969)
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® Ticket to Ride (Joe McGarth, 1965)
* We Can Work It Out (Joe McGarth, 1965)
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