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Daniel Fairfax

A képek vilagaban éliink. Interja Dana Polannel

Daniel Fairfax: Kiilonésen hosszi ideje foglalkoztatja a kozvéleményt a mozi haldldnak kérdése. Evtizedek
ota benne van a kéztudatban, s még a mozi életben maraddsat is tuléli. Majdhogynem a valldsi szektdk
bejelentésethez hasonlithatndank, miszerint a vildg egy bizonyos napon véget fog érni, s amikor mégsem ér

véget, kitoljak a datumot. Mit gondol errdl a tropusrol?



Dana Polan: Ugy gondolom, hogy ez egy tropus és egy gesztus. Altalaban is leny{igdznek az
apokaliptikus tartalmu nyilatkozatok. A mozi halala tipusu gondolat mellett szamomra épp olyan
érdekes a human tudomanyok valsaganak a gondolata (mivel én magam is kutat6 vagyok). Ez a
dolog gyakran ciklikus jelleg, jon egy bejelentés, hogy valamilyen apokalipszis kozeledik, amire
érkezik egy cafolo reakcio, helyesbités, figyelmeztetés, majd az egész Gjrakezd6dik. Ez azért is
lehet, mert az adott diszkurzusnak sziiksége van erre a krizistudatra az dnfenntartashoz. A vallasi
szektak emlitése azért érdekes, mert a mozi halalardl szolé beszamolok megszaporodtak a 20.
szazad végén. Sokan beszélnek az ezredvégi gondolkodasrol, és arrdl, hogy a messianisztikus
vonatkozasok nem csak a szazadfordulok, hanem az ezredfordul6 kapcsan is felszinre jonnek.
Frank Kermode Sense of an Ending cimi konyvében sok sz6 esik arrél, mi tortént 1000-ben, éshogy
mi torténhet 2000-ben. A mozi halala tehat egyuttal a miivészet szazadanak halala,ugyanakkor a
millennium haléla és sok minden mas is, példaul Y2K [UJ és igy tovabb. A mozihalalarél sz616
sirankozas az altalanos szorongas részét képezi. A Film Criticismbe irtam egy rovidesszét (2], ahol
azt allitottam, hogy akik a mozi halalarol beszélnek, mint példaul Susan Sontag,val6éjaban egy
bizonyos fajta mozi halalarol beszélnek, amely kedves volt szamukra, egy bizonyosfajta
tartalomrol, az eurépai vagy azsiai mivészfilmrol és a bemutatas egy bizonyos moédjarél,amikor
még moziban nézték a filmeket. Nem igazan vagyok jovébelato, de azt gondolom, hogy a
mozgoképkultira nem tlnik el. Teljesen vilagos, hogy mindig lesznek kilénb6z6 moédok arra,hogy
az emberek mozgoképeket fogyasszanak. De még a sontagi értelemben sem biztos, hogy a
miivészmozi megsziinik. Lehet, hogy megvaltozik, és kideriil, hogy masféle platformokra is
szilkség van. Azok a filmek, amelyeket korabban az IFC-n [fizet6s, amerikai kabelcsatorna] vagy a
Film Férumon [figgetlenfilmes vetit6hely New Yorkban] mutattak be, most a Netflixen és mas
streaming szolgaltatoknal tekinthet6k meg. Es nyilvanval6an a moziel6adas sem tiinik el. Az az
elképzelés, hogy az emberek mar nem jarnak moziba, és hogy a filmek mar csak mashogyan
kerilnek forgalmazasra, nem teljesen igaz. Vannak filmek, amelyeknek a mozibemutatasa még
mindig jelentSs esemény. Nem hiszem, hogy ezek k6ziil barmelyik is eltiinne. Feltételezem
azonban, hogy sok minden, amirél a filmrél szol6 diszkurzusokban sz6 esik, vagyis a valsag éshalal

fogalmainak a hasznalata, épp a diszkurzus folytatodasat teszi lehetévé.



Dana Polan

DF: Ez elég paradox.

DP: Az lenne, ha nem tennénk kiilénbséget filmtudomany és film k6zott. Ezeknek nem feltétlentil
kell egybeesniik. Vannak tudomanyteriletek, amelyek holt formakat tanulmanyoznak. A szlav
tanszék vezetdje a Yale-en, a kozépkori orosz irodalom kutatéja egy korabbi beszélgetésiinkben
azt mondta: ,En vagyok az utolsé kutatdja a kézépkori orosz irodalomnak az USA-ban. A hatvanas
éveim elején jarok, tehat két dolog térténhet: vagy nyugdijba megyek, vagy meghalok. Es amikor

ez megtorténik, ez az aldiszciplina megszinik. Senki sem foglalkozik mar vele.”
DF: Ez olyan, mint amikor egy nyelv utolso beszéloje meghal.

DP: Pontosan. Egy tudomanyterilet tehat eltlinhet. A filmes diszkurzus véget érhet akkor is, ha a
mozgoképkultura folytatodik. De a filmtudomany eltiinése nem fog bekovetkezni. A diszkurzus
azért hozza létre a valsagot, hogy maga a diszkurzus folytatédhasson. A human tudomanyok
kifejezetten értenek ehhez. Nemrég olvastam egy kéziratot, amely a human tudomanyok
valsagardl szol — ebben az esetben maga a valsagrol valé beszéd teszi lehetévé az Gjabb szoveg
megirasat. Jelenleg Howard Hawks-rol tartok kurzust, és az, ahogyan mindig 4j szévegeket
generalunk, hogy a diszkurzust folytathassuk, nagyon hasonlé ahhoz, ahogyan a Hawks-rol sz616
kritika kibontakozott. Ott az elsé uttdré szoveg, majd valaki kritizalja vagy kibéviti, majd, amikor a
diszkurzus torténetivé valik, valaki ir egy 6sszefoglalast a vitakrol. Azutan az 6sszefoglalo esszé lesz
az, amelyet valaki kommentalni fog. Tehat a diszkurzus 6nmagat generalja. Joforman minden
esszé ugy kezdédik, hogy ,El6szor a Cahiers du cinema fedezte fel Hawks-t, aztan Robin Woods ezt
allitotta, majd Peter Wollen ezt tette.” Tehat maga a tény, hogy a diszkurzus megsokszorozodik,

szaporodast general.
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York érmester (Sergeant York. Howard Hawks, 1941)

DF: Kicsit ugy hangzik, mint ahogyan a kézépkori szerzetesek a valldsos kéziratok dtiratait készitették.

DP: Az igazat megvallva, Laura Mulvey-t rendkivil fontosnak tartom, de mar nem vagyok
hajlandé elolvasni a Mulvey-t értelmezé tizedik esszét. Egy id6 utan mar nem lehet sok Gjat
mondani, csak annyit, hogy 6sszefoglaljuk a korabbi szakirodalmat, és valamilyen csekély
modositast javaslunk a korabbiakhoz képest. Es ez talan kozelebb visz a filmtudomanyhoz:
ahelyett, hogy egy Uj metadiszkurzust hoznanak létre, altalaban egy 0j esettanulmannyal
modositjak a diszkurzust, vagyis az eredeti gondolatot ott alkalmazzak, ahol korabban még nem
hasznaltak. Ami igy létrejon: kezdetben volt Mulvey, aztan jott Williams, aztan Doane, de egyikuk
sem alkalmas az elmult évek néi filmjeinek megkozelitésére (ami tal konnyd megoldas), és
lathatova valik, hogyan bujik ki a mai mozi azon modellek fennhatésaga alol, amelyeket 6k
felallitottak. Az esettanulmanyok irasa néha a diszkurzus folytatasa, mikézben ugy teszink,
mintha valami mast csinalnank. Sok esettanulmanyt tehat a kivételesség vezérel: itt a dolog, amely
nem illeszkedik a diszkurzus végtelen lancolataba. Valojaban csak hozzaad a diszkurzushoz, és
hozzajarul annak 6ngeneralasahoz. Ez pedig a filmtudomany jévéjének kérdésére is vonatkozik. A
diszciplinak, amikor elindulnak, 6nfenntartasra rendezkednek be. A film kutatasa nem t{inik el
csak ugy. Amikor a dolgok intézményesiilnek, tovabbra is folytatédnak, hacsak nem szlintetik meg
6ket vagy nem valtoznak. De ha egyszer elindulnak, olyan hajtéerejik van, amelyet nehéz

megallitani.
DF: Ez intézményes vagy diszkurziv természeti?

DP: Azt gondolom, hogy mindkett6. Nem biztos, hogy kilénbséget tennék koztik, mert az
intézmény szerepe, hogy elémozditsa a diszkurzust - kilénésen a human tudomanyokban.
Véleményem szerint mindennek megvan a j6 oldala is. De a publikalj vagy pusztulj [publish or perish
] alternativai vagy a kinevezés publikalashoz kotottsége arra sarkalja az egyetemeket, hogy a
tartalom vagy minéség barmilyen megvitatasa el6tt kvantitativ kovetelményeket allitsanak fel: az

elérehaladas feltétele bizonyos hosszusagu konyv vagy bizonyos szamu cikk. Ez automatikusan a
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diszkurzus tovabbgeneralasara 6sztonoz. Szerintem az allandé kinevezésre sziikkség van, de

mindenkit a tudomany szamszertisitésére kényszerit. [3]

DF: A kutatas inflaldsaval is egyiitt jar. Mdr lehetetlen, hogy egy teriiletrol teljes képet alkossunk egyszeriien

azert, mert tul sok az informdcio.

DP: Igen. Sokat olvasok, de vannak pillanatok, amikor gy érzem nehéz lépést tartani, vagy nem
egyértelm, hogy tényleg el kell-e olvasni Mulvey-rdl a tizedik esszét is. Az egyik érdekes fordulat
a human tudomanyok valsaga kapcsan, hogy az er6forrasok csokkentése még tobb dolgot
eredményezett: tobb folyoiratot, tdbb publikacios helyet, mikézben nincsenek k6zo6s platformok.
Az Egyesiilt Allamok minden kutatéja elmegy az SCMS [Society for Cinema & Media Studies]
konferencidjara, a Cinema Journal a tarsasag folyoirata, de egyre inkabb ez az a fajta folyoirat,
amelyet, miutan megkaptad, rapillantasz, majd felteszed a polcra. Valészintleg nincs két olyan
kutaté egy és ugyanazon tudomanyterileten, aki ugyanazt a két folyoiratot olvassa. A legutdbbi
SCMS-en huszonkét szekcio volt egyidejileg. Emlékszem, amikor 1980-ban rendeztik az SCS
[Society for Cinema Studies] konferenciajat (akkoriban igy hivtak), az egyik célunk az volt, hogy
ne legyen két olyan szekcid egy idében, amelynek a témaja egybeesik - ma ez lehetetlen. Nagyon
kedvelem az {j filmtorténetet, amely a konkrétrél, a materialisrél, a kontextualisrél szol, de azt
hiszem, az egyik eredménye, hogy végtelen diszkurzust general. Egy id6 utan nem tesz mast, mint
hogy rengeteg példat hoz, amelyekbél nem kovetkeztet valami altalanosabbra. Az empirikushoz
valé visszatérés tanui lehetiink, ami egyrészt ugyan megalapozza a kutatast, ugyanakkor hianyzik
belble az atfogd magyarazat, hogy valami miért hasonlithat valami masra, mivel a kiilénbségre
fekteti a hangsulyt. Ha tulsagosan beleveszel a részletekbe, szem el6l téveszted az atfogd képet. Ha
megrekedsz ott, hogy egy dolgot egyediségéért, 5Snmagaért tanulmanyozol, sosem tudod egy
magasabb szinten targyalni. Példaul a bemutatas tanulmanyozasa [exhibition studies] kezd ilyenné

valni.

DF: Azért is torténik mindez, mert halmozzdk az adatokat, és egyre inkdabb adatokat dobdlnak, nem pedig az

adatok értelmén gondolkodnak.



DP: Id6nként talan nem is az adatok halmozasarol van sz6, hanem az abba vetett hitrél, hogy még
rengeteg adat van feltaratlanul. Meglep6nek talalom, hogy sok k6zénségkutatas mennyire
korlatozott adatkészlettel dolgozik. Ezek a mikrokutatasok rendkivil limitaltak hatokoruket
tekintve, €s talan nem is jellemzdek a tagabb képre. Vagyis sok adat van, nehéz 1épést tartani, de
egyre kevesebb és kevesebb tekinthet6 kozuluk hasznosnak. Ezt visszaigazoljak azok a kutatok is,
akik a sajat generaciomhoz tartoznak, akik egyetértenek avval, hogy sok el6adast azért nem
hallgatunk meg az SCMS-konferencian, mert tilsagosan is trendin vannak megfogalmazva. Egy
idealis vilagban talan az 6sszes konyvet el akarnank olvasni, de a valésagban csak nagyon keveset
tudunk elolvasni koziluk. Nem akarok til konzervativnak tiinni, mint azok, akik szerint nincs
szikség Buffy, a vampirok rémével foglalkozo kutatasokra, de kérdés, hogy egy id6 utan lehet-e
még Gjat mondani. Mindig meglep6dok, amikor kijon egy Gjabb, film noirral foglalkozé kényv.

Mit lehet még mondani réla?

DF: Ennek ellenére ebben a szemeszterben még mindig Howard Hawks-ot tanit. Egyes anyagok

kimerithetetlenek, ugyanigy, ahogy Shakespeare-t étszdz év milva is fogjak tanitani.

DP: Egyre inkabb a tanitasra koncentralok, €s olyan dolgokat akarok tanitani, amelyek
szorakoztatnak. A kovetkezé félévben Frank Sinatra kurzust fogok tartani. Hawks szamomra
rendkivil tanithato, j6 lehet6ség, hogy olyan kérdésekrél beszéljink, mint a szerz6ség, a kultira, a
maszkulinitas. Szamomra a tanitas az a hely, amelyben a diszciplina jovéjét latom. Van egy régi
vicc, ami szerint, ha megkérdezel egy kutatét, hogy min dolgozik, sosem azt mondja, hogy mirél
sz0l a kurzusa, hanem hogy mirdl sz6l a tanulmanya. Annak ellenére, hogy meglehet, csak harom
ember olvassa a tanulmanyat. Sok tanar szamara a tanitas csupan masodlagos, de szamomra épp
olyan érdekes tanitani, mint kutatni. Erdekes, hogy milyen kevéssé szamit az egyetemi
kinevezésben az oktatéi tevékenység. Az olyan helyeken, mint a Harvard, van egy régi vicc,
miszerint, ha elnyersz egy oktatoi dijat, akkor harangoztak a kinevezésednek, ugyanis ez azt
jelenti, hogy nem vagy komoly kutaté6. Sokat gondolkodom a tanitas szerepérdl, talan amiatt, ahol
most tartok a palyamon. Nem csak a human tudomanyokra érvényes mindez. A
természettudomanyokban is harom és fél ember olvas el egy tipikus cikket. Senki sem tud
mindent kévetni egy diszciplinan belil, s6t egy aldiszciplinan belil sem. Tehat nincs tébbé atfogo
nézépontunk. Inkabb sok tertiletrdl tudjak kevesebbet, minthogy egyetlen teriletre
specializal6djak. Vannak kivételek, néha talalkozol olyannal, aki mindent elolvasott, és mindent

tud, de ez egyre ritkabb és ritkabb.

DF: Egyardnt foglalkozik a klasszikus mozival és a televizioval is. Hogyan ldtja a két kiilonbozo teriilet

egyiittmiikodését a kutatdsaban?

DP: Szerencsére minden intézmény, ahol eddig dolgoztam, lehet6vé tette, hogy én valasszam meg
a sajat teriiletemet. Senki sem mondta, hogy francias kutatoként semmi massal nem

foglalkozhatok. A masodik vilaghabora utani amerikai film kutatéjaként tartanak szamon, de nem



korlatozom magam erre. Amikor a Pittsburgh-i Egyetemen voltam, az volt az egyértelmu
elképzelés, hogy senki nem birtokolja a kurzusokat. Ha az ember meg tudta indokolni, akarmilyen
kurzust tarthatott. Mindig is szerettem arra hasznalni a tanitast, hogy egy érdekl6dési teriileten
elmélyiilhessek. A tanitas szamomra gyakran lehet&ség arra, hogy 0j témakkal foglalkozzak, és a
magam szamara is Uj felfedezéseket tegyek. Bizonyos dolgokhoz idénként vissza-visszatérek.
Példaul az a kurzus, amelyet az amerikai frankfurti iskolarol tartok vagy az amerikai film altalanos
attekintésérdl szolo kurzusom, de ezek folyamatosan valtoznak, valtoznak a filmek, valtoznak az
olvasmanyok, és én is masképp gondolkodom réluk. Amennyire csak tudok, probalok lépést
tartani az 4j irodalom egy részével. Ez a rendszeres kiindulépont. A kévetkezé évben valamikor
valészintileg tartani fogok egy kurzust Benjamin Arkddok-tervezetérél. A kurzusok alkalmat adnak
arra, hogy folytassam a kutatast. Egy olyan korban, amelyben semmit sem lehet lefedni, szeretek
széles 1atokord lenni, szeretek kockazatot vallalni. Inkabb vagyok vallalkozo szellemi és kovetek el
hibakat, minthogy egyaltalan ne valtozzak. Az egyetlen eset, amikor ugy gondolom, valéban
talvallaltam magam, a BFI-nak [British Film Institute] készitett kbnyvem volt Jane Campionrol.

Ezt tekintem a legkevésbé sikeres irasomnak.

Malffiozok (The Sopranos. 1999-2007)

DF: Azért, mert ugy érezte, nem ismeri eléggé a kulturdlis kontextust?

DP: Igen. Ugy gondolom, mondtam par érdekes dolgot a Zongoraleckérdl (The Piano. Jane
Campion, 1998) és arrdl, hogy egy bizonyos fajta ko6zénség miért kedvelheti annyira. Egy kissé
leegyszerisitve ezt a kozonséget a diplomas nék alkotjak, akik szeretik a mivészmozit,

film nagyon is rajatszik. Azért volt fontos szamomra a konyv megirasa, mert elgondolkodtatott a
kozonségrol. Az egyik kovetkezo irasom a Maffiozokrol (The Sopranos) szolt, amiben azt
targyaltam, hogy a Maffiozok hogyan talalkozik egy bizonyos tipusu célk6zonséggel: a varosi
diplomassal, aki valami provokativat akar, ez az HBO jellemz6 célcsoportja. Ez j6 alkalom volt
szamomra, hogy a beleértett néz6rél, a nézé szovegbe irédasardl gondolkodjak. A Maffiozok

egyértelmiien egy bizonyos fajta néz6t képzel el maganak. Azért érdekes a mudsor, mert egy olyan
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vilag f6lé helyez minket, amelyet azért élvezni is akarunk. Sosem mennénk el egy New Jersey-i
sztriptizklubba, de lathatjuk, s az érzékek utjan részt is vehetiink benne. A Melfi-karakter az HBO
kozonségét helyettesiti. A munkam ugy alakult, hogy szerencsés modon azt kutathatom, amit csak
akarok. Az életrajzomban semmi sem jelezte, hogy a kévetkez6 irasom Jane Campionrol szol.
Visszatekintve latom, hogy a k6zonségrdl szolt, de azt nem gondolom, hogy eleget tudtam
Ausztraliarol vagy Uj-Zélandrol ahhoz, hogy j6l csinaljam meg. De inkabb élek a lehet&séggel, és

hibazom, minthogy meg se prébaljam.

DF: Erdekes, hogy sokkal inkdbb sziikségét érezziik egy munka kulturdlis kontextualizdldsinak, ha egy olyan
,kisebb” kultirdrol van szo, mint Auszirdlia, de nincs benniink ugyanez az aggaly, amikor példdaul Prousttal

Jfoglalkozunk. Vajon ehhez nem kell ismerniink a szdzadvégi Parizst kiviilrél-beliilrol?

DP: Nem akarom a Jane Campionrol sz616 konyvemet feliiletesnek nevezni, de nem gondolom,

hogy megvolt a kell6 tudasom ahhoz, hogy olyan alapos legyen, amilyen lehetett volna.

Zongoralecke (The Piano. Jane Campion, 1993)

DF: Ennek ellenére Campion olyan miivész, aki univerzalis kérdésekrol tud beszélni.

DP: Igen, a konyv végén nem ugy beszélek réla, mint egy ausztral, hanem mint egy
posztnacionalis rendez6rdl, aki a nemzetk6zi miivészmozis térben mozog. Ez igy igaz,
ugyanakkor ez annak a legitimacioja is, hogy miért nem foglalkozunk sokat Ausztraliaval. Szeretek
tehat kockazatokat vallalni, és Uj teriletekre merészkedni, de ezt a kell6 alapossaggal és
szakértelemmel szeretném tenni. Nem kedvelem azokat, akik feliiletesen foglalkoznak egyes
tertletekkel, f6leg, ha atyaskodo leereszkedéssel teszik azt. Sokan azt gondoljak, hogy a filmrél
nyugodtan beszélhetnek, ha irodalommal vagy filozoéfiaval foglalkoznak. Es néha egyszertien nem
néznek utana a dolgoknak. Cavell elképesztGen fontos a tertileten, de akkor is aggasztonak talalom,
hogy a screwball comedy-vel foglalkoz6 kényvében, a Pursuits of Happiness-ben nem emlit meg
egyetlen masik szerz6t sem, akik ugyanazokrol a filmekrdl irtak, ez pedig a kritikai irodalom
szandékos figyelmen kiviil hagyasa. Oriilnék, ha az emberek megcsinalnak a hazi feladatukat.

Evekkel ezel6tt egy volt kollégam baratja azzal hivott fel, hogy a dékan megbizta, tartson egy
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kurzust Shakespeare és a film témaban. Azt kérdezte t6lem, hogy milyen filmeket kéne targyalni.
De ha én hivnék fel egy Shakespeare-kutatot azzal, hogy Shakespeare-kurzust kell tartanom, mit
tanitsak, mélységesen megsértédne. Nem érzik ugy, hogy ez a film teriiletén is sért6. Allandéan
kérnek, hogy tanitsak a francia filmrél, de sosem foglalkoztam a francia mozival. Idénként
felkérnek, hogy biraljam el a francia film oktatasara felkért jeloltek palyazatat. Egy Proust-kutatot
nem kérnek fel, hogy értékelje Chandlert. A multkor nalunk volt Nicholas Baer, aki a német filmes
diszkurzusroél sz616 4j antologia, a The Promise of Cinema egyik szerkesztdje. Kracauerrdl tartott
el6adast az NYU-n. En pedig arra gondoltam, hogy Kracauerrél remek lenne kurzust tartani. De
nem tudok németil, a német kiadas pedig huszkoétetes. Tehat nem fogok réla kurzust tartani.
Tobbet fogok Kracauertdl olvasni, szeretek olvasécsoportokat tartani, de ezt a fajta kockazatot

nem vallalom.

Irtam par kényvet a televiziérél. De nem gondolom, hogy a filmtudomany és a filmkritika [film
appreciation] ugyanaz lenne. A tudomany és a kutatas nem az izlésinkrol sz6l. Tudomanyosan irni
nem arrol sz6l, hogy mit kedvelsz. Esetleg kedvelheted, amirdl irsz. Szeretek Hawks-rol tanitani,
de nem kedvelem a rossz filmjeit, és a legtobb Hawks-filmmel vannak ideolégiai problémaim.
Tényleg ugy gondolom, hogy ez a kritikai diszkurzus lényege. A Ponyvaregényr6l sz616
kényvembol nem deril ki, hogy kedvelem-e a filmet vagy sem. A konyv vége felé elemzem
azoknak a véleményét, akik lires posztmodernizmusként latjak, de még ott sem mondom meg,
hogy én annak tartom-e vagy sem. Nem hiszem, hogy a kutatas arrdl szol, hogy rokonszenveinkkel
és ellenszenveinkkel tintetiink. Nem arrél irunk, amit szeretiink, bar adhat neki lenduletet, de

6nmagaban nem ez kritikai elmélet lényege.

DF: Engem azért foglalkoztat a kérdeés, amikor SCMS konferencidkon veszek részt, vagy cikkeket olvasok,
hogy az emberek valojaban élvezik-e, amit csindlnak. A kutatds targya iranti szenvedély hianya néha

rendkiviil szembeszoko.

DP: Szamomra szinte az ellenkezdje a kérdés: akkor is ezt az el6adast tartanak, ha nem kedvelték
volna a filmet? Sokszor vagyok felvételi bizottsagok tagja, és az alap- és mesterszintekre valo
jelentkezéskor, de néha még azutan is, gyakran talalkozom olyan megnyilvanulasokkal, amelyek
ugy kezdédnek, hogy ,Szeretem a filmeket, és azért akarok az NYU-ra jonni, hogy tovabb
mélyitsem a filmek iranti érdekl6désemet.” Meg kellene kérdeznem egy kémikust errél, de nem
tudom elképzelni, hogy a kémia tertletén gyakran lehetne olyanokkal talalkozni, akik azt
mondjak, hogy ,Imadom a molekulakat”, vagy ,Imadom a nitrogént”. Szinte mar jobban
értékelnék egy olyan jelentkezést, amely ugy kezdédik, hogy ,Utalom a filmeket, és azért akarok
az NYU-ra jonni, hogy megértsem, hogyan miikédnek a filmek ideologiai apparatusként, vagy
olyan igéretként, amely sosem teljesilt be.” Ha mar errél van sz6, én magam is részben amiatt
fordultam a televizi6 felé, mert csalédtam a kortars Hollywoodban. Ehhez képest a Maffiozok olyan

misor volt, amit néztem, és amely érdemesnek tlint arra, hogy irjak réla.



DF: Elképzelheto, hogy a filmes hdttér arra trenirozta, hogy mdsként ldsson dolgokat, mint azok, akik a
televizio-tudomany felol érkeznek, és akik nem rendelkeznek ugyanazzal az akkulturdcioval? A klasszikus

zene hallgatoihoz hasonloan, akik arra trenirozzdk a fiiliiket, hogy mdsként halljanak.

DP: Teljes mértékben. A Maffiozok azért érdekes, mert megmutatta a film korlatait f6ként a
narrativaval kapcsolatban. A karakter- és torténet-vezérelt kultiraban ma mar sok minden atkertlt

a televizioba.
DP: A televizio regényszeri kultira.

DP: Igen, tizennégy epizodban olyan karakterfejlédés lehetséges, ami egy kétoras filmben
valészintlileg nem lenne lehetséges. Ezzel szemben a kétoras film mar inkabb elsésorban az
effektekrdl, a szenzaciorol szo6l, nem a karakterekr6l. A Capa (Jaws. Steven Spielberg, 1975) végulis a
capaval valé fizikai talalkozasrol szol. A k6zonség ezt élvezheti, de én nem élvezem. A
karakterfejlédés tehat gyakrabban torténik meg a tévében, mint a filmben. Vannak persze
kivételek. Csodalkozom, hogy minden évben van egy-két karaktervezérelt film, amelyet Oscarra
jelolnek a forgatokonyvért, a szinészi jatékért, de mas kategoériaban nem igazan jel6lik. Lonergan
példaul mestere a karaktervezérelt filmeknek. Vagy Derek Cianfrance Kék Valentinja (Blue

Valentine. Derek Cianfrance, 2010) szépen megirt kis film az emberekrél.

K¢k Valentin (Blue Valentine. Derek Cianfrance, 2010)

DF: A munkai kéziil szamomra az egyik legérdekfeszitobb Az oktatas szinterei [Scenes of Instruction]

. T6bb okbal kifolyolag is. Egyrészt, mert lerombolja azt a széleskorii nézetet, hogy 1970 elitt nem létezett
Sfilmtudomany. De ennél is fontosabb, hogy ldt-e parhuzamokat a kényvben vizsgdlt periodus (1920-as és
1980-as évek) és napjaink kozétt? Talan nem annyira intézmenyi szinten, hanem a kutatok tekintetében, akik

az uj jelenségekkel kiizdenek.

DP: Az egyik legfontosabb dolog a kdnyvben, hogy f6ként tanarokrol szol. Nagyon kis része szol
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csak olyanokrol, akik nem Ugy tanulmanyoztak a filmeket, hogy kézben tanitottak volna. Ez egy
olyan konyv, amely nem annyira a filmmel foglalkozé értelmiségiekrol sz6l, hanem sokkal inkabb
a filmmel foglalkoz6 kutatokrol. Szamomra nagy és lehangol6 felfedezés volt, amikor rajottem,
hogy nem csak kutat6, hanem egyetemi oktato is vagyok. A ketté pedig nem teljesen ugyanaz.
Egyetemi oktatonak lenni azt jelenti, hogy vallalod az intézmény 6sszes kotelezettségét,
problémajat €s terhét. Rengeteg id6 megy el arra, amit az egyetemi oktat6 olyan ugyekkel és

bizottsagokkal t6lt, amelyeknek semmi kdze a kutatasdhoz vagy a tudomanyos terveihez.
DF: Az egyetemi biirokrdcia olyan, mint egy parazita, amely csak novekszik és névekszik a gazdatest terhére.

DP: Igy van. Az egyetemek egyre tobb és tobb adminisztrativ poziciét hoznak létre. Amikor a
Stanfordon voltam, megtudtam, hogy van egy egyetemi ,bizottsagok bizottsaga”. El6szor
meglepédtem rajta, de késébb azt gondoltam, hogy erre sziikség van. Tehat szét kell valasztanod a
kutaté éned att6l az énedtdl, amelyiknek minden massal kell foglalkoznia: katal6gust vezetni,
diplomaoszt6 iinnepségre menni, minden olyan dolog, ami elvon a kutatastol. Az oktatds szinterei
tehat szamomra egyértelmien az egyetemrdl szolt. Olyan emberekrél irtam, akiket azért vettek
fel az egyetemekre, hogy kurzusokat tartsanak. Szerettem volna megtudni tébbet arrol, hogy mi
zajlott az 6rakon — ezt nagyon nehéz rekonstrualni. Ehhez a legk6zelebb abban a fejezetben
jutottam, amelyik a syracuse-i Sawyer Faulkrol sz6l. Talaltam egy emlitést arrél, hogy az 1930-as
években volt egy filmkritikai kurzus Syracuse-ban, és gy gondoltam, nem fogok sok mindent
talalni réla, de volt egy par szabad napom, igy vonattal Syracuse-ba utaztam, és az archivumban
megtalaltam Sawyer Faulk hagyatékat. Faulk mindent megérzott, még a diakok dolgozatait is az
osztalyzatokkal egylitt a harmincas évekbdl. Megoérizte az 6sszes eléadasa jegyzetét. Rekonstrualni
tudtam az osztalytermi anyagot. Szamomra tehat ez egy olyan kényv, amely arrél szél, ami a
tantermekben torténik, és ami a tanterem és a tagabban értett vilag kozott folyik: az egyetemi

burokracia rétegeivel és hasonlokkal.

Személy szerint utalom a tudomanyos élet ezen részét. Az érdekel, ami az egyetemen tulnyulik.
Prébalok olyan dolgokat csinalni, amelyek tilmutatnak az egyetemen. A kozértelmiségi [public
intellectual] tl nagy sz6, de csinalok DVD-kommentarokat, melyeket, mint az ismeretterjesztés
egy fajtajat, rendkiviil komolyan veszek, irok a BFI-nak kényveket, ami szintén az akadémian
kivili vilagnak szol. A Julia Childrol sz616 konyvemrdl kézép-nyugati nék irtak a gasztrokultara
szemsz6gébdl, aminek nagyon oriltem. A kézoénséggel — az unalmas akadémiai bizottsagok tagjain
kivil - az osztalyteremben vagy a tagabb nyilvanos szféra tereiben talalkozol. Howard Hawks-rél
beszélek a tanteremben, vagy meghivnak egy radioba, hogy beszéljek rola, de elképeszt6, hogy
szinte esélytelen, hogy egy masik oktatoval folytassak ilyen beszélgetést. Elképeszt6, hogy a
tanarokkal semmilyen intellektualis dologrol nem beszélgetiink. Beszélink biirokratikus tigyekrél,
tananyagrol, felvételirél, az alkalmazottak és a hallgatok megtartasarol — de nagyon ritkan
beszéliink a kutatasainkrél. Nagyon ritkan cseréliink véleményt a kutatasainkroél, ez csakis egyéni
szinten torténik. Az egyetemi struktira nem errél sz6l. Széval ami miatt érdekes volt Az oktatds
szinterein dolgozni, hogy a tanteremrdl szolt, és semmiképpen sem idealizalnam az egyetem

burokratizalédasa el6tti aranykorként, de feltlint, hogy ezen alakok k6zil nagyon kevesen



gabalyodtak bele a blirokracia Gtveszt6jébe. Nem ugy tekintek erre a konyvre, mint ami a
filmtudomany torténetével, hanem ami ennek el6torténetével foglalkozik. Ekkor még nyoma sem
volt annak az érzésnek, hogy a diszciplina mekkora teher, és mivel még nem jott 1étre a
diszciplina, azt csinalhattak, amit akartak, viszonylagos szabadsaguk volt, nyiltan kisérletezhettek.
Néha az utjaik keresztezték egymast, a legtobbjiuk viszont egymastol teljesen figgetlentl
dolgozott. Nem volt éves SCMS-iik, ahova menniiik kellett volna. Ugy dolgoztak, hogy sz6 szerint
nem tudtak egymasrél. Nem volt k6z6s kulturajuk vagy 6rokségiik. Es ennek megvoltak a maga
problémai, ugyanakkor lehet6vé tette szamukra, hogy kidolgozzak a sajat érdekl6dési koriiket és
megfogalmazzak aggodalmaikat. Egyes altaluk felvetett kérdések ma is érvényesek. Az egyik a
filmkritika kérdése: vajon a filmtudomanynak helyet kellene adnia az értékelésnek? Féleg az 1910-
es €s 1920-as években sok minden szdl a film megnemesitésérol: azaltal, hogy megtanitjuk, milyen
lehet a film legjobb forma3jaban, jobba tessziik a mozit, és jobb nézéket hozunk létre. Tehat
esztétikai tokéletesitésr6l van sz6. Nem gondolom, hogy az én kurzusaim errél szélnanak. De

érdekes, hogy akkoriban ez volt a modell.

Aztan ott van a filmkészités szerepének allando6 kérdése a kritikai gyakorlathoz képest. Sokan
kozuluk forgatokonyvirast tanitottak. Ismételten, az esztétikai tokéletesitésrdl van szo: egy jol
felépitett forgatokonyv irasanak a tanulmanyozasa azt is megtanitja, hogy milyen egy jol felépitett
forgatokonyv. Nincs sok képzési lehetdség a filmkészités gyakorlati tertuletein egészen a USC
[University of Southern California] megalapitasaig az 1920-as években. A gyakorlat és gyartas
kérdése a kritikai elméletek tantervében azonban mindig is kérdéses volt a teriletiinkén. Gyakran
szakadék van a filmtudomany és a gyakorlati képzés, valamint a mesterképzés és az alapképzés
kozott. Az altalam ismert filmes képzésekben a mesterképzés tanterve lebontja az alapfogalmakat,
amelyek megalapozzak az alapképzés tantervét. A mesterképzésen tehat az auteur romantikus
eszméjének kritikajaval foglalkozol, mig az alapszinten Hitchcockrdl, vagy az én esetemben,

Hawks-r6l tanulsz. Sok tennivalé van még a tantervekkel kapcsolatban.
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DF: Hogy visszakanyarodjunk oda, ahonnan elindultunk, a mozi haldlarol szolo beszélgetésiinkhoz és a

human tudomanyok vdlsigihoz: mindez a vilag egy mélyebb szinti valsaganak tiinete?

DP: J6 kérdés. Azt hiszem, a 2013-as chicagéi SCMS-en volt, hogy felkértek, vegyek részt egy
szekciobeszélgetésen a mesterképzésekrol €s a professzionalizalédasrol, ahol a human
tudomanyok valsaganak visszatéré tropusarol beszéltem. A krizist gyakran kezelik ciklikusként és
elkeriilhetetlenként. A torténelem azonban nem ciklikus. A dolgok valtoznak, egy bizonyos
pillanatban megtorténnek. Nem hiszem, hogy a human tudomanyok mindig valsagban lennének.
A valsag retorikaja mindig jelen van, és semmi sem akadalyozhatja meg, hogy egy adott
pillanatban egy valos, konkrét, kikiiszobolhetetlen valsag kovetkezzen be. Attdl tartok, hogy a mi
sajatsagos konjunkturankban olyan dolgok térténhetnek a human tudomanyokkal, amelyek nem
ciklikusak, hanem specifikusak. A National Endowment for the Humanities [Human tudomanyok
Nemzeti Alapitvanya] eltlinhet. A 2008-as gazdasagi valsag kovetkezményei az egyetemeken
sokkal jelent6sebbek, mint mas tertleteken, mert a nadragszij meghtzasanak pillanataban alapos
vizsgalodasnak vetik ala a human tudomanyokat: szikségiink van-e erre a képzésre? Sziikségiink

van nékutatasra® Ezek a jellemz6 kérdések mostanaban. Sajnos, egy olyan pillanatban vagyunk,
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amikor a szl6k gyakran azt kérdezik, hogy ,Mit fog ettdl a szaktol a gyermekem kapni?” A human
tudomanyok tertuletén nagyon sajatos kényszerek érvényesulnek. Egyrészt a filmtudomanytol a
tagabb médiatudomany felé val6 fordulasnak megvan a jo oldala, de ennek egy része arrol szdl,
hogy sokféle érintkezési lehetéséget biztosit a mozgoképekkel, hogy a hallgatok készségei
szélesebb skalat fogjanak at. A tanszékemen tartunk egy Mobilmozi [Cellphone Cinema] cimi
kurzust. Ez egy gyartasorientalt 6ra, és nagyon olcso, mivel mindenki a sajat telefonjat hasznalja,
de mivel szakmai fortélyokrol van sz6, aggodalmat kelt bennem, mert nem vagyok biztos abban,
hogy nekink az a feladatunk, hogy a gyartoi piacra készitsiik fel a diakjainkat. Kalénben is, a
legtobb didk nem azt a f6szakot végzi el, amely szakmaban késébb elhelyezkedik, széval nem a

megfelel6 készségeket adjuk at nekik.

Ugy gondolom, hogy a human tudomanyoknak ellen kell allniuk a piaci igényeknek, széval a tény,
hogy a piac kezére jatszunk, néha aggaszt6. Nem tartom magam konzervativnak, de a
legszivesebben azt javaslom az amerikai hallgatoknak, hogy az alapszakot inkabb kis szabad
bolcsészetet oktato féiskolakon végezzék el, mint a Mount Holyoke, az Antioch, az Oberlin, ahol a
fogalmak széles skalajat tanitjak, amelyeket sokféle médon hasznalhatnak, némelyiket szakmailag,
masokat pedig csak a vilagrol valé gondolkodashoz. Nem vagyok a specializal6das hive, inkabb a
széles latokort, mintsem az elmélyitett tudast részesitem elényben tdbb szempontbdl. A
médiatudomany talan segit ebben, mint olyasvalami, ami nagyobb, mint a film, de tartok attél,
hogy ez csak gyakorlati eszk6zoket ad az embereknek, melyeket a médiaiparban hasznalhatnak.
Az Gjmédiaval foglalkoz6 oktatéi allaspalyazaton jéforman minden palyazénak volt egy olyan
kurzusa, amelyen a didkoknak blogot kellett irni. Ami rendben is van, de azt gondoltam, hogy mi
van, ha egy diak adornéi értelemben ellenall a blogirasnak? Rendszerint nem elvart, hogy az
ember olyan formaval foglalkozzon, amelyet tanul vagy kutat, de olyan vélemény is van, hogy az

Ujmédia tanulmanyozasa maga utan vonja annak jovahagyasat is.
DF: Nem csak jovahagydsrol van szo, hanem a rendszer mitkodésének logikdjiaba valo belépésrol.

DP: Ez visszavezet ahhoz, amit a kinevezés szamszerisitésérél mondtam. Még sz6 sincs a
tartalomrol vagy a minéségroél, de a blog mar be van épitve és mint forma jéva van hagyva,

miel6tt magarol a formarol gondolkodnank.

DF: Jatszhatnak-e szerepet a humdn tudomanyok abban, hogy olyan kritikai eszkizoket hozzanak létre,
amelyekkel az emberek képesek lennének tillépni a piacositds és professzionalizdlodas dltalanos

gondolkoddsmodjan?

DP: Az optimistabb pillanataimban ugy gondolom, hogy a képek vilagaban éliink, a filmtudomany
pedig az a hely, ahol a képek erejét tanulmanyozzuk. F.R. Leavis szerint az egyetem kézéppontja
az angol nyelv és irodalom kell hogy legyen, mert arra tanit minket, hogy hogyan miikédik a
nyelv. A kommunikacié Amerikaban sivar, szamszerusitett tertletté valt napjainkban, épp ezért
idénként ugy gondolom, hogy a kommunikacié kell hogy a f6 targy legyen, mert Gizeneteket
tanulmanyoz és azt, hogyan kozvetitédik az informacié egyik embert6l a masikig. Hasonloképpen

ugy gondolom, mindenkinek el kellene sajatitania valamiféle muveltséget a képek terén, a



filmtudomany pedig ehhez jarul hozza. 9/11 utan rengetegen mondtak: bekapcsoltam a tévét, és az
els6 gondolatom az volt, hogy filmet latok. Ezt a filmtudomany segithet megérteni. Es azt is, hogy
filmként néztik, és a Kdzel-Keleten mindenkit a filmgonosz szerepébe castingoltunk. Egy
természeti katasztrofa esetén nem tudjuk elére latni, milyen praktikus sziikségletek adédnak:
lehet, hogy orvosokra, mérnokokre vagy bakteriolégusokra lesz sziikség. De mindezeknek lesz
képi megjelenitése is, a televizoban, az Gjsagokban, és mi ezt elemezzik: a reprezentacio szerepét.
Nem gondolom, hogy a reprezentaciék masodlagosak lennének, tanulmanyozni és elemezni kell
6ket. Probaltam ezt elkeriilni a Hawks-kurzuson, mert nem akartam, hogy ez is csak a
relevanciaroél széljon, de sok minden ott van Hawks-ban. Példaul a férfiassag iranti lelkesedése.
Van egy liberalis oldala. Az életrajziroi igy gondoltak, hogy valésziniileg republikanus volt, az
biztos, hogy New Deal-ellenes. Nem arra akarok kilyukadni, hogy mindez Trumpot készitette el6.
Az ember nem akarhatja meghamisitani a dolgokat, hogy azok lényegesnek tlinjenek. De meg kell
talalni az osszefiiggéseket. Amerikanak megvan a maga torténete, amely most szégyenteljes
torténetté valt. Es érdemes lesz feltarni, hogyan jutottunk el idaig. Ennek pedig a filmek is részét

képezik.

[A forditas alapjaul szolgald kiadas: We Live in a World of Images. Contemporary Cinema Studies:
A Discipline with a Future? Senses of Cinema, 2017. junius. URL:

http://sensesofcinema.com/2017/film-studies/dana-polan-interview/. A forditast a kiado

engedélyével tesszik k6zzé.]
Forditotta Kothencz-Torok Katalin

A forditast ellenérizte Fuzi Izabella
Jegyzetek

L. A Y2K a 2000-es évre jésolt szamitastechnikai katasztrofa [- A4 ford.]

2. Dana Polan: The Futures-Market for Film Criticism. Film Criticism, 40.1 (2016. januar). URL:
https://quod.lib.umich.edu/f/{c/18761232.0040.125/—futures-market-for-film-

criticism?rgn=main;view=fulltext [~ 4 ford.]

3. D.P. a sajatosan amerikai ,tenure” rendszerre utal: akinek sikertl teljesitenie az adott intézménynél a
kinevezéshez sziikséges publikacios és egyéb kivanalmakat, mielGtt lejarna a nagyjabol a magyar
tanarsegédi beosztasnak megfelelS szerzédése, a mi docensi fokozatunknak megfelel6 ,Associate
Professor” kinevezést kapja meg, és az allando szerz6déssel jar6 anyagi €s intézményi biztonsagot. Ennél
magasabb beosztas a ,,Professor” azaz ,Full Professor”. A human tudomanyokban a ,tenure” kinevezés
feltétele rendszerint egy nevesnek szamit6 kiadonal publikalt konyv, amelyet a kinevezésért felelGs
bizottsag tagjai killén értékelnek. Nem szamit neves kiadonak az egyébként szinvonalas koteteket is
publikalé Mellen Press vagy a latszatra jo csengési és szintén vegyes szinvonald, gyakran nem angolszasz
szerz6k muveit megjelenteté6 Cambridge Scholars Publishing Kiado, mert ezeknél lazabb a publikalast

megel6z6 szUrd. [— A szerk.]
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