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Fliegauf Bence filmjeit gyakran dicsérik univerzalis 1adtasmddja és a metafizikus tartalmakra,
transzcendenciara valo nyitottsaga miatt. Jelen dolgozatban a rendezé filmjeinek
formakdzpontu elemzésére kerll sor, mely az alkotasok vizudlis és auditiv stilusmegoldasait
a transzcendencia kifejez6déseként vizsgalja. Olyan hatarhelyzetekre éplld jelenségek
kerulnek felszinre, melyek a formai megoldasokhoz szorosan kapcsolddé tematikus jegyekbdl,
alapvetd filmnyelvi eszk6zdk rendhagyo6 hasznélatabdl és a film medidlis alaptermészetének
kiterjesztésébdl, egyéb milivészeti agakkal val6 6sszekapcsolédasabdl erednek.
A felmerilé hatarhelyzet-jelenségek legtébbszoér két konkrét allapot, kézeg, kifejezés
kdztessége altal irhatdk le. llyen fogalomparokat alkotnak az élet és halal, a lathatosag és
nem lathatésag, a beszéd és csend, a film és képzém(ivészet vagy éppen a vetitbvaszon
€s a kdzbnség dualitasai.

Bence Fliegauf’s films are considered to be significant pieces of the contemporary Hungarian
cinema. Several critics appreciate his works due to their universal vision and subjects
concerning transcendence. This essay analyses the formal aspects of the films of Fliegauf,
focusing on their visual and audial features as reflective means of transcendence. The
study demonstrates some in-between phenomena which arise from thematic components
relating strictly to formal qualities, the unconventional use of basic cinematic techniques,
and the extension of the nature of filmic medium, especially as a fusion with other forms
of art. These in-between phenomena can mostly be described by complementary terms
like life and death, visibility and non-visibility, utterance and silence, film and the visual
arts, or the screen and the audience.
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1. Bevezetés

Fliegauf Bence mUivészetérdl, filmjeirél sz6l6 irasokban gyakran megjelennek a ,metafizikus
latdsméd”, a transzcendens vilag” vagy éppen a ,sors” fogalmai, melyeknek (mint a hétkéznapi
valosagtapasztalaton tulira mutaté kifejezéseknek) kdzos nevezéje, hogy valamilyen kézvetlendl
nem megismerhetdre utalnak. Hogy két példat emlitsek: ,Fliegauf szkeptikus kortarsaival
szemben filozofikus monolégjaiban, a filmszévet altal keltett érzésekben folyton egy masik,
transzcendens vilag létezésére utal, amelynek idvozitd voltaban nem bizik, de vonzerejét nem
tagadhatja” — irja réla Stéhr Lérant, mig Tornai Szabolcs egy portréban — féleg a Dealer (2004)
cimd filmje kapcsan — ,magasabb rend( val6sagot”, illetve ,metafizikai kettdséget” emleget; a
szereplbk sorsukhoz kétott Iétéllapotat emeli ki.?

A transzcendens sz&® tag értelemben érzékfoléttit, a kdzvetlenll tapasztalhaton tulit jelenti.
Paul Schrader A transzcendentalis stilus a filmben cim( kényvében* — melyben Ozu, Bresson
és Dreyer filmjeit elemezve kialakit egy sajat tedriat e stilus mibenlétérdl — a kbvetkezéképpen
definialja a fogalmat: ,....tal van a hétkéznapi érzéki tapasztalaton é€s az immanensen, amit
definicié szerint meghalad.”™ Ezt kévetben ki is fejti, hogy e meghatarozason tul aligha van
konszenzus a fogalom hasznalatat illetéen. Mivel a tanulmanyban Fliegauf Bence filmjeinek
formakdzpontu elemzésére kerll sor, itt most nincs moéd a transzcendens terminusanak
filozofiatorténeti és vallastudomanyi attekintésére. A kévetkezékben a kifejezés hasznalatanak
sz(ikebb, vallasi konnotacibjat mellézve, a fent emlitett egyetemesebb érteimében hasznalom
a ,transzcendens” fogalmat.®

.Habar a kritikus nem is képes a Transzcendens elemzésére, le tudja irni az immanenst, és a
modszert, amellyel meghaladta azt. Felfedezi, hogyan fejezi ki az immanens a Transzcendenst™ —
irja Schrader. Jelen tanulmany metédusanak is ez a gondolat képezi alapjat: egy megfoghatatlan
és hozzaférhetetlen jelenség konkrét fogalmakkal t6rténé megragadasa. Hipotézisem szerint
Fliegauf transzcendentdlis stilusdban egy olyan filmkészitéi attitlid mutatkozik meg, mely sok
esetben hatarhelyzetekre épulld alakzatokban 6lt testet. llyen hatarhelyzetek vagy egyfajta
kdztes térben és térként fellelhetd jelenségek a lathatésag és nem lathatdésag, a beszéd és
csend, a film és képzémivészet médium(valtas)a, melyek — egyebek mellett — a vizsgalodas
gyakran visszatér6 dichotomiai lesznek.

1 Stéhr Lérant: Csapatfotd. Fiatal filmesek. Filmvilag, 2007/1. 15.
2 Tornai Szabolcs: Gyorsabb az életnél. Fliegauf Benedek. Filmvilag, 2011/3. 10-13.

3 transzcendencia [lat] fil jelentése: 1. a kbzvetlen tapasztalaton, a targyi vilagon tuli vilag; 2. a tapasztalat, tudas
meghaladéasa; transzcendens [lat] jelentése: 1. fil atlépd, az érzéki vilag kereteibdl kilépd, vilagfeletti; (2. mat nem
algebrai). A meghatarozast lasd: Tolcsvai Nagy Gabor (szerk.): Idegen szavak szétara. Budapest, Osiris Kiado,
2007. 1038-1039.

4 Schrader, Paul: A transzcendentalis stilus a filmben (Ozu — Bresson — Dreyer). Budapest, Francia Uj Hullam
Kiado, 2011.

5 Uo. 13. Schrader, Paul: Transcendental Style in Film: Ozu, Bresson, Dreyer. New York, Da Capo Press, 1972.
5. [Sajat forditasom — K. B.]

6 AMagyar Katolikus Lexikon internetes valtozatanak bejegyzése szerint a transzcendencia sz(ik értelemben Istent
és az orok életet jeldli. URL: http://lexikon.katolikus.hu/T/transzcendencia.html; 2020.03.15.

7 Schrader, Paul:i. m. 16.
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2, Latvany

Fliegauf alkotasai — a 2003-ban készitett Hypnos cimd kisfilmjétél kezdve — hol szembetiin6bb
maodon, hol kevésbé, de sok esetben hordozzak a ,kontemplativ” vagy ,lassu moziként”
cimkézett kortars filmek aramlatanak jellemzéit.8 A jelenség (transznacionalis jellegébdl ad6do)
vitatottsaga, stilusiranyzatként val6 definidladsanak szertedgazo6 kérdései miatt tartozkodom a
meghatarozasat célz6 elméletek ismertetésétél. A definicids kisérletek kdzil azonban kiemelném
Matthew Flanagan egyik — a diskurzusban elismert és mérféldkének tekinthetd — révid irasanak
cimszavakba szedett koncepcidjat, ami a hosszu beallitasokat, a térténetmesélés hattérbe
szoritasat, a csend jelentéségét és a hétkdznapok abrazolasanak szokatlan hangsulyait tartja
kiemelkedben fontosnak és egyben valamennyi lassu filmre vonatkozéan igaznak is.® Konkrét,
kézzel foghat6 adatokat nézve, a Cinemetrics mérései alapjan,'® Fliegauf lassu korfahrtokkal
dolgoz6 Dealer cimi filmje 66.2, mig a hosszu, statikus beallitasokbdl all6 Tejut (2007) 402
masodperces atlag snitthosszusaggal rendelkezik, ami mar énmagaban is sokatmondé, ha
Osszevetjik a fdsodorbeli filmek atlagaval.” A hosszu beallitdsok mellett a felsorolt vonasok,
kilén kiemelve a csend fontossagat, szintén tébb Fliegauf-filmre jellemzék.

Jelen fejezetben harom szempont mentén elemzem a lassu mozi aramlatat gazdagito filmek
képi vilagat és az altaluk Iétrehozott transzcendens tapasztalatot. Az elsé alfejezet a — lassu
mozi ,stilusjegyeihez” nem feltétlenil kapcsoldédd — nyitott kompozicidkat targyalja; a Tejufra
fokuszélva a lathatdé és a nem lathaté problémajat jarja kéral. A masodik alfejezet a lassu
kameramozgasokkal tarsuldé hosszu beallitasok kontemplacioéra hivo jellegét, mig az utolsé 6
pont a lassitdsokat is tartalmazo filmeket éllitja k6zéppontjaba.

2.1. A nem lathaté. (Nyitott kompozicidk a Tejutban)

A pszichoanalizis és a filmtudomany hatarteriletének nagy jelentdségi elméletirdja, Jean-
Louis Baudry, paradigmatikus tanulmanyaban a filmes apparatus ideologiai hatasat vizsgalja.'?
A reneszansz képek perspektivikus abrazolasat, illetve azt a ,totalist latvanyt”, melyet ez
a térszervezés biztosit, a film médiumaval allitja parhuzamba. Azt allitja, hogy mindkét
esetben egy olyan szubjektum-, nézdi pozicid jon létre, mely kvazi a teljesség érzetével
ajandékozza meg a kép vagy a film nézéjét. Ez a jelenség — irja — megerdsiti a mivészet
ideologiai szerepét: a transzcendencia ,érzéki abrazolasat”.’®* Azonban ahhoz, hogy megértsuk
a képi térténést egy nyitott kompozicioval valé taladlkozaskor, csak a képen kivuli hangokra és
feltételezéseinkre hagyatkozhatunk a téredékes latvanyon kivil. Olyb4 tinik, mintha ennek a
filmnyelvi eszkéznek a hasznélata ezzel a bizonyos ,transzcendencia-elvvel” ttkdzne, hiszen
nézéként nincs teljes hozzaférésiink a ,totélis latvanyhoz”. A kévetkezékben Fliegauf filmjeinek

8 Az angol nyelv(i szakirodalomban és sajtéban ,contemporary contemplative cinema”-ként vagy ,slow cinema”-
ként hivatkoznak filmek egy csoportjara.

9 Flanagan, Matthew: Towards an Aesthetic of Slow in Contemporary Cinema. 16:9, 2008. november, 6.29. URL:
http://www.16-9.dk/2008-11/side11_inenglish.htm; 2020.03.15.

10 Cinemetrics. URL: http://www.cinemetrics.lv; 2020.03.15.

11 David Bordwell statisztikai alapjan egy amerikai mdfaji film atlagos snitthossza 1999-ben és 2000-ben 3 és
8 masodperc kodzé tehetd, ami azéta is csak csokkent. Bordwell, David: Intensified Continuity: Visual Style in
Contemporary American Film. Film Quarterly, 2002. tavasz, 55/3. 17.

12 Baudry, Jean-Louis: A filmi apparatus ideologiai hatasai. Ford. Huszar Linda. Apertira, 2007. 6sz, URL: http://
apertura.hu/2006/0sz/baudry; 2020.03.15.

13 Uo.
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 URL: http://www.16-9.dk/2008-11/side11_inenglish.htm;
 URL: http://www.16-9.dk/2008-11/side11_inenglish.htm;
 URL: http://www.cinemetrics.lv;

rendre visszatéro stiluseszkdzét, a nyitott kompozicioé jelentéségét targyalom ezen kérdés és
a transzcendencia tukrében.

Fliegauf masodik nagyjatékfiimjében, a Dealerben, tébb jelenetben is megfigyelhetd a
képmezdn kivili tér konvencioktol eltérd ,sulya”. Err6l a belathatatlan térrél az esetek nagy
részében a hangsav révén kapunk informaciét, amire majd a hangrol sz6l6 fejezet ide vonatkoz6
része reflektal. Ezek a nyitott kompozicidk egy-egy beallitds soran jobbara feloldoédnak, a kivdl
eso, jellemzden szorongast ébresztd részletek az id6 elérehaladtaval a képmezd részéveé valnak.
llyen példaul a diler (Keresztes Felician) els6 allomasa, a vallasi gyllekezetbe tett latogatasa
is, ahol hossz( percekig a hanyatt fekvé Ujvari atyanak csak a felpuffadt hasat latjuk a kép also
mezdjében, mely az ijesztéen mélyrél j6vé kbhdgésének forrasa. Az epizdd végére azonban
SKitisztul” a kép, teljes ralatasunk lesz a kokainnal eltelt vallasi vezetdre, ellentétben azzal a
rovid jelenettel, amelyikben két gyermeket latunk, ahogy néman figyelik az érilet hataran l1évé,
drogfliggd apjukat, aki egy godor aljan babral valamivel. A kamera nem enged benézniink a
mélyedésbe, a nyitott kompozici6 itt nem kerul feloldasra. A diler lefolytatja a tranzakciot az apa
tudta nélkdl, nem értetlenkedik, a gbdor szélére teszi az anyagot, és tovabball.

Sokkal szemléletesebben és mondhatni frusztralébban jelenik meg a keret hatarolta képmezd
jatéka a Rengeteg (2002) cim(i film autobmosoban jatsz6dé jelenetében. Ennek az epizdédnak a
kulénlegessége, mely tulzott irrealitdsa miatt kissé kilog a film tébbi részlete kdzul, elsésorban
egy bravarosan megirt dialobgus eredménye. A film valamennyi epizédjahoz hasonldan itt
is csak arckozeliket latunk: két ember egyaltalan nem szokvanyos beszélgetésének lehetlink
tanui. A két szerepld parbeszédének groteszk-nyugtalanitdé hatdsa azonban nem jétt volna
létre, ha nem egy nyitott kompozicid ,keretében” valoésul meg. Ugyanis egy olyan — nevezzik
igy — ,lénynek” a tulajdonsagairdl és leendé sorsarol beszélgetnek a felek, mely a képmezdén
kivali térben, el6ttik fekszik a foldén. A nézd hiaba alkotja Gjra €s Ujra hipotéziseit, hogy
megfejtse, mirdl vagy kirél van sz6 a beszélgetés soran, egyre vilagosabb lesz szamara,
hogy a ,lény” mibenléte fogalmi sémainkkal nem meghatarozhat6 vagy ellentmondasos.
Egy olyan ismeretlen és egyszersmind megismerhetetlen ,lény” esik a kép adta latbmezdnkdn
kivilre, mely voltaképpen a |létezés hatarait surolja. Ez a jelenet pontosan az ellenkez6jét
val6sitja meg a Baudry altal leirt transzcendencia-elvnek, hiszen nem a nézépontot birtokld
befogad6t ruhazza fel a ,lét teliességének” érzetével, hanem éppen hogy rajta kivil helyezi
azt. Hidba érezzilk a kamera mozgékonysagat és kotetlenségét a kézbdl felvett jelenet kdzben,
csak a szereplbk k6z6nyds arcanak kdzelijeit lathatjuk — nem vagyunk beavatottjai a labuk el6étt
fekvé titoknak.

Fliegauf Tejut cim( filmjének kilenc egymastdl fliggetlen jelenete jellemzden egybevag a
Rengeteg el6bb leirt epizddjaval, noha els6é ranézésre mindenben kilénbdznek. Kezdve a
legalapvetébbekkel: se parbeszédet, se kézikameras felvételt, se pedig kézeliket nem tartalmaz
nagytotalokat latunk, melyekben a (nem beszél6) szereplék olyannyira tadvol vannak a lencsétél,
hogy gyakorlatilag barkik lehetnek.

Habar a Tejutban egyértelml prioritast élvez a totalképekbe foglalt vizualis latvany
a térténetmondassal szemben, mégis felfedezhetd egyfajta — a kompoziciékbol eredd —
narrativ szandék. Az els6 képet leszamitva valamennyi beallitds nyugalmi allapotbdl indul:
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a nyitd bedllitdsban nincsen mozgd figura a kereten beldl, vagy ha igen, akkor mozdulatlan
helyzetben van. Ezt kdvetden a szereplok belépésével, illetve megmozdulasaval valamilyen
akcid bontakozik ki, mely a jelenetek tdbbségében egy adott ponton kulminalédik (pl. az idds
ferfi és a kisgyermek eltinése az ugralévarban vagy a ,lelkét kilehel6” holgy 6sszeesése a
panelek el6tti jatszétéren). A gyakran megmagyarazhatatlan dramai tetépontot visszarendezédés
kdveti, mely soran a szerepl6k vagy kilépnek a képmezén Kivuli térbe, vagy visszakerilnek a
mozdulatlan kiindulépontba. A nyitokép a forgd szélkerékrdl kivételt képez a ,mininarrativak”
alél, mégis mintha monoton mozgésaval vizudlis modellje és 6sszekdtd eleme lenne a tébbi
jelenet korkdrosségének.

Azt, hogy a Tejut kilenccsatornas videoinstallacié formajaban is bemutatasra kertlhetett,
tobbek kdzott az tette lehetévé, hogy — mint lattuk — a legkevésbé sem hagyoméanyos
térténetmeséld filmrél van sz6.'* Ahogy Téth Andrea Eva egy errdl a filmrél irott tanulmanya is kitér
ra, a kiallitétér latogatoinak szabalytalan, elére meg nem hatarozhaté mozgasabdl kbvetkezéen
egy részeire bontott narrativ filmet, aminek az epizodjait tdbb helyszinen folyamatosan vetitik,
nem lehetne megérteni.’ Az installalt filmekre tehat inkabb a latvanyorientaltsag, semmint a
narrativ tényez6k dominancigja jellemz6, akarcsak a Tejutra, melyben az egyes epizdédok kzott
nem kauzdlis, inkabb csak formai és asszociativ kapcsolatot talalunk.

A torténetek” megértését a legtdbb esetben a szereplbk mozgasanak és a keretezés
sajatossaganak 0sszjatéka korlatozza. Fizi Izabella egy — tébbek k6zétt a szoban forgd filmre
is kitér6 — irasaban fejti ki, hogy a Tejut totalképeinek fix bedllitasa kozmikus, emberfeletti
tekintetet hoz Iétre, mely a kereten Kivilre esé teret egyszersmind a képmezon kivali térré is
teszi.'® igy a hagyomanyos fabula-sziizsé megkiildnbéztetés a Tejit esetében nem érvényes,
hiszen a fabula rekonstrualasahoz a ,cselekmény” nem ad biztos tdmpontokat. Felidézve
Baudry gondolatait a szubjektum tekintetérél, a kdvetkez6t irja: ,,A kamera monokularis /atasa
[...] a képileg megjelenitett targyak szervezd kézpontjaként [...] Korilirja azt a helyet, amelyet
a szubjektumnak szlikségszerlien el kell foglalnia [...] Kijeldli egy idealis latvany helyét, s
ezzel mintegy biztositja a transzcendencia sziikségességét”.'” Fliegauf Tejufja mintha ennek a
tekintetnek a kritikgjat jelenitené meg, pontosabban egy olyan latvanyt, mely idealisnak tinik
(lasd szimmetrikus, tajképszerl kompozicidk), azonban a megértés aspektusabdl hianyos.
Bar feltételezhetéen Baudry nem a szerzéi filmekre, hanem ugy éaltalaban a hagyomanyos
elbeszélésmobddal operald alkotasokra gondol szévegében, mégis — féleg a Tejut példajan
keresztil — jol érzékelhetd egy masfajta transzcendens tapasztalat, mely a ,,szubjektum” helyett
a képmezdn kivulre helyezi fokuszat.

A méar korabban példaként hozott egyik jelenetben, az id6s nének, aki 6sszeesik a jatszdtéren,
nem tudni mi baja van, ahogy azt se, hogy honnan érkezik, vagy hogy miért viszi be egy férfi a
lakételepi panelhazba. Ugyanigy rejtélyes a magara hagyott babakocsi jelenete is, melyben egy

14 Az installacio tébbek kdzétt 1athato volt a budapesti Ludwig Muzeumban is. (Minden mozi! Kurator: Kupeczky
Réna, Ludwig Muzeum, 2008.)

15 Té6th Andrea Eva: Appearance, Presence and Movement in Benedek Fliegauf’s Milky Way (2007). Acta Universitatis
Sapientiae: Film and Media Studies, 2009/1. 93—106.

16 Fuzi Izabella: Image and event in recent Hungarian Film (The Man from London, Delta, Milky Way). In Orientation
in Occurrence. Szerk. Berszan Istvan. Kolozsvar, Komp-Press, 2009. 331-341.

17 Baudry, Jean-Louis: i. m.
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né, majd egy csénakkal érkezd férfi latszblag teljesen esetlegesen tologatja, a hol képmezon
beliilre, hol azon kivilre kerul6 kocsit (1. kép. Fliegauf Bence: Tejut. 2007). ,Van is torténet,
meg nincs is” hatarhelyzetén allnak a jelenetek, a lehetséges megoldasok pedig kézel sem
tinnek hétkdznapinak. A tavoli nézépontbdl figyelt figurak nincsenek egyénitve, nem beszélnek,
olyanok, mintha egy elére meghatarozott koreografia szerint tennék a dolgukat, melybe mi nézék
csak korlatozottan kapunk, illetve kaphatunk betekintést; a lathatosag korlatjaiba tUtk6zink. A
valésag tapasztalatan tulmutatd dimenzi6 a Tejut— cime altal is nyomatékositott — belathatatlan
vilagabol fakad.

Tejut (Fliegauf Bence, 2007)

2.2. Anamorfézis (Lasstt kameramozgasok a Hypnosban, A sorban és a
Dealerben)

A kovetkezbkben Fliegauf két révidfilmjében, a Hypnosban (2003) és A sorban (2004), tovabba
az ezekhez nagyon hasonl6 hangulatu és képi vilagu Dealerben megfigyelhetd hosszu, kdrpalyat
leird kameramozgasok kerllnek el6térbe. Ezt megel6zéen még ki kell térjek Vincze Teréz a lassu
mozirdl irt tanulmanyara, mely az errél folyd diskurzus attekintése és Tarr Béla filmjei mellett
e ,filmtipusok” specialis nézbi befogadasara helyezi a figyelmet.'® Két egymast ellenpontoz6

18 Vincze Teréz: Nézem, érzem. Tarr Béla, a ,JassU mozi” és a befogaddi folyamat. Filmszem, 2012/2. 5-33.
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mentalis allapot egyuttes jelenlétét irja le az extrém hosszu beallitasokat szemlélé nézében:
a meditaciét és a kontemplaciot. A kdvetkez6t irja az elébbirdl: ,...a meditacios technikak [...]
altalaban arra szolgalnak, hogy [...] gondolatmentes belsé nyugalmat érjlnk el. Itt az erévonalak
a kulvilagtol elszakadéban befelé mutatnak az egyénbe”,™ mig a kontemplacioban ,,...a kils6
vilag szemlélésével az egyén a vilag és 6nmaga kapcsolatan dolgozik...”,? célja ugyancsak
egy gondolatmentes éallapot elérése, de itt egy kivil esé szint, a transzcendens megkdzelitése
végett. ,Itt az erbvonalak az egyénbdl kifelé, a kbrnyezet iranyadba mutatnak.”!

Még ha ezt a két folyamatot élesen elvalasztani nem is igazan lehet, Fliegaufnal talan inkabb
a kontemplacio6 iranyaba val6 eltolédas tapasztalhatd. Jollehet lassan bontakoznak ki az
esemeények, valami mindig zajlik, ami figyelmet kdvetel: lehet ez éppen a képen kivdli tér
érdekfeszitd hasznalata, toérténhet valami megmagyarazhatatlan, vagy csak megszélalhat a
— mely szerint az eltolédas a meditacid ,hatranyara” térténik — a Hypnos nyitoképét kévetd
beallitas latszblag rogton racafol. A kameranak szegezett tekintet(, lassan és nyugodtan beszél
hipnotiz6rt latunk egy soétét helyiségben, akinek a szavait a metroném Utemes kattogasa kiséri.
Ez a megszdlitd gesztus a nézét mintha a hipnozis résztvevéjévé tenné, ha pedig megfeleld
vetitési krilmények kdzoétt, moziban latja a filmet, akkor a férfi szavai még direktebben atszdlnak
avaszon tuloldaléra: ,Latod magad, ahogy itt Glsz ebben a sétét teremben, félig lehunyt szemmel
llsz, és a hangomat hallgatod” — mondja a mélyen cseng6 hang.

Ezt kdvetben — mielbtt a néz6 még mély hipnézisba merilhetne — néhany kattanas mulva
elindul egy lassan araszol0, jobbra tarté kérsvenk, ami felfedi a teremben Ul6 csoport tagjait,
akik részt vesznek az ulésen. A komdtosan fel-felbukkano, félkdzeli planokban megmutatott,
mozdulatlan alakok, akik a felllrél kapott fény kdvetkeztében mintegy kivalnak a sotét
hattérbdl, mintha Caravaggio festményeinek erds fény-arnyék abrazolasat idéznék (2. kép.
Fliegauf Bence: Hypnos. 2003). Kiraly Hajnal, mikor a melankdlia figuracioit vizsgalja a kortars
magyar filmben, a kdvetkez6t irja a festészet és film kapcsolatardl: ,...a filmbeli statikussag
illuziéja hasonlithaté a festészetbeli, Lessing altal leirt »termékeny pillanathoz«, azaz
figurativ jelentéseket tdmoritd, valami titkosat, rejtettet feltard képességéhez.”?? Mas szerzok
hasonl6 elképzelését is ismerteti, mint példaul Angela Dalle Vacche gondolatait: ,A film és
festészet 6sszjatéka sokkal inkabb elvesz, mint hozzaad, azaltal, hogy a latvanyt érzelemmé,
gondolatta és absztrakcidva alakitja [...] a vetitd- és festévaszon talalkozasa lathatova teszi
a lathatatlant, a hianyt vonzza a jelenlét helyett, a szellemet valasztja a test ellenében.”>
A Hypnos .festményeiben” egész emberi sorsokat lathatunk ésszetémérulve, mozdulatlan,
melankolikus elrendezddésekben. A csukott szem(, megmerevedett alakok, habar egydtt,
egy kérben llnek, mégis elszigetelten, egymastél elkeretezve, sajat tragédiaikba merlinek. A
lassan megmutatkozé kérpanordma a hipnézis alanyabél emberi sorsok tantjava teszi a nézét.

19 Uo. 17.
20 Uo.
21 Uo.

22 Kiraly Hajnal: Megmutatni a kimondhatatlant: a melankdlia figuraciéi a kortars magyar filmben. Imagé Budapest,
2015. 4.3. 99.

23 Dalle Vache, Angela: Cinema and Painting. How Art is Used in Films. Austin, Texas University Press, 1996. 12.
(Az idézetet sajat forditasban kdzlém. — K. B.)
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A kamera féluton megall egy — mar modosult tudatallapotba mertilt — lanynal, aki elkezdi feltarni
gyermekkori traumajat, hogy aztan vele utazhassunk a maltba. A szénak abban az értelmében is,
hogy egy hajoutazas valik a két szint, a realités és a lany tudatalattijanak atkété eleméve, mely
soran egy ugyancsak melankolikus testeket sorjazé svenk altal 1épi at a néz6 a transzcendens
hatart, a lany tudatanak kiszébét. Habar a film vilagaban az ,erdévonalak” a kulsé vilagtol az
egyén irdnyaba mutatnak, a nézében (feltétezetten) létrejovo fesziltség nem engedi eluralkodni
a meditaciot jellemzé dnfeledtséget. A Hypnosban tehat erésen stilizalt, figuralis (festdi) képek
lassan halad6 sora késziti fel a szemlél6t a mélyen rejld, sétét igazsaggal vald talalkozésra.

A képzdmivészeti vonatkozasoknal maradva érdemes még szemigyre venni A sor cim(
kisjatékfilm zarlatat is, mely szintén egy lassu kameramozgéassal egybekotétt hosszu bedllitasban
bontakozik ki. A film egy iskolaban felejtett kisfil nyomaszté bolyongéasat jeleniti meg, ahogy az
épulet kisértetiesen rideg, kietlen tereit jarva, végul a tornaterembe vezet Gtja. Fenyegetettség
és kiszolgéltatottsag jelei szovik at az egész alkotast: Urességtél kongo belsok, sotét-szurkés
szinvilag, maguktél becsap6doé ajtok, majd a zarlat elétt a kisfiu rohané 1éptei és lihegése egy
zilalt szubjektiv beallitasban. Latsz6lag néman engedelmeskedve a sors hivoszavanak, a
kisfiu tornaruhat 6lt, és szembesll a hozza hasonlé helyzetben |évé tarsai szoborra dermedt
— koltéien szoblva az ,6roklétben” ragadt — testével, hogy beallhasson a sorba, elfoglalhassa
rendeltetésszeri helyét. A lassu, elliptikus palyan kocsizé kamera hatulrél fedi fel a tornasort, de
mire megkeruli azt, a kisfia nyomtalanul eltlinik. A kérdés, hogy mi térténik vele, megmenekiil-e
a ,végzetétél”, nyitva marad.

Ertelemszer(ien ez csak egyik interpretacidja A somak, mely — mint az kideril a fécim el6tti
feliratbdl — a Kis Vars6 mlvésztarsulas tizenkét életnagysagu szoborbdl allo, Tulajdonsag cimi
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installaciéja alapjan készult.?* (3. kép. Fliegauf Bence: A sor. 2004) A mozgokép és az installacio
egylttese Iényegi konstrukciét eredményez, hiszen a szoborcsoport kitlintetett helyzete a
zarlatban egyértelmien a f6 szervezbelve lesz a kisfilmnek. Havas Balint — a két tagbol allé
Kis Varsé csoport egyik mlvésze — egy interjuban a kdvetkez6t mondja a Tulajdonsagrél: ,A
kéztérben, ahol képek forognak, a tornasor ikonja képileg nem létezett, mikézben belll, az
emberben nagyon is él ez a kép, ez a helyzet: mindenki allt tornasorban, de tornasort legfeljebb a
tornatanarok lattak. Mi vizudlis format adtunk ennek a csak mentélis kéztérben létezé ikonnak.”?
Fliegauf filmje azaltal, hogy kiemeli és hosszasan lattatja ezt a belsd, szubjektiv éiményekhez
koéthet6 vizualis format, ugyancsak alkalmat ad az elvonatkoztatasra. Itt nézéi, nem pedig atéloi
vagyunk egy olyan helyzetnek, amihez déntéen zsigeri benyoméasok kétédnek.

A kamera lassu mozgasanak kovetkeztében a néz6 ugyanugy elid6zhet az alkotasnal, mint
ahogy tenné azt egy muzeumban. A kérfahrtra nem mellesleg modellként is tekinthetlink az
idealis befogadd magatartasara vonatkozéan, aki élve a tér adta lehetéséggel, kériljarja és
alaposan szemugyre veszi a szoborcsoportot.

24 Kis Varso6: Tulajdonsag / Tornasor, 2001. 12 db. életnagysagu festett gipszszobor. MODEM Modern és Kortars
Mvészeti Kbzpont, Debrecen.

25 Szdényei Tamas: Vars6 Velencében (Havas Balint és Galik Andras képzémlvész). Magyar Narancs, 2003/21.
URL: https://magyarnarancs.hu/film2/varso_velenceben_havas_balint_es_galik_andras_kepzomuvesz-56034#;
2020.03.15.
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Havas a kdvetkez6t valaszolja arra kérdésre, ami a gyermekszobrok csukott szemét illeti: ,Nem
volt célunk élévé tenni Oket: ezek a figurdk a nézés targyai, 6k maguk nem tudnak nézni [...] nincs
személyiségik. Nincs mogottik személyes tér: egy kdzds teret, képet alkotnak.”® A szobrok
tehat nemcsak a sz6 szoros értelmében vett targyak, hanem targyiasitottak a referencia szintjén
is. A pusztan magassaguk alapjan szervez6dd, ,egyenruhat” visel6 gyerekek — latasuktol is
megfosztott — csoportja tarul szemulnk elé. Az egyénitettség teljes hianya, a figurak nézésnek
valo kitettsége fokozza a filmben — ezen kivil is — uralkodo kiszolgéltatottsag érzését.

A sornemcsak hangulatat tekintve és technikailag készitette el6 a Dealert,” hanem egyrészt ez
utobbi nagyjatékfiimes formaban boncolgatja a szereplék elhagyatottsaganak és védtelenségének
problémait, masrészt egy hatvanyozottan depresszivebb kézegbe, a drogfliggdk vilagaba agyazza
azt. A Dealer legbravurosabb formai jegye minden bizonnyal az élet-halal kiszébén allo, halédo
testeket hatarold, lassu korfahrtok epizodikus ismétlédése. Papai Zsolt kritikajaban keritéshez,
avagy falhoz hasonlitja, s az egész mdre jellemzd bezartsag és magany érzetét tulajdonitja
ennek a stilisztikai megoldasnak.? Tovabbéa a Hypnos-nal mar idézett Kiraly Hajnal-tanulmany
a mozdulatlan, elkeretezett és ,kvazi-élettelen” testek melankolikus téltetét vizsgalja — tébbek
kdzo6tt — a Dealerben is.?® A magany, a spiritualitas és a melankdlia érzetének megtapasztalasdhoz
ugymond szukségszerl kdvetelmény, hogy az adott jelenséget a nézo kell6 ideig szemlélhesse,
hogy elid6zhessen egy-egy képnél. A Dealer tébbek kdzdtt ehhez nyujt lehetdséget.

Mig a Hypnos-ban a kamera egy néz8pontbdl lattatja a kérsvenk kompoziciéit — ezaltal
festményszer( képeket eldidézve —, addig a Dealer elnyuijtott, de folyamatos szemszdgvaltast
eredményez6 kocsizdsa egy-egy haromdimenzids részletet hasit ki a térbél. Statikus,
installaciészer( elrendez6désekben lathatdé embereket vagy éppen embercsoportokat jar korul a
kamera, ugyanakkor a Hypnos-hoz — és persze még inkabb A sorhoz — hasonl6 effektust hoz létre.
Ahogy az el6z6 alfejezetben a Tejut, Ugy ezek a filmek is inkabb a vizualitast részesitik elényben
a térténetmondas hattérbeszoritasaval. A nézd legfébb ,feladata” tehat nem annyira a latottak
megértése vagy a kauzalis kapcsolatok felfedezése, mint inkabb a latvanyban val6 elmerlés.

Az itt elemzett stilaris megoldasok medialis hatarhelyzetet teremtve emelik a képi vilagot a
narraci6 folé. Film és képzémivészet médiuma talélkozik a Hypnos festdi kompozicidiban, A
sor végén felbukkané konkrét installacié képében, valamint a Dealer mozdulatlan, szobrokat
idéz6 elrendezddéseiben. Kiraly a filmben megjelené festéi alldképet, mely tehetetlen emberi
testeket jelenit meg, az anamorf6zishoz hasonlitja.*® Arra mutat ra, hogy mindkét jelenség
vizualis kulcsként szolgal a megértéshez; valamilyen ,titkos” tartalmat kdzvetit a befogadd
szamara. Mig az anamorfozis esetében egy optikai illizidval van dolgunk, a fent emlitett festdi
allokép olyan kimondhatatlan tartalmakat hordoz, mint példaul a halal vagy a veszteségérzet.*!

26 UG. (kiemelés télem — K.B.)

27 Fliegauf allitasa szerint A sor eredetileg kameraprébaként szolgalt a Dealerhez, de végul 6néllo kisfilm lett bel&le.
Lasd Bella Tamés: ,,Gyonyor(i tragédia”. Beszélgetés Fliegauf Benedek filmrendezdével. Filmkultira, 2004. URL:
https://filmkultura.hu/regi/2004/articles/profiles/fliegauf.hu.html; 2020.03.15.

28 Papai Zsolt: Dealer. Tulvilagon innen, evilagon tul. Filmvilag, 2004/10. 24-25.
29 Kiraly Hajnal: i. m.
30 Kiraly az anamorfézis jelenségérdl: ,...hagyomanyosan egy optikai eszkdzként a festményen abrazoltak

értelmezését dsszpontositotta, illetve egyik tipusa, a tlikor anamorfozis, a festmény torzitott vonalait felismerhetd
formakként, kontemplaciora alkalmasként lattatta.” (Kiraly Hajnal: i. m. 109.)

31 U6: 109.
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LKiterjesztett értelemben tehat az anamorfozis a masképp nézést és latast szorgalmazza [...]
egy olyan er6, amely kiragad a térténetbdl, az immaterialis tartalmakra iranyitva a figyelmet
a latoszég, a lathatdsag, a szinek, a formak vagy keretek megvaltoztatasaval, médiumok
»egymasba nyitdsaval«.”? Az el6bb emlitett alkotasok tehat a kamera lassu kérmozgésai
altal keretezett kompoziciok altal hivjak kontemplaciéra a nézét, és bontjak ki elemelkedett,
érzékfeletti mindséguket.

2.3. ,Kiterjedt allapotok” (Lassitott felvételek a Porgésben és a Liliom
osvényben)

A Pérgés (2005) sok tekintetben kilog mind a rendezd kisjatékfilmjei, mind az egészestés filmjei
kérébdl, ugyanis azokkal ellentétben ez a kizarodlag lassitott képsorokbol allé etlid még csak
torténetcsirat sem tartalmaz. A rendez6 sajat bevallasa szerint valdban ,csak” egy kisérletrdl
van sz0, melynek nyersanyagat — a Sziget Fesztivalon és a Budapest Paradén forgatott —
dokumentumfelvételek adjak.® Arra valo tekintettel, hogy az iras Fliegauf dokumentumfilmjeire
nem tér ki, fontos leszdgezni, hogy a képi anyag ilyen mértéki stilizacioja miatt a Pdrgést
viszonylag problematikus az el6bb emlitett ,minemhez” sorolni. Egyébirant mégis lehet érvelni

32 Uo. 110. (kiemelés az eredetiben)
33 Bella Tamas:i. m.
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emellett, hiszen az alkotéi szandék az onkivileti allapotban 1évé emberek — megrendezettségtél
mentes — megdrokitése volt.3 igy ez a filmtipus valahol a dokumentumfilm és a nem narrativ,
experimentalis film hatarzonajaban helyezkedik el, ahol a dokumentumértéki felvételekbdl
ritmikus és latvanyorientalt szekvencia épul.

Afilm rendkivulisége foképp abbdl fakad, hogy az extazist atélé szerepldk oly moédon kertlnek
anézd szeme elé, ahogyan a valo életben soha: frontalisan és kézelképeken keresztil, a valds
id6t tébbszordsére lassitva. Habar az énkiviletbe fordult témeg jelensége nem hordoz olyan
ikonikus jelleget, mint egy tornasor, mégis, a Pdrgés nézépontja kissé 6sszevag A sorban

legfeljebb a tornatanarok lattak”). Itt is kivllrél vagyunk tanui valaminek, amit feltételezhetéen
belulrdl ismertink. A nézd kontemplacioba merilve élvezheti a — valos kérialmények kozt sebesen
valtozé, de itt elnyujtott tempoju — latvanyt.

Paul Schrader transzcendentélis stilus-fogalmanak egyik f6 mozzanata a gazdag mivészi
eszkdzok feldl a szegény eszkodzok felé tartd, kilresitd tendencia.®® Schrader megkilénbdzteti

34 Uo.
35 Schrader, Paul:i. m. 172—-175.
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a két végletet is: a tul gazdag eszkdzokkel é16 vallasos filmet és a tul szegény eszkdzdket
alkalmazo allapotfilmet. Erdemes megnézni ez utobbi szélséség koncepciodjat a Pérgés tiikrében:
»A transzcendentalis stilus fogalmai szerint a filmek csak kiterjedt allapotok: az életnek egy
kimerevitett képét vizsgéljak adott idétartam alatt”,*® az ilyen filmek az ,....allapotnal kezdik™”
— irja Schrader. Pontosan ezt tapasztalhatjuk a Pérgés esetében is, ahol nincs mozgas vagy
valtozas egyiktél a masik pdlusig, hanem pusztan egy kiragadott és idében kitagitott allapot van.

A Womb (2010) mellett Fliegauf legutobbi, 2016-ban bemutatott nagyjatékfilmje all a legkdzelebb
a hagyomanyos torténetmesélé filmek vilagahoz. A Liliom ésvényben a sulyos gyermekkori
traumakkal terhelt Rebeka (Stefanovics Angéla) horrorisztikus tlindérmese formajaban adja at
fianak kiméletlen felnévéstorténetét, amivel agy tlnik, mintha segitené multjanak feldolgozasat.
Jelen fejezet szempontjabdl a filmben megjelend, rendkivil sokféle képtipus egyuttese valik
érdekessé. Fliegauf a Liliom dsvényben az iras, a rendezés, a zene, a sound design és a
latvanyterv mellett még ,home video” operatérként is kdzremikddott. A filmben helyet kapd
kézikameras felvételei kozott talalunk al-csaladi videot, valamint Rebeka kisfianak, Daninak
(Sétonyi Balint) a nézépontjaval azonosuld szubjektiv beallitasokat is.

36 Uo. 179.
37 Uo. 180.
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Afilm elsédleges képtipusat az aprolékosan megkompondlt, professzionalis felvételek képezik,
melyek a valbs idejl cselekményt, anya és fianak térténetét viszik elére. Az el6bb emlitett
»home videok”, tovabba a lassitott, found footage-szeri éjszakai felvételek szakitjak meg az
elbeszélés 16 vazat alkoto filmképeket. Ez utdbbi fekete-fehér képeknek a félelemkeltd, bizarr
volta abbdl fakadhat, hogy egyrészt nagyon életlenul, sététben jelennek meg rajta az alakok,
masrészt a talalt felvétel-jellegik — ugyan hamisan, de — dokumentumértéket tulajdonit nekik,
holott sejtjik, hogy ezek pusztan a kislany traumatikus emlékképei. Ez a disszonancia, valamint
— eltlinését kovetben — a Viola mamardl készilt ,valds idejld” felvételek, melyek ugyanigy fekete-
fehér, szemcsés és lassitott formaban bukkannak fel az elbeszélésben, mintha egy kisértetfilm
vilagat idéznék.

Szorosabban az elbeszélésbe agyazva is megjelennek lassitasok, egyfajta lirikus betétként
végigkisérve Rebeka és Dani torténetét. Egyutt toIt6tt idejuk epizddjaiban gyakran ,all meg
az idd”, hétkéznapi dolgokat lathatunk mas perspektivabdl és mas idéélmény keretében. llyen
mikor a buszon utazdé emberek melankolikus portréi fliggesztik fel az —amugy is lassan aramlé
— eseményeket. Bird Yvette a kdvetkez6t irja a lassisagrol a hires videomuivész, Bill Viola
egyik munkaja kapcsan: ,...arra szolgal, hogy mindig a lathatatlanra emlékeztessen, a fel nem
ismertre, az elmulasztott részletre. Masként szolva egy szinte spiritualis kbzelség élvezetére
kivan vezetni.*® Ebbdl a szempontbol kiléndsen érdekes a furdében jatszddo jelenet egyik
beallitdsa, mely a vizfelszin altal ,kettéhasitott” képrészletekbdl all. Ez a kép, mely a vizfelilet
feletti és alatti teret egyszerre lattatja, olyan mintha felkészitené a nézét arra a bizonyos ,spiritualis
kdzelségre” vagy ,elmulasztott részletre”; arra a momentumra, mikor a kamera teljesen elmerl
a vizben és keringésbe kezd a korulbtte lebegb testek kordl. Itt nem pusztén a kézeg nagyobb
ellenallasa hozza létre a hatast, hanem az ut6lagos lassitas, mely varatlan nézépontokkal és
sejtelmesen visszhangzé szerepl6i narracioval tarsul.

38 Biro6 Yvette: Idéformak. A filmritmus jatéka. Budapest, Osiris Kiadd, 2005. 175.
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Liliom dsvény (Fliegauf Bence, 2016)

Ezek a kiterjesztett pillanatok gyakran parosulnak Rebeka és Dani visszhangszeri parbeszédével,
melyek kulénféle egyetemes-kozmikus kérdéseket vetnek fel és olykor zarnak le egy-egy
béjos vagy éppen bizarr magyarézattal llyen példaul, mikor az anya elmeséli az egykoron
tévé, melyet a mitétek el6tt kikapcsol, és ahova a csillagokbol érkezik az adas. Az is egészen
abszurdba hajlik, mikor Rebeka kozli gyermekével Viola mama halalhirét, majd erre azt feleli a
kisfil vigasztalasul, hogy ,Na gyere anya, menjlink. Az élet megy tovabb”. A lassitott képsorok
tarsulasa ezekkel a mesei ,vilagmagyarazatokkal” még inkabb lehetéséget biztosit, hogy
elmerenghessink a vilag nagy dolgain. A tdmér id6 lassu kibontakozasa valamilyen feltarni
kivant lappangé érzelemre, jelenségre iranyul, akarcsak a Pérgés esetében.

3. Hang

Fliegauf eddigi életmlvének utdbbi darabjaiban ( Tejut, Womb, Csak a szél, Liliom 6svény) olykor
zeneszerzOként, olykor sound designerként is feltlinik az ir6-rendezé neve a filmek stablistajan.
A mar sajat zenei albummal is rendelkezd alkoto filmrél filmre olyan — auditiv és vizualis szinten
egyarant — konzisztens univerzumokat teremt, hogy e két komponenst egyméassal szoros
dsszefuiggésben vizsgalja a most kdvetkez6 fejezet.*

A néhol felcsendul6 — dontérészt Fliegauf és allandé munkatarsa, Beke Tamas altal komponalt
— minimalista zenékrél, melyeknek bar elvitathatatlan szerepe van egy-egy film atmoszférajanak
megteremtésében, ebben a tanulmanyban kevés sz6 esik. Ennek magyarazata legkevésbé sem
abbol fakad, hogy a téma szempontjabél nem bir akkora jelent6séggel, hanem éppen abbdl, hogy
ezek a so6tét érzetl, baljos hangzatok sokkal direktebben nyitnak a tapasztalaton tuli szféra felé,
mint a diegetikus hangok. Elég csak a Dealer nyomaszto, folyton ismétlédé hangkulisszajara,
a Pdrgés lassu, lidérces zenéjére gondolni, vagy éppen a Liliom ésvény lirai betétjeit” kisérd
egy-két hangbdl all6 csengésekre. Barmennyire is letisztult, egyszerlibb hangokbdl konstrualt
zenei elemekrdl van is sz6, miikddésik sokkal kevésbé megragadhatd vagy kérilirhaté (igy a
transzcendencidhoz elemibb szinten is kapcsolddva), mint a filmek cselekményvilaganak hangjai.

39 2017-ben Glowing Wormhole cimen jelent meg Fliegauf experimentalis jellegl, nyolc szambol allé zenei albuma.

(@apertira

49



Az elemzés arra kivan ramutatni, hogy a filmen bellli valésag kérébe tartoz6 hangok hogyan
kapcsolodnak ,forrasukhoz” (ami nem mindig egyez6 a hozzajuk tarsulé latvannyal), tovabba
arra, hogy e kettd altal teremtett feszultség miként hozza létre a transzcendens tapasztalatot.

Az elsé alfejezet két egymas utan bemutatott, de rendkivil kilénb6zd stilusu film, a Womb és
a Csak a szél (2012) szembeallitasan keresztil, eltéré audiovizualis jegyeik mentén, a csend
fogalmaban ,békiti ki” a két alkotast. Mig a masodik alfejezet egy sokkal parcialisabb, am annal
tobb Fliegauf-filmben is hallhat6 jelenséggel, a devians vokalis hangokkal foglalkozik, melyek
gyakran a légzéshez szorosan kapcsolédd nehézségben mutatkoznak meg.

3.1. Kétféle csend (Audiovizudlis atmoszférateremtés)

Fliegauf filmjei, ha éppen nem aradnak tal a hosszu és szévevényes monoldégoktol vagy
dialégusoktol — mint a Beszéld fejek és a Rengeteg cimi korai alkotasai —, akkor meglehetésen
hallgatagok. Ahogy az mar a lassu mozi kapcsan is elékerult, a kontemplativ filmek egyik f6
jellemzdje, hogy vonzzak a csendet, altalaban a beszéd és a szinészi jaték minimalizmusaval
élnek. Habar a lassu filmek legjellegzetesebb ismertetdjegyét, az igazan hosszu beallitasokat
kevéssé alkalmazzak, mind a Womb, mind a Csak a szél igen sokat biz a csendre. Mindkét
film sokkal visszafogottabban beszélteti szerepléit, mint a fentebb emlitett alkotasok, de mint
azt latni fogjuk, kiugréan masképp némulnak el.

A két film stilisztikai eltérésének érzékletes bemutatasa érdekében, indokoltnak latszik két —
Laura U. Marks altal a mozgoképre alkalmazott — fogalom ismertetése: az optikus és ahaptikus
vizualitas kozti differencia bemutatasa.* Marks nagyhatésu kényve sok esetben alapjaul szolgélt a
jelen vizsgalédas szempontjabdl ugyancsak relevans tanulmanyhoz, Vincze Teréz irdsahoz,
melyben a Saul fia (Nemes Laszld, 2015) cim( filmet vizsgalja a haptikus érzékelés tikrében.*
A film elemzésének elméleti megalapozasaként idézi Marks szavait: ,,Az optikus vizualitds a
megfigyeld szubjektum és a megfigyelt targy elvalasztasan alapul. A haptikus nézés az objektum
fellletén latszik mozogni [...] inkabb a texturak észrevételére térekszik.”? Az optikus vizualitdsnak
tehat szlkségszerl velejardja egyfajta tavolsagtartas a nézd és a filmvasznon megjelené targy
k6z6tt, ami valéjaban rokonithaté a Baudry altal leirt és a nyitott kompozicioknal mar targyalt
sranszcendentalis szubjektummal’; egy olyan nézdponttal, mely a néz6 szamara ,ablakot nyit”
egy totalis latvany felé, kijeldli a targytol valo egyértelml distanciajat. A haptikus vizualitas
pedig ennek a ralatasnak az ellentétét valdsitja meg, de nem olyan direkt médon, mint a Tejut
Jotalitast” korlatozé képkivagatai, hanem sokkal inkabb részletekbe menden, kézelképeken
keresztil. ,Mig az optikus percepci6é a kép reprezentacios képességét hozza elétérbe, addig
a haptikus percepcio a képek anyagi jelenlétét.” A haptikussag tehat kézelebb viszi, bevonja
a nézbt az elé-, de akar azt is mondhatnank, hogy kéré taruld univerzumba, ,....kiszolgaltatotta
teszi, és egyuttal nagyobb hatasu, kézvetlen éiményt eredményez.”*

40 Marks, Laura U.: The Skin of the Film. Intercultural Cinema, Embodiment, and the Senses. Durham—London,
Duke University Press, 2000. 162—164.

41 Vincze Teréz: Alelkiismeret hangja. Hang és haptikus érzékelés a Saul fia cimU filmben. Metropolis, 2015/2. 58—69.

42 Marksot idézi: Vincze: A lelkiismeret hangja. 62. (Az idézet eredeti megjelenési helye: Marks, Laura U.: The
Skin of the Film. 162.)

43 Marks, Laura U.: The Skin of the Film. 163. (Az idézetet sajat forditasban kézl6m — K. B.)
44 Vincze Teréz: A lelkiismeret hangja. 62.
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Ezek fényében valik majd vildgossa, hogy miként adodik a Womb nézbjének inkabb az optikus
nézés lehetésége, tovabba az is, hogy mennyiben tekintheté haptikusnak a Csak a szében
feltarulkozo vizualitas. Mint azt latni fogjuk, e két vizualis minéség két igen eltérd hangsavval
kdzelit a csendesség felé.

3.1. ,Néma kidaltas” (Optikus vizualitas és csend a Wombban)

A Womb Fliegauf Bence els6 és eddig egyetlen angol nyelv(i, nemzetk&zi koprodukcidban készlilt,
kulfoldi szinészekkel forgatott nagyjatékfilmje. FeltehetGen ebbdl kdvetkezik az is, hogy az 6sszes
alkotasa kozul ez a film all legkdzelebb a hagyomanyos narrativ gyakorlathoz. Egy nagyon erés,
konfliktusokkal terhelt és meglehetésen sok kérdést felvetd térténet all kdzéppontjaban, am
cselekménye mégis rendkivul lassan bontakozik ki. Korabbi filmjeihez mérten legaldbb akkora
hangsulyt fektet az audiovizualis jelenségekre, mint magara az elbeszélésre. Tornai Szabolcs igy
fogalmaz: ,A drdma ebben a filmben is vaz csupan, mint a Dealerben, és fontosabb a csendes
szemlél6dés és elmélyedés, mint a cselekmény zakatolasa”.*

A film barmelyik dimenzidjat tekintsik is nyomatékosabbnak, kétségtelenll nagy szerep jut a
mar-mar mértani pontossagu képi komponalasnak. Akér a totalképeket, akar a kdzeliket nézzik,
a Wombnal is indokoltan merdl fel a tébbi film kapcsan mar elékertlt képzémliivészeti vonatkozas.
Ahogy Papai Zsolt is irja kritikajaban: ,....a hosszan kitartott és jobbara statikus (vagy lassan
araszol6 kameraval vett) planok gyakran festdiek, a sététebb szinekkel teli textdra [...] nagy
atmoszféra-teremt6 potenciallal bir.”*¢ A képi vilag, ha éppen nem is sétét, jobbara szirkés,
hideg szinezet(, ami a festményszer(iséggel parosulva néveli a film hipermedialtsagat, ezaltal
elidegeniti, kivonja a néz6t a gyakran tengerpartra pozicionalt latképekbdl.+

A csaknem szintelen, hideg fény( tajakhoz, illetve bels6khéz tarsul a szereplék alapvet6 (és
talan felfokozott) antropoldgiai tulajdonsaga is, ugyanis a két f6szerepl6 igen vilagos, fehér
bérszinét —féleg a kulsd felvételekben — sokszorosan alahuzza a vilagitas. Az ezen tényezokbél
eredeztethetd, a kdzeli és a nagylatdészdgl képekre egyarant jellemzé sterilitds kényszeriti
ki a néz6bdl a fent leirt optikus latast. A konkrét tér-idébeli koordinatakkal nem rendelkezd,
tudomanyos-fantasztikus elemeket tartalmazé cselekményvilag, tovabba a stilizalt latvany
teszi egyetemessé Rebecca (Eva Green) és Thomas (Matt Smith) térténetének epizddjait és
fordulatait, melyek egy parhuzamos univerzumba kalauzoljak tanuit.

Habéar a szérakozott Thomas néha belefut egy-egy hosszabb eszmefuttatasba éppen aktuélis
monomaniajarol, annal inkabb mutatkozik meg a kimérten viselkedé Rebecca némasaga, aki a
film folyaman csak akkor sz6lal meg, amikor tényleg ,musz4j”. Lassan zajlo, vontatott dialdbgusaik
koral gyakorlatilag teljes csend lebeg, melyet a k6zdnséges zbrejek is visszafogottan szakitanak
meg. Ha éppen nem is Ures a hangsay, legfeljebb a tenger morajlaséat hallani a hattérben. Emiatt
inkébb tlinik ugy, mintha a csend nem a parbeszédek kdzti Ur kitéltésére szolgalna, hanem éppen

45 Tornai Szabolcs: i. m. 13.

46 Papai Zsolt: Oidipusz-klon. Fliegauf Benedek: Womb. Filmvilag, 2011/3. 17.

47 Bolter és Grusin a hipermediaciot episztemoldgiai értelemben a kézvetkez6képpen definialja: ,....az a tény, hogy
a vilag megismerése médiumokon keresztiil torténik. A nézd tudataban van a médium jelenlétének...” Bolter,
Jay David — Grusin, Richard: A remedializacié hal6zatai. Ford. Babarczi Katica. Apertura, 2011. tavasz. URL:
http://apertura.hu/2011/tavasz/bolter-grusin; 2020.03.15.; Ugyanez tapasztalhaté a Womb esetében is, ahol az
ilyen mértékl konstrualtsag kvazi emlékezteti a nézét arra, hogy egy filmet néz.
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forditva, mintha a szerepl6k szavai tornék meg a némasagot, ami mintegy alapallapotként van
jelen a filmben. Susan Sontag igy fogalmaz, mikor az elhuzott csendekkel ékelt beszédet irja
le: ,Mindenki tapasztalta, hogyan né meg a szavak sulya, mikor hosszu cséndekkel vannak
megszakitva: szinte tapinthatova valnak. Vagy mikor valaki kevesebbet beszél, hogyan kezdjuk
teliesebben érezni a testi jelenlétét egy adott térben. A csdnd aldaknazza a »rossz beszédet«
[...] amit nem hat at szervesen a beszéld érzéki jelenléte”.*® A csend tehat egyrészt kiemeli egy-
egy szerepl6 fizikai jelenlétét, mely a festéi, kitartott kompoziciokba foglalva ismét kontemplativ
jelleget 6lt, ugyanakkor el is rejt valamit, ami a szavak szamara nehezen megkdzelitheté.

Womb (Fliegauf Bence. 2010)

A csend gyakran parosul a szinészi jaték szenvtelenségével is, mely a lasst mozihoz tarsithaté
Fliegauf-filmeket, igy a Wombot is athatja. Rebecca jobbara rezzenéstelen arckifejezésének
egyik legmegrazdébb momentuma a Thomas halalat okozo baleset utan lathaté. A képmezén kival
térténd Utkdzés hangja hallatan, az at mentén pisilni indulé Rebecca rdvid idére megdermed a
kameranak hattal allva. A kdvetkezd arckdzeli képen megfordul, és szembesll a hallos baleset
latvanyaval, melynek se Rebecca hangja, se arca nem kozvetiti a visszafordithatatlan ,dramai
pillanat” jellegét. Néman visszaul az autéba, majd lassan lathatova valnak a szemében gyulekezé
kdnnyek. Annak ellenére, hogy nem kel ki magabdl, nem kezd el orditani vagy nem deformalddik
a fajdalomtdl az arca, a jelenet nem lesz kevésbé megrenditd. Ahogy Bir6 Yvette fogalmaz
a fajdalmat ,elhallgat6”, szétlan hésokrdl, csendjik: ,»Néma kialtas«. A felszinen Uresség,
de alatta, lent robbanas”.® Olyan mintha Rebecca csendje magaban hordozna valamilyen

48 Sontag, Susan: A csdnd esztétikaja. In Sontag: A pusztulas képei. Budapest, Eurépa Kényvkiadd, 1971. 25-26.
49 Bir6 Yvette:i. m. 121.
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kimondhatatlan tartalmat, kinja a némasagban nyilvanul meg, pont ugy, ahogy a film végén is,
mikor az asztalnal tGlve mozdulatlanul hallgat — a mar klbnozott — Thomas végsé tavozasakor.

Womb (Fliegauf Bence. 2010)

3.2. ,Erzékeken ativeld ingeraradat” (Haptikussag a Csak a szélben)

A Womb utan két évvel, 2012-ben a Berlinalén mutattak be Fliegauf Bence kvetkez6 jatékfilmjét
a Csak a széft, mely a fesztivalon tébbek kozétt az Ezist Medve-dijat is elnyerte. Gelencsér
Gabor egy kilén tanulmanyban foglalkozik a filmmel, melyben kiemelt figyelmet szentel magyar
filmtorténeti jelentGségének, ugyanis a kortars viszonylatban ,haldokl6”, de a hetvenes évek
meghatarozé iranyzatanak, a Budapesti Iskola fikcids dokumentarista formajat idézi.*® Amint
irja, az ezredforduld ,fiatal magyar film” palettajan, egy-két kivételtél eltekintve a tarsadalmi
jelentéstél valo elfordulas tapasztalhatd, igy fokozottan er6s6détt, pontosabban erésodik a minket
kérnyez6 valosag ,...érzelmileg is atélhetd megidézésének igénye.”' Kiléndsen érdekes, hogy
a Csak a szélt éppen Fliegauf Bence jegyzi, aki igen elvonatkoztatott, stilizalt és egyetemes
léptéku filmjeivel kerllt be a filmes kdztudatba. A Csak a szél mégis szervesen illeszkedik az
alkotdi életmibe, hiszen a romagyilkossagok direkten tarsadalmi tematikjat személyes, szerzdi
latasmédjan atszdlrve ,talalja”.®

A Womb és az ahhoz képest csaknem 6t6d akkora kéltségvetésbdl készilt film sok tekintetben
kilénbdzik egymastol. Professzionalis, kilfldi szinészek helyett a Csak a szében amat6r
szereplbk jatszanak, raadasul egy olyan milibben, melyben hitelesen jelenitik meg a vidéki

50 Gelencsér Gabor: Félelemrengeteg. Fliegauf Bence: Csak a szél. In Gelencsér: Az eredendd mashol. Magyar
filmes szélamok. Budapest, Gondolat Kiad6, 2014. 325-332.

51 Uo. 328.
52 Uo. 329.
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mélyszegénység allapotat. A fikcios dokumentumfilmek hagyomanyahoz hien a kamera kézben
van, nyugtalanul kéveti a szerepldket. A szinek élénkek és sokfélék, ellentétben a Womb sivar,
fako képi vilagaval.

Visszautalva az alfejezet elején kifejtett gondolatokra, a Womb optikus vizualitasaval kontrasztban
a Csak a szél a haptikus tapasztalatokat mozditja el6. Rideg tavolsagtartas helyett a dént6
részt kdzelikbdl feléplld film a nézét szinte behlzza a szerepl6k félelemtdl terhes vilagaba.
Kezdve akar a Wombnal mar emlitett legelemibb antropoldgiai tulajdonsaggal: itt a szereplék
barnabb tonusu bdrszinnel rendelkeznek, ami valamivel melegebb érzetet keltve fokozza a néz6
bevonodasat kdzeglkbe. Gyakran olyan intim kdzelségbe kerulink hozzajuk és életmodjukhoz,
hogy testlk és kérnyezetik képei a vizualitason tul multiszenzoros hatasokat valt ki; sterilitas
helyett a nyomorbdl fakadé tisztatlansag, rendetlenség tarul szemiink elé, ami eléhivja a tapintas
és szaglas észleleteit is. Elég felidézni néhany képet a lakéhelylkrél vagy arrél a szeméttol
telt romrol, ahova a kisfiu betéved. Mindemellett vannak kimondottan haptikus képek is, mint
példaul az iskolaba igyekvd lany reggeli mosakodasakor készilt felvétel: a hatarol lecsurgd
viz texturalis min6ségének kihangsulyozasa az oldalrél érkezd megvilagitassal; de hasonléan
haptikus érzetet kelt az is, mikor a Rigonak becézett anyuka takaritja az iskola tornatermét, és a
nézonek szinte orraba szdkik a linbleumpadlon szétteruld felmosoviz athatd, vegyszeres szaga.
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Akét film megannyi kilénbsége mellett akarcsak a Wombban, a Csak a szében is meglehetésen
hallgatagok a szerepl6ék. Mindenki — a filt leszamitva — fejét hajtva teszi a dolgat, a lany iskolaba
megy, az anya dolgozni (két helyre is), a nagyapa magatehetetlenil fekszik otthonukban, a
fid viszont a szabadban csavarog, és a csaladja szadmara épitett bunker berendezéséhez
lopkod innen-onnan. Pécsett zajlott egy kerekasztal-beszélgetés a Csak a szélrél, melyben
tobbszdr reflektaltak a szerepl6k magatartasmintaira.s* Bogdan Janos képzdémiivész egyértelmi
kulénbséget tesz két opcid k6zott, melyet a figurak a ,tuléléshez” valaszthatnak: a kivonulast (anya
és lanya, illetéleg a nagyapa szerepében), illetve a tenni akarast (amit a kisfiu testesit meg).>
Ennek ellenére barmelyik viselkedést valasztjak is, érzékelhetd, hogy mindenképpen némasagra
kényszerllnek. Gondoljunk csak arra a jelenetre a film elején, melyben a buszmegéalléban
varakozo lany jelenlétét ignoralva tovabbhajt a sofér, vagy mikor késdbb az iskoldban szétlanul
és kdzbeavatkozas nélkil lesz tanuja egy osztalytarsnéjét érd szexualis erdszaktételnek.
Mindkét jelenet semmissé teszi a lany ottlétét, mondhatni kényszerlvé teszi a némaséagat,
hiszen burkolt célja, hogy keriilje a feltlinést, a céltdblava valast, hasonl6an az anyahoz és féleg
a beszélni képtelen nagyapahoz, aki ha akarna se tudna megnyilvanulni. Velik szemben, a
Jlazadast” valaszté fiu egyrészt azért szlikszava, mert egyedil kéborol az erdében, masrészt,
hogy ne der(ljén fény az altala épitgetett menedékhelyre. A szereplék elnémuléasa tehat éppugy
kiszolgaltatottsaguk kovetkezménye, mint az altaluk tandsitott magatartasminta.

53 Mezei Sarolta (szerk.): Néz6k és nézépontok: kerekasztal-beszélgetés a Csak a szél cimd filmrél. In Test és
szubjektivitas a rendszervaltas utani magyar filmben. Szerk. Gy6ri Zsolt — Kalmar Gyérgy. Debrecen, Debreceni
Egyetemi Kiado, 2013. 150-159.

54 Uo. 151.
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A hangsav — beszéd hijan — foként a szerepldket kdrilvevd kdzeg zérejeivel telitett, ami ezaltal
mas tipusu csendet eredményez, mint a Womb mélyebb, szemlélédésre sarkalld csendje.
Marks haptikus hallasnak nevezi azt az ,....altalaban répke pillanatot, amikor valamennyi hang
differencialatlanul nyilvanul meg szadmunkra, még mielétt déntenénk, hogy mely hangokra
legfontosabb odafigyelnitink.”® A film nagyon sok efféle momentumot, mi tébb egész jelenetet
tartalmaz, melyben a hangkulissza leir6 jelleggel vegyiti a kérnyezet hangjait. llyen példaul Rigd
els6 munkahelyén, a kzmunkat ,dokumentald” felvétel, melyben a flikkasza monoton hangja
Osszeolvad a szemeteszsakok zdrgésével és az autdk zajaval. De ugyanigy nyilvanulnak
meg a természet neszei a kisfit erdei bolyongasakor is. A Csak a szében ekképp egy sokkal
telitettebb auditiv sikot hallhatunk, mely tehat a kildnféle zajoktol erGsebben terhelt, beszédet
mégis kevéssé foglal magaban.

A latvannyal egyutt tehat a hang dimenzidja is hozzajarul a haptikussag kialakitasahoz, mely
dontd jelentdségl a filmre nézvést. Az eddig leirt szempontok kézeli parhuzamba hozhatok azzal,
amit Vincze Teréz ir a Saul fiarol: ,....egyrészt tehat alkalmazza a haptikus vizualitas stratégiait,
masrészt pedig azaltal, hogy az eleve alapvetéen proximalis jellegi [kdzelségen alapuld] hang
fontossagat hangsulyozza, a filmbefogaddi éiményt zsigeri értelemben is felfokozottabba teszi.”®
Az ellesett kdzelképek, a matéridk részletezettsége, tovabba a kereten belllrdl és kivulrél érkezé
hangok egyarant a nézé behatobb élményének eszkdzéll szolgalnak.’” A Csak a szél ,,...nem
pusztan vizualis élmény, hanem komplex, hatarokon és érzékeken ativel6 ingeraradat™® — irja
Gyorffy Ivan. Gelencsér Géabor pedig igy fogalmaz a film hatdsmechanizmusérol: ,A térténet
szintjén konkretizalt félelemérzet stilaris eszk6z6kkel megvaldsulo [...] megfoghatatlanna és
lathatatlanna tétele [...] mindannyiunk félelmévé teszi a magyarorszagi romakra leselkedd
mindennapi félelmet.”s

Arettegés forrdsa hiaba ismert, raadasul nagyon is evilagi, a szereplék ,sorsat” bevégzd gyilkosok,
ha csak az utolsoé pillanatig is, de a film folyaman végig arctalanok maradnak, nem lathatok se
a végigkovetett csalad, se a befogadd szamara. Minden bizonnyal a fiu érzi meg leginkabb a
kdzelséguket, mikor leguggol a flibe a besdététitett Gveg(, fekete autd berregésének hallatan.
Azéltal, hogy a vérontok konkrétan nem jelennek meg sehol, valéjaban mindenhol vannak, a
hallatszodo zérejek, a szél fuvasa is potencialis hordozojukka valik. Ebbe a félelemérzetbe huzza
be a nézéjét Fliegauf Bence filmje, kiterjesztve a ,megfoghatatlan” ellenségtdl valdé szorongést.

Az eddigi életm( ezen két filmje, a Womb és a Csak a szél, habar nagyon mas utat jarva,
de tébbek kdz6tt a csenden, pontosabban a beszédnélkiliségen keresztil probal hozzaférni
valamilyen megragadhatatlan, az emberi Iét legalapvetObb kérdéseivel kapcsolatos tartalomhoz.

55 Marksot idézi: Vincze Teréz: A lelkiismeret hangja. 60. (Az idézet eredeti megjelenési helye: Marks, Laura U.:
The Skin of the Film. 183.)

56 Vincze Teréz: A lelkiismeret hangja. 60.

57 Vincze Teréz elemzésében kitér a képmezdn kivili tér és hang szerepére a Saul figban. A halaltaborban zajlé
borzalmak megmutathatatlansaga okan a hangra nagy szerep harul; kiabalasok, utasitasok és egyéb zajok
tudositanak a hattérben térténé eseményekrdl, igy a Saul fia sokat biz a nézd képzeletére a nem lathatét illetéen.
(Lasd u. 63.) A Csak a szél esetében is, habar sokkal csekélyebb intenzitassal, de szintén sok informéacié érkezik
a képmezo6n kivilrél, ezaltal fokozva a szerepldket fenyegetd veszélyérzet kialakulasat.

58 Gyorffy Ivan: A lét elviselhetetlen. Fliegauf Bence: Csak a szé/ (2012). In GyO6rffy lvan: Az élet kisértése. Filmek
kényve. Budapest, Gondolat Kiado, 2017. 288.

59 Gelencsér Gabor: i. m. 330. (kiemelés az eredetiben)
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A sziletés, a halal, a sors igy vagy ugy, de hivoszavai e filmeknek. Mig a Womb csendje a néz6t
kontemplaciora hivva, tavolsagtart6 médon nyitja meg az egzisztencialis kérdések felé vezetd
kaput, addig a Csak a szél ,telitett” némasaga a befogadoét szinte magahoz szoritva kényszeriti
azonosulasra, 6t is bevonja a roma csalad — thriller modjara elbkészitett — utolsdé napjaba.

3.3. Az utolso lehelet (Devians vokalis hangok a Dealerben)

Fliegauf Bence filmjeiben a kimondas, avagy kimondhatatlansag nehézségeit nemcsak az
elnémulas aktusa hordozza, hanem mint azt latni fogjuk, a vokalis hangok deformaciéi is. Még
utélagos hangmanipulaciét nélkulézve, tobb alkotasaban is felbukkannak olyan szereplék,
akik igen sajatos hangszinen és hanghordozassal sz6lalnak meg. A teljesség igénye nélkul
mindenképp megemlitendé Thurzd Barbara (Rengeteg, Hypnos), Mészaros Katalin (Dealer)
vagy a Liliom ésvény fészereplbje, Stefanovics Angéla, akik egyszerre elragadd vagy éppen
rendkivil elidegenitd hangon képesek megszolalni.

Fliegauf filmjeinek azonban van egy gyakran visszatéré és feltinéen kihangsulyozott eleme, a
beszédhez képest egy sokkal elemibb vegetativ miikddés, nevezetesen a légzés — pontosabban
annak valamilyen kuls6 okbol fakadd zavara, mely itt tbbnyire az emberi kiszolgaltatottsag vagy
haldoklas vonatkozasaban értelmezhetd. A lentebb vizsgalt esetek arra kivannak ramutatni,
hogy a tébb filmben is hallhaté devians légzése, gyakran az élet és halal kiiszébén all6 testek
megnyilvanulasi formai. Davina Quinlivan a 1égzés és a mozi kapcsolatat vizsgald kdnyvében
a kodvetkez6t irja bevezetdjében: ,...a halal el6tt tAvozo6 utolso lehelet képzete tdbb kultdrara
is jellemzd; mivel az utolsé lehelet hagyja el a haldokld szajat, ugy a lélek »nem a leheletben
van, hanem az maga a lehelet«.”® A kdvetkezOkben azt lathatjuk, hogy Fliegauf filmjeiben,
kulébndsképp a Dealerben, miként kapcsolodnak éssze a halal megmutathatatlansagara reflektald
vizudlis megoldasok a lehelettel.

A halal kérdéskorétél tavolabbroél indulva, a kiszolgaltatottsag érzékeltetése végett hangsulyos
szerep jut a légzésnek a Rengeteg — nyitott kompozicidknal mar vizsgalt — autbmoso-jelenetében.
A szb6ban forgd ,lényrél” ugyanis kizarélag a parbeszéd befejeztével hallhaté 1égzése ad
,0iztos” tampontot. Természetesen idézéjelben, hiszen a végig fenntartott nyitott kompozicionak
kdszbnhetben nem vélik se lathatéva, se beazonosithatoéva a ,lény”, éppen csak annyira,
hogy bizarr levegbvételei miatt tudjuk, egy (nem létezd) teremtményrdl van sz6. A sorban
hasonldképpen rejtett az iskolaban felejtett kisfiu arca a fix beallitasokat megszakitd, nyugtalanul
rangatdzé szubjektiv beallitas alatt. Atornaterem felé rohané fil nézépontjaval azonosulva csak
a léptei zajat és lihegését hallhatjuk, igy kétségbeesett arca rejtve marad a film legzaklatottabb
pontjan. Ugyanez tapasztalhaté a Csak a szél végén is, mikor a gyilkosoktdl menekulé fi arca
marad elfedve, csak ott nem egy szubjektiv beallitas, hanem az éjszakai s6tétség altal. Ebben
a harom esetben tehat a szerepl6k természetellenes vagy kapkodo leégzése tehetetlenségik,
kiszolgaltatottsaguk egyik hordozoja, ami a latvany elfedé jellegével parosul.

A Tejut egy negyedik megoldassal él, mikor a telepi jatszotérre érkezd, ténylegesen az utolso
leheletét kifujo né feltételezhetd halalat tarja szemink elé. Ahogy arr6l mar szé volt kordbban,
ez az epizdéd sem kozol kell6 informaciot a latottak megértéséhez, nem tudjuk honnan érkezik

60 Quinlivan, Davina: The Place of Breath in Cinema. Edinburgh, Edinburgh University Press, 2012. 9. (Az idézetet
sajat forditasban kézlém — K. B.)
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az idds asszony, a kép tag kivagatabol adéddan pedig egyénitve sincs a jelenet fészerepldje.
Egyrészt tehat nem latjuk elég kdzelrél az arcat, masrészt pedig egy hattal 1évé padra Ul le
érkezésekor, ami miatt még csak szembdl sem lesz lathat6. Ezt kévetben lerogy a féldre és
abbamarad a lIégzése. A film t6bbi epizédjahoz hasonléan emberi sz6 nem hangzik el itt sem,
csupan az id6s nd lihegése és csoszogo lépteinek zaja kap helyet a hangsavon.

A Dealer nyomaszto, nem diegetikus hangkulisszaja mellett, alighanem a film 6sszes jelenete
tartalmaz valamilyen iszonytato, torz hangot, ami lehet épp egy visszafelé beszéld tévéadas a diler
baratjanak lakasan vagy egy kopasz macska kisérteties dorombolasa. A legtdbb devians hang
azonban mégis a szereplOk szajat hagyja el, kezdve az elsé epizédban magatehetetlendl fekvd
Ujvari atya mar szova tett kéhdgésével vagy a film végén a diler apjanak rekedt monolégjaval,
amit mint egy verset szavalva ad el6 fianak.

Aki latta (és hallotta) a diler korhazba tett latogatasanak jelenetét, nemigen tudja elfelejteni a
szolariumban megégett testépitd tdrténetét, amit kinkeserves hangjan kdzvetit baratja és a nézé
szamara. Visszautalva az elrejtettség kérdésére, a férfi — az orra kivételével — kétdzbszerrel
becsavarva, mumiaszerien és az elviselhetetlen fajdalma miatt mozdulatlanul fekszik a kérhazi
agyon, ami kvazi vizualisan is el6késziti halalat (13. kép. Fliegauf Bence: Dealer, 2004). Quinlivan
elébb idézett kdnyvének ugyancsak a bevezetbjében, hamar felemlegeti a filmtérténet egyik
legismertebb klasszikusanak, a Csillagok habordjanak (Star Wars. George Lucas, 1977) hires
alakjat, aki féként természetellenes Iégzésével valt sokak altal ismertté és kultikussa. Groteszknek
tinhet parhuzamba allitani Darth Vader figurajat a szolarium fent leirt aldozataval, de légzésik
hasonl6saga és arcuk rejtettsége vitathatatlanul k6zds a két szereplében. Quinlivan kiemeli,
hogy a film megnézése utan még j6 ideig kisérti a nézét Vader szabalytalan Iégvételének hangja,
mely valahogy a lathaté és nem lathatdé hatarara pozicionalva, egyrészt csak a fil szamara
felfoghatd, méasrészt mégiscsak a vasznon lathato6 testbdl szarmazik.s' Tovabba Quinlivan azt
is irja Darth Vader légzésérdl, hogy a szuszogd hang a szenvedd emberi testet reprezentalva
a filmet atszévé halandosag tematikajat hangsulyozza.s2 Osszevetve mindezt a megégett barat
megjelenésével, szavainak nehézkes kimondasaval, és nem utols6 sorban Iégzésével, Darth
Vaderhez hasonl6an 6 is az egész filmet behal6z6 halal (és reménytelenség) auditiv és vizualis
hordozoja lesz. Nem véletlen idézi meg ezt az epizddot a film zarlata sem, melyben a diler
6nmagat beldve fekszik be — baratja utan — szintén a ,napkoporséba”.s

A Dealerben hallhat6é devians hangok egyik legjellegzetesebb példajat a begombazott lanyok
epizodjaban hallhatjuk. A képmezdn kivdili tér felfokozott hasznalatabol eredd feszlltség és
a késleltetett informacidadagolasboél szarmazo6 dramaturgia egylttese a nézé megismerd
képességeivel jatszik. Rogton az elsé bedllitas elején hallhatéd két diegetikus hang: a jelenetet
végigkiséré monoton nydgeés, illetve satirozashoz, firkalashoz hasonl6 zaj; forrasuk a kereten
kivil helyezkedik el. Michel Chion aktiv, képen kivlli hangként jeldli meg azokat a diegetikus
hangokat, melyek példaul az atmoszférateremtd zérejekkel szemben kivancsiva teszik a néz6t
mibenlétik fel6l.%* ,Az aktiv, képen kiviili tér hangjai sziikségképpen olyan targyaktol szarmaznak,

61 Uo. 6.

62 Uo. 6.

63 A kifejezést Tornai Szabolcs hasznalta a Dealer kapcsan. (Tornai Szabolcs: i. m.)

64 Chion, Michel: Audio-Vision: Sound on Screen. New York, Columbia University Press, 1994. 85.
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melyek a latassal valnanak beazonosithatdéva.”s A satirozas zaja hamar feloldasra kertl, de a
masik, rejtett alanyu hang forrasa még a diler érkezése utan is titokban marad egy ideig.

Dealer (Fliegauf Bence, 2004)

A néz6 gondolatait adott esetben egyre jobban mozgatja, hogy honnan jéhet a hang, a hangzé
test latvanyara vagyik, és kivancsisagat egyre csak névelik a dilerhez beszél6 gombas lany
szavai: ,...van egy kis gaz... szoval nem nagy géaz... csak kis gaz... llletve nagy gaz... A Lindaval”
— mondja hosszabb szineteket tartva. Fokozatosan tudoméasunkra jut, hogy kitél szarmazik
a hang és miért, majd meglatjuk a sétét furdészoba kadjaban fekvd Lindat, ahogy kataton
allapotban ny6gdécsel a gomba hatasa miatt. Hangjara — a monotonitas, a megszakitatlansag
és az artikulalatlansag miatt — tekinthetlink akar hangosan, szenvedve vett levegbvételként is.
Késdbb, mire a jelenet végén a kamera kdzel keril a lanyhoz, tisztan értjik, hogy az ,apu, anyu”
szavakat ismételgeti megallas nélkil. Ezt értelmezhetjuk akar segélykialtasként vagy valamilyen
poszttraumas allapotként is, mindenesetre pusztan ezekben a leheletszerlien kimondott, eleinte
nem érthet6 szavakban nyilvanul meg a hat napja dnkivuletben fekvd lany allapota.

A hatérhelyzet-jelenséget, mely az elemzés soran tébbszér alkalmazhatdnak bizonyult, a
légzés itt vizsgalt esetei is megteremtik. A fent emlitett filmrészleteket nézve elmondhatd,
hogy a szerepl6k kapkodo vagy szenvedé levegbvételei a valaminek valo kiszolgaltatottsagbdl
fakadé 6nkivileti allapot jelzi. Lehet ez az elhagyottsaggal, a kabitdészerrel vagy végsé soron
a sorssal szembeni védtelenség, az élet és a halal vagy a Rengeteg példajabdl a realitas és a
nem evilagi l1ét k6zoéttiségének hangja.

65 Uo.
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4. Osszegzés

Fliegauf Bence munkassaganak formai vizsgalata soran azt kivantam bemutatni, hogy miként
képezheti a transzcendencia kifejezddése filmjeinek alapjat. Tekintettel arra, hogy a transzcendens
per definitionem megragadhatatlan az emberi tapasztalat szamara, olyan jelenségek kiemelésével
probaltam demonstralni Fliegauf filmjeinek valésagon tulmutaté jellegét, melyek alkotasrol
alkotasra médszeresen visszatérnek. A transzcendencia jobbara egymast kiegészitd fogalomparok
kdztességének alakzataként kisérte végig a fejtegetést. Ebbdl kifolyolag valhatott a jelenség
ugy megragadhatova, hogy kézben elkerllje a fogalom jelentésének vald ellentmondast.

Az elemzés soran vizsgalt vizualis és auditiv megoldasok 6sszegzésével harom, egymassal
szorosan 0sszefliggd csoport rajzolédik ki — a filmi kifejezésmaod kildnb6dzé szintjei szerint. A
transzcendencia legelemibb formajaban, tematikus szinten jelenik meg Fliegauf alkotasaiban.
Itt természetesen taldlunk olyan mozzanatokat is, melyek nem feltétlen kapcsoldédnak stilisztikai
jegyekhez, de a téma szempontjabdl relevansak. llyen példaul a Womb alapgondolata, mely kvazi
az Isten és ember kdz6tt levo differencia lebontasan munkalkodva féhésnbjét az Ujrateremtés
lehet6ségével ruhdzza fel. Mas filmekben — a formai megoldasokkal szorosabban ésszefonddva
— a szerepl6k kiszolgaltatottsaga kerdl elétérbe: a Dealerben sorsuk foglyaiként, az élet és halal
kiiszébén allé emberi testek (elkenddzétt) megjelenése és vokalis megnyilvanulasa hordozza
a két ,ellentét” kézti melankolikus allapotot.

A kovetkez6 réteg azokat a fogalomparokat foglalja magaba, melyek egy elementéris filmnyelvi
eszkdz rendhagyo6 hasznalatabdl erednek — a film alaptermészetére, ,filmszerliségére” reflektalnak.
llyen volt az els6ként targyalt — nyitott kompoziciokbol fakado — lathatosag és nem lathatésag
problémaja, mely a Tejut egyik 6 szervezbelvének bizonyult, tovabba a Rengeteg sokat idézett
jelenetének is. It a transzcendencia kérdését ugy értelmeztem, mint a képtéren kivil es6, a nézd
szamara hozzaférhetetlen szeletét a vilagnak. A Womb és a Csak a szél pedig a hangsavok
eltérd telitettségével a beszéd és a csend kettbéségére, a Dealerrel egyutt a kimondhatatlan
tartalmakra, a képi megjelenitésre iranyitjak a figyelmet.

Mindemellett olyan dichotémiak is el6kerlltek, melyek a film médiumanak hatarait feszegetve
kiterjesztik ,hataskoriket” egyéb szférak felé. Az elsé fejezet foglalkozott a lassu mozi globalis
trendjéhez kapcsolodo filmekkel, melyek lassu, kdrpalyat leir6 kameramozgasaikkal és keveset
mozgd szereplbikkel a film és a képzémlvészet médiumat kdzelitik egymashoz. A Hypnos,
a Dealer és A sor (tovabba a késébb targyalt Womb) a szerepldk alakjai altal elkeretezett
és hosszan kitartott beéllitasainak enigmatikus jellegét leirva, széba kertilt az utélagos képi
manipulaciobdl fakado lassitasok kérdése is. Az ehhez az erbteljes stilizacios eszkdzhoz nydld
filmeknél, a Pérgésnél és nyomokban a Liliom dsvénynél is lathattuk, hogy egyfajta kiterjesztett
idéélménnyel szembesitettek a rejtett tartalmak érzékeltetésének céljaboél. Az eddigiekhez
képest igen mas tipusu ,mediélis hataratlépést” valositott meg a Csak a szél, mely haptikus
tulajdonsagaibdl kifolyblag a vaszon és a nézo kdzti tavolsag lekizdésével, a félelemérzet
egyetemessé tételét célozta.

Hiaba tukrd6zddik egy rendkivil letargikus, traumakkal terhelt vilaglatas Fliegauf alkotasaiban,
valahogy mindig ott ,lebeg” bennilk egy masik, valésagon tuli univerzum sugallata. Az elemzésben
alkalmazott hatarhelyzetek bizonytalansagardél a filmek epilbgusa sem oszlatja el a homalyt.
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Gondoljunk csak a Rengeteg zarlatara, melyben egy titokzatos kéz (talan a meghalt baraté?)
felkapja az oszlopnak tamasztott hatizsakot, a Hypnos és a Liliom dsvény végére, mely talan
az Ujrakezdés lehet6ségével kecsegtet, vagy A sor és a Csak a szél koddé valo szereplbire,
akiknek nem tudjuk mi lett a sorsa. A Dealer végsoé jelenete is hordozza a realitastél valo
elemelkedettséget: a f6szerepld miutan belbtte utolsd adagjat, befekszik a szolariumba, amely
— a kameratdl valé — hosszU percekig tarté tavolodasa kévetkeztében egy csillagszerd, fényes
pontta zsugorodik a kép kdzepén. Lehet ez a konvencioktdl vald egyszeri eltérés vagy akéar a
transzcendenciahoz kétheté mozzanat is, mindenesetre a stablista, mely sajatos médon mar
az elso Fliegauf-film zarlatat kdvetden is fentrdl lefelé gordul, bizonyara nem a véletlen mive.
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