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BEVEZETO

A témavalasztas indoklasa

Jelen konyv témadja a természetben létrehozott miivészi alkotdsok performa-
tivitdsdnak vizsgdlata. A kutatasi téma otlete akkor meriilt fel bennem, amikor
az erdélyi magyar miivészek természetben létrehozott alkotdsaival kezdtem fog-
lalkozni. Itt els6sorban a MAMU- és az AnnART-mfivekre, illetve a részben ezek
hatésdra is kifejlédott, természetben 1étrejovs mai alkotdsokra gondolok, mint
példdul Pal Péter, Eréss Istvan, Péter Alpdr, Berze Imre és Eltes Barna alkotésai.
A miivekkel kapcsolatos informdcidk vizsgalata sordn a kovetkezé megdllapitdsra
jutottam: A MAMU csoportrél mar jelentek meg 6sszegzd jellegfi tanulmanyok,!
de kiilon-kiilén egyes munkédkrél csupédn kevés, és szinte semmilyen elméleti
kérdést nem vitat a szakirodalom ezen mtivek kapcsan. Az AnnART-munkékat
Ut6 Gusztav? és az Etna Alapitvany is feldolgozta, archivalta,’ de egyik esetben
sem tértek ki mélyebbre men6 miivészetelméleti elemzésekre. Az emlitett kortdrs
alkotokrdl pedig a sajtéban vagy honlapjaikon olvashatunk, de szintén kevés
miivészetelméleti kérdéseket boncolgaté elemzés jelent meg. fgy kezdédott el
a kutatdsom.

A munkafolyamattal haladva 6sszehasonlitottam &ket a nyugati land art
miivekkel és performanszokkal, és ennek sordn felmeriilt bennem a kérdés, hogy
melyek a kozos pontok és melyek az eltérések. Ugy véltem felfedezni a kutatdsom
elején, hogy az erdélyi természetben létrejov6 miivészet, amellett, hogy a lokdlis
multbél tdplalkozik (népmiivészet, természethez val6 viszonyulds évszdzados
multja stb.), érezheté rajta a nyugati és kozvetetten a keleti kultira hatdsa is,
hiszen a 20. szdzadi nyugati mtivészetek alakuldsdra hatdssal volt a keleti kul-
tdra. Kutatdsomat azzal folytattam, hogy elkezdtem mélyebben foglalkozni az
erdélyi m@ivészek alkotdsaival, és vdlaszokat kerestem a felvetett kérdéseimre.
Végiil arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy csakis gy lehet réluk gondolkodni,
ha globalisan kozelitem meg 6ket, és bevonom a kutatdsba a nyugati és a keleti
dllaspontot is. Ezért foglalkozom kutatdsom sordn azzal a kulturdlis kozeggel,
amely végs6 soron befogadta a természetben 1étrejové alkotdsokat. Itt a 20. szdzad
nyugati, azaz eurépai, illetve keleti mtivészettorténeti alakuldsédra és az elmult
szdzadok kerttorténeti és tijképfestészeti multjdra gondolok.

1 A Novotny Tihamér, Chikén Bélint stb. dltal irt tanulményok a csoportrél megtaldlhatéak
a mai MAMU honlapjan: https://mamusociety. wordpress. com/about/ [2017. 02. 16.]

2 Ut6 Gusztdv: Adalékok az akciémiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-
értekezés, Budapest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2012.

3 Az Etna Alapitvdny honlapjan taldlhat6 archivum, http://www. c3. hu/~actio-ts/eng/an-
nart. html [2017. 02. 16.]
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18 BEVEZETO

Az erdélyi alkotdsok alaposabb kutatdsa kapcsdn mertilt fel bennem a kér-
dés, hogy milyen szerepet t6lt6tt be a természet a miivel val6 kapcsolatdban, és
itt a rendszervaltas el6tti MAMU-miivekre gondolok. A csoportosulds miivészei
a természetben alkottak, de teljesen mds okok miatt, mds kortimények kozott és
mésféleképpen, mint a nyugati land art mtivészek, performerek. Milyen kap-
csolati rendszerek alakulhattak ki a természet, az alkotd, az alkotds és a néz6
kozott? A természet milyen kozeget nytjthat a mivésznek, miben kiilonbozik
egy miiteremt6l? Itt felmeriilt egy mdésik kérdés is: ha nem volt nézg (mert sok
esetben nem volt a rendszervéltds el6tt), akkor ki volt a befogad6? Milyen néz6i
szerepek alakulhattak ki? Vajon a természet lehet-e befogadd, vagy csakis az
ember tolthet be ilyen szerepet? Amint azt latni fogjuk, az is felmeriilt, hogy a
természetnek hatdsa lehet a kozegében létrehozott m{ire. Hogyan maradt meg
a nyugati példa, vagy hogyan vette azt 4t a mai erdélyi m{ivész?

Mikozben a fentebb emlitett kérdések felmeriiltek bennem, 6hatatlanul el-
kezdtem mas mtivekkel is foglalkozni a nagyvilaghél. Igy kutatdsom nemcsak
az erdélyi magyar miivek vizsgédlatdra terjedt ki, hanem ismertebb nyugati alko-
tdsokat is érintettem.

Problémafelvetéseim elvezettek a performativitds vizsgalatdhoz, amely fo-
galom tobb meghatdrozésra szorul a miivészeti diskurzusban, annak ellenére,
hogy a szinhézi terminolégia gyakran haszndlja. Dorothea von Hantelmann m-
vészettorténész kutatdsai alapjan a mai m{ivészet performativitdsa a hataskeltésen
alapszik, vagyis a mii és befogaddja kozti kapcsolatra épiil. Ennek alapjdn a ter-
mészetben létrehozott alkotdsok performativitdsdnak lehetséges megkozelitéseit
kutattam, az altalam vizsgalt mtivekre hagyatkozva. Az dltalam meghatérozott
fogalmi keret (alkoté—alkotds—természet—nézg) kiilonbozs elemeinek jelenlétében
vagy hidnydban mds-mas kapcsolati lehet6ségek korvonalazédnak.

Vizsgdlatomban tobbnyire a szinhdzi diskurzusban hasznéalt fogalmakat
alkalmaztam, és azokat a miivészeti jelenségekre vonatkoztattam, mivel a mi-
vészetelméleti diskurzusban esetenként hidnyossdgot észleltem e téren. Ezen
fogalmak jelentése sok esetben a szinhdz és a miivészet hatdrteriiletén helyez-
kedik el. Ilyen fogalmak példdul a performativitds, performativ tér, nézé, hely-
specifikussdg, aura, atmoszféra stb.

Gyakorl6 fest6ként az foglalkoztat, hogy milyen hatdst vélthat ki egy mt a
nézében, és ezt hogyan valésitja meg. A fest6 munkdssdgédban a legfontosabb,
hogy a felkinalt kép ne csak vizuélis élményt nyijtson, hanem rogzitse és kozve-
titse azt, amilyen édllapotban az alkoté létrehozta a mtivet, ezért nem kis szerepet
kap az alkot6 sajét dllapotdnak milyensége. A kinai tdjképfest6knél évszdzados
multra tekint vissza az univerzum energidinak kozvetitése a festmény daltal.
A 20. szdzadi miivészetekben is a cselekvés és a hatdskeltés keriilt kézéppontba.
Az alkotdsi folyamatban a természetes latképekbél indulok ki, de alkotdsaim nem
nevezhetGek tdjképeknek, inkdbb hangulatok, dllapotok tiikr6zésére alkalmas
,,bels6 tdjképek”. Mivel munkassdgomban fontos szerepet t6lt be a természet, a
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hatdskeltés, az alkotdsi folyamat, és nem utolsésorban a keleti vildgnézet, ter-
mészetességgel kovetkezett az, hogy a természettel interakciondl6 alkotdsokkal
foglalkozzam az erdélyi térségben, hogy emellett a mtivek 4ltal 1étrejové hatdst
is kutassam, és eljussak a performativitds vizsgédlatdhoz.

A dolgozat felépitése

Kutatdsomat két nagyobb fejezetre osztottam. Az els részben a téma el-
méleti tdmpontjait dolgozom ki, a masodik részben pedig konkrét példdk altal
illusztrdlom é&llitdsaimat.

A performativitds fejezetben els6sorban a performativitds és a performansz
fogalmainak meghatdrozdsaval foglalkozom. A két fogalom kozti rokonithatésag
vagy ellentétesség kérdését vizsgdlom meg, annak érdekében, hogy letisztdzzam,
melyik diszciplindhoz tartoznak. Dorothea von Hantelmann ellentétesnek véli
jelentésiiket, de a miivészetek teriiletén hatdrozza meg a performativitds fogalmat,
ahova a performanszmiivészet is sorolédik. Emellett Erika Fischer-Lichte rokon
fogalmaknak tekinti és a szinhdzi kozegb&l eredének hatarozza meg 6ket, mert
cselekvésre, testiségre, el6addsra (to perform) alapoznak. Illyen médon mindkét
fogalomnak a miivészettorténeti vonatkozasa egyértelmtivé valik Dorothea von
Hantelmann megkozelitése alapjan. A fogalmaknak a szinhézi kapcsoléddsa
viszont nyilvdnval6va vélik Erika Fischer-Lichte meghatdrozédsa révén. Tehat
mindkét fogalom a két miivészeti 4g kozti hatdrteriileten helyezkedik el.

Kutatdsomban a performanszmtivészet torténeti kialakuldsdval Az élmény
miivészete fejezetben foglalkozom b&vebben, majd a masodik fejezetben akcidk
és performanszok kapcsdn is megvizsgdlom a természetes kornyezet dltalam
meghatarozott performativ lehet6ségeit. A hangsilyt azonban a performativitas
fogalmadra fektetem, illetve annak vizsgdlatdra a természetes kornyezetben lét-
rehozott alkotdsok kapcsén.

Az els6 fejezetben Dorothea von Hantelmann éllitdsaira alapozom sajat
gondolatmenetem: szerinte minden m{ performativ, mert hatast kelt, mert meg-
véltoztatja a befogad6 val6sdgat. Ezek alapjdn azt vizsgdlom, hogy a természetes
kérnyezet, az alkotd, az alkotds és a befogadé kozotti kapcsolatok milyen hatést
kelthetnek, és ez milyen performativ viszonyokat eredményezhet. Itt tobb lehets-
séget vizsgdlok meg: a természetes kornyezet viselkedhet-e performativ térként?
A mfi és a természet egységének a befogadéban kivéltott hatdsa tekinthets-e
performativnak? Milyen kapcsolat johet 1étre a természet és a mi kézott, mds
tényezoktsl eltekintve? Kedvez6 vagy destruktiv a koztiik 1évé kolecsonhatds?
Tovébbd a természet valhat-e tdrsalkot6vd, ha a miivészi koncepcié azt feltételezi?
Ezt a gondolatot viszem tovabb a kovetkezs fejezetben, mely a néz6i szerepkorok
vizsgélatat tlizi ki célul. Ebben azt vizsgdlom, hogy a 20. szdzadi néz&ség miként

P

véaltozott meg az el6z6 szdzadokhoz képest, Nicolas Bourriad és Jacques Ranciére
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munkdi alapjdn. A természet véllalhat-e magdra valamilyen nézéi szerepet, ha a
mf felkéri arra? Lehet-e befogadé6ja vagy tarsalkotdja a mitinek?

Ezek utdn az aura, atmoszféra, hely szelleme fogalmak kifejtésével foglalko-
zom, Walter Benjaminra, Gernot Bchmére és Mircea Eliadéra hivatkozva. A per-
formativitas el6feltétele a hatdskeltés. Ez alapjdn a kdvetkez6 kérdéseket vetem
fel: mi is az a l4thatatlan, de mégis érezhet energiamingség, amely a mi hatds-
keltési mechanizmusdban jelen van? Mit jelenthet ez a természetre vonatkozdan?

Végiil a helyspecifikussdg lehet6ségeit vizsgdlom. Az alkoté, az alkotds, a
természet és a nézG viszonylatdban arra a kérdésre keresem a vélaszt, hogy mi-
lyen lehet a targyalt mtivek helyspecifikussdga, melyet Miwon Kwon elméleté-
b6l kiindulva tébbféleképpen hatdrozhatunk meg. Ennek tipusait, jellemz6it és
egyedi eseteit vizsgdlom meg ebben a részben, elméleti sikon.

A természet és miivészet Keleten és Nyugaton fejezetben elGszor az eurépai,
majd a keleti vildgnézetre reflektdlva korvonalazhatévd vélik a természet sze-
repe a miivészetekben. Ilyen példdul a kerettorténeti és a tajképfestészeti mult
mindkét kultirdban. Ezek utdn ravildgitok arra, hogy a keleti kultira miként is
szivargott be a 20. szdzadi nyugati mtivészetekbe, és 6sszefonédédsuk hogyan ha-
tott a romadniai térségre. Ez a rész azért fontos, mert a természettel interakcional6
Gjabb mfivészeti mozgalmak a kordbban mar kialakult kulturalis kézegekben
bontakoznak ki. A kulturdlis hagyoményok részben befolydsoljak annak alaku-
l4sat és befogaddsanak milyenségét. Ezt kovet6en, Az élmény miivészete feje-
zetben megvizsgédlom a 20. szdzadi nyugati m{ivészetekben azt a vdltdst, amely
a mitargyrél athelyezi a hangsilyt a cselekvésre, illetve az élménykeltésre, és
megfigyelem, hogyan teremtett Gjszer( kapcsolatot a természettel. Utdna pedig az
erdélyi térségben kibontakozé akcionista miivészetet tanulmanyozom (a MAMU
csoport és az AnnART fesztivél kapcsdn): mit jelentett szamukra a természetes
kornyezet, nyugati kortdrsaikkal szemben?

A madsodik fejezetben a fent emlitett problémékat konkrét mtivek alapjan
figyelem meg, az dltalam meghatédrozott alkot6 — alkotds — természet — nézg
fogalmi keret szempontjdbdl. A fejezetek felépitése érdekében hatdroztam meg
ezt a fogalmi keretet. Ezen egység kiilonbozs elemeinek jelenléte vagy hidnya
megvaltoztatja a kialakulé viszonyokat.

Els6ként olyan mitiveket elemzek, amelyekben jelen van mind a négy elem:
alkotd, alkotds, természet és néz6 is. Ennek kapcsdn az AnnART keretében létre-
jott munkdékat vizsgdlom. Ezek természetes kornyezetben létrehozott akcionista
miivek, performanszok. T6bb problémat vitatok meg: elsésorban a természe-
tes kornyezet performativ tér statuszat Erika Fischer-Lichte és Dorothea von
Hantelmann a performativitds fejezetben tdrgyalt elmélete alapjan; médsodsorban
megvizsgdlom a helyhez vagy eszméhez, gondolati tartalomhoz, jelentéshez
kothet6 helyspecifikussdgot; végiil, de nem utolsésorban a humdanus nézg sze-
repvallaldsi lehetGségeit targyalom.
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A maésodik fejezetben az dltalam meghatdrozott fogalmi keretb6l hidnyzik a
nézé. llyen kontextusban nyugati és erdélyi mtiveket, illetve MAMU-s akcidkat
is vizsgalok. A vitatott problémadk itt is t6bb sikon bontakoznak ki. Ismét vizsgé-
lom a természetes kornyezet performativ tér stdtuszat, tovabba azt, hogy miként
interakciondl a mtivész és a mi a hely szellemével. Végiil a helyspecifikusség
formadira is kitérek a miivek kapcsén.

A harmadik fejezetben az alkot6 hidnyzik az dltalam meghatdrozott fogalmi
keretbdl. Ebben az esetben inkébb tajbeavatkozasokat, land art mtiveket elemzek.
Azt fejtem ki, hogy a mii az alkot6 hidnydban milyen hatdst gyakorol a nézore.
A vizsgalt munkdk esetében a természet is hozzdjarul ehhez. Azt elemzem, hogy
miként alakul ki a performativ viszony a mii — természet egysége és a nézé ko-
z6tt. Ez a kapcsolat egy hatdst eredményez, ami a performativitds eléfeltétele.
Megvizsgdlom, hogy a néz6 hogyan vélhat befogad6vé vagy cselekvs résztvevivé,
vagy akdr tdrsalkot6vd a miiben rejlé felkérés kovetkeztében.

A negyedik fejezetben csak a természet és a mi van jelen. Az elemzett miivek
egyarant nyugati és erdélyi példdk. A kérdések tobbek kozott arra irdnyulnak,
hogy a mi és a természet kozott 1étrejové kapcesolat milyen médon lehet per-
formativ. Tovabbd azt is vizsgdlom, ahogyan a természet tarsalkotéva valik, ha
a miivészi koncepcié azt feltételezi. Az alkoté megteremti a mi kialakuldsdnak
el6feltételeit, de a természet fejezi be a miivet, megvaltoztatja a m@ val6sagat,
és 1gy performativnak tekintheté.

Az utolsé részben egy mdsik helyzetet vetek fel, amikor a természeti elemek
bekeriilnek a mizeum vagy a galéria terébe. Itt azt vizsgdlom, hogyan alakul ki
a performativ tér ilyen esetben, illetve hogy a természeti elem, ha mtalkotas
stdtuszdban van, miként lehet 6nmagdban a hatds kivéltéja, azaz performativ
egy beltérben. Tovdbbd a munkék kiilonos helyspecifikussdgdra is ravildgitok.

Kutatdsom elsd felében tehét a kutatds elméleti hatterét vdzolom fel, és
tisztdzom a téma kulcsfogalmait, majd a természetben létrej6vé alkotdsok per-
formativitdsdnak vizsgédlata érdekében konkrét munkdkat elemzek. A targyalt
miivek betekintést nytjtanak a 20. szdzadi miivészet természettel val6 interak-
ciondldsdnak vizsgélati lehetGségeibe.






I. FEJEZET

1. PERFORMATIVITAS

1. 1. Performansz és performativitas

Jelen fejezetben a performansz és a performativitds terminusok eredetét,
azok jelentéseit és meghatarozdsi lehetGségeit tdrgyalom. Ezt kovet&en a termé-
szet performativitdsdnak lehetGségeit vizsgdlom meg.

A performansz és a performativa ,,to perform” angol kifejezésb6l eredeztethetd,
amelynek jelentése: 'végrehajt’, véghezvisz’, ’elvégez’, 'megtesz’, ’teljesit’, el6ad’,
jatszik’, 'szerepel’. A két kifejezést hasonlésdguk miatt gyakran atfedésben hasz-
néaljak, de amint a kovetkezgkben nyilvanval6va valik, kiilonb6z6 jelentésiik van.

A performansz egy miivészeti irdnyzatot jel6l, amely a 20. szdzad mésodik
felében jelent meg. A performativitds fogalmat viszont J. L. Austin és az 6 nyo-
maén John Searle, majd Judith Butler vezeti be az elméleti diskurzusba. Austin
és Butler elméleteit alkalmazva Dorothea von Hantelmann a miivészetekre vo-
natkoztatja a terminust, amint azt a kovetkezékben latni fogjuk.

Amint emlitettem, a performansz az elmult évtizedekben megjelent mtivészeti
irdnyzat,! viszont mdr a szdzad elején is léteztek olyan miivészeti prébélkozdsok,
melyeket el6zményeinek tekinthetiink. P. Miiller Péter a fogalom tisztdzdséarél a
kovetkezéket dllitja: ,,Ennek a képzémiivészeti és szinhdzi jegyeket egyardnt magan
visel§, eseményalapi mtivészi megnyilatkozdsnak a kialakulésa [...] az 1960-as
évekre tehetd. A fogalom definiciészer(i meghatérozasat adé Johann Lothar Schroder
szerint performansznak »a hatvanas évek éta olyan képzémiivészek és tdncosok
munkdit nevezziik, akik kisérleti kifejezésformékkal foglalkoznak, k6zonség el6tt
vagy k6zonség nélkiil«.? [...] a performansz-mfifaj a kés6bbiekben [...] igen tdgan
értelmezett kategéridva valik, nemcsak a létrejottét kovets évtizedekre vonatkozé-
an [...], hanem visszamengleg is. Jellemzg példdul, hogy egy el6bb 1979-ben, majd
1988-ban megjelent, a performansz miifajanak szentelt kétet® a 20. szdzad els6 év-
tizedét6l tekinti at és sorolja fel a performansz kiilonféle példdit.”

1 Ezt a tételt b6vebben kifejtem Az élmény miivészete cimi fejezetben.

2 Schroder, Johann Lothar: Bevezetés. A performance, valamint mds, rokon kifejezések
és kifejezési formdk fogalomtorténeti, torténeti és elméleti dttekintése. Babarczy Eszter
(ford.). In: Sz6ke Annamadria (szerk.): A performance-mitivészet. Budapest, Artpool, Balas-
si Kiadé, Tartéshulldm, 2001, 13., http://www. artpool. hu/performance/schroder1. html
[2017. 03. 15.]

3 Goldberg, Rose Lee: Performance Art: From Futurism to the Present. New York, Harry N.
Abrahams, Inc., 1988.

4 P. Miiller Péter: A (szin) tér meghdditdsa. In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz
hatdrain. Budapest, Kijdrat Kiadé, 2012, 15.
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A performanszmiivészet a 20. szdzad elején, a dada megjelenésével kezd6-
détt. A dadaista miivészek, el6ad6k mar akkor tobb mfifajt képviseltek: szinészek,
képzémiivészek, irék, zenészek stb. voltak. Ezért a mozgalom az interdiszcipli-
naritds els6 példajanak tekinthets. A ’60-as években megjelent a happening, a
fluxus és a performansz mint miivészeti mozgalmak, melyek szintén keverték
a kiilonb6z6 miivészeti dgazatokat. Ma azonban elmondhaté, hogy egyre elmo-
sédottabbak a performansz definiciéjdnak hatdrai. A miivészetekben mar egyre
irrelevdnsabb4d valik, hogy egy adott performanszot a szinhédz vagy a képz6mf-
vészet kategdridjaba sorolunk, mert a két miivészeti 4g meghatdrozasa is foly-
ton djraértelmez6dik — az aktudlisan megjelend, Gjabb és tGjabb alkotasok éltal.
Balassa Zsofia is arra vildgit rd, hogy mar szinte egy cimszé alatt targyalhaté a
szinhdzi el6adds és a performansz kifejezés: ,,A performance mtifaja torténeti
gyokerekkel rendelkezik, melyek az avantgdrdhoz nytlnak vissza, és a ’60-as
években kapott 1j erére, a szinhdzi el6adédssal szemben hatdrozva meg magat.
Madra azonban egészen mads helyzet bontakozott ki, melynek kovetkeztében a
szinhézi el6adéds — performansz szembedllitds irrelevanssa valt, igy szévegem-
ben nem okoz érvelési buktatét, ha e két miivészeti eseményt kozos halmazként
kezelem.”® Tarnay Ldszl6 is azt frja: ,,A performansz fogalma nem redukalhaté
sem a szinhazi el6adédsokra, sem pedig tdgabb értelemben a miivészet teriiletére,
hiszen barmely nyilvdnos, kommunikativ cselekvés leirhat6 performanszként.”®
A performansz torténeti kialakuldsarél egy kovetkezé fejezetben bGvebben irok.”

A performativ kifejezés viszont a nyelvfilozdfia tertiletérsl érkezé fogalom,
amely az évtizedek sordn egy egész tudomdanydgga nétte ki magat. P. Miiller Péter
tanulményédnak bevezet6jében azt irja, hogy a ,,performativ fordulat” hatdssal
volt ,,a nyelvtudomdny (John Austin), az antropolégia (Victor Turner), a szoci-
dlpszicholégia (Erving Goffman) és a szinhdztudomaény teriiletére”. Az ut6bbib6l
alakult ki a performansz tudomény/kutatds [performance studies].? A fogalom
kapcsolédik a mitivészetekhez, de semmiképp sem azonos a performansszal
mint miivészeti irdnyzatot jel616 fogalommal. Emiatt nem egyeztethet6k Gssze
a meghatdrozasok.

Dorothea von Hantelmann a performativitdsnak a mtivészetekre érvényes
aspektusait vizsgdlja.® A fogalom tisztdzdsardl azt irja, hogy a performativ ki-
fejezés egy akadémikus diskurzusban divatos terminus, de legtébb esetben hi-
basan hasznaljak, eltorzitva az eredeti jelentését. Altaldnosan elterjedt, hogy a

5 Balassa Zsdfia: A performativitds értelmezési lehetdségei a szinhdz és a narratolégia hatd-
rdn. In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz hatdrain. Budapest, Kijdrat Kiadd, 2012,
119.

6 Tarnay Ldszl6: Performansz és az ijmédia. In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz
hatdrain. Budapest, Kijdrat Kiadd, 2012, 81.

7 Ezt a tételt b6vebben kifejtem Az élmény miivészete cimii fejezetben.

8 P. Miiller Péter: i. m., 14.

9 Hantelmann, von Dorothea: How to Do Things with Art, What Performativity Means in Art.
Ziirich, JRP Ringier, 2010.
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performativ egyenld a performanszszerti [performance-like] jelentéssel. Szerinte
e megnevezést gyakran olyan mtivészeti formék jel6lésére hasznéljdk hibdsan,
amelyek valamilyen médon kapcsolédnak a teatralitdshoz, szinrevitelhez. Mint
kategéria, a jelentése nagyon bizonytalan, mert a kifejezés elferditett jelentésén
alapszik. Tovébbd azt irja, hogy lényegében nincs performativ alkotds, mert nincs
nem performativ alkotds, az austini elméletbdl levezetve, miszerint a kiejtett sz6
egyes szitudcidkban megvaltoztathatja a valésagot, ezért performativ.'

John L. Austin hasznalta el6szor a kifejezést, és dolgozta ki 1955-ben a How
to do things with words cim kényvében.'! Az ebben kifejtett gondolatait el6z6-
leg a Harvard Egyetemen adta el6, és igy valtak a nyelvfilozé6fia részévé. Erika
Fischer-Lichte azt irja Austin munkdssdganak tudomanyos jelent&ségérél: ,,Mivel
felfedezése forradalmasitotta a nyelvfilozéfiat — sziiksége volt egy 1j terminusra:
észrevette ugyanis, hogy a nyelvi megnyilatkozdsok nemcsak egy tényéllas leira-
sdra vagy egy tény kijelentésére, hanem cselekvések végrehajtdsara is alkalmasak,
kovetkezésképpen nemcsak konstatativ, hanem performativ megnyilatkozasok is
vannak.”*? Egy kiejtett sz6 nemcsak elmond, koriilir valamit, hanem végrehajté
ereje is van. Kiejtése utdn megvdltozik egy adott szitudcid, ezért valésdgalkoto
er6vel rendelkezik, példdul: eskiitétel, itéletkimondds, keresztelés stb. Viszont
ha nincs tarsadalmi és intézményes eléfeltétele, akkor a kijelentés érvénytelen
lehet.’® Ezen a feltevésen alapszik a performativitds kifejezés kialakuldsa az el-
mult évtizedekben. A miivészetekre tébbek k6zott Dorothea von Hantelmann
vonatkoztatja ezek alapjan, amint azt a késGbbiekben ldtni fogjuk.

A tovédbbiakban Hantelmann megdallapitdsaira fogom alapozni kutatdsom
allitasainak kidolgozasét, vagyis a természetben létrehozott alkotdsok perfor-
mativitdsdnak vizsgdlatdt. Ennek érdekében elGszor bemutatom, hogy 6 milyen
értelemben hasznélja a terminust. Hantelmann 2010-ben megjelentetett egy
kényvet How to do things with art* cimmel. Amint a cim is utal erre, Austin
felvetéseire alapozza tematikdjanak kifejtését, majd Butler elméletét vonatkoztatja
a miivészetekre. 2014-ben viszont olyan cikket publikélt, The Experiential Turn
cimmel, melyben ismét Austinra alapozva fejti ki gondolatmenetét, de ez esetben
mads szempontokat is kibont, mint példdul az élménytdrsadalom kialakuldsat.
A miivészetekben ez vezetett az élmény-fordulathoz [experiential turn],'® vagyis

10 Uo. 17-18.

11 Austin, John L. : How to do things with words. 1955, Great Britain, Oxford University Press,
1962.

12 Fischer-Lichte, Erika: A performativitds esztétikdja. Budapest, Balassi Kiadd, 2009, 27.

13 Uo., 28.

14 Hantelmann, von Dorothea: i. m.

15  Hantelmann a tanulmanydnak cimét: The experiential turn a Gerhard Schulze szociolégus
ltal haszndlt ,,experience society” kifejezésbdl kovetkezteti, akinek 4llitdsait haszndlja is
a szovegében. Az angol terminus magyar haszndlatdban nehézségekbe iitkoztem: Schul-
ze terminusa magyarul 'élménytdrsadalom’, de Hantelmann sz6vege és terminusai nem
vonultak be a magyar szakirodalomba. Kiilénb6z6 *fordulatokrél’ olvashatunk ugyan, de
kimondottan err6l nem. Az ’experiential’ kifejezés forditdsa nehézkes, mert tébb jelentést
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” 2

a miivészet targyorientaltsagardl dthelyez6dott a hangsily a mi élményorientalt-
sdgdra. A performativitds mitivészetekre vonatkoztatott meghatarozdsat mindkét
szdvegben az austini definiciébdl kiindulva hatdrozza meg. De a miivészetek
élményorientdltsdgdrol csakis a késébbi tanulmanyédban ir. Ez a performativum
egy masik fontos velejdrdja, amely a kutatdsom szempontjdbdl is relevans.
El6szor az id6rendi sorrendben masodjira megjelent esszéjének gondolatme-
netét ismertetem, mert kutatdsom témajdhoz ez 41l kozelebb. Hantelmann Austin
hipotézisébdl vezeti le sajat felvetéseit. Azt hangsilyozza, hogy a kimondott
sz6 alkotderdvel bir. A széhoz hasonldan a jel (mtialkotds) is valésdgot hozhat
létre, ennélfogva performativ.’® Nincs értelme kiilén beszélni performativ alko-
tdsokrdl, mert minden alkotds rendelkezik egy valésdgot teremt6 dimenziéval.?’
Performativitdsrél beszélni a miivészetek kapcsdn nem azt jelenti, hogy egy ij
kategdridt hatdrozunk meg. Inkdbb egy olyan jelentésre mutatunk rd, amely je-
len van minden alkotdsban, habdr a valésdgot teremt$ dimenzidja nem mindig
tudatosan megalkotott.’® A performativ fogalma a mtivészetre vonatkozéan egy
bizonyos athelyez6désre mutat rd: a képi reprezentaciorél dttevédik a hangstly
a nyujtott élményre, a keltett hatdsra, avagy — Austint idézve — vdltds észlelhet6
a ,,mit mond”-rél a ,,mit csindl”-ra.’® A performativ tehdt olyan metodolégiai
valtds, mely abban 4ll, hogy barmely alkotdsra igy néziink, hogy az jelentést ge-
neral. fgy értelmezve ténylegesen nagyon érdekes és provokalo latasmédvaltasra
késztet. Cimkének haszndlni a performativ jelz6t, egy bizonyos kategéridba sorolt
miialkotdsok kapcsdn, értelmetlennek ttinik.?* Tovdbbd Hantelmann a kortars
miivészetben jelentkezd élmény-fordulat terminus jelentését is magyardzza. Az
elmult évtizedekben a miivészet arra irdnyult, hogy élményeket produkéljon.

is takarhat. Magyarul jelenthet tapasztalatot és élményt is. Mivel Schulze kifejezése magyar
forditdsban a masodik, ezért én a dolgozatomban erre alapozva ’élmény-fordulat’-ként
fogom haszndlni Hantelmann angol terminusat.

Gerhard Schulze emlitett tanulménya: Schulze, Gerhard: A Német Szovetségi Koz-
tarsasdg kulturdlis dtalakuldsa. 1992. In: Wessely Anna (szerk.): A kultira szociolégidja.
Budapest, Osiris Kiad6, Lathatatlan Kollégium, 2003, 190.

16  Hantelmann, Dorothea von: The Experiential Turn. 2014. In: On performativity, Walker
Living Collection Catalogue, http://www. walkerart. org/collections/publications/perfor-
mativity/experiential-turn/ [2016. 07. 02.]

17 It makes little sense to speak of a performative artwork because every artwork has a rea-
lity-producing dimension.” In: Hantelmann, Dorothea von: i. m.
18  ,To speak about the performative in relation to art is not about defining a new class of

artworks. Rather, it involves outlining a specific level of the production of meaning that
basically exists in every artwork, although it is not always consciously shaped or dealt
with, namely, its reality-producing dimension.” In: Hantelmann, Dorothea von: i. m.

19  Austin, John L. : i. m.

20  , What the notion of the performative in relation to art actually points to is a shift from what
an artwork depicts and represents to the effects and experiences that it produces — or, to
follow Austin, from what it »says« to what it »does«. In principle, the performative triggers
a methodological shift in how we look at any artwork and in the way in which it produces
meaning. Understood in this way, it indeed offers a very interesting and challenging change
of perspective. Used as a label to categorize a certain group of contemporary artworks,
however, it makes little sense.” In: Hantelmann, Dorothea von: i. m.


https://bookline.ro/szerzo/wessely-anna--szerk--/113105
http://www.walkerart.org/collections/publications/performativity/experiential-turn/
http://www.walkerart.org/collections/publications/performativity/experiential-turn/
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Természetesen minden alkotds kivélt valamilyen hatdst, de a ’60-as évektdl er-
refelé ez keriilt a k6zéppontba. Az alkotdsnak mdr nem a belsé terek, a miivész
bels6 vildganak megjelenitése a f6 célja, hanem ehelyett a kiilsé tér megalkotdsa
lett a fontos, amelyet a nézgvel egyiitt alkot meg.?!

Hantelmann a minimal art megjelenését6l szamitja az élmény-fordulat ki-
alakuldsét. A ’60-as években a minimal art volt az az irdnyzat, amely megvél-
toztatta a mtialkotds és nézd, a mtialkotds és kiéllitdsi helye kozti kapcsolatokat.
Az alkotdsok a helyzetre val6 fékuszélast igényelték. A hely tudatos megélésére
és a nézd testi helyzetére valé dsszpontositas lett fontos. A miivész belsg terérél
dthelyez6dik a fékusz a kiils6 hatdsra. A mii egy kiils6 tér részét képezi, és ezzel
egylitt alkot jelentést az adott helyzet valésdgaban. A kialakult helyzet hatést
kelt a néz6ben, aki egy adott térben és szitudciéban taldlja magdt. A minimal
art munkdk olyan helyzeteket generdltak, amelyek arra késztették a nézét, hogy
megvdltoztassa a miih6z val6 viszonyuldsat. A hagyomédnyosan ismert ,,nem sza-
bad megérinteni a m{iveket” szitudciébdl egy olyanba keriilt a nézg, ahol a m
behatolt az 6 terébe: ra lehetett lépni, meg lehetett érinteni, vagy a m@ maga volt
a kialakitott térbeli szitudcid, amibe behatolt a néz8. A nézé a szeme mellett a
testével is befogadja a miivet, aktivan kapcsolatba kertiil annak vildgaval. Tovédbba
beszél az élménytdrsadalomrdl [the experience society]. Az elmult évtizedek-
ben, a nyugati tdrsadalmakban az élmények kozéppontba helyezése nemcsak a
miivészetekben jelentkezik. A szocidlis, gazdasdgi és kulturalis aktivitdsok is az
élményre orientdlédnak. A német szociolégus Gerhard Schulze tanulményait
emliti, aki szerint az ’50-es évekt6l errefelé az alapvet6 életfeltételek biztositva
voltak minden polgdr szdmdra. Egy hidnyt tapasztal6 tdrsadalom &talakult egy
béségekben 616 tarsadalomma. fgy nem a javak, hanem az élmények keresésére
irdnyul a nyugati ember figyelme. Ezért az esztétikai élmények kultivdldsa mar
nemcsak az elit rétegek igénye, hanem egy tomegjelenség. A konnyebb életfelté-
telek befele forduldst eredményeznek az emberekben, ami nem valldsos jellegti
lesz, hanem kulturélis.??

Schulze tanulmédnydbdl idézhetd: ,,A megvéltozott anyagi feltételek miatt le-
het6vé vilt, hogy a {6 1étproblémat mar ne a megélhetés, hanem az élményszerzés
jelentse.”?® Tovabba azt olvashatjuk, hogy kialakult az élménypiac, amely egyre
tobb kindlattal reagdlt az ezt keresd, egyre névekvd tomegek szdmdra. Id6vel az
»élménypiac a mindennapi életet ural6 tereppé védlt”.?* Hantelmann szerint ezen
szocidlis véltozasok véltottdk ki a miivészetekben is az élmények felé valé for-
dulést. Ezzel parhuzamba helyezi Rosalind Krauss tanulmédnyanak® felvetéseit,

21 Hantelmann, Dorothea von: i. m.

22 Hantelmann, Dorothea von: i. m.

23 Schulze, Gerhard: A Német Szovetségi Koztdrsasag kulturdlis dtalakuldsa. 1992. In: Wessely
Anna (szerk.): A kultira szocioldgidja. Budapest, Osiris Kiadé, Lathatatlan Kollégium,
2003, 190.

24 U a

25  Krauss, Rosalind: The Cultural Logic of the Late Capitalist Museum. 1990.
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miszerint a miivészetben megfigyelhet egy élmény-fordulat. A minimal art
munkédk nemcsak a nézére koncentralnak, hanem a térre is, amelyikben helyet
foglalnak. Ez az \jfajta haszndlata a térnek hatdssal volt a mizeumra is: az épiilet
meg kellett vdltozzon, mds architektirat igényelt ahhoz, hogy be tudja fogadni
az Uj miivészeti formédkat. Ennek kovetkezményeirdl igy ir Krauss: ,,A mi elfog-
lalja a mizeumok tereit. Ezen tdrgyak erds jelenléte a teret az élmény targydva
mindsitette at. Ezdltal a mizeum tere a néz6 szdmaéra egy targyiasitott, absztrakt
entitdssd valik [...] Ez a megtapasztalds nagyon erételjes és hatdsos, de végs6
soron lényegében iires, mert csupdn egy esztétikai élmény és nem torténelmileg
meghatdrozott. A minimal art alkotdsok 4ltal kivéltott élmény egy olyan egyén
felé irdnyul, aki magdt a percepci6 4ltal hatdrozza meg, tehat id6legesen, egyik
pillanatrél a masikra. Ez az esztétikai élmény, a radikélis lehetGségeivel és a tér
helyzetét6l valé fiiggbsége dltal egy specifikus szubjektiv élményt hoz létre, de
semmiképpen sem olyan élményt, amelyik az egyént a torténelem koordinétdihoz
tudné (vagy akarnd) kétni. Az egyén ezen élménye nem toérténelmileg aldtdmasz-
tott és nem is lehet azz4 tenni.”? Hantelmann tanulménya vége felé két mi (Tino
Seghal: This objective of that object és James Coleman: Box) dltal mutatja be a
kordbbi megallapitasait. ,,Kiilonb6z6 médon és mas-mds szemszogh6l megko-
zelitve mutat rd Schulze és Krauss az élmény-fordulatot megel6z6 helyzetekre.
Ez nem von maga utdn egy elforduldst a jelentéstél, tartalomtél, hanem inkdbb
a jelentés-1étrehozds és élmény kozti kapcsolatra mutat rd — kapcsolat a nézé
helyzeti és testi élményével.”?

Tehdat a mai miivészet f6 célkitlizése, Hantelmannt kdvetve, a tudatos hatés-
keltés lett, valamint a néz6 bevondsa a mii fizikai és tartalmi terébe. Ha mind-
ezt a kordbban felvetett gondolatmenetiinkre vonatkoztatjuk, ilyen értelemben
a természetben létrehozott alkotasok performativitdsa sok irdnyba kibonthaté,
amint azt a tovdbbiakban ki fogom fejteni. A természetes kornyezet felkindl-
kozhat performativ térként, amint a mizeum tere is tette a minimal art munkdk

26 ,The powerful presence of these objects, she wrote, rendered the exhibition space itself
the object of an experience. For the viewers, the museum itself thus becomes an objectified
and abstract entity »from which the collection has withdrawn. « This experience, as Krauss
explains, is very intense and effective but in the final instance remains essentially empty,
as it is merely aesthetically and not historically determined. The experience evoked by
the Minimal Art object is oriented toward an individual who constitutes himself or herself
in the act of perception and hence only temporarily, from one moment to the next. This
aesthetic experience, in its radical contingency and its dependence on the conditions of
the space and its respective situation, creates a specific kind of subjective experience but
not one that can (or intends to) anchor the individual in the coordinates of history. This
experience of the self is one that neither is nor can be historically underpinned.” In: Han-
telmann, Dorothea von: i. m.

27 ,In different ways, and from very different perspectives, both Schulze and Krauss point
to an important premise of the experiential turn, which does not imply a turn away from
meaning, discourse, and content but rather points to a connection of meaning production to
experience — to the viewer’s situated and embodied experience.” In: Hantelmann, Dorothea
von: i. m.
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esetében. A benne elhelyezett alkotdssal egylitt hozza létre a m{i jelentését és
hatdsat. Emellett performativnak is tekinthet®, olyan értelemben, hogy még a m{
létrehozdsa el6tt hatdssal van a mtivészre. Megvéltoztatja annak belsé valdsédgat,
és az majd kihat m{ivére, amely visszakapcsolddik a természethez, és az el6bb
emlitett médon, kézosen alakitja ki kozos val6sdgukat, kozosen kelt hatdst a né-
z6ben. Tovédbb4, ha csak a m{ és a természet viszonydra reflektdlunk, kihagyva
az emberi jelenlétet, akkor azt dllithatjuk, hogy kolcsonosen megvéltoztatjak
egymads valdsagat, performativ folyamatok zajlanak le koztiik. Kijelentéseimet a
tovdbbiakban b&vebben kifejtem.

Hantelmann — a négy évvel kordbban irt konyvében — hasonléan vezeti be a
performativitds meghatdrozdsat. Austin meghatdrozasabdl kovetkezteti a konyv
gondolati felvezetését, de az esszével ellentétben Judith Butler performativi-
taselméletét is felhaszndlja, levezetve a terminus egy mdsik jelentését. Ezt is a
tovdbbiakban fogom részletezni, habdar az dltalam tdrgyalt performativitds szem-
pontjabdl nincs akkora jelent&sége, mint az austini gondolatmenetnek, ennek
ellenére felvet néhany hasznos gondolatot.

Hantelmann, miutdn Austin gondolataira alapozva sajat megdllapitdsait
megtette, Butler performativitdsfelfogasdt®® targyalja. Véleménye szerint a per-
formativitdsnak semmi koze nincs a performansz miivészethez. Butler elmé-
letét ismerteti, mely szerint egy performativ cselekedet val6sdgot teremt, nem
akarat vagy szdndék éltal, hanem azért, mert tdrsadalmi konvenciékbél ered,
amelyeket a folytonos ismétlés aktualizdl. Ahhoz, hogy ezek a cselekedetek
érthet6ek legyenek médsok szdmadra, egy konvencionélis kontextusban kell 1étez-
niiik. Tehdt Hantelmann azt dllitja, hogy ha a performansz és a performativités
jelentéseit 6sszehasonlitjuk, arra a kovetkeztetésre jutunk, hogy nem hasonli-
tanak, hanem hatdrozottan ellentétesek: a performanszm{ivészet az egyénhez
kothetd szubjektiv és individudlis cselekvés, a Butler szerinti performativitas
pedig nem-szubjektiv [non-subjectivist] és nem-autoném [non-autonomous].
Mig a performansz a tdrsadalmon kiviili ideolégidval dolgozik, addig a butleri
performativitds nem létezhet azon kiviil. Mig a performanszmiivészet szakita-
ni akar a mtivész alapkonvenciéival, addig a butleri performativitds csakis a
konvenciékon beliil képzelhett el.?

Erika Fischer-Lichte ennek pontosan az ellentétét dllitja, vagyis azt, hogy a
performansz és a performativitas kozos gyckerekkel rendelkezik. O Butler elmé-
lete alapjan pontosan abban latja a performativitds lehet6ségét, hogy az ember
cselekszi a testét, akdr az el6adémiivész. ,,Butler a megtestestilés feltételeit a
szinhdzi el6adés feltételeihez hasonlitja. Hiszen egyértelm, hogy a nemi hova-
tartozdst 1étrehozé aktusok ugyanigy »nem képezik egyvalaki tulajdondt«, mint

28  Butler szerint a nemi identitds tdrsadalmilag meghatdrozott, 6roklott viselkedési sémdk
ismétlésén alapszik, és belénk nevel&dik, nem pedig bioldgiailag adott.

29  Hantelmann, von Dorothea: How to Do Things with Art, What Performativity Means in Art.
Ziirich, JRP Ringier, 2010.
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a szinhdzban [...] A tdrsadalmi nemi (vagy mdsféle) identitdsnak a megtestesiilés
folyamatként felfogott el6adédsa tehat a szinhdzi el6addssal anal6g médon megy
végbe” *® de ezzel ellentétben a kortars szinhdzzal nem egyeztethet6 6ssze ez a
jelentés, mert mar nem beszélhetiink példdul performanszok kapcsan szinrevi-
telrdl, ismétlésrél, hanem ,,a performansz esetében egyedi és egyszeri akcidkrél
van szd, a performativ aktusok nem a butleri értelemben ismétlédnek meg”.*!
Fischer-Lichte ezért ij meghatarozdsokat dolgozott ki. Tovdabbd meghatdrozza,
hogy miért rokonithaté fogalmak a performativitds és a performansz: ,,a perfor-
mativ aktus mindkét elméletben (Austin és Butler) ritudlis és nyilvdnos el6adés-
ként megy végbe, és egyik elmélet esetében sem igényel b6vebb magyardzatot a
performativitds [performative] és az el6adds [performance] k6zotti nyilvanvalé
és szoros kapcsolat. Ebbél a szempontbdl fontos az a tény, hogy mindkét szé a
»to perform« ige képzett alakja. [...] A performativitas esztétikdjanak [...], a per-
formativitds megismert elméleteinek az el6adds/performansz esztétikdjaval kell
pérbeszédbe 1épniiik.”*

Amint lattuk, a két terminus kozti kapcsolatot sem lehet egyértelmtien meg-
hatdrozni. Hantelmann kiilonbozének, s6t, bizonyos értelemben ellentétesnek
is l4tja jelentésiiket. Fischer-Lichte pedig rokon fogalmaknak tekinti. A kutat4-
somban a performativitds fogalmat nem a testiség szemszogébdél hatdrozom meg,
amint azt Fischer-Lichte tette, de egyetértek azon alldspontjaval, hogy rokon
fogalmakkal allunk szemben. A kovetkezékben az dltalam meghatdrozott per-
formativitds és a performansz dltaldnos meghatdrozdsai kozti rokonsdgot abban
latom, hogy az altalam megvizsgalt, természetben létrehozott alkotdsok (lehet
az performansz, akci6, land art, tdjbeavatkozds stb.) mind tartalmaznak valami-
lyen forméban cselekvésszeriiséget. Ez alatt azt értem, hogy a cselekvésszertiség
jelenthet emberi cselekvést és természetben végbemend torténést is.

A természetes kornyezet hatdsa dltal készteti az embert (alkoto6t) cselekvésre
(alkotdsra). Amikor a hatds kovetkeztében egy cselekvésen alapul6 mi sziiletik,
akkor egyértelmftien akciorél vagy performanszrol beszéliink. De amikor téjbe-
avatkozdssal, természeti installdcidval, land art mfivel taldlkozunk, akkor is a
miivészi cselekvés az alkotds részét képezheti. Tovdbbd ebben a természetes
kornyezetben létrehozott alkotds a humdn néz6t be is vonhatja a miibe, cselek-
vésre késztetheti. Tehdt megallapithatd, hogy habédr nem a cselekvés 4ll a tdjbe-
avatkozdsok, land art miivek kozéppontjdban, mégis elérevetithetnek egyfajta
torténést, cselekvést.

Tovabbd, ha az emberi jelenlét hidnydban akarjuk meghatdrozni a cselek-
vésszerliséget, akkor elmondhatd, hogy amikor a természet interakcidba keriil
a benne lev§ alkotdssal, vagyis a mii és a természetes kornyezet kozott kialakul
egy kapcsolat, az egyfajta torténést eredményez. Ezek kovetkeztében éllithatjuk,

30 Fischer-Lichte, Erika: i. m., 33-34.
31 Uo. 34.
32 Fischer-Lichte, Erika: i. m., 35.
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hogy a természetben végbemend folyamatok, torténések (véltozds, lebomlés stb.)
egyenlének tekinthet6ek a cselekvésszertiséggel, ha erre a m{ivészi beavatkozés,
a m felhivja a figyelmiinket.

Ha tehadt visszakanyarodunk Tarnay Ldsz16 gondolatdhoz, aki szerint minden
lehet performansz, ami nyilvdnos és kommunikativ cselekvés, akkor megélla-
pithatjuk, hogy az dltalam a tovédbbiakban vizsgdlt, a természetben létrehozott
alkotdsok 4ltal felkindlkozé helyzetek, ha nem is performanszok a klasszikus
meghatdrozasok szerint, mégis performanszszertinek tekinthet6ek a benniik rejlé
torténési, cselekvési potencidl miatt. A tovdbbiakban azt fogom meghatdrozni,
hogy a performativitds milyen médon jelentkezhet ezen alkotdsok kapcsan.
Ilyen értelemben egyértelmien kijelenthet6, hogy a szinhdzmiivészet és a kép-
z6miivészet hatdrteriiletén helyezkednek el a performansz és a performativitds
fogalmak, és rokonithatéak egymédssal.

1. 2. A természet performativitasa

Dorothea von Hantelmann irja, hogy a 20. szdzadi alkotdsok performativitdsa
abban 4ll, hogy nem megmutatnak valamit, hanem hatést gyakorolnak a nézgre,
és valdsdgteremtd er6vel birnak.*® Ha a természetben létrehozott alkotdsok kap-
csén kezdiink el a performativitdsrél gondolkodni, akkor tébb lehet&ség is meg-
vizsgdlhatd. ElsGsorban tekintsiink a legegyszer(ibb megkozelitési médra. Ha egy
alkotds a természetbe helyez6dik — késziilhet akdr onnan vett anyagokbdl vagy
bevitt, idegen anyagokbdl —, akkor minden esetben meg fog semmisiilni el6bb
vagy utébb a természet erdi altal. fgy a természet megviltoztatja a mti valsagit,
és ez Hantelmann logikdja értelmében performativ aktusnak tekinthetd. Ezt a
logikat alkalmazva forditott esetben a mii védltoztatja meg a természet val6sdgat.
Féleg olyan alkotdsok esetében hangsilyos ez a hatds, amikor nagy volumenti a
beavatkozds. Gondoljunk itt példdul az els6 land art m{ivészekre. Ilyen esetben a
m{ a performativ kapcsolat aktiv pélusa, 6 véltja ki a hatdst. Tehét a performativ
viszonyok szereplinek meghatdrozasa a helyzett6l és a néz&ponttél fiigg. Ennek
a kapcsolatnak van egy izgalmasabb valtozata is: amikor a természet hozzdjé-
ruldsdt eleve belekalkuldljdk a mi koncepcidjdba, azaz a miivész megalkotja a
mf fizikai szitudciéjét, és rdbizza a természetre annak befejezését. Ez esetben
a miivésznek ismernie kell a természet azon torvényszertiségeit, melyekre al-
kotdsat bizza. Példdul ha a novények novekedési folyamatdnak van szerepe az
alkotdsban, akkor a mtivésznek tudnia kell annak szabélyszertiségeir6l. Ha m-
vét a légmozgdsra bizza, akkor feltétlentil sziikséges a szél gyakori irdnydnak,
erfsségének ismerete; ha pedig napsiitésre, akkor az id6jarasi viszonyok étlagos
dllapotdrél, azaz a napos periédusok gyakorisagarél, a nap évszakoktdl fiiggé égi

33 Hantelmann, von Dorothea: i. m., 13-14.
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pélyédjardl kell pontos informécidi legyenek. Ha a vizzel dolgozik egytitt, akkor
ismernie kell a foly6 irdnyét, annak kiilénb6z6 évszakokra jellemzé vizhozamat,
a to, illetve tenger esetleges ar-apaly mozgdsat stb. Nagyon sok tényez6 megha-
tdrozhatja a m kiteljesedésének folyamatat. Ilyen médon a természet tarsalko-
téva valik, kifejti hatdsat a miire. Megvaltoztatja a mi valdsdgat, mint az el6z6
esetben, csak most nem megsemmisité jelleggel, hanem kedvez a mtinek. Tehét
elmondhaté, hogy a m és a természet kozott performativ viszony jon létre, mert
helyzett6l fiigg6en megvaltoztatjdk egymads valdsdgédt. Tovdbbd, amikor a kész
m, példédul egy tdjbeavatkozds, egy land art alkotds a néz6 elé kertil, és hatés-
sal van r4, kijelenthetjiik, hogy a természet kozvetett médon, a mi 4ltal hat a
nézére, és performativvd valik.

1. 3. A természet mint tolmacs vagy tarsalkoté

A természet tolmdcsoléként, el6addként is felfoghaté olyan értelemben,
ahogyan egy el6adémiivész is annak tekinthet6 egy szindarab vagy zenem{i ese-
tén. Hilde Hein Sztravinszkijra® alapozva fejti ki gondolatmenetét, miszerint az
eléadé kozvetitéként kell mtikédjon, és bemutatdsa meg kell feleljen a szerzé
akaratdnak.’® Ez a kijelentés a hagyomédnyos dramatikus szinhdzi kontextusban
volt érvényes. Ezek alapjdn Hilde Hein arra a kovetkeztetésre jut, hogy: ,,a ha-
gyomdnyos esztétika minimalizdlta az el6adé szerepét, [...] Az el6addst gyakran
nevezik tolmdcsoldsnak. Az el6adé tolméacsolja az els6dleges miivész akaratét a
kozonség szdmadra. A zeneszerzd vagy az ir6 eredeti elképzelése eljut az el6adé-
hoz, aki aztdn tovdbbadja azt a k6zénségnek.”* Ebbél kovetkeztetem, hogy a ter-
mészet is tolmacsolhatja a néz6kozonségnek azt, amire a mtivész készteti. Hilde
Hein azt irja a tolmdcsolérol, hogy ,,szerepe mindenekel6tt azt koveteli meg, hogy
szerény legyen, ne er6ltesse rd sajat egyéniségét a mtialkotdsra; feladata ugyanis
e miialkotds kozvetitése, nem pedig eltorzitasa. [...] E felfogdsbdl az kovetkeznék,
hogy az ideélis el6adé attetsz6 médium. Ugy adja tovébb az informéciét, hogy
a lehet6 legkevesebb zajt keveri bele; s ahol sziikséges, épp csak annyira véltoz-
tatja meg az eredeti tartalmét, hogy érthet6vé tegye a kézonség szdmadra anélkiil,
hogy lényegi vondsait feladnd. Az el6adé hid a miivész és a kozonség kozott.””
Ilyen értelemben a természet idedlis médium, kozvetits lehet a miivész és a nézé
kozott, mivel legtobb esetben kiszamithaté. Példdul ha az alkoté tigy gondolja ki
a mfivet, hogy azt valamiféle természeti er6 alkossa tovdbb, akkor ez a folyamat

34 Stravinsky, L. : Poetics of Music. Cambridge, Mass., 1947. In: Hall, J. B. és Ulanov, B.: Mo-
dern Culture and the Arts. McGraw-Hill, 1967.

35 Hein, Hilde: Az el6adds mint esztétikai kategdria. 1970. In: Sz6ke Annamadria(szerk.):
A performance-miivészet. Artpool, Budapest, Balassi Kiadd, Tart6shulldm, 2000, 35—45.,
http://www. artpool. hu/performance/hein. html [2017. 03. 18.]

36 Ua.

37 Ua.
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nagy valdszintiséggel be is fog kovetkezni. A miivész elGzetes megfigyelések
alapjdn tudatdban van az adott hely természetes folyamatainak, és gy tervezi
el m{ivét, hogy kozben azok rendjéhez igazodik — ha azt akarja, hogy a természet
kézremiikodjon. Hogy kozismert példdakkal éljek, megemlitem Walter de Maria
Lightning Fieldjét, Nancy Holt Sun tunneljét, vagy a nem annyira ismert, erdélyi
Péter Alpar Domb munkdjat.*® Abban kiilénbozik az el6bb emlitett példdktol,
hogy mig az el6adémiivész a szindarab vagy zenemf esetében a koncepciéhoz
alkalmazkodik, addig a természetben létrehozott alkotdsok esetén a miivésznek
a természet kindlta feltételekhez kell idomulnia, hogy az majd kedvezéen alkot-
hassa tovdabb mtivét. Hilde Hein gondolatmenetével egészithet6 ki ez a gondolat:
,»Az el6ad6 nem azonos az elsédleges miivésszel, sem a mtialkotédssal, sem a ko-
zonséggel vagy a kritikussal. Szerepe az, hogy mindezekkel kapcsolatban élljon,
télik mégis fiiggetleniil.”*® A természet esetében ez teljes mértékben igy van.
Alkot6tdl, miit6l és kozonségtsl egyarant fiiggetlen, még akkor is, ha beavatkozik
a mfibe, és igymond koveti a miivész utasitdsait. A természet részérél ez nem
egy tudatos cselekvés. Igazdn csak a sajét torvényei szerint, egyszertien 1étezik,
és 1gy hajtja végre ciklikus folyamatait. Teljesen autoném. Ennek ellenére vannak
olyan alkotdsok, amelyek teljesen értelmetlenek lennének a természet hozz4ja-
ruldsa nélkiil. Ha az adott targy, anyag (legyen az a természetbdl kiszakitott és a
miivész 4ltal dtalakitott vagy a természettdl teljesen idegen anyag) a természeti
kontextusabdl kiragadtatna, akkor elveszitené jelentését. Mar nem lenne része
egy mfiinek, hanem valdszintileg visszamindgsiilne valamilyen anyaggd, targgya.
Viszont igy a természet is természetes kornyezet maradna. Tehat a miivészeti
koncepcié megvalésitdsahoz a miivész kezdeményezése, de a természet hozz4js-
ruldsa is sziikséges. Ebben az értelemben fiigg6ségi viszony alakul ki a miivész,
a természet és a mii kozott. A természet performativ a mfivel valé viszonydban,
mert hatdst gyakorolnak egymadsra. Tovdbbd performativ, mert a m{ivel interak-
ciondlva kozosen teremtenek egy valésdgot. A kozosen alkotott valésdg tovabba
hatést gyakorol a nézére. Ez lehet a mii egyszerti megtekintése altal: példaul Andy
Goldsworthy diszkrét kis, természetbe beavatkozé munkdi.* Vagy létrehozhat
egy adott térbeli szitudciét, amely bevonja a néz6t, és az megtapasztalja l4tasa,
testi jelenléte vagy mds érzékei altal: Péter Alpér Pont tdjinstalldcidja, amelyet
a II. fejezetben b6vebben elemzek. Ez lehet a természetben fellelhet modellje
a mar kordbban emlitett, minimal art 4ltal létrehozott performativ tereknek.*
Az el6z6ekben kifejtettek alapjan megéllapithatd, hogy a természetben 1ét-
rehozott alkotdsokban jelen van a cselekvés potencidlja. A m{i és a természet
kozott létrejovs kolecsonhatds egy torténést eredményez (tovabbalkotds vagy
megsemmisités), amely tekinthet6 cselekvésszertinek és ezdltal performativnak.

38  AIL fejezetben levs b&vebb elemzések alapjdn mindez majd nyilvdnvalébbd valik.
39 Hein, Hilde: i. m.

40  Lasd az 1. szdmu mellékletben.

41 ATl fejezetben a miivek részletesebb elemzése alapjdn ez nyilvanvalébbd fog valni.
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Emellett a m{i és a természet egysége is hatdsa dltal cselekvésre késztetheti a
nézét. Tovabbd a természetes kornyezet hatdsat kifejti az alkotéra, és azt alko-
tdsra késztetheti, amint azt a kovetkezékben ki fogom fejteni. Ilyen médon is
tartalmazza a természetes kornyezetben létrejové mi a cselekvés lehetGségét.

1. 4. A tér performativitasa

A természetre vonatkoztatva a performativitds t6bb formdjat hatdrozhatjuk
meg. Itt a tér performativitdsdnak a természetre vonatkozé lehet6ségeit proble-
matizdlom. A természetes kornyezet azért vdlhat performativ térré, mert hatdst
gyakorol a miivészre és dltala a mi 1étrejottére. Hantelmann gondolatmenetét
kovetve azt allithatjuk, hogy a természet egy olyan térré vdlhat a m{ivész meg-
élése dltal, amely élményt nyijt szdmadra, ezért performativ térként kezelhetd.
Tovdbbgondolva azt dllithatjuk, hogy a m a tér altal kivéltott hatdsnak k6szon-
hetSen sziiletik meg. A performativitds megel6zi a mi létrejottét, mert hatdst
gyakorol a mtivészre, miel6tt 1étrejon a m. fgy a mii eredménye lesz a m{ivész
természetben megtapasztalt élményének.

A természet jelen van az alkotdsi aktus megsziiletése el6tt és kozben. Ez
lehet annyira magétdl értet6d6 dolog, hogy fel sem meriil, amikor land artokrél,
természetben 1étrejové akcidkrél vagy alkotdsokrél gondolkodunk. A természetes
kérnyezet meghatdrozza a mii valgsdgat. A természet megkérdgjelezhetetlentil
hat az emberre, barmilyen szitudciérdl is legyen sz6. Az alkotdshoz vdlasztott
kornyezet megihleti 6t, akdr tudatositja ezt, akdr nem. Hat rd a hely energidja,*?
és e hatds alatt fog 1étrejonni a m@. Nem elképzelhetetlen, hogy a miivész hagyja,
hogy a természetben taléltak és tapasztaltak hozzdjdruljanak miivének kialaku-
ldsdhoz. Nem gondol ki el6z6leg egy meghatdrozott koncepciét, vagy ha van is
mar egy elgondoldsa, akkor az is dtitatdédik a hely energidjaval. Egy helyi példdval
élnék: az AnnART alkot6i egyt6l egyig® a té és kornyezetének mégikus hatdsa
alatt hoztdk létre akcidikat, tdjbeavatkozdsaikat.** Kovetkezésképpen dllithatd,
hogy ha a természetes kornyezet hatédst gyakorol a mtivészre és eziltal a mi
koncepcidjanak alakuldsdra, végsé megalkotdsdra (anyagforrds), akkor ebben a
kialakult kapcsolati rendszerben a természet performativnak tekinthets. Az em-
beri jelenlét, a benne lezajl6 élmény 4ltal esztétikai megélés targyadvd mindsiil és
performativva valhat. Mar nemcsak egy foldrajzi, geogréfiai, 6kolégiai téregység,
hanem a miivész altal beemel6dik az esztétikum szférdjéba.

42  Bé&vebben kifejtem az Aura, atmoszféra és a hely szelleme a befogaddra gyakorolt hatds
vizsgdlatdban fejezetben.

43 Ut6 Gusztdv doktori dolgozatédban szdmos hazai és kiilfoldi m{ivész vallomasét taldlhatjuk
meg a fesztivalrél és helyének hangulatdrdl. Ut6 Gusztdv: Adalékok az akciomiivészet
torténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-értekezés, Budapest, 2012.

44  Ezt konkrét példdk alapjdn b&vebben kifejtem a II. fejezetben.
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A tovédbbiakban pedig Erika Fischer-Lichte fejtegetései alapjdn is megvizs-
gédlom, hogyan lehet a természetes kornyezet performativ. Ezek alapjén feltéte-
lezem, hogy a tér és a benne keletkezé mi kolcsondsen meghatdrozza egymast.
A természet azért valik performativ térré, mert akcionista, performativ mi ke-
letkezik benne.

Erika Fischer-Lichte részletesen kortilirja a performativ tér milyenségét
a szinhdzi kontextusban, és alapgondolatdbdl kiindulva azt llithatjuk, hogy
bérmely olyan tér, amely performativ céllal hasznalt, performativ térré valik.
Szerinte nem maga a fizikai tér a performativ: ,,A performativ tér mindig és
kizarélag az el6adésban, illetve 4ltala jon létre. Es természetesen nem azonos
azzal a térrel, amelyben, illetve amelynek révén az el6adds megtorténik.”** Ha
ezt a természetre vonatkoztatjuk, feltételezhetd, hogy barmely olyan természetes
kornyezet, amely performativ alkotdsok szintereként haszndlt, vagy amelynek
elemei bevondédnak a performativ alkotdsba, performativ térré valtoztathaté.
A természet 6nmagdban nem képez performativ teret, de az emberi beavatkozds
ltal azza vélhat. Fischer-Lichte egyszertien kovetkeztet: ,,Az el6adds helyszi-
neként funkciondlé tér performativ is.”*6

Allithaté, hogy az a tér performativ, amely valamilyen reakciéra készteti
a benne létez6t. Energidja 4titatja a benne levét, aki ezéltal a térrel rezonélva
mozog, alakul. Fischer-Lichte szerint ,,Az el6adds térbelisége a performativ tér-
ben, illetve 4ltala jon létre, és a performativ tér diktdlta feltételek mellett valik
észlelhet6vé”.*” A tér meghatdrozza a benne alakulé eladdést, performanszt, ak-
ciét, és meghatdrozza befogaddsanak fizikai feltételeit is, annak fliggvényében,
hogy mennyi hely van, milyen kézel vagy tdvol helyezkednek el a résztvevdk,
milyenek a fényviszonyok stb. Egy természetes kornyezetben elég szabadak és
képlékenyek a tér 4ltal szabott hatdrok, hiszen folyton véltoznak az id&jarasi vi-
szonyok, a napszakok, az évszakok is. Fischer-Lichte azt irja: ,,A performativ tér
olyan éllandéan valtozé térként definidlédik, amelyben a jatékosok és a nézék
mozgdsa, illetve észlelése révén jon létre a térbeliség.” Nem egy fizikai, lehata-
rolt teret jelent, hanem egy folyamat hozza létre.*® Ez kimondottan érvényes a
természetre, mivel a kornyezeti elemek adottak: dombok, fik, bokrok, f@i, idé-
jarés stb. Ez 6nmagédban csak természet, és akkor mingsiil 4t performativ térré,
amikor belakja a m{ivészet, a mitivészek, és adott esetben a kozonség. Példdul az
AnnART fesztivdlon a tér a Szent Anna-t6 és kornyéke, a jdtékosok a miivészek,
akik akciéikat mutatjdk be a jelen lev6 kozonségnek.

Lényegében az adott térben 1étezs, adott energia az, ami 6sszekoti mindazt,
ami jelen van, és mindenkit, aki ott tartézkodik, eziltal segitve el6 a megértést.

45 Fischer-Lichte, Erika: i. m., 150.

46 Uo., 151.

47 Roselt, Jens: Wo die Gefithle wohnen — zur Performativitdt von Rdumen. In: Kurzenberg,
Hajo — Matzke, Annemarie: Theorie Theater Praxis. Berlin, 2004, 66—67. In: uo., 151.

48 Fischer-Lichte, Erika: i. m., 160.
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Ez forditva is megtorténik: az ott tartézkoddk energidja ugyantgy hozzdjdrul
az egész térben kialakulé energidhoz. Kdlcsénhatds van a tér és a benne lev6
ember energidja kozott, és kozosen alakitjdk ki az adott térre jellemz6 sajatos
energiamingséget. Mindez el6feltétele az adott miivészeti aktus gordiilékeny ki-
bontakozasdnak. Erika Fischer-Lichte szerint ,,A performativ térnek mindig van
atmoszférdja”.*® Ezt az atmoszférat nemcsak a tér szinészi és néz6i hasznélata
hatdrozza meg, hanem maga a hely altal sugdrzott atmoszféra is.>° Tovabba azt
irja, hogy ,ha belépiink egy szinhazi térbe, rendszerint az atmoszférat érzékeljiik
legel6szor: ez az, ami magdval ragadja a néz6t, és ami a térbeliség specidlis ta-
pasztalatat teszi lehet6vé a szdmara [...] Az atmoszféra tehat nem a geometrikus,
hanem a performativ térhez tartozé fogalom.”s* Egy adott természetes kornye-
zet sajdtos, egyedi energidval rendelkezik. Minden helynek megvan a csakis rd
jellemz6 szelleme.>? Tovdbbd minden ember egyedi médon reagdl a befogadott,
kornyezet ltal kivaltott hatdsokra. Tehdt minden egyes alkotds megvaldsitdsanak
alkalméval minden természetes kérnyezet minden miivészb6l mést fog kivaltani,
és ezek a miivek egyedi médon fogjék belakni a teret.

Az AnnART fesztivdlon® a Szent Anna-t6 és kornyezetének atmoszférdja
elvardzsolta az odaldtogaté miivészeket. Biztositotta az energetikai el6feltételeket,
a hazai és kiilfoldrél érkezé emberek viszont magukkal hoztdk sajat vildgukat
is. A kettd 6sszeolvaddsa, a hely mitikus toltete az emberek alkot6i szdndékaval
egylitt megalkotta a hely egyedi atmoszférajat.

Nyugaton a hatvanas években ,egyfajta exodus zajlott le” — irja Fischer-
Lichte. A szinhézcsindl6k kivonultak a hagyomdnyos szinhdazi terekbdl, és
olyan terekbe vitték a szinhdzat, amelyek eredetileg nem ennek voltak kitaldl-
va. Természetiikb6l kifolydlag nem hatdroztdk meg konkrétan és egyértelmtien
a jatékos és néz6 viszonyit.> Ez igy volt a képzémiivészetben is. A land art
alkotdk a természetet haszndltdk szinteriiknek. Végtelen 1ij lehet&séget kinalt
az Ujonnan felfedezett Gsrégi tér. A hazai alkoték szdmadra is fontossd valt a ter-
mészetes tér haszndlata. Faragé Ldszl6 azt irja: ,,Mindegyik létezési forma sajat
teret hoz létre. Az események nem a tartdlyszerd térben zajlanak, hanem maguk
hozzdk létre specifikus tereiket, és ezdltal [...] alakitdsuknak is a sajdtsdgaikbol
ered6 térdimenziéi vannak.%® A milt rendszer alkotéi Roménidban kénytelenek
voltak 1dj tereket keresni miivészeti megnyilvanuldsaik helyszinéiil. Természetes

49 Uo.
50 Uo., 160.
51 Uo., 161.

52  Ezt a tételt b6vebben kifejtem az Aura, atmoszféra és a hely szelleme a befogaddra gyako-
rolt hatds vizsgdlatdban fejezetben.

53  Ezt a tételt b6vebben kifejtem A MAMU csoport és az AnnART fesztivdl torténete fejezet-
ben.

54  Fischer-Lichte, Erika, i. m., 154.

55 Faragd Ldszl6: Térértelmezések. In: Tér és a tdrsadalom 26. 1 (2012), 5-25., P. Miiller Péter:
A (szin) tér meghdditdsa. In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz hatdrain. Budapest,
Kijérat Kiad6, 2012, 18.
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folyamat volt a vdroson kiviili tér haszndlata. Mig a ’90-es években Nyugaton a
talalt terek haszndlata mar nem volt Gjdonség, addig Erdélyben ez nem volt le-
hetséges a milt rendszer megszoritdsai miatt, igy érthetd, hogy a rendszervaltésig
nem tudott egy ekkora volument szabadtérhasznadlat ilyen szinten kibontakozni.
Tulajdonképpen ez adta a rendszervaltds utdn az AnnART sikerét.

P. Miiller Péter szerint ,,A performansz mindig térfoglalds. Nem pusztdn egy,
a szinre 1ép6 (performer) megmutatkozdsaként, megnyilvdnuldsaként, kezdemé-
nyezéseként leirhaté esemény, illetve folyamat, hanem minden esetben a (szin)
tér meghdditdsa, elfoglaldsa, Gjrastrukturéldsa, belakdsa, megvédése (masoktdl),
elvalé6tlanitasa (fikcionizédldsa) — és még sok minden mds —is”.*® E meghatdrozds
alapjan, ha minden performansz térfoglalas, akkor a kordbban emlitett Fischer-
Lichte-i értelemben minden peformansz performativ teret hoz létre.

Nyilvanval6ovd vélt a targyaltak alapjan, hogy a performansz és a performativ
kifejezések rokonithatéak egymdssal. A performansz egy miivészeti irdnyzatot
jelol a ’60-as évektdl kezd6dben. A performativitds pedig a nyelviilozéfidban
megjelent fogalom, amely idével tobb tudomaényteriileten, ezen beliil a mtvé-
szetelmélet diskurzusdban is haszndlatos lett. Ehhez Dorothea von Hantelmann
miivészettorténész is nagymértékben hozzajarult. Kutatdsomban tovabba a ter-
mészet performativitdsat vizsgdlom a mtivel, a miivésszel és a nézével valé kap-
csolatdban. Amint lattuk, tobb szemszogb6l lehet ezt gércsé ald venni, annak
fliggvényében, hogy a felsorolt négy elem (természet, alkotd, alkotds és nézg)
koziil melyik van jelen és milyen korillmények kozott. A II. rész ennek a kifej-
tése konkrét példdk altal.

56  P. Miiller Péter: A (szin) tér meghdditdsa. In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz
hatdrain. Budapest, Kijdrat Kiadé, 2012, 16.
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2. 1. A kortars nézo

Ebben a fejezetben arra a kérdésre keresem a vélaszt, hogy a természet jo-
gosan nevezhet6-e egy természetben létrehozott mii néz6jének, kézonségének, a
hagyomadanyos értelemben (passziv szemléls, befogadd) vagy a 20. szdzadi néz6i
attittid (aktiv, résztvevd, tarsalkotd) alapjan. A tovabbiakban el6sz6r bemutatom
a nézobi statusz alakuldsat az utébbi évtizedekben, majd azt vizsgdlom, hogy a
természet miként is helyez6dhet az alkoté vagy az alkotds felkérése kovetkezté-
ben hasonlé szerepekbe.

Delacroix mdr 1822-ben leirta napléjdban azt, hogy a festmény csupédn
hid, amely 6sszekéti a festé és a néz6 elméjét.! Azéta sok minden véltozott a
miivészetekben, de mar akkor rdérzett a mtialkotas kapcsolatteremt6 jellegére.
A miivész dtitatja miivét egy alkotds kozben dramlé energidval. Ezt tartalmazza
a mialkotds. A néz6 akkor érti meg a mtivet, ha rd tud hangol6dni erre a vib-
réciéra. Igy keriilhet kapcsolatba annak vildgaval, és 4ltala a miivész vilagaval.
T6bb mint szdz évvel kés6bb, a 20. szdzadi miivészet kialakuldsakor Duchamp
azt frta, hogy 0sszességében az alkotdsi folyamatot nem csak a m{ivész adja el§
[performed], hanem a néz6 az, aki kapcsolatba hozza a miivet a kiilsé vildggal
azdltal, hogy kikédolja, interpretdlja a bels6 tulajdonsédgait, és igy hozzajarul
a kreativ cselekvéshez.? Ha csak egy klasszikus mfitargyra (festmény, szobor)
gondolunk, akkor is allithatd, hogy a néz6ben megindit egy folyamatot. A m{-
targy behatol az ember energiamezejébe, és hatdst gyakorol rd. A néz6 mar nem
ugyanolyan, mint a m@ megtekintése el6tt, mert a m@ megvaltoztatta val6sagét,
és ezdltal egy kicsit a vildgot is. Ha pedig olyan alkotdsokra gondolunk, amelyek
cselekvésen alapszanak, akkor az dtalakulds lehet6sége még nagyobb. Amint a
kovetkezbkben ldtni fogjuk, a néz6i szerep véltozik, mikézben a bels6 megélés
altali véltozds és gyarapodéds minden esetben jelen van.

Nicolas Bourriaud-nél olvashatjuk, hogy ,,A mtivészeti médszerek zart fel-
fogdsa ellen ldzad fel Jean-Luc Godard is, amikor kifejti, hogy »egy képhez ket-
ten kellenek«. Ugy tiinik, mintha ezzel a kijelentéssel Duchamp-t idézné, aki

1 ,Painting is only a bridge linking the painter’s mind with that of the viewer.” Delacroix,
Eugene: The Journal of Eugene Delacroix. Journal entry: 8 October 1822, London, Phaidon
press, 1955. https://monoskop. org/images/8/80/The_Journal_of Eugene_Delacroix. pdf
[2016. 12. 05.]

2 ,All in all, the creative act is not performed by the artist alone; the spectator brings the
work in contact with the external world by deciphering and interpreting its inner quali-
fications and thus adds his contribution to the creative act.” Duchamp, Marcel: Art coef-
ficient, The creative act. Houston, Texas, April 1957., http://artcoefficient. tumblr. com/
post/58832328948/the-creative-act-marcel-duchamp-houston [2016. 12. 05.]


https://monoskop.org/images/8/80/The_Journal_of_Eugene_Delacroix.pdf
http://artcoefficient.tumblr.com/post/58832328948/the-creative-act-marcel-duchamp-houston
http://artcoefficient.tumblr.com/post/58832328948/the-creative-act-marcel-duchamp-houston
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azt mondta, hogy »a képeket a néz6k hozzdk létre«, de Godard val6jdban mesz-
szebbre megy, mert a dialégust a kép keletkezési folyamatdnak kiindulépontjdra
helyezi: mér a kép kezdetétél fogva »egyezkedni kell«, feltételezni a mésikat...
Ezek alapjan minden miivet a reldcidesztétika korébe tartozénak kellene tekin-
teniink, mint egy rengeteg partnerrel és cimzettel folytatott targyalds geometriai
helyét.”® Godard tehdt azt éllitja, hogy mar a mi létrehozdsa el6tt szdmitdsba
kell venni a nézé utélagos hozzdjaruldsit a mtihéz. Vagyis a nézg potencidlis
hozzdjarulédsa és dltala a m{ esetleges tovabbalkotdsa eleve a koncepcié részét
kell képezze. Ez kimondottan jellemzé a 20. szdzadi alkotdsok esetében. Amig
a klasszikus mftifajok a néz6 részérél ,,csak” megélést, befogadast feltételeztek, a
kozelmilt miivészetében mar konkrét cselekvésre valo felkérést, aktiv részvételt
és tdrsalkotdi attitidot igényel a m@. A néz6 (résztvevd) szerepének konkrét vagy
hozzéavet6leges meghatarozdsa kotelezé el6feltétele a mtiveknek. Gondoljunk
csak a happening és fluxus lefrdsaira, utasitdsaira (példdul Allan Kaprow hap-
pening-, illetve George Brecht fluxusesemény-leirdsaira). Esetenként a mtivész
egyetlen hozzdjaruldsa a m{ihoz a szerepek meghatdrozasa és kiosztdsa volt, de
6 személyesen nem implikdlédott a kibontakozé eseménybe.

Ha a ’60-as, '70-es években még tobbnyire idegen volt a kzénség szamadra
az effajta kapcsolatteremtés, mdra mar természetes velejardja a kortdrs mivé-
szetnek. Bourriaud errdl a kovetkezéket dllitja: ,,A nézé »részvétele«, melyet a
fluxus happeningjei és performanszai teoretizdltak, mdra a mtivészi gyakorlat
dlland6 elemévé vilt. A reflexié, melyet Marcel Duchamp kezdeményezett a
»miivészeti egyiitthat6« [coefficient d’art] fogalmdnak bevezetésével arrdl, hogy
a befogad6 mennyiben jarul hozzd a mtalkotds létrejéttéhez, méra teljesen fel-
oldédott az interaktivitds kultirdjaban, amelyben a kulturdlis targy atvihetGsége
tényként jelenik meg. Ezek a tényez6k csak megerdsitik, hogy véltozds zajlik, és
nem csak a miivészet teriiletén: a kommunikdcié minden kézegében novekszik
az interaktivitas. [...] Ugy ttinik, a »spektdkulum tarsadalma« utdn a statisztak
tarsadalma kovetkezik tehdt, amelyben a kommunikécié tébbé-kevésbé csonka
csatorndi kozott mindenki megtaldlja az interaktiv demokrdcia illiziéjat...”?
Tehat Bourriaud tgy latja, hogy ma az interaktivitds természetes velejaréja min-
den miivészeti alkotdsnak (és nem csak). Ez ténylegesen megfigyelhet a ma
létrejové alkotdsok kapcsdan:® a miivészek is gyakran kapcsolatteremtés céljaval
alkotnak, illetve a nézdk is természetességgel jarulnak hozza egy-egy alkotds
kiteljesitéséhez. A miivészek részérél a kapcsolatteremtés vdgya nem csak az
emberek felé irdnyul6 szdndék. Ennél sokkal komplexebb és szubtilisabb sikon
is megfigyelhet6: az alkotdk a természettel, a kozmosszal és ezdltal végs6 soron
onmagukkal keresik a kapcsolatot.

Bourriaud, Nicolas: Reldcidesztétika. Budapest, Miicsarnok Kiadd, 2007, 22.
Err6l b6vebben Az élmény miivészete fejezetben.

Uo., 21.

A 1L fejezetben konkrét példdk alapjan nyilvanvalébbd valik.

D O W



40 2. ANEZO

Nicolas Bourriaud a kapcsolatisdg tiikrében tekint a miivészettorténet fej-
16désére: az ember és istenség kozti reldcié foglalkoztatja. Szerinte eleinte a
miivészet szakralis jellegli volt. A fizikai, tapinthat6 és a transzcendens, tapint-
hatatlan k6zott ,,a természet példdja volt a rendnek, és megértése dltal az isteni
szandékok kifiirkészhet6bbé valtak”.” A reneszansztdl szdmitva attevédott a
hangsuly az emberre, akit a vildghan elfoglalt helye foglalkoztatott. Az absztrakcié
megjelenésével az ember és az 6t koriilvevd fizikai vildg kapcsolatdra tevédott
a fékuszpont. Toméren fogalmazva, a miivészettorténetet a kiilonb6z6 kapcso-
lati viszonyok, reldciék kutatdsdnak is tekinthetjiik, mely a miivészetek 4ltal
valésul meg. Ma azt mondhatjuk, hogy emberek kozti kapcsolatokon alapszik.?
,»A miivészet torténetét igy is meg lehetne irni, mint azoknak a kapcsolatoknak
a torténetét, melyeket a mtivészet a vildggal alakit ki. [...] Ez a torténet ma 4j
fordulatot latszik venni. Az emberiség és az istenség kozotti, majd az emberiség
és a targyak kozotti viszonyok utdn a miivészet az emberek k6zotti viszonyokra
Osszpontosit.”® Ezt kiegésziteném azzal a gondolattal, hogy a kapcsolat keresése
kiterjed az ember és a ,,belsé ember” irdnyédba. A személyes identitds keresése
aktudlis probléma. Az identitds megtaldldsdhoz a minden emberhez hozz4 tar-
toz6 személyes kornyezet, a lokdlis kultiira és a lokdlis természetes kornyezet
segit hozza. Tehdt az a m{ivész, aki a természetben alkot, a kapcsolatteremtés
lehet6ségére vagyik, igazdbdl a sajat, univerzumban elfoglalt helyét keresi. Ilyen
értelemben az is felmeriil Bourriaud meghatarozédsa alapjan, hogy a ma mtivé-
szetében a kapcsolatok feldllitdsa minden szinten jelen van: a mtivész keresi a
kapcsolatot a természettel, dltala az univerzummal (Istennel), keresi helyét a
vildgban. Amikor tAmpontokra lel, megtaldlja 6nmagét.*°

Bourriaud a miivész — m{i — néz& kapcsolati rendszert a miivész és a m
szempontjabol vizsgdlja, Ranciere pedig a néz6 fel6l kozeliti meg a kérdést.

Az évszédzadok sordn a néz6 passziv szerepet toltétt be. Tehetetlen befoga-
déja volt annak, amit felkindlt az adott mtialkotds, szindarab, zenem@i. Amint
mér emlitettem, mindez megvéltozott a 20. szdzadban. A miivészetek idével
bevontdk 6t is a m alakuldsdnak folyamatdba. Ma pedig mér szinte elvarjuk
t6le a részvételt. Ranciere a hagyomanyos értelemben vett néz6i szerep hatra-
nyaira vilagit rd, tovabbd meghatarozza, hogy milyennek kellene lennie a nézg
helyzetének egy idedlis szinhdzi kézegben: ,,Marpedig nézének lenni, mondjdk a
vadlék, két okbdl is rossz dolog. E16szor is, a nézés a tudés ellentéte. A nézé egy
latszat el6tt 4ll, anélkiil, hogy ismerné az illet6 latszat el6allitdsanak folyamatét,
illetve a valdsdgot, amely mdogotte rejlik. Masodszor, nézni a cselekvés ellentéte.
A néz mozdulatlanul, passzivan iil a helyén. Néz6nek lenni annyit jelent, mint
passzivnak lenni. A néz6 el van vdgva a tudds képességétél, ahogy el van vagva

Uo., 23.
Uo., 23.
Uo., 22-23.
0  Ezt konkrét példdk alapjan vizsgdlom a II. fejezetben.
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a cselekvés hatalmadtol is. [...] Ezért tehat 4j szinhdzra van sziikségiink, egy né-
z6kozonség nélkiili szinhdzra. [...] A cél a néz6kozonség nélkiili szinhdz, ahol a
jelenlévék tanulnak valamit, ahelyett, hogy képek préddi lennének, ahol passziv
leskel6d6kbél aktiv résztvevékké vdlnak.”!! Tehdt a nem cselekvd, passziv és
tudatlan néz6b6l cselekvs és tapasztalatok altal tanulé résztvevévé kell véalnia.
Tovabbd a nézdi szerep megvéltozdsdnak két formdjat mutatja be: ,,A fordulatnak
két lényegi megfogalmazasa ismert, amelyek elviekben egymas szoges ellentétei,
még ha a megreformélt szinhdz elméletében és gyakorlatdban gyakran keveredtek
is egymadssal. Az elsé szerint a néz6t ki kell ragadni a szdjtati leskel6d6 tompult-
sdgdbdl, aki a latszat el6tt hiiledezik, s akit arra bir az empétia, hogy a szinpadi
szereplGkkel azonosuljon. Valami furcsa, szokatlan latvanyt kell tehat mutatni
neki, egy rejtélyt, amely rdkényszeriti, hogy az értelmét kutassa. Ki kell rantani
a passziv nézd szerepébdl, bele a tudoményos kutatééba, aki jelenségeket figyel
meg és az okaikat kutatja. Avagy példaértékii dilemmadval kell szembesiteni, el-
kotelezett férfiakat a tett pillanata el6tt szaggaté kételyekhez hasonléval. igy éle-
sednek majd érzékei a mérlegelésre, a vitdra és a val6di dontések meghozataléra.
A mésodik formula szerint éppen ezt az okoskod6 tavolsagot kell kikiiszobolni.
A néz6t ki kell vonni a megfigyel6 helyzetéb6l, aki nyugalmasan vizsgélja az
elé tarulé latvanyt. Ki kell 6t szakitani megtéveszt6 hatalmi pozici6jabél, be kell
vonni a szinhdzi akci6 mégikus eréterébe, ahol a racionédlis nézé szerepével jaréd
privilégiumok helyett a szinhdz val4di életenergidit tapasztalhatja meg.”*? Ebben
az értelemben a szinhdzban olyat kell mutatni a néz6nek, ami elgondolkodtatja,
kizokkenti komfortz6najabol, és lehetséges véltozast idéz elé benne. A masodik
lehet6ség szerint pedig be kell vonni a cselekedetek sordba. Habar Rancieére a
szinhdzzal kapcsolatban irja a fentebb emlitetteket, batran vonatkoztathatjuk a
képzémiivészetekre is. Az elmilt évtizedekben a kiilénb6z6 miivészetek kozti
hatarok egyre jobban elmosédnak. Féleg a szinhaz és a performativ mtivészetek
esetében, melyek olykor meg sem kiilonboztetheték egymastél. fgy mindazt,
amit Ranciere allitott, a képzémiivészetekre is érthetjiik. Ugyanazokkal az eszko-
zokkel dolgozik a miivészet is. A performanszok bevonjdk a néz6t, cselekedetre
késztetik, sokkoljdk, elgondolkodtatjék, felkavarjak, és ennek kovetkeztében a
résztvev(vé, tarsalkotéva valt nézo transzformalodik.

Erika Fischer-Lichte az el6adés (szinhézi és performansz) transzformélé ere-
jérél a kovetkezgket allitja: ,,Felting, hogy mintha az e témdban'® keletkezett m-
vek és szerz6ik a kiilonbségek ellenére megegyeznének abban a kiindul6pontul
szolgdlo tézisben, mely szerint a szinhdzi el6adasok feltételezhetGen biztositjak
a transzforméci6 lehet6ségét, és a résztvevik (jatékosok és nézk) megvaltozdsat
idézhetik el8.” Tovdbbd megéllapitja, hogy ez a transzformal6 ers tulajdonképpen

11 Ranciere, Jacques: Az emancipdlt nézg. Erhardt Miklés (ford.), (h. n.), (é. n.), 1-2.

12 Uo., 2.

13 A nézd és a szinész szindarab kézbeni megtapasztaldsdval foglalkoz6 szovegek, mind az
eurédpai, mind az indiai kultirkorben.
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a katarzis, amely Arisztotelész Poétikdja szerint az indulatoktdl valé megtisztu-
ldshoz vezethet. ,,A katarzis nem tagadhatja le ritudlis, pontosabban a gyégyité
ritusokban gytkerez6é multjat” — olvashaté Erika Fischer-Lichténél.** Mindez
csak a 18. szdzad végéig volt érvényes. A kortars szinhdzrol ezért azt 4llitja, hogy
»ahhoz, hogy ismét rendelkezzen ilyen er6kkel, ritussa kell védltoznia. Vagyis
a szinhdz csak akkor szerzi vissza azt az atvéltoztat6 er6t és hatdst, amelyet a
18. szdzad végéig mind ellenségei, mind a tdmogat6i neki tulajdonitottak, ha
ritusnak lehet tekinteni. S a transzformaciénak ezt az el6addsokban rejlé lehets-
ségét nemcsak Grotowski, Nitsch vagy Schechner tigynevezett ritudlis szinhéza,
hanem a szinh&z- és performanszm{ivészet szdmos, a hatvanas évek 6ta 1étrejott
el6adédsa hangsilyozta, illetve irdnyitotta ra a figyelmet.”*® Ezek utdn felmertiil a
kérdés: hogyan is transzformadl egy el6adds, egy performansz? Azt olvashattuk,
hogy az el6adédsnak ritussa kell valnia. A ritus definiciészertien olyan esemény,
amelyben egyfajta avatdsi cselekedetsor, szertartds kovetkeztében az ember egy
dllapotbdl atkeriil egy mésik dllapotba. A folyamat nem visszafordithatd, mert
végleges valtozast eredményez. Altaldban az avatds nem egy kellemes élmény.
Megterheld, felbolygatd, probatétel jellegii is lehet. Vagy fizikailag kell az ava-
tottnak a nehézségeket kidllnia, vagy szellemileg. Ez visszakapcsolhaté Ranciére
allitdsahoz, mely szerint a szinhdznak vagy be kell vonnia a néz6t a cselekvésbe,
vagy olyasmit kell mutatnia neki, ami kizékkenti 6t megszokott dllapotdbdl, és
megvdltoztat benne valamit, megtanitja valamire. Amint el6z6leg emlitettem, a
ma miivészetének egyik kapcsolatteremtési szdndéka az 6nmagunkkal valé kap-
csolat megtaldldsa. Ez érdekes modon el@szor kifele irdnyul, majd befele vezet.
Mit is jelent ez? Szdmos kultudra rituélis szokdsdnak része a beavatasra késziilg
elmeriilése a természet ismeretlen vadondban. Egyediil kell szembesiilnie a ter-
mészet kindlta veszélyeztets szitudcidkkal. Kidllva a prébat, folillemelkedett a
kiils6 vildg veszélyein, de a leglényegesebb siker az, hogy képes volt foliillemel-
kedni sajat félelmein és hatdrain. Azzal, hogy a vildggal szembesiil, 6nmagéval
szembesiil. Felismerve bels6 képességeit, megtorténik az atvaltozds. Az avatds
tehdt egy bels6 kiizdelem, munka eredménye, amelyhez kiils tényezgk vezet-
nek. Egy masik formdja az avatdsnak, amikor valamilyen tudds birtokaba keriil
az avatott. Egy olyan informécié éri, amely megvaltoztatja addigi gondolkoda-
sét a vildgrdl, az életrdl és 6nmagdrdl. Tehat Ranciere szerint a ma szinhdzdnak
és miivészetének ezeket a feltételeket kell teljesitenie annak érdekében, hogy
létjogosultsaga legyen. De miért is van ez igy? Miért van sziikség ritusokra, ava-
tdsokra a performativ miivészetek altal? Jorge Glusbert szavaival a kovetkezg-
képpen vilaszolhatunk: ,,Ugy ttinik, mintha egy transzcendenciétél, formaktél
és struktirat6l megfosztott korban (vagyis ahol nincsenek tinnepek, ritudlék,
dldozatbemutatdsok, kanniballakomék, szertartdsok, liturgidk) felmeriilne az

14  Fischer-Lichte, Erika: A performativitds esztétikdja. Budapest, Balassi Kiad6, 2009, 263.
15 Uo., 268.
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igény a ceremonidlis vildghoz valé visszatérésre.”'® Az idézet els6 mondata ma-
gyardzatot ad a kérdésre. Egy olyan vildgban éliink, amely deszakralizdlédott,
de az emberben tovédbbra is ott van a szakralitdsra valé vagyakozas, még akkor
is, ha nincs szakrdlis neveltetése. Sziikséges szamdra egy kiils6 er6hoz valé vi-
szonyulds, ami biztonsdgérzetet nyijt szdmara.

A kovetkezkben tekintsiink vissza a 20. szdzadi miivészetekre, megvizsgdl-
va a néz6 miiben valé részvételének mértékét és milyenségét, néhany kiragadott
példa alapjén.

Helena Barrett azt dllitja, hogy a m{ivészet és a k6zonség kozt tdvolsagtartds
alakult ki az évszdzadok sordn, és még ma is felismerhet6 esetenként ez a ma-
gatartds. Létezik egy beidegz6dott hierarchia a miivész, miivészet és kozonség
kozott. Amikor a latogaté egy miialkotdssal dll szemben, akkor mintha egy fal is
lenne el6tte, amely tdvol tartja t6le. A miivészek az elmult évtizedekben a kzon-
ség altal betanult hatdrokat prébéljédk lebontani. Tovdbbd az olvashat6, hogy ha
a miialkotds ténylegesen megengedi a néz6 részvételét, akkor § mar nem csak a
néz6 vagy latogaté szerepében lesz, hanem tarsalkot6va és kollaborédléva valik.?”
Meg vagyunk szokva egyfajta tart6zkodé magatartdssal, ha mtialkotdsokkal dllunk
szemben. Megtanultuk, hogy nem szabad megérinteni 6ket. De mi van akkor,
ha ez megengedett, s6t felkérnek erre? Erika Fischer-Lichte arrdl ir, hogy a mai
néz6 olyan helyzetben taldlhatja magat, amilyennel még nem taldlkozott, és nem
tudja, mit kezdjen vele: ,,A performansz olyan kinos helyzetbe hozhatja a nézét,
amelyben dgy tlinik, hogy érvényiiket vesztik a mtiélvezet eddig megkérdéijelez-
hetetlennek t{ing szabdlyai. Egy galéria- vagy szinhadzlatogatds alkalmdval a néz6
szerepe a megfigyelés, és tudja, hogy nem érintheti meg a mtiveket, nem 4llithatja
le a szindarab eseményeit. De egyes performanszok!® esetében vélasztania kell a
nézének a miivészet és az élet normai, az esztétika és etikai elvarasok kozott.”®

A néz6i részvétel mértéke a legszéls6ségesebb végpontok kdzott mozoghat.
Christian Kravagna kiilonb6z6 kategéridkba sorolja a k6zonség szerepvdllaldsat
a Models of Participatory Practice?” cimf{i esszéjében. Megemliteném, hogy az,
hogy a néz6 milyen mértékben kapcsolédik be a performativ alkotds kibonta-
kozésédba, nem feltétleniil egyenesen ardnyos a benne létrejott kapcsolat transz-
formdlé erejével. Ennek ellenére teljesen ardnyos azzal, hogy mekkora hatdsa
lesz a néz6nek a mi alakuldsdra. Minél tébb szerepe van a k6zonségnek, anndl

16  Glusberg, Jorge: Bevezetés a testnyelvekhez: a body art és a performance. 1979. In: Sz6ke
Annamadria (szerk.): A performance-mtivészet. Artpool, Budapest, Balassi Kiadé — Tart6s-
hulldm, 2000, 90-114.

17  Barrett, Helena: From Performance to Participation (h. n.), (6. n.), https://helenabarrett1987
. wordpress. com/november-2010-study/ [2016. 07. 15.]

18  Marina Abramovic Lips of Thomas performanszdval példdz, ahol az akci6 végét az jelenti,
amikor a vérzg, meztelen, jégkereszten fekvé miivészn6t egy kabdtba burkolja a k6zonség
egyik tagja, véget vetve az akciénak.

19 Fischer-Lichte, Erika: i. m., 10-11.

20  Kravagna, Christian: Working on the Community. Models of Participatory Practice, (h. n.),
1999., http://eipcp. net/transversal/1204/kravagna/en [2016. 07. 04.]
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inkdbb fiigg t6le az egész miivészi folyamat lebonyolitdsa. Christian Kravagna
négyfajta részvételtipust hatdroz meg a kortars miivészeti gyakorlatban. Az elsé
kategdridban a miivész masok jelenlétét haszndlja, de teljesen & uralja a md ala-
kuldsét. A masodik az tigynevezett interaktiv kollaboralds, mely 4ltal a k6zonség
valamelyest befolydsolhatja a m{i kimenetelét, de annak bels§ struktirdjat nem
véltoztatja meg. A harmadikban a miivész és kozonsége kozosen alkotja meg a
koncepciét, és ezt egyiitt viszik véghez. A negyedik részvételi tipus esetében
a m alakuldsdnak lényeges részét a kozonségre bizzak.*

A kovetkez6kben a két szélsGséges pélus illusztrdldsara hozok fel példédkat.
Az els6 példdban a miivész uralja a mii kimenetelét, és a kozonséget akarata
szerint vonja be, annak esetleges tudomésa nélkiil. A masodik példdban azt
figyelhetjiik meg, mi torténik, ha a miivész csak az el6feltételeket biztositja, és
teljesen rédbizza a kozonségre a torténéseket, minden kontroll feladdsédval.

John Cage 4’33” cimfi, 1952-ben késziilt darabja? nem csupén a zene hia-
nyébdl 4ll. A térben létrejovd véletlenszerti hangok is hozzatartoznak a miihoz,
mint példdul a kzonség mozgdsa, mormoldasa, az esetleges kohintés, tlisszentés,
dsitds, egy leejtett targy hangja stb. Tehét a m{i 1étrehozdsdhoz minden jelen lev6
ember hozzdjarul, kivétel nélkiil. A miivész nem kéri fel a kozonséget direkt
moédon arra, hogy részt vegyen, hanem a mii koncepciéjadnak részévé teszi a ko-
zonség hangjainak bevondsat, beleegyezésiik vagy tiltakozasuk ellenére — vagyis
a néz6 tudta nélkiil is hozzdjarul a m{ alakuldsdhoz. Tehét a fentebb felsorolt
négy tipus koziil az els6be sorolhat6 Cage darabja. Egy maésik, feltehet6leg fel-
forgaté példa lenne Vito Acconci Seedbed performansza, ahol a mit sem sejts
latogaték a miivész szexudlis fantazidjanak objektumavé vdlnak. Ezt hangosan ki
is mondja a m{ivész a hangszérékon keresztiil, hogy az egész galéridban hallhat6
legyen, amig a mtivész egy dlpadlé alatt fekszik, és nkielégitést végez.?® A néz6
— akarata és cselekvési szdndéka ellenére — a mi célpontjavd valik. Csak annyit
tehet ennek megakaddlyozdsdért, hogy elhagyja a galéria terét.

Egy széls6séges példa, amelyben a miivész teljesen rdbizza a kzonségre a
performansz alakuldsdt, Marina Abramovic 1974-es Rhythm 0 (1-2. kép) per-
formansza.* Egy interjiban® azt mondja, hogy abban az idében a performansz-
miivészet nagyon széls6séges, mazochista volt, a m{ivész csak a figyelmet akarta
magdra vonni. Ezt megelégelte, és egy olyan alkotdst akart 1étrehozni, amiben a
miivész nem cselekszik semmit, hanem a kdzonség veszi 4t az uralmat. Kivancsi
volt arra, hogy a k6zonség milyen messze tud elmenni, ha a mi{ivész semmit

21  Kravagna, Christian: i. m.

22 Cage, John: 4’33”, a videofelvétel elérhetd: https://www. youtube. com/watch?v=JTEFKFiXSx4
[2016. 05. 22.]

23 Acconci, Vito: Seedbed. 1972, MOMA., https://www. moma. org/collection/works/109933?
locale=en [2016. 07. 22.]

24  Marina Abramovics on Rhythm 0 (1974), a videofelvétel elérhetd: https://vimeo. com/
71952791 [2016. 08. 01.]

25  Ua.
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1-2. kép

sem cselekszik. Azért tette az asztalra a pisztolyt is a golydval, mert kivdncsi
volt arra, hogy mit tesz a kdzonség egy ilyen szitudciéban. Egy el6tte levs asz-
talra rdhelyezett 72 targyat, amelyeket a kozonség fdjdalom és élvezet keltésére
hasznélhatott. Koztiik volt egy pisztoly és egy golyd is. A kifrt utasitds szerint
Abramovic teste egy targy, barmit elkovethetnek vele, és & vdllalja a felel6ssé-
get a performansz esetleges kovetkezményeiért. A m{ivész mozdulatlanul 4llt,
mint egy tirgy, nem tett semmit. A cselekvést a kozonségre bizta, mely eleinte
nyugodt volt, de id6vel levagdostdk a ruhdit, igy félmeztelenen 4llt, tiiskéket
szurkdltak a b6rébe, megvagtdk és csorgattdk a vérét. Az egyik latogaté beletette
a golydt a pisztolyba, és a mlivészné fejének szegezte, majd a miivészné kezét
réitette a ravaszra, kivancsian, hogy vajon meghizza-e azt. A galériavezet6 felha-
boroddsédban elvette a pisztolyt és elhajitotta. Hat éra elteltével a galériavezet6
kiallt, és sz6lt, hogy lejart az akcié. Ekkor Abramovic elkezdett mozogni, és a
kozonség elszaladt el6le. Nem tudtak szembesiilni az é16 emberrel, aki addig
mozdulatlanul kidllt minden cselekedetet. A hatalom, mellyel a miivész felru-
hézta a néz6t sajat személye felett, megsziint, amikor kizokkent mozdulatlansé-
gébol. Mér nem alkotdsdnak objektuma volt, hanem annak szerzgje. A his-vér
miivész allt a kozonséggel szemben. Az alkoté megteremti az elGfeltételeket,
de a résztvevék alkotjdk meg a miivet. Ez a néz6re rderGszakolt helyzetnek is
tekinthetd, még akkor is, ha a beavatkozési lehet6ség opciondlisnak ttinhet els6
l4tasra, mert a néz6 beavatkozdsa nélkiil nem lenne akci6, nem térténne meg a
m, tehat kénytelen valahogy cselekedni. Az, hogy mit cselekszik, opcionélis,
de a cselekvés kotelezg valamilyen forméban.
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2. 2. A nézoség kérdése Erdélyben

Erdélyben?® a rendszervdltds el6tt a miivészeti akcidknak egyértelmiien
zartkord, kis 1étszamu kozonsége volt, leggyakrabban miivésztarsak voltak jelen.
Mivel tiltott volt minden hasonlé esemény, ,,egynapos” tarlatokat rendeztek,
akcidkkal, performanszokkal egybekotve. Sok esetben a természetben tartottdk
rendezvényeiket, mivel igy elkeriilhették a hat6sdgokat. Tehat az akciék a termé-
szetben zajlottak, de nem feltétlentil land artként. Mtifajilag ezek az alkotdsok
valahol a kett§ kozotti tdg térben helyezkednek el. A természet a hordozé kozeg,
onnan haszndlnak fel esetenként elemeket, de eseményekkel, akcidkkal egybe-
kotottek. A folyamatossdg, az eseményszertiség is szerepet jatszik, ellentétben a
korabeli amerikai land artokkal, amelyek habdr efemerek, sokszor a készen levg
alkotdst helyezik fékuszpontba, és nem akcidorientéltak.

A marosvésarhelyi MAMU csoport tagjai a *78—84 kozti években a véros
melletti Vizeshalmoknadl hoztédk létre akcidikat. A miivészek maguk kozott vol-
tak, ami azt jelentette, hogy a kozénség is maguk koziil valé volt. gy mindenki
rendre volt alkotd és néz6 is egyben. Olyan is tortént, hogy csak egyediil volt a
miivész, jobb esetben a fényképez&gépével. Ez jellegzetes helyzete a kommunista
id6kben létrejott tiltott mtivészeteknek. A feldolgozott témdak nagyrészt az elnyo-
mo6 hatalmak elleni ldzaddsrodl, a személyes szabadsagrdl széltak. A kozonség
kénnyen tudott azonosulni az el6adott akcidkkal, alkotdsokkal, mert ugyanazon
témdk foglalkoztattdk. Egy otthonos, barati kozegrdl van itt sz6, ahol a mtivésze-
ten kiviil sokkal tobb kétotte 6ssze ezeket a miivészeket.”

Ileana Pintilie a kovetkez6képpen hatdrozza meg az ez id6ben létrejott mi-
vészeti megnyilvanuldsokat, indokoltan: ,,Mit is értiink Roménidban akcioniz-
mus alatt? A mi felfogdsunkban az akcionizmus fogalma egy olyan miivészeti
megnyilvanulés tipusat jeloli, amelyben a miivész a sajat »szinre« vitt produk-
ciéjanak vélik »szinészévé«. Elvetve a happening és a performance fogalméat
(mely a kozonségnek is szerepet szdn), az édltaldnosabb akci6 és akcionizmus
terminusokat részesitettem elényben.”? Ut6 Gusztav a nézénélkiiliség kérdését
veti fel és vdlaszolja meg, a m{ivészek erre taldlt megolddsdval: ,, A titkos akcidk
elkdvet6i csaknem minden esetben torekedtek a vizuélis dokumentdcidra, amely
ltal a tett kiléphetett a puszta gesztus, a »csak miivészet« kategéridjdbodl, és
»valédiva«, azaz veszélyekkel jaré cselekedetté avanzsélt, hiszen aminek nyo-
ma van, az mar felel6sséggel jar. [...] Ebben a korszakban rendkiviil sok olyan
m sziiletett, amelynek a fényképez&gépen vagy kamerdn kiviil nem volt mds
szemtanija, 4m az igy keletkezett felvételeknek igenis silyos és valédi értéke

26 Errél irok bévebben A MAMU csoport és az AnnART fesztivdl térténete fejezetben.

27 AL fejezetben konkrét példak alapjén vizsgdlom meg ezt a kérdést.

28 Pintilie, Ileana: Akcionizmus Romdnidban a 60-as, 70-es években (s. 1), Idea Kiadg, (é. n.),
8-14. Eredeti: Pintilie, Ileana: Actionismul in Romdnia in timpul comunismului. Cluj, Idea
Design & Print, 2000, 5.
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lehetett.”?® Megdllapithatjuk, hogy a mtivészek szabad onkifejezési vdgya na-
gyobb volt, mint a hirnév megszerzésének vdgya. S6t, a munkédk népszertisitése
inkébb bajt hozott volna szdmukra, mint elényt. Ezért a dokumentélas sok eset-
ben elhanyagolédott, emiatt kevés az ut6korra maradt hagyaték. A legtobb akcidt
csak elmesélések alapjan tudjuk rekonstruélni, jobb esetben az akkor jelen levé,
kis létszdmui nézbk emlékezetébdl, vagy a miivészek sajat vallomésai alapjan.
Arrél a dokumentécids anyagrél,*® amit mégis sikeriilt beszerezni, a mdsodik

részben fogok részletesebben irni.

2. 3. A természet mint befogad6 vagy résztvevd

Feltehet6 a kérdés: ha nincs emberi jelenlét, néz8, akkor létezik-e mtalko-
tds? A természetben létrehozott alkotdsok kapcsdn tdg korben vitatott kérdés az,
hogy egy természetben hagyott mfi, amelyet nem lat meg, nem taldl meg senki,
egydltalan elérte-e céljat, kiteljesedett-e mtivészeti alkotasként? A 20. szdzadi
nézgség értelmében a természet lehet aktiv résztvevdje, tarsalkotdja a termé-
szetben létrehozott miinek.

A 20. szdzadi (és nem csak) mialkotds problematikdjat vitatva a fentebb
emlitettek alapjan elmaradhatatlan a néz& hozzajaruldsa a m kiteljesedéséhez.
Klasszikus értelemben legaldbb egy passziv szemléls jelenléte sziikséges, de a
mai értelemben a néz6nek aktiv résztvevivé kell védlnia. Lehet-e ilyen értelem-
ben a természet néz67 El6szor megvizsgdlom azt, hogy lehet-e szenved§ alanya,
befogaddja a miinek.

A kovetkezékben néhédny olyan kutatds eredményét sorolom fel, amelyek
tudoményos bizonyitékként szolgédlnak a természet reakciéképességére. Masaru
Emoto a jégkristdlyok elrendez6dését kutatta, melyekben bizonyos szavak, gon-
dolatok hatdsa altal a vizkristdlyok fagypont alatt szabdlyosan rendezett vagy
formaétlan alakzatokba rendezdédtek. (3. kép) A pozitiv rezgésti szavak hallatdn
vagy a vizet tartalmazé tiveg faldra rogzitett feliratok éltal hatszogek csoddla-
tos képei alakultak. Negativ szavakndl viszont nem rendezédtek szabdlyosan.
Ugyanezt kutatta kiilonb6z6 zenével (rock, szimfonikus stb.) és iranyitott pozitiv,
illetve negativ gondolatok hatdsdval is. Ezt kdvetGen a kutatdsokat csapvizzel,
folyévizzel és tévizzel folytattdk. A csap- és szennyezett tavi, folyami viz nem
alkotott szép kristdlyokat, viszont a tisztan tartott kornyezetb&l hozott viz egyedi,
szabdlyos kristdlyokkd alakult.®

29  Ut6 Gusztav: Adalékok az akciémiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-
értekezés, Budapest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Doktori Iskola, 2012, 49.

30 A MAMU csoport akciéirél késziilt fotédokumentacié képezi ezt az anyagot.

31  Emoto, Masaru: Hidden messages in water. David A. Thayne (ford.), New York, Beyond
words., http://www. masaru-emoto. net/english/water-crystal. html [2016. 05. 23.]
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A novények nagy szdzalékban vizet tartalmaznak. Tehdt az, hogy a viz kii-
16nb6z6 impulzusokra reagdl, maga utdn vonja, hogy a névény is hasonléan fog
reagdlni. Habdr nem rendelkeznek idegrendszerrel, mégis reagdlnak, anyagokat
bocsatanak ki, ha megijednek. Hamarabb nének gondoskodésra, beszédre, féleg
a n6i hangra. Cleve Backster a ’60-as években egy CIA 4ltal hasznélt hazug-
sdgdetektort, poligraf érzékel6t kotott a novényekhez, és megfigyelte, hogyan
reagidlnak veszélyeztetd cselekedetekre, példdul vagdsra. Ezek utdn gondolati
szinten ,,végta el” 6ket, és hasonlé reakci6t kapott. Viszont amikor meglocsolta
6ket, a novények mds impulzusokat bocsétottak ki. Ezt megismételte gondolati
szinten is, és pozitiv visszajelzést kapott.*? A tudoményok teriiletén kiilon dgazat
alakult ki a bioldgiai vildg energetikai jelenségeinek tanulményozésdra, amelyet
bioenergetikdnak neveznek, s az é16 organizmusok energiadramlasdval foglalko-
zik. A Kirlian-kamera képes régziteni az é16 organizmusok energetikai burkat.*

Compassion

) Ao

Heavy Metal [willkillyou  Youfool  Water before &

Music afler Buddhist
prayer
3. kép*

Tehat kétségtelen, hogy a természet reakciéképes. Ugyantigy, ahogy egy fest-
ményt, el6addst stb. megtekintve a mtitdrgy valamilyen reakciét valt ki az emberi
lényben, a természetben létrehozott alkotds is hatdst gyakorol a természetre.
Barmely (miivészi) beavatkozds dltal megvaltozik a természet eredeti dllapota.
Erre a természet valamilyen médon reagélni fog. Ez nem gyors és latvanyos re-
akcid, hanem szubtilis, energetikai reakcié, amely hosszabb id§ alatt mutatkozik
meg. A mi megviltoztatja a hely energiadramldsat, és ennek kovetkeztében a

32  Flatow, Ira: New research on plant intelligence may forever change how you think about
plants. PRI, http://www. pri. org/stories/2014-01-09/new-research-plant-intelligence-may-
forever-change-how-you-think-about-plants [2016. 01. 10.]

33  Lasd a 2. szamu mellékletben.

34  Kiilonb6zg hatdsokra kialakult jégkristdlyok. Balrdl jobbra, fentrél lefele haladva: egytittér-
zés, k6sz6nom, bolcsesség, heavy metal zene, megéllek, te bolond, viz buddhista ima el6tt
és utdn (a lenti az el6tte levd, a fenti az utdna levd).
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természet megvdltozott viselkedéssel vdlaszol. Megvaltoztatja a normadlis no-
vekedési, fejl6dési sémadit, energetikai dllapotat, alkalmazkodva az ,,idegen”
elemhez. A természet igyekezni fog eredeti dllapotdt, normaélis rendjét vissza-
allitani, ezért a m{i megsemmistiilése ennek eredménye lehet. Abban az esetben
viszont, amikor a m@ koncepciéjaba belegondoljuk a természet valamilyen fajta
reakcidjat, akkor a természet aktiv résztvevvé vdalhat. Amint a perfomativitds
fejezetben mar kifejtettem, a mii hat a természet realitdsara, és ez forditva is
érvényes: a természet is hat a m{ realitdsdra. A mai mtivészetekben a miivészi
elgondolds aktiv kozonséget igényelhet. Ehhez hasonléan a mi kigondoldsédban a
miivész a természet részvételére hagyatkozhat. Ezt egyfajta felkérésnek is tekint-
hetjlik: a mtivész tgy inditja el a koncepciét, hogy azt a természet vitelezze ki.
Ezt példédzza szdmos olyan alkotds, mely az utébbi évtizedekben jott 1étre. Tehat
a természet nézdi szerepe — az ember nézdi szerepéhez hasonléan — a passziv
szemlél6t6l az aktiv résztvevdig terjed, miitél fiiggen minden statuszban jelen
tud lenni, annak fiiggvényében, hogy a miivészi koncepcié hogyan pozicionélja
azt. Ehhez természetesen sziikséges az emberi beavatkozés, a folyamat elinditasa.
Felvetéseimet a masodik részben fejtem ki példdk alapjan.



3. AURA, ATMOSZFERA ES A HELY SZELLEME
A BEFOGADORA GYAKOROLT HATAS
VIZSGALATABAN

A performativitds alapfeltétele, amint azt mar kifejtettem, a hatdskeltés.
Ebben a fejezetben viszont azt vizsgdlom meg, hogy mi is az, ami kivaltja a hatast.
Mi az a lathatatlan szubsztancia, energia, ami kapcsolatot teremt az alkoté—alko-
tds—természet—nézs egységében? Tovdbbd milyen energiamezgvel rendelkeznek
a természeti helyek, mely adott esetben hatdst gyakorol a m{ivészre és a mf{ire?
Mindezek targyaldsa fontos ahhoz, hogy a performativitds kibontakozédsdnal 41-
talam felvetett lehet6ségei érthet6bbek legyenek.

A kovetkez6kben el6szor bemutatom az aura és az atmoszféra kifejezések
jelentését a miivészeti terminol6gidban, majd attérek a hely szellemének vizs-
gélatdra, mely az egyes természeti helyeket jellemzi.

3.1. Aura

Az aura sz0 latin eredet(i, fuvallatot jelent, valamilyen szubtilis kidramlast
valamib6l. A mai kozhaszndlatban energiaburkot jel6l, amely koriilvesz minden
é16t. A keleti gyogydszatbdl eredd terminus. A miivészetelmélet teriiletén Walter
Benjamin hasznadlta els6ként, elméletét a m eredetisége és technikai reproduk-
cidja kapcsdn dolgozta ki.

Habér Walter Benjamin a ’30-as években irt a m{itdrgy aurdjardl, felvetései
ma is aktudlisan hasznélhaték. Esszéjének kiindulépontja a kovetkez6 megdllapi-
tds: ,,A miialkotds alapvetGen mindig reprodukélhaté volt. Amit emberek hoztak
létre, azt emberek mindenkor utdnozhattdk is.”*> Tovabb azt 4llitja Benjamin,
hogy az utdnzatok lehettek mesterek, tanoncok munkai, akik tanuléds céljabél
vagy a terjesztés érdekében reprodukaltdk a miiveket. A technikai reprodukélds
évszdzadok 6ta létezett, de val6jdban az id6k teltével bizonyult egyre er6teljesebb
jelenségnek. Gondoljunk csak a gorogok bronz reprodukcidira vagy a grafikai fa-
metszet dltali sokszorositdsra, amely késébb az irodalmi szévegek nyomtatdsdhoz
vezetett. A fotogréfia és a film megjelenésével a realitds effajta reprodukélasa
felvéltotta az addig kézzel végzett feladatkoroket, vagyis a realitds képek 4ltali

1 Err6l b6vebben lehet olvasni a Performativitds fejezetben.
2 Benjamin, Walter: A miialkotds a technikai reprodukdlhatésdg kordban. Kurucz Andrea
(ford.), 1936., http://aura. c3. hu/walter_benjamin. html [2016. 09. 17.]
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rogzitését. A technikai reprodukciét az 1900-as évekre mar a miivészetek kozé
soroltdk — ilyen a fotémfivészet és a filmm{iivészet.

Benjamin esszéjének fontossdga abban rejlik, hogy a mtialkotdsra vonat-
kozéan hatdrozza meg az aura fogalmat. O irt elséként a fogalomrél. Szerinte a
miitdrgy aurdja eredetiségében rejlik, ami megismételhetetlenné teszi. Elsésorban
az id6 nyomat taldljuk rajta. Minden kopds, médosulds, ami részévé valt, még
ha teljesen le is mdsolhaté, nem 1gy és akkor keletkezett, mint az eredetiben.
Maésodsorban pedig evidens médon létrehozdsdnak koriilményei sem reprodu-
kalhatdak: az alkoté nem ugyanaz, és nem ugyanott, ugyanigy hozza létre az
alkotast. ,Még a lehet6 legtokéletesebb reprodukciobdl is hidnyzik egyvalami:
a mtialkotds Itt és Most-ja — egyszeri jelenléte azon a helyen, ahol van. Am sem-
mi mdson, mint éppen ezen az egyszeri jelenléten ment végbe az a torténelem,
amelynek fenndlldsa sordn alavetettje volt. Ide szdm{tanak az id6k sordn fizikai
struktirdjdban elszenvedett véltozdsok csakigy, mint az &t érint6 valtakoz6 bir-
tokviszonyok. Az el6bbi nyomat csak olyan kémiai vagy fizikai analizissel lehet
feltdrni, amilyen a reprodukcién nem hajthaté végre; az utébbié pedig olyan
tradici6 targyat képezi, melynek kovetése az eredeti mi tartézkoddsi helyébsl
kell hogy kiinduljon.”? Benjamin gondolatai ma is aktudlisak.

A pillanatnyisdgra épiilé mtivészeti irdnyzatok esetében az eredeti mtinek
nagy fontossdga van. Folyamatosan vitatott kérdés a happening, fluxus, per-
formansz reprodukdlhatésdaga. Ezek a miifajok, mivel cselekvésalapiak, csak
lezajldsuk pillanatdban élhet6k meg teljes mértékben. A mfiivész, a k6zonség
és a kornyezet egyardnt é16 megtapasztaléja a m@ kibontakozdsanak. Minden
ilyen jellegli mi esetében fontos, meghatarozé szerepet jatszik a véletlenszer(-
ség. A pillanatnyi impulzusok éltal kinélt lehet&ségek kibontakozédsa spontdn
moédon dél el. A mi 4ltal 1étrehozott aura — vagy ahogyan azt Walter Benjamin
meghatarozta: a mi aurdja, amely eredetiségéb6l fakad — nem rogzithet6 és nem
ismételhet6 meg utélagosan. Ha a fotd- vagy vide6dokumentécié a késébbiekben
egy kiéllitds anyagét képezi, az csupén archivélédsa egy torténelmi pillanatnak, de
semmiképpen sem egyenértékii magdval a mtivel. Ha pedig egy performansz-re-
make (Gjrajatszds) tanui lehetiink, az sem ér fel az eredeti mtivel. A cselekvéssor
megegyezhet, akdr identikus is lehet az eredetivel, de hidnyzik bel6le valami: az
eredetisége. Ebben az esetben ez azt jelenti, hogy az eredeti mii egy természe-
tesen létrejove aurdt generdlt maga koré. Ha nyitott a kozonség felé, akkor az is
eredeti médon kapcsolédott be. Ha az djrajatszas az akkor létrejétt cselekmény-
sort ismétli meg, akkor csupdn egy forgatékonyvet kévet, amelybdl hidnyzik
az eredeti m{i spontaneitdsa. Ha pedig csak a miivészi koncepcié ismétlédik,
és a véletlenre bizza kibontakozdsat, akkor egy teljesen mds mi sziiletik, mert
a megvaltozott idének és szitudciénak mads feltételei vannak, més a kozonség.
Ezért egy teljesen autoném, dj mi jon létre, sajitos aurdval.

3 Uo.
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Ha a természetben létrehozott m{ivekre (land art, tdjbeavatkozés stb.) gon-
dolunk, melyek szintén jéval Benjamin esszéjének megjelenése utdn jottek 1ét-
re, és ezekre vonatkoztatjuk az aura fogalmaét, akkor hozzdadédik a természet
dltal megalkotott auratikus kisugdrzas kérdése is. Walter Benjamin a természet
kibocsétott energiajardl a kovetkez6t dllitja: ,,Ajanlatos az aura fogalmét, melyet
fentebb a torténelmi objektumok kapcsédn vetettiink fel, a természeti targyak
aurdjdnak fogalmén illusztrdlni. Ez utébbit igy definidlhatjuk: egyszeri felsejlé-
se valami tavolinak, legyen a jelenség barmilyen kozel. Megpihenve egy nydri
délutédn tekintetiinkkel kovetjiik a horizonton kirajzol6dé hegyvonulatot, vagy
a fadgat, mely drnyékot vet a nyugvé alakra — ez annyit jelent, hogy belélegez-
ziik a hegyek és az d4g aurdjat.”* Vagyis a természetes kornyezet olyan energiat
bocsat ki, mely hatdssal van rank. Valészintileg mindenki tud azonosulni ezzel
a kijelentéssel. Ha a m{ivészetelmélet, az esztétika teriiletén keressiik ennek
elméleti vizsgdlatat, akkor a természet altal kivéltott hatdsrol a szép és fenséges
kategoéridi kapcsén taldlunk leirdsokat. De Walter Benjamin az els6, aki érinti
annak kérdését, hogy mi is véltja ki ezt a hatdst. Nem részletezi, de legaldbb
rdmutat arra, hogy létezik egy lathatatlan, de érezhetd energiaminéség, amely
képes valamilyen hatdst gyakorolni a benne lévékre. Ez hozza létre a kapcsolatot
a fizikai 4llapotok kozétt, a természet és a benne levé kozott. Ha a mi természe-
tes kornyezetben jon létre, akkor annak hatdsa alatt fog kialakulni.® A mfivész
altal 1étrehozott ma 4titatédik a mtivész szdndékdnak energidjaval, és dltala a
kérnyezet energidjaval. A kinai kultira a m{ivész legnagyobb érdemének tekinti
azt, ha képes a természetes kornyezete éltal kibocsatott energiat, vagyis az uni-
verzum energidjat miive dltal kozvetiteni.® A legmagasabb szintli m{ivészeti
aktusnak tekintik, amikor a mfivész képes egy rezgésszintre keriilni az univer-
zummal, mert igy a mindenség nyilvdnul meg — a m{i ennek fizikai lenyomata
lesz. Ez tartalmazza a mindenség eredetének energidjat, és barki megtekintheti,
megértheti és megtapasztalhatja azt. Nyugaton ezzel csak az utébbi évtizedek
teoretikusai kezdtek el foglalkozni. {gy az atmoszféra fogalmaval kapcsolatosan
szdmos elméleti szoveg jelent meg.” Felismerték, hogy minden esztétikai meg-
élés els6sorban tapasztalati, érzéki, és nem mentdlis. Ezért a témakor tovébbfej-
lesztést igényelt. Gernot Bohme az, aki mér a kutatdsomban targyalt mtivészeti

Uo.

Ezt a problémét a Performativitds és a Néz4 fejezetekben mar részleteztem.

Ezt a tételt b6vebben kifejtem a Természet és miivészet Keleten és Nyugaton fejezetben.
Héyrynen, Yrjo-Paavo: A hatdr mint pszicholdgiai tényezd Eurépdban. In: Eger Gyorgy
— Langer, Josef (szerk.): Hatdr, régid, etnikumok Kézép-Eurépdban. Osiris — MTA Kisebb-
ségkutato Intézet, Budapest, 2001. 107.; Hubert Tellenbach: Geschmack und Atmosphd-
re. Medien menschlichen Elementarkontaktes, 1968; Michael Hauskeller (filozéfus):
Atmosphdren erleben: philosophische Untersuchungen zur Sinneswahrnehmung, 1995;
Peter Zumthor (épitész): Atmosphdren. Architektonische Umgebungen. Die Dinge um mich
herum, 2006; Martina Low (szociol6gus): Raumsoziologie, 2001; Werner Bischoff (f5ld-
rajztudés): Nicht-visuelle Dimensionen, 2007. In: Ddnél Ménika: Tdj, atmoszféra, érzékek.
2016., http://www. litera. hu/hirek/atmoszfera-legkor-haptikus-erzek [2016. 11. 16.]
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irdnyzatok megjelenése utdn foglalkozott a témdval, és részletesebben kidolgozta
az aura fogalmat, amelyet atmoszférdnak nevezett.

3. 2. Atmoszféra

Az aura® és az atmoszféra meghatdrozdsai 1ényegében ugyanazon energetikai
megtapasztalds kiilonb6z6 megkozelitései. Az atmoszféra valamely ember, targy,
hely jelenlétének megtapasztaldsa dltal kivaltott hatdst jelenti. Ennek megértése
kiiléndsen fontos a kortdrs mtivészeti kontextusban, mert az elmult fél évszazad
miivészete megélések, tapasztalatok generdldsara iranyul.

A tovdbbiakban Gernot Bohme 1993-as esszéjének gondolatait szeretném be-
mutatni, tovdbbd megvizsgdlom, hogy szerinte miként is védltozott meg az utébbi
évtizedekben a kortdrs esztétika nézGpontja az atmoszféra fogalmédnak kapcsdn.
Bohme szerint a terminust hallhatjuk kiallitdsok megnyit6jan, olvashatjuk ka-
tal6gusokban, szakirodalomban, de még mindig valami nehezen kifejezhetére,
meghatdrozhatatlanra gondolunk.® Annak ellenére, hogy az atmoszféra jelentése
onmagdban homalyos, még nem azt jelenti, hogy maga az atmoszféra zavaros.?
Bohme esszéjében arra prébdl valaszt adni, hogy az atmoszféra fogalma mit is
jelenthet a kortars esztétikdban. Mihez/kihez ko6tédik? A befogadott targyhoz,
helyzethez, esetleg a befogadéhoz — vagy egyikhez sem? Arra a kovetkeztetésre
jut, hogy mindegyiknek k6z6s a valdsdga, mindegyik meghatdrozza.!* Tovdbba
azt allitja, hogy egy 1j esztétika tanui lehetiink, ami a ,,percepcié tedridja” [the-
ory of perception]. A befogadds mar nem informdci6éfeldolgozés, szitudcidk
felismerése, hanem a befogadott érzelmi impaktust, testiséget és a képek reali-
tasat jelenti. Es hogy ez a percepcié lényegében a testi jelenlét felfogasa, vagy
egy adott térben levs egyén sajét testi helyzetének megélése. Els6ként méar nem
formadkat, szineket, targyakat érzékeliink, hanem atmoszférdkat, és utdna jon a
fizikdlis percepci6.*?

Esszéjében el6bb felvezeti az atmoszféra fogalmét. Szerinte beszélhetiink a ta-
vaszi reggel vagy egy kert meghitt, otthonos atmoszférdjar6l. Amikor egy helyiségbe
lépiink, egy kellemes vagy egy fesziilt atmoszférét érezhetiink. Egy személy atmosz-
férdja lehet tiszteletet koveteld, impondlé vagy erotikus stb. Mindez sokszor meg-
magyardzhatatlan, mert nem tudjuk, hogy az adott helyhez, személyhez kéthet6-e,

8 Az értelmez6 sz6tdr szerint a gordg atmos (g6z) és sphaera (gomb) szavakbol tevédik dssze,
vagyis gézgomb.

9  Bohme, Gernot: Atmosphere as the Fundamental Concept of a New Aesthetic. In: (sz. n.):
Thesis Eleven, no. 36. SAGE Publications, 1993, 113., http://journals. sagepub. com/doi/
pdf/10. 1177/072551369303600107 [2016. 04. 03.]

10  , Atmosphere is used as an expression for something vague, this does not necessarily mean
that the meaning of this expression is itself vague.” Uo., 118.
11 Uo., 122.

12 Uo., 125.
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aki kisugdrozza, vagy ahhoz, aki megtapasztalja. Abban sem vagyunk biztosak, hogy
pontosan hol is taldlhaté. Szerinte ha az esztétikai diskurzusban ennyire gyakran
hasznélt fogalom, akkor azt jelenti, hogy relevans a jelentése, de mivel alkalmazésa
bizonytalan, a meghatérozas még kidolgozésra var.** Esszéjének utolsé felében pedig
azt allitja, hogy a klasszikus esztétika hdrom-négy tipusu atmoszféraval foglalkozott,
mint példdul a széppel és a fenségessel, de a kozhaszndlatban 16v6 és felsorolt at-
moszférikus jelz6k arra mutatnak, hogy sokkal komplexebb felfogdsunk van errél,
mint amennyire azt az esztétika eddig tdrgyalta.* Tehat igény van az esztétikai
terminolégia részletesebb és pontosabb meghatdrozasanak kidolgozasara, mely az
aura, atmoszféra fogalmdara vonatkozik. Az Gj mtivészeti tendencidk megkivénjak ezt.

Tovéabbd Bohme azt allitja, hogy ma véltozas figyelhet6 meg az esztétikdban.
Ervelése el6tt felvezeti a hagyomanyos esztétika jellemzgit. A régi esztétika meg-
itélésen alapszik, és nem foglalkoztatja a megtapasztalds, f6leg nem az érzéki
megtapasztalds. Id6vel az esztétikat az foglalkoztatta, hogy mennyire redlis, igaz,
magas miivészet. A technikai bravir, a giccs, a hasznédlhatésdg, a puszta tetszelgés
keriilt fékuszpontba. Ez mdra megvéaltozott, mdr nem az a feladata, hogy megha-
tdrozza, hogy mi a m{ivészet, hanem problematizalja, hogy a m{ivészet kiillonb6z6
atmoszférat teremt. Tehét az j esztétika az atmoszférak teremtésére Gsszpontosit,
tulajdonképpen a befogadas (percepcié) elmélete, ahol a percepciét ugy értjik,
mint egy személy, targy vagy kornyezet [environment] megtapasztaldsa.'® Ez az-
zal magyardzhatd, hogy a mtivészetekben az elmult évtizedekben a hatdskeltésre
tev6dott at a hangstily. Mdr nem a tdrgy objektumstdtusza a fontos, hanem a m
generdlta hatds. A miivészet kornyezeteket [environment] alkot, élményt kindl
fel. Ezt b&vebben kifejtem a performativitdssal kapcsolatos fejezetben.

A kovetkez6kben felvdzolom, hogy Bohme miként kozelit az atmoszféra
fogalmahoz. Meghatdrozdsat Walter Benjamin és Hermann Schmitz elmélete-
ire alapozza. Mindketten a 20. szdzad elején irtdk meg gondolataikat. Walter
Benjamin szerint az aura a mfitargynak tulajdonithaté és térben terjed. Szerinte
,belélegezziik” ezt. Bchme tovabbviszi a gondolatot: ha belélegezziik valami-
nek az aurdjét, az azt jelenti, hogy felszivjuk a sajit testi 1étiinkbe. Abban latja
Benjamin elméletének hidnyossdgat, hogy nem viszi tovdbb, nem fejti ki, és nem
hatdrozza meg az aura fajtait, csak 4llitja, hogy létezik.'® Utdna Hermann Schmitz
munkdjét vitatja. Az atmoszférat a targytol, helytél fiiggetlen entitdsként hatd-
rozza meg. Szerinte az érzelmek ,,nem fokalizalt, &ramlé atmoszférdk, amelyek
meglatogatjak (kisértik) a testet, amely fogadja 6ket, és amely érzelmek formaéjat
61ti”."” Bohme szerint Schmitz elméletének hibdja az, hogy til nagy fiiggetlen-
séget tulajdonit az atmoszféraknak: szabadon lebegnek, akar az istenek, és ebbél

13 Uo., 114.
14 Uo., 123.
15 Uo., 115-116.
16 Uo., 116-117.
17 Uo., 119.
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kovetkezGen semmi koziik sincs a targyi dolgokhoz. Ezért kizérja az esztétikai
céllal 1étrehozott munkdk vizsgdlatdnak lehet6ségét.’® Bohme szerint az atmosz-
féra, ellentétben Schmitzcel, igenis a tdrgyhoz, emberhez kétédik. ,,Az atmoszféra
a befogadd [perceiver] és a befogadott [perceived] kozds realitdsa.”!® Ha ezt az
elmult évtizedek miivészetére vonatkoztatjuk, akkor Bohme édllaspontjaval értiink
egyet. Tovdbbvinném a gondolatot, és azt 4llitom, hogy nemcsak a térgy (mfitargy)
és a befogadé ko6zos realitdsa az atmoszféra, hanem ehhez hozzakapcsolhaté az
alkotd, ha jelen van a miiben (gondolok performanszokra, happeningekre stb.),
és a természet, ha ott jon létre a m (land art, tdjbeavatkozas stb.).

Walter Benjamin tehat meghatérozta, hogy igenis létezik aurdja a mtiveknek,
Bohme pedig kibontja a terminust: atmoszféranak nevezi, mely szerinte nem csak
a miihoz tartozik, és nem attél fiiggetlen, hanem a mi és befogad6 k6zds realitésa.
Megéllapitja, hogy tébb kiilonb6z6 minéségli atmoszféra létezik, de ezt a miivészet-
elmélet még nem dolgozta ki. Mindketten a természetes kornyezet alkotta aurdval,
atmoszféraval példadloznak, de nem részletezik azokat. Ehhez hozzavethetjiik, hogy
a természet olyan energidval rendelkezik, mely kihat a benne levére, igy kihat a
miivészre is, aki ott alkot, és ez hatdssal lesz a 1étrejovG miire is. Hogyan is jon 1étre
ez az energetikai kapcsolat? Alkotds kdzben az energia, amely keletkezik (vagy
amely a miivészen keresztiildramlik), beleivédik az alkotésba, és az majd kisu-
gdrozza magdbdl. Aki rezondl ezzel az energidval, az felveszi rezgését és megérti,
asszimilalja. Igy jon létre a kapcsolat alkotd, alkotés és befogadé kozétt, amidta
létezik alkotdsi folyamat. Ezt mar megfogalmazta a keleti miivészetelmélet.?
A modern miivészetelmélet is ennek megfogalmazaséra torekszik. A 20. szdzad
teoretikusai, amint fentebb olvashattuk, rdmutatnak arra, hogy van egy lathatatlan,
de érezhetd energia, melynek nyomdn kialakul a m@ivészet hatdsmechanizmusa,
és ami annyira gyakran haszndlt eszk6ze a ma m{ivészetének. A természetben
létrehozott alkotdsok energetikai vildganak kialakuldsdhoz a természet energidja
is hozzdjarul. A kiilonb6zé helyek eltéré hangulattal rendelkeznek. A tovébbiak-
ban ezt a hely szellemének nevezem. A kovetkezékben a kiilénb6z6 energetikai
toltettel rendelkezd szakrdlis és profdan helyeket fogom megvizsgélni.

3. 3. A hely szelleme, a szakralis tér

Nem lehet tigy irni természetben taldlhatd, lezajlé mtialkotdsokrél, hogy ne
vegyiik figyelembe el6szor magat a helyet és annak szubtilis milyenségét, aura-
jat, atmoszférdjat, energidjat. A miivész egy csatorna, ,.kozvetit§”. Fizikai stkon

18 Uo., 120.

19 Uo., 122.

20 A kinai festészetben a miivészt kozvetitének tekintik. Kapcsolatot teremt a transzcendes
szférdval, és felfoghatévd teszi azt a befogadé szdmédra a festménye éltal. T6bb olvashaté
err6l a Természet és miivészet Keleten és Nyugaton fejezetben.
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megteremti azt, ami egy eszme, egy gondolat, egy energia, rezgés formdjiban az
alkotds el6tt is jelen volt. Amikor ez a természetben torténik, a hely kétségtele-
niil hatdssal van az alkotéra.

Ha az eurépai kultdréra tekintlink, mdr a Rémai Birodalom ideje alatt a
genius loci a hely véd6szellemét, istenségét jelentette. Az egész birodalom terii-
letén oltarok tisztelegtek egy-egy hely védé entitasanak. Azsidban ma is szdamos
kis oltart taldlunk, melyeket az adott hely szellemeinek allitottak utcdkon, la-
kasokban sth. Az eurépai népmesékben sokszor olvashatunk erdei tiindérekrél,
mandékrdl, akik védelmezik a helyet, és a helyek szellemét jelképezik (irek, ango-
lok, francidk, németek stb.). Tehét az atmoszféra fogalma nemcsak a mtivészetek
koréhez tartozik, hanem szerepe van a kultirak torténetében is, ahonnan végsé
soron king a mfivészet.

3. 3. 1. Energiamez6

Minden helynek, térnek van egy jellegzetes, egyedi minésége. Még ma is
ismeriink olyan helyeket, ahol mds energiaminéségek vannak. Egyszertien érez-
hetd, tapinthat6, megvaltoztatja hangulatunkat. Kihasznélva ezt a rezgést, ide
épiiltek szakrdlis épiileteik, itt tartottdk ritusaikat a népcsoportok mér az ismert
torténelmi idék el6ttrsl. A valldsok, népi hitek vildgdban ez elfogadott. De l4s-
suk, a tudomdny hogyan kozeliti meg ezt a kérdést.

1983-ban Charles Brooker?' magnetométerrel vizsgélt meg egy 6sidék 6ta
szakrélisnak tartott, ismert helyet, annak energiamezejét, energiavonalait, ame-
lyek mentén megalit kévek taldlhaték. Tanulmanya a Rollright-kékorokrél szol.
Magas és alacsony rezgésti magneses tereket érzékelt, és ezek topografikus raj-
zolata egy spiralt eredményezett.?? A kékorokon kiviil mds mégneses teret is
taldlt, mely azokon beliil helyezkedett el, tehét a teret az elemek elrendezése
befolydsolta, vagy azért voltak odahelyezve, hogy védjék azt a teret. Kérdéses,
hogy miért is volt sziikség egy ilyen energiaburokra. Broker egy helyi, kiilonle-
ges képességekkel rendelkezg személyt vitt magdval, aki barmilyen technolégiai
miiszer segitsége nélkiil is érzékelte ezeket a tereket és a spirdlos dbrat. Anélkiil,
hogy el6zéleg 0sszevetették volna az informdcidkat, ugyanott jelezte a telitet-
tebb energiazéndkat, ahol a magnetométer.?® Ezek alapjdn feltehet6 az a kérdés,
hogy vajon a mtivészeknek nincs-e valamilyen hasonlé képességiik arra, hogy

21 Brooker, Charles: Magnetism and Standing Stones. In: Kenward, Michael (szerk.): New
Scientist. London, New Science Publications, January 13, Vol. 97, no. 1340, 1983, 105.,
https://books. google. ro/books?id=mUu607SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles
+Brooker. +Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=S11V2Ux
sYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAh
XMH]JoKHe2ZBLgQ6 AEIMjAD#v=onepage&q=Charles% 20Brooker. % 20Magnetism % 20
and % 20Standing% 20Stones% 2C% 20New % 20Scientist&f=false [ 2016. 11. 22.]

22 Lésd a 3. szamui mellékletben.

23 Brooker, Charles: i. m.
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https://books.google.ro/books?id=mUu6o7SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles+Brooker.+Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=Sl1V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEIMjAD#v=onepage&q=Charles Brooker. Magnetism and Standing Stones%2C New Scientist&f=false
https://books.google.ro/books?id=mUu6o7SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles+Brooker.+Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=Sl1V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEIMjAD#v=onepage&q=Charles Brooker. Magnetism and Standing Stones%2C New Scientist&f=false
https://books.google.ro/books?id=mUu6o7SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles+Brooker.+Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=Sl1V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEIMjAD#v=onepage&q=Charles Brooker. Magnetism and Standing Stones%2C New Scientist&f=false
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érzékeljenek lathatatlan energiaminéségeket? Erezhet6-e a természetes kornye-
zet hatdsa a munkdikon? Ezekre a kérdésekre a masodik részben prébalok meg
lehetséges valaszokat taldlni.**

John Burke?® a btizakorokben? taldlhat6 névények, magok viselkedési ano-
malidit kutatja, és a termés novekedését figyelte meg ezeken a helyeken. Ebbél
kiindulva mads &si, szakrdlis épitményeken és helyeken?” végzett kisérleteket,
ahol az odahelyezett magvak ismét nagyobb termést hoztak.?® Megfigyelte, hogy
ha egy természetes energiatdbblettel rendelkez6 pontra egy négyzetalapu egye-
nes gulat (piramist) helyeznek, akkor az feler&siti az dramlatot.?® Ha egy ilyen
hely energidja ekkora hatdst tud kifejteni a névényekre, akkor biztosan hat az
é16 emberre is.

Még egy érvet szeretnék felhozni a tudomdanyok teriiletérél a mindeniitt 1é-
tez6 energidra vonatkozéan. A kvantumfizika azt dllitja, hogy minden energia.
A szilard, tapinthat6 anyag egy stirtibb energiaforma. Mdar a mult szdzadban sza-
kitott a klasszikus fizika torvényeivel, és azt vélte felfedezni, hogy nem létezik
fizikai részecske, csak atomon beliili energiamozgés. Vagyis a vildg legkisebb
alkotéelemei nem atomrészecskék, hanem energiahulldmok.*

Baldzs Péter doktori dolgozatdban a kvantumfizikérél is ir a tér kapcsan:
»a kvantumtér elméletek végképp felszamoltdk a szildrd részecske és a kornyezs
tér klasszikus megkiilonboztetését. Alapvetd entitdsnak a kvantummez6t tartjdk,
olyan folytonos kézegnek, amely a tér minden pontjdban jelen van. A részecskék
nem egyebek, mint a mez§ helyi stirtis6dései, energiakoncentratumok, amelyek
jonnek és szertefoszlanak, aminek kovetkeztében a részecskék elvesztik egye-
di jellegiiket, és feloldédnak a mezében. Albert Einstein igy ir errél: »Ugy kell
tekintentiink az anyagot, mint a tér azon részeit, amelyekben a mez6 rendkiviil
intenziv [...] Az 4j fizikdban nincs helye t6bbé sem a mez6nek, sem az anyagnak,
mivel a mez6 az egyetlen valdsdg«.”?! Erre alapozva szdmos kisérlet jelent meg
az energiamezg tulajdonsdgainak és milyenségének kutatdsdra. Mdr 1939-ben
feltalaltdk a Kirlian-fényképezbgépet, amely lehet6vé teszi az el organizmusok

24  Ezt a felvetést a II. fejezetben vizsgdlom meg.

25  Burke, John — Halberg, Kaj: Seed of Knowledge, Stone of Plenty: Understanding the Lost
Technology of the Ancient Megalith-Builders. Canada, Council Oak Books, 2005.

26  Buzatdbldkon megjelen6 geometrikus rajzolatok, eredetiik nem ismert.

27  Kirdlyok és Kirdlyn6k piramisai, Tikal, Guatemala (maja civilizdcié), A preinka civilizaci6
miiemlékei, Tiwanaku a Titicacca partjain és Angol kékorok, cromlechek, és at Carnac,
Franciao. Tovdbbd a ma is haszndalatban levé amerikai indidn népek szent helyei (a mérések
az utébbindl a legmagasabbak az 6sszes koziil).

28  Lasd a 4. szdmu mellékletben.

29 Burke, John — Halberg, Kaj: i. m., 2005.

30  (sz. n.): The quantum mechanical model of the atom (h. n.), (é. n.), https://www. kha-
nacademy. org/science/physics/quantum-physics/quantum-numbers-and-orbitals/a/the-
quantum-mechanical-model-of-the-atom [2016. 09. 22.]

31  Capra, Fritjof: A fizika tadja. A modern fizika és a keleti miszticizmus kéz6tti pdrhuzam
feltdrdsa. Budapest, Tercium Kiad6, 1990, 245. In: Baldzs Péter: TER — TAJ — TUZ. DLA-
értekezés, Pécsi Tudomédnyegyetem Miivészeti Kar Doktori Iskola, 2008, 17.
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kortiil levd energetikai folyamatok rogzitését. Kisérletek bizonyitjdk, hogy testiink
képes energetikai impulzusokat kibocsdtani.** Még szdmos példat lehetne fel-
hozni arra, hogy milyen kutatdsok és kisérletek léteznek az é16 organizmusok,
a novények és a f6ld energiamezejének kutatdsara. A tények felsoroldsdval arra
szerettem volna rdvildgitani, hogy nemcsak elméleti felvetés az, hogy létezik
energiamezd: a fizikai szildrd anyagot ténylegesen egy mozgdsban levs energia
alkotja, ami a hatds kivaltéja lehet.

Ezek alapjén allithat6, hogy ha az anyag (amit évezredekig szilardnak gon-
dolt a tudomény) lényegében ugyanabbdl van, mint a korétte levé tér (amit vi-
szont iiresnek vélt, a gdzokon kiviil), akkor nem olyan nehéz megérteni, hogy
a targyak, él6lények, emberek és a természetes kornyezet egy energidt (aurat,
atmoszférat) bocsét ki magdbdl, mely térben terjed és eljut egy masik 1étez6hoz,
amelyik asszimilélja azt. Egyszer{ibben tigy fogalmazhat6 meg, hogy energetikai
kapcsolatok kotnek 6ssze mindent, ami érvényes és alkalmazhaté a miivészetek
hatdsmechanizmusdnak magyarédzatara.

3. 3. 2. Szakralis tér

Az elméleti diskurzusban Mircea Eliade a terek energidjaval foglalkozik.
A szent és profdn® cim{i kényvében a szakrélis és mindennapi terek milyen-
ségét kutatja.

Szerinte a valldsos ember szdmadra a tér nem homogén: vannak helyek, ame-
lyek szentek, amelyek a vilag tengelyét jelentik. O kétfajta teret nevez meg, a
szent és a profdn teret. A szent tér egy pont, amely altal meg lehet é1ni a realitést.
A profén tér viszont nem nyujt egy fix pontot, minden homogén és zavaros. Ezt §
a kovetkez6képpen fogalmazza meg: ,,Az ismertetGjegyek és tdjékozodasi lehets-
ség nélkiili, hatdrtalan, homogén térben a hierophénia egyfajta abszoltt »szilard
pontot«, »kozpontot« tar fel. [...] A profdn ember szdmédra ezzel szemben a tér
homogén és semleges, nem hasad min&ségileg kiilonb6z6 részekre.”3* Tovdbba
véleménye szerint: ,,A valldsos ember kivdnsdga, hogy szentségben éljen, ez azt
jelenti, hogy az objektiv valésdgban kivan élni, nem akar a szubjektiv élmények
végtelen viszonylagossdgdnak foglya maradni: egy valésdgos és hatni képes —nem
pedig illuzérikus — vildgban kivan éllni. S ez a vdgy a valldsos embernek abban
a szilikségletében fejezddik ki leger6teljesebben, hogy egy megszentelt vilagban,
tehdat szent térben akar élni.”*

Ez az elvdgyddds késztette az embert, hogy olyan helyeket keressen, ahol a
hely atmoszférdja segit felemelkedni. Ezekre a helyekre rd kell taldlni. De a miivész

32 Luna, Aletheia: 4 Reasons Why Auras, Energy Fields And Mind-Matter Interaction Exist,
https://lonerwolf. com/auras/ [2017. 02. 12.]

33  Eliade, Mircea: A szent és a profdn. Berényi Gébor (ford.), Budapest, Eurépa Kényvkiadé,
1999.

34  Eliade, Mircea: i. m.,, A tér homogenitdsa és a hierophdnia.

35  Eliade, Mircea: i. m., A szent tér és a vildg szakralizdcidja, Theophdnidk és jelek.
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is alkot (hat?) fix pontokat, tereket, amelyek szakrélisakka valnak. Ertsiik ezt gy,
hogy egyedi és egyéni szakrélis terek, a kortdrs miivészet esetében. Személyes fix
pontok, amelyek kiemelkednek és kiemelnek a monoton realitdsbél. Tobb inditéka
lehet a miivészeknek, hogy ténylegesen szent helyet keressenek, vagy személyesen
szakralisnak kinevezett teret alakitsanak ki. A keresés vagy kialakitds oka egyfaj-
ta menekiilés lehet valamilyen tdrsadalmi rendszertsl (MAMU — Vizeshalmok,
AnnART — Szent Anna-t6 stb.), lehet egyfajta 6nkeresés vagy kapcsolatteremtési
szdndék a természettel, univerzummal (nyugati land art stb.). Eliade szerint az
ember nem nevezheti ki énkényesen a szent helyeket, hanem meg kell keresnie
azokat: ,,elegendd egy jel, amely tudtul adja a hely szentségét. [...] Mert a jel,
amelyben valldsos jelent6ség lakozik, valami abszolitumot hordoz, és véget vet a
viszonylagossdgnak és zavarodottsignak [...] Az emberek nem szabadon vdlasztjdk
a szent helyet, csupdn kereshetik és titokzatos jelek segitségével megtaldlhatjdk.
Természeti kornyezetben a fentebb emlitett energetikai tobblettel rendelkez6 terek
ilyen szakrdlisnak tartott helyek lehettek a mitikus idékben é16 ember szdmara.
Vajon az ember, és ez esetben a miivész rendelkezik-e azzal a képességgel, hogy
rataldljon egy ilyen helyre, és annak energidjdval egyiittmiikdve alkosson ott, és
djra meghdditsa azt? Ismét felhozom a Szent Anna-t6 példajat, amely szakrdlis
muilttal rendelkezik.®” Miivészek egész tomege hangolédott ra a hely energidjdra
és alkotott ott, sajdtos atmoszférdkat létrehozva. A Vizeshalmok példéja is hason-
16. Habdr itt az az érdekes, hogy igazabdl senki sem tudja megmondani a furcsa
formdji dombok keletkezésének torténetét, és nem lehet tudni, mi a titka vonz-
erejének, de kétségtelen, hogy egy kiilonos energiamingséggel rendelkezik. Ilyen
helyekre szdmos nyugati példat is taldlunk, mint példdul az amerikai sivatag a
legels6 land art mivészek szdmadra. A tdgas tér, a szabadsdg érzete elvardzsolta a
korabeli mtivészeket. Ezek alapjan feltehet a kérdés: a miivészek réataldltak-e a
szakrdlis helyekre, vagy sajat maguk nevezték ki ezeket?

Tovabbad az dllitja Eliade a személyes tér szakralitdsarol, hogy ha szubjektiv
kotédésiink van egy helyhez, akkor kiemel6dik a bandlisbél, majd megvizsgalja
és felsorolja az alapvetd szakrdlis térelemeket. A templom kiiszébének atlépése
példdul még a legzstifoltabb vérosban is szakitdst idéz el6 a kiilvildggal, a szent
és profan tér kozti szakadék szimbdéluma. Ezt jelképezheti egy otthon kiiszdbe is:
,Itt, a bekeritett szent teriileten léphet kapcsolatba az ember az istenekkel; kell
lennie tehat egy felfelé vezetd »ajténak«, amelyen 4t az istenek leereszkedhetnek
a foldre, és az emberek szimbolikusan felemelkedhetnek az égbe.”*® Ebben az ér-
telemben lehetséges az a feltevés, hogy a természetben alkoté m{ivészek szakralis
helyeket neveznek ki, fiiggetleniil att6l, hogy az ténylegesen energiatibblettel

36  Eliade, Mircea: i. m.

37  Bé6vebben olvashaté A MAMU csoport és az AnnART fesztivdl torténete fejezetben.

38  Eliade, Mircea: A szent és a profdn, I. A szent tér és a vildg szakralizdciéja, Theophdnidk
és jelek. Berényi Gabor (ford.), Budapest, Eurépa kiadd, 1999.
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rendelkezik vagy sem. {gy egy alkotds elhatarolhatja a homogén, profan vilagtél
a szakrélisat. Ez felkindlhat a m{ivész és a néz6 szdmadra egy fix pontot.

Ennek ellenére az a lehet6ség sincs kizdrva, hogy szakrélis helyekre taldlnak,
melyeket alkotdsuk éltal jelolnek ki. Eliade szerint a hegyek a f6ld legmagasabb
pontjai,*® gyakran szakrélis terekként kezelték 6ket, mert kozelebb vannak az ég-
hez. Az épitészet is, ha j6l belegondolunk, a hegy alapgondolatdt hordozza maga-
ban. A templom tornya elcsticsosodik, az égbe nytlik. A hdzak teteje is az ég felé
emelkedik, hogy behozzdk a transzcendens szférat a {61di sikba. Tehét a kialakitott
szakrdlis tereink a ténylegesen szentnek mindsiilé helyek példdjara késziilnek.

A ,vildg kozepe” ismert motivum szdmos valldsban és hiedelemben. Egy
vildgképet kindl, vagyis egy kozéppont motivuma, amely koré a vildg tobbi része
rendezédik. Osszekoti az eget a folddel és a fold alattival. Eliade megéllapité-
sa szerint ,,Az éggel valé kapcsolat kiillonb6z6 képekkel fejezhetd ki, amelyek
mindegyike az axis mundira vonatkozik: oszlop (universalis columna), 1étra
(Jakob létraja), hegy, fa, inda stb.; vildgtengely kortl teriil el a »vildg« (vagyis a
mi vildgunk), kdvetkezésképpen a tengely »kdzepénc, a »f6ld kdldokén« talal-
haté a mi vildgunk, s ez a vildg kozepe.”*°

A hegy tehat az ég és a fold kozti kapcsolat jelképe. Eliade irja a hegy moti-
vumdrol, hogy ,,emlitettiik mdar, hogy a hegy is szerepel azon képek kozott, ame-
lyek az ég és a f61d kozotti kapcsolatot dbrazoljak, tehdt benne is a vildg kézepe
testesiil meg. Az ilyen mitikus vagy val6sdgos hegyek, amelyek a vildg k6zepén
taldlhatdk, sok kultirdban jatszanak szerepet. Ilyen a Meru hegy Indidban, a
Haraberezaiti Irdnban, a mitikus »orszdgok hegye« Mezopotdmidban, a Geriizim,
melyet egyébként »a f6ld koldokének« neveznek, Palesztindban. Mint axis mun-
di, amely a f6ldet az éggel kapcsolja 6ssze, a hegy bizonyos fokig az éggel érintke-
zik, s igy a vilag legmagasabb pontjét jelenti; ezaltal a korotte 16v6 orszdg, »a mi
vildgunk«, minden orszag koziil a legmagasabb rendtinek szamit.”*' Tehat sok
esetben a szakrdlis helyet a f6ld magaslatainak tulajdonitjak.

A hegyek fontossdgara Hankiss Elemér is felhivja a figyelmet, és szintén
felsorol kiilonbozé kultidrdkbdl fontosnak tartott hegyeket. ,,A kiillonb6zé civi-
lizdciékban fontos szerepet jatszottak a szent hegyek. A Meru hegy Indidban, a
Fudzsi-jama Japanban, a Zinnalo Laoszban, az Alborz Perzsidban, a Kaf a moha-
meddn hagyomdnyban, a Potata Tibetben, az urdl-altaji népek Sumeruja, a goro-
g6k Oliimposza, az Otestamentum Sinai-hegye vagy a Gral-legenda Montsalvat-
ja.”*? Ezek a helyek nemcsak kiilénosebb energiat hordoznak, hanem a hiedelem
szempontjdbdl fontos torténeti pillanatok helyeiként szolgéltak. Hankiss azt {rja:
»,a szent hegyek a transzcendencia és a mennybemenetel pontjai voltak, szentek

39  Eliade, Mircea: i. m., A ,,vildg kézéppontja”.

40 Uo.

41 Uo.

42 Hankiss Elemér: Az Emberi kaland. Budapest, Helikon Universitas Kiadd, 1997, 23.
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és profétdk, és a keresztény hagyomédnyban magdnak Jézusnak a szdmadra is.”*?
Tovéabb4 azt olvashatjuk, hogy: ,,E kozmikus hegyek kozelsége az égbolthoz
fontos eleme volt a mitoszoknak, és djra és ujra felvetette azt a kérdést, hogy
vajon a fold milyen tdvolsdgra van a mennyektdl.”** Ez igy értelmezhet, hogy
a hegyek szerepe azért is fontos, mert meghatdrozhatja viszonyunkat az egekhez.

Ha a taldlt vagy kialakitott szakrdlis helyekre a m{ivészetekben keresiink
példat, akkor a mar emlitett Szent Anna-t6é kornyezetét és a Vizeshalmokat hoz-
hatjuk fel. Mindkét hely szakrdlisnak minésiil a mtivészek szdmadra. De vitathato,
hogy ténylegesen rendelkeznek-e a hagyomanyos értelemben vett szakrélis helyek
jellemzéivel, vagy a miivészek dltal kijeloltek ezek helyek? A Szent Anna-t6 a
keresztény ritudlék szinhelye ma, itt zajlik az Anna-napi bticsu a kis kdpolnédnél:
tehat a valldsos kdnonok szentnek tekintik. A kereszténység el6tt az Gsi népi ritu-
alék helyszine volt. Ezek szerint még a mitikus id6kben szakrélis helynek tartot-
tdk. Ez id6ben nem kinevezték a szakrélis helyeket, hanem megkeresték azokat,
amint mar Eliade is emlitette. De gondolnunk kell a t6 legenddjara is: sziizek
dldozati helyeként tartjak szamon. Eliade is dldozat bemutatdsdhoz koti a szent
helyek megtaldlasat. ,,Ha sehol sem mutatkozik jel, [...] az 4llatok mutatjdk meg a
helyet, amely alkalmas szentély vagy falu alapitdséra [...] Valamilyen vadallatot
vesznek példdul Giz6be, s ahol elejtik, azon a helyen éllitjak fel a szentélyt. Vagy
szabadon engednek valami hdzidllatot — példdul egy bikat —, néhdny napig keresik,
és azon a helyen dldozzék fel, amelyen megtalaltdk [...] allatok tarjak fel a hely
szentségét.”* Feltételezhetd tehdt, hogy ténylegesen egy kiilonlegesebb energetikai
toltettel rendelkezik a hely. De ez nem is tlinik annyira elképzelhetetlennek, ha
arra gondolunk, hogy a t6 egy vulkanikus kraterben jott 1étre. A hely atmoszférdja,
aurdja biztosan tartalmazza keletkezésének energetikai lenyomatat. Egy kirobbang,
aktiv torténéssel kezd6dott (vulkankitorés), majd egy nyugvd, passziv dllapotba
kertilt (t6). A kezdeti forr6 tliz hiis vizzé alakult at. A hegy megszakadt, és volgyet
alakitott magédba. Ez esetben inkabb egy tjra megtaldlt szakrélis helyrél lehet sz6.

A MAMU munkaéssagénak szinhelyeként hasznalt Vizeshalmok helyzete kiilo-
nos. Aki jart ott, kétségtelentil a hely kiilonleges energidjat tantsitja. Azonban nincs
semmilyen informdcié a furcsa forméji dombok kialakulasarél. Ut Gusztav azt
allitja, hogy a helyi hiedelem szerint régi sirokat rejteget,* de erre nincs konkrét
bizonyiték. A miivészek, a fura formdja miatt is, szakrdlis helyiiknek nevezték ki.
Sziikségiik volt egy olyan helyre, ahol akciéikat megvalésithattdk.

A miivész mdr elejétél fogva a kozpontositast kereste. A miivészet kezdetekben
legtobb esetben a szakralitds jegyében sziiletett, a ritus kellékeként. Altala a mii-
vész, ember (sdmén) kozel akart kerililni a magasabb szférakhoz. Walter Benjamin

43 Uo., 63.

44  Uo,, 64.

45 Eliade, Mircea: i. m., Theophdnidk és jelek.

46  UtS Gusztav: Adalékok az akciomiivészet térténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-
értekezés, Budapest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2012, 34.
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szerint minden alkotds valldsos megélésben gyokerezik, ami szintén egyedi és
reprodukdlhatatlan. ,,Mint tudjuk, a legrégibb mtialkotdsok kezdetben magikus,
utébb valamely valldsi rituédlé szolgélatdban alltak. Dont6 jelent&sége van annak,
hogy a mtialkotds auratikus létezésmddja sohasem vélik el teljesen ritudlis funk-
ci6jatol. Mds szoval, az »igazi« miialkotds egyediilall6 értékét mindenkor a ritudlé
alapozza meg, amelyben eredetileg és els6 izben tett szert haszndlati értékre.”*”
A miivészet létrehozdsédra egy energetikai tobblet sziikségeltetik, amely kivéltja
a cselekvés véigyat. Ezt az elmilt évszdzadokban a miivészet miizsdnak nevezte.
De a kezdeti, ritudlis mivészetnél az alkotdst kivalté impulzus valamilyen spiri-
tudlis megélés volt, amely kapcsolatban volt a természettel, természeti erékkel is.
Eliade szerint az ember 0sztonodsen a ritualitdshoz koti a természetet. ,,Emlitettiik
madr, hogy a valldsos ember szdmadra a természet sohasem pusztdn »természeti.
[...] Az emberiség tobbi részének a természet még mindig »vardzslat«, »titok« és
»szentség«, melyekbdl a régi valldsi értékek nyomai olvashaték ki. Nincs olyan
modern ember, aki — barmily valldstalan legyen is — ne lenne fogékony a termé-
szet »vardzsdra«. Itt nemcsak a természetnek tulajdonitott esztétikai, sport- vagy
higiéniai értékekrsl van sz6, hanem arrél az érzésrél is, amely ugyan valamilyen
homalyos és nehezen meghatarozhatd, mégis a mélyben létez6 valldsos élmény
emlékeként ismerhetd fel.”*® Valészintileg ezt keresték a természetbe kiszabadu-
16 miivészek, mind Nyugaton, mind hazdnkban. De vajon a szakrdlis tér keresése
mennyire tudatos cselekedet a mai mtivészek esetében? Van-e egyaltaldn szakralis
inditéka a mialkotdsok létrehozdsdnak? A természetes kornyezet kindlhat-e spiri-
tudlis élményt a mai miivésznek, amely alkotdsban bontakozik ki?

Ebben a fejezetben arra probédltam lehetséges vélaszokat taldlni, hogy mi is
az, ami létrehozza a kortdrs miivészet hatdsmechanizmusat. Az aura, atmoszfé-
ra, majd a hely szelleme terminusokon keresztiil azt igyekeztem nyilvdnvalébba
tenni, hogy van egy lathatatlan, de l1étez6 energiamingség, amely minden é16-
nek és élettelennek jellemzsje. A performativitdst feltételezd hatdskeltés ezen
energiadramlds altal jon létre. Amint lattuk, a mtivészetfiloz6fia még a szdzad
elején is bizonytalanul nyilt a problémdhoz, de a ma teoretikusai kezdik az
aura, atmoszféra fogalmait is kidolgozni, mert a mai m{ivészet megkoveteli azt.
Ezeknek a fogalmaknak a tisztdzdsa kozelebb visz az dltalam felvetett, a termé-
szetre vonatkoztatott performativitds jelenségének a megragaddsdhoz.

47  Benjamin, Walter: i. m.
48 Eliade, Mircea: i. m., A természet deszakralizdcidja.
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4. 1. A helyspecifikussag kialakulasa

A helyspecifikussdg fogalménak a vizsgédlata azért fontos, mert a természet-
ben létrehozott alkotdsok sok értelemben helyspecifikusak. Amint azt latni fog-
juk, egyes esetekben a fizikai helyhez kotottségilik mellett egy tartalmi jelentés
is ,,helyhez” koti. A kovetkezSkben részletesebben elemzem a helyspecifikusség
kiilonb6z6 formdit Miwon Kwon tanulménya alapjin, hogy majd alkalmazhaté
legyen a kutatdsom mdsodik részében, az elemzéseimben.

A mitivészet helyzete a kora ’70-es években oda jutott, hogy a mtialkotas
mozgathatd, eladhatd, ipari drucikké vélt. Erre ellenreakcidként alakult ki a hely-
specifikus miivészet. Olyan alkotdst jeldl ez a kifejezés, amelyet egy adott helyre
gondoltak ki, és szorosan kotédik egy adott hely kontextusahoz. A helyszin lehet
épitészeti beltér, galéria tere, az épitészeti kornyezethez tartozé kiilsé tér, az ur-
bédnus kornyezeten kiviili természet vagy egy konceptudlis tér. A helyspecifikus
alkotds lehet valamilyenféle szobrészi, épitészeti jellegli alkotds, a térhez k6t6d6-
en elhelyezve, de lehet esemény, el6adds, performansz, amely kimondottan egy
adott helyre volt kitaldlva vagy egy adott kontextushoz k6t6dik. Miwon Kwon
kiemeli a mai m{ivészetben jelentkez6 helyspecifikussdg fogalmét, és rdmutat
arra, hogy az elmilt hdrom évtized mfivészeti fejlédésében a helyszin megha-
tdrozdsa megvaltozott: ,,az utébbi harminc év progressziv miiveszeti gyakorla-
tdban a hely definicidja a fizikai elhelyezésétél — amely megalapozott, rogzitett
és tényleges — a diszkurzivitds felé mozdult el, amely nem helyhez kotott, fluid,
virtudlis”.! Tehdt minden alkotds, amely egy (redlis vagy fiktiv, konceptudlis) fix
ponthoz kotédik, helyspecifikusnak tekintheté.

A kifejezés nem miivészeti irdnyzatot, csoportosuldst jel6l, hanem konceptuélis
megkozelitési formédt, amelyet az elmilt harom évtizedben kiil6nb6z6 médiumokban
létrejové alkotdsok magukban hordoznak.? A helyszin adottsdgaira valé tekintet-
tel alakul a mialkotds, legyen az természetes vagy urbdnus, épitészeti kornyezet.
A fogalom kialakitdsdhoz elGszor Robert Irwin jarult hozza, aki munkai kapcsdn
hasznélta a fogalmat. Majd egyre t6bb mtivész kapott megrendelést nagy urbanus
kozterekre vald alkotdsra. frasban elészor Lucy Lippard® mtikritikus hasznalta.

1 Kwon, Miwon: Egyik helyet a mdsik helyett. Megjegyzések a helyspecifikussdgrél. Eréss
Nikolett (ford.). In: Kékesi Zoltdn, Lazar Eszter, Varga Tiinde et al. (szerk.): A gyakorlattdl
a diszkurzusig. Kortdrs miivészetelméleti szoveggytijtemény. Budapest, Magyar Képz6m-
vészeti Egyetem, 2012, 115.

2 Minimal art, land art, earth art, environmental art, urban art, installdcié, a tdjépitészet
formii stb.

3 Lippard, Lucy: Art Outdoors, In and Out of the Public Domain. (h. n.) Studio International,
March—April 1977.
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A helyspecifikussdg meghatdrozdsakor Miwon Kwon szerint ,,A m{ivészet
tere megszlint tiszta lap, tabula rasa lenni — valds térré valt. Ahelyett, hogy
a miialkotdst vagy az eseményt egy »testetlen szem« pillanatnyi jelenésként
érzékelte volna, az »itt és most« egyszeriségét a maga testi mivoltdban, a fizi-
kai kiterjedés és az idébeli tartam érzéki kozvetlenségében kellett 4télnie [...]
a befogaddnak.” Tovdbb azt olvashatjuk, hogy mar a legels6 helyspecifikus
alkotdsok is arra torekedtek, hogy elvalaszthatatlan kapcsolatot alakitsanak
ki a hellyel, és a befogadé 4ltal teljesedjenek ki. Szerinte a mtinek a ,hely
aktualitdsdhoz kapcsolddo 1j elkotelezettsége” dltal olyan problémékra talalt
vélaszt, mint a tradiciondlis médiumok intézményes kereteinek meghaladasa,
a jelentésnek a miibél a kontextusra valé athelyezése, a fenomenolégiai érzéke-
lésre vald 4tdllds, valamint a miivek druként valé kezelésének megsziintetése”.
Tehét a klasszikus értelemben vett helyspecifikus m@i megkovetelt egy fizikai
teret, amelyhez ko6t6djon. Ahhoz, hogy a tér és a hozzd kapcsolédé mii egy-
sége életre keljen, sziikséges egy befogadd, néz6, aki mindezt megtapasztalja.
Ahogyan azt Miwon Kwon megéllapitotta, a m@i helyhez kotottsége elészor
azért alakult ki, hogy szembeszdlljon a miitdrgy drucikk stdtuszdval. Vagyis
ha egy meghatdrozott helyhez k6t6dik, akkor nem mozdithaté el onnan, nem
eladhat6 és nem reprodukélhaté.

Miwon Kwon tovébbd azt irja, hogy ha eleinte a helyspecifikus mfivek a
miivészet és miivészek tdrsadalmi megkdtései ellen hadakoztak, ma viszont mar
a kiils6 vildggal és a kornyezettel valé kapcsolatteremtés a mtivészet f6 célja.
Nem esztétikai és miivészettorténeti problémék keriilnek feldolgozédsra a mi-
vekben, hanem szocidlis, a mindennapokkal kapcsolatos kérdések. ,,Ekképp a
miiveszet helye [site of art] tébbé mér nem esik csak igy véletlentil egybe a m{i-
vészet terével [space of art], nem a helyszin [location] fizikai jellemz&i lesznek
a hely [site] meghatdrozdsdnak els6dleges elemei. [...] Az intézményi szokédsok
és igények ellenére, folytatva a miivészet piacositdsdval kapcsolatos ellendl-
last, a helyspecifikus mtivészet olyan stratégidkkal él, amelyek vagy agressziv
modon vizualitdsellenesek — informadcié- és szovegkozpontiak, felfednek vagy
didaktikusan bemutatnak valamit —, vagy semmibe veszik az anyagszertiséget,
mint az idében kibomlé gesztusok, események és performanszok. [...] igy arra
hivja fel a néz6t, hogy kritikailag (és ne csupdn fizikailag) forduljon a nézés
aktusa felé.”s A kés6bbi helyspecifikus mii ezek alapjan elvarja a néz6t6l, hogy
megvéltoztassa a m{ihoz val6 hozzddllasdt. Mar nem a fizikai hellyel val6 egy-
ségében kell azt megértenie, hanem elméleti kapcsol6ddsi pontjain keresztiil.

Miwon Kwon tovabba kifejti, hogy milyen értelemben lehet egy mi nem
fizikai helyhez k6t6dGen helyspecifikus: ,,Ebben az értelemben a kiilnféle
kulturalis vitahelyzetek, teoretikus elképzelések, tdrsadalmi kérdések, politi-
kai problémadk, intézményi keretek (nem feltétleniil és kizardlag a mtivészet

4 Erdss Nikolett (ford.), Kwon, Miwon: i. m., 115., 108-109.
5 Kwon, Miwon, Ergss Nikolett (ford): i. m., 112.
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intézményeir6l van itt sz6), kozosségi vagy idészaki események, torténelmi
koriilmények, de még a vagy bizonyos formadi is képesek helyként miikddni.”®
Vagyis a m{ koncepcidja egyre fontosabb szerepet t6lt be, és csakis altala ért-
hetd, értelmezhets teljes mértékben a mi.

Miwon Kwon szerint a m@i hdrom szdlon lehet helyspecifikus, akar egy
id&ben is: kot6dhet egy helyhez, egy intézményes kerethez, vagy egy tartalmi,
jelentésbeli kot6dés is lehetséges: ,,A helyspecifikussdg harom paradigméja
— fenomenoldégiai, tdrsadalmi/intézményi és diszkurziv — [...] nem egy lined-
ris torténeti fejlédés dllomdsainak felelnek meg. Inkébb tekinthet6k versengé
elképzeléseknek, melyek atfedik egymadst, és szdmos kortdrs kulturélis gya-
korlatban (vagy akar egy mtivész adott munkdjdn beliil is) szimultdn médon
miikddnek.”” Azt dllitja, hogy a mi kapcsolédhat gy egy helyhez, hogy tény-
legesen beavatkozik annak terébe, vagy kot6dhet konceptuélisan hozza: ,,A mi
beavatkozdsdnak helye, és a hatdsa dltal megidézett hely nem ugyanaz. Az
el6z6 az ut6bbi materidlis és inspirdcids forrdasa, de még sincs vele indexikus
kapcsolatban.”®

Ha a nyugati példédkkal parhuzamosan Roménidban is keresiink hasonlé
miiveket, akkor helyi jelleggel ugyan, de taldlunk erre példat itthon is. A kom-
munista id6kbél a rejtett, nem hivatalos mtivészet képvisel6i a természetben
alkottak.® Inditékuk nem egyezett meg nyugati tarsaikéval. Nem az volt a cé-
luk, hogy a mii eladhatésaga ellen ldzadjanak, hanem olyan tereket kerestek,
ahol a cenzira nem érte utol 6ket, és ahova az ideolégia el6l menekiilhettek.
A helyek, ahol alkottak, kapcsolédtak a mtivekhez. Példaul a MAMU csoport
tagjai a Vizeshalmoknal alkottak. A munkdk elsésorban fizikailag kapcsolédtak
a dombokhoz. Alkalmazkodtak formédihoz. A miivészeknek ez a hely mesebeli-
nek szdmitott, a szabadsdg jelképe volt. A mtivek ehhez az érzethez is kotodtek.
Erdélyben a titkos, rebellis, szabadsdgra vagyé miivészet kozosségi érzetét idézi
az ez id6ben sziiletett mtivek nagy része. Tehat tobb sikon helyspecifikusak a
miivek, fizikailag is k6t6édnek a dombokhoz, de konceptudlisan ahhoz, amit a
hely reprezentél. A rendszervialtds utdni AnnART fesztivdlon sziileté mtivek
kival6 példak a helyspecifikussdg kiilénb6z6 formadira. A fizikai hely a té.
Tartalmi sfkon pedig a mtivek a szabadsédg kiillonb6z6 formdihoz kotheték.

Miwon Kwon megvizsgédlja a ma miivészetében a helyspecifikus m{ivek
létrehozdsanak lehetséges szerepét. A ma miivésze hajlamos arra, hogy sze-
mélyes identitdsdval kiiszkodjon, mert a globalizdlt tdrsadalom megrongalja

6 Uo., 114

7 Uo., 115.

8 Uo.

9  Errdl b6vebben olvashatunk az A MAMU csoport és az AnnART fesztivdl torténete fejezetben.
10  Természetesen szdmos rendezvény emlithetd, ahol a természetben helyspecifikus miivek

sziilettek, és olyan helyek is, amelyeket csakis egyénileg hasznéltak. Eltdvolodva idében a
forradalmi eseményektdl, Erdély is felzarkézik a nyugati tendencidkhoz, és eszmeileg, kon-
ceptudlisan helyspecifikus miivek is sziiletnek. B6vebben kifejtem ezt a masodik fejezetben.
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a helyek személyességét. Emellett ez emberek folytonos utazgatdsa, koltozése
kovetkeztében megszakad a kapcsolat azokkal a helyekkel, amelyek szdmadra
ismerések.!

Miwon Kwon Lucy Lippardot!? idézi, aki szerint a hely ,a természet,
kultdra, torténelem és ideolégia keresztez6dése”, amelyet belsé szempont-
bél lehet megérteni. Benntink él a teleptiilésnek, falunak, viarosnak az a része,
amely ismerds szamunkra. Elszakadva helyi kultirdnktél, nkéntes vagy rank
er6ltetett koltozés miatt, nehezen tudjuk lokalizdlni magunkat. Mivel igy az 4j
helyhez val6 k6t6dés idegen lesz szamunkra, ezért szakad meg a kapcsolatunk
a természettel, a torténelmiinkkel, a spiritualitdssal, és végs6 soron magunktol
is eltdvolodunk. Ez arra 6sztonoz, hogy sajat identitdsunk alakuldsa érdekében
figyeljiink oda a helyek szerepére.'® Ez érvényes a miivészetre is. A mai vildg-
ban nemcsak a m{ivészet nem kothet6 mar egy fizikai helyhez, hanem maga a
miivész sem. Visszamaradottnak tekintett mindenféle kot6ttség, maradanddség,
kontinuitds, bizonyossag. Ez az oka annak, hogy a m{ivészi gyakorlat kivant jel-
lemz6je az instabilitds, az ambiguitds, a mulanddség lett.!* Sok kritikus szerint
madra mdr elveszett a hely és személy kozti kapcsolat, és erre lenne sziikség a
kortars tdrsadalomban. Megnyugvast kelt, ha tgy érezziik, hogy egy helyhez
tartozunk. Ez identitdsérzetet tud nyujtani.’® Habar e helyt6l valé elszakadds
felszabadit6 jellegli is lehet, és tobbfajta identitds kialakitdsat engedélyezi a
megtapasztaldsok, koriilmények édltal, mégis megmarad az egyetlen helyhez
valé kot6dés szokdsa. Ez egy tilélési 6szton.'®* Miwon Kwon szerint a mai
helyspecifikus miivészetnek pont ez lenne a szerepe, hogy visszaéallitsa a he-
lyekhez valé kotédést, és ezzel a személyes identitds kialakuldsdban segitsen.?’

Habar kijelentése teljesen jogos, mégis azt merem éllitani, hogy kisebb
kultirszférakban — gondolok itt Erdélyre is — még ma is megtaldlhat6 egy erés
identitdsérzet, a mi esetiinkben nemzeti identitdsérzet. Ez egyértelmtien érzédik
a mult és a jelen miivészetében egyardnt. Habar természetesen hatdssal volt a
nyugati viladg a kultira fejl6désére mar a rendszervéltéds el6tt, és ma is egyre
erGteljesebben hatdssal van, mégis létezik egy karakteresen erdélyi mtivésze-
ti identitds.’® Ennek a kialakuldsat valdszintileg nagymértékben befolydsolta
az, hogy a nyugati szabad vildggal ellentétben, ahol a globalizaciés folyamat
ténylegesen hamarabb elindult, Erdélyben egy viszonylag zart kézegben, sajat

11 Kwon, Miwon: One Place After Another, Site Specific Art And Locational Identity. The
MIT Press, 2002.

12 Lippard, Lucy: The Lure of the Local: Senses of Place in a Multicultural Society. New York,
New 208 Press, 1997 (sajat forditds).

13 Kwon, Miwon: i. m., 158.

14 Uo., 160.
15 Uo., 163.
16 Uo., 165.

17 (sz. n.): Book Review: Miwon Kwon: One Place After Another. (h. n.) 2012., https://carla-
capeto. wordpress. com/2012/06/12/book-review-one-place-after-another/ [2017. 02. 16.]
18  Ezt a tételt b6vebben kifejtem a masodik fejezetben.
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magdra utalva tudott kialakulni a kortars miivészet, és egy kozosséget alkotott.
A masik tényez6, ami egy identitds kialakuldsdhoz segitett, az maga a hely
szelleme. Az itthon alkoté mtivészek ebben a kdzegben alkottak évtizedekig,
és ez akarva-akaratlanul hatott arra, amit alkottak, még ha nem is kimondot-
tan helyspecifikus, fizikai helyhez k6t6tt munkékat hoztak l1étre. Ha Miwon
Kwon helyspecifikussdgra vonatkoz6 meghatdrozésait veszem alapul, akkor azt
mondhatjuk, hogy az erdélyi miivészet konceptudlisan helyspecifikus, mert
példédul "90 el6tt az elnyomottsdg és az ellene folyé harc koncepciéjahoz kap-
csolddott, ’90 utdn pedig kozvetleniil a felszabadulds gondolatdhoz. De vajon
a ma itthon alkot6é mtivészek munkdssdga hogyan helyspecifikus? Mennyire
kotédik a helyhez tdrsadalmilag, ideolégiailag, nemzetileg? Vagy csakis az adott
helyre hangolédnak rd, és nem veszik szdmitdsba annak szocidlis két6déseit,
akdr a nyugati alkotok?

Kenneth Frampton!® azt dllitja, hogy a hely identitdst nyudjté jellege az
el6tt is 1étezik, még miel6tt barmely népcsoport azt elfoglalnd, vagy onnan
szdrmazna, tehdt minden helyspecifikus munka a mér adott helyi jelleget kell
kultivdlja.?® Tovdbbd ezek kapcsdn Miwon Kwon azt irja: , Vitathatatlan, hogy
a helyspecifikus mtivészet képes hangot adni elhallgatott torténeteknek, tdmo-
gatdst és lathatésagot biztositani marginalizalt csoportoknak és témdknak, és
hozzdjarulhat olyan elfeledett helyek (djra)felfedezéséhez, amelyek felett csak
dtsiklott a domindns kultira.”?! Majd arra kovetkeztet, hogy a helyspecifikus-
sdg ebbdl adéddan 1j jelentGségre tesz szert azéltal, hogy hozzdjdrul a helyek
megkiilonboztethetéségéhez és a helyi identitdsok egyediségéhez.?? Egy masik
alkalommal azt irja: ,,Minden helyspecifikus gesztus (...) azt dpolja, fejleszti,
ami mdr eleve adott, ahelyett, hogy gy tekintene a helyre, mint ami képes
4j identitdsokat és torténeteket generdlni.”? Ilyen értelemben tehdt Miwon
Kwon arra vildgitott rd, hogy a mai helyspecifikus miivészet szerepe is meg-
véltozott, nemcsak a milyensége. Mar nem egy rebellis attittid kifejez6je, nem
fordul szembe a miikereskedelemmel. Ennél sokkal humanitdriusabb, haszno-
sabb szerepe is lehet, vagyis az identitdsok keresésében is segitséget nyujthat.
Promovadlhatja a lokdlisat a globélissal, az egyénit a tomegessel szemben.

A helyspecifikussédg jelentése sokat valtozott a fogalom megjelenése 6ta.
Amint olvashattuk, eleinte olyan helyspecifikus alkotdsok sziilettek, amelyek
fizikailag kapcsolédtak egy helyhez, térhez. Kézeledve napjaink mtivészetéhez,

19  Frampton, Kenneth: Towards a Critical Regionalism. In: Kwon, Miwon: One Place After
Another, Site Specific Art And Locational Identity. The MIT Press, 2002, 164.

20  Kwon, Miwon: One Place After Another, Site Specific Art And Locational Identity. The
MIT Press, 2002, 164—165.

21 Kwon, Miwon: Egyik helyet a mdsik helyett. Megjegyzések a helyspecifikussédgrdl. ErGss
Nikolett (ford.) In: Kékesi Zoltdn, Lézar Eszter, Varga Tiinde et al. (szerk.): A gyakorlattdl
a diszkurzusig. Kortdrs miivészetelméleti szoveggytijtemény. Budapest, Magyar Képz6m-
veszeti Egyetem, 2012, 123.

22 Uo., 124.

23 Uo., 108.
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egyre tobb olyan alkotds sziiletett meg, amely konceptudlisan kapcsol4dik egy
helyhez, eszméhez, gondolathoz stb. Emellett szerepe is megvéltozott, amint
az el6bb olvashattuk. Azért volt fontos ezeket meghatdrozni, mert a mésodik
fejezetben targyalt mtialkotdsok a helyspecifikussdg tobb formdjara nytjtanak
példédkat. Egyes miivek esetében fontos a kialakult fizikai és tartalmi kapcsolati
rendszerek megértése ahhoz, hogy teljes mértékben értékelhet6vé valjanak.



5. TERMESZET ES MUVESZET KELETEN
ES NYUGATON

5. 1. Kelet hatdsa Nyugaton

A nyugati modern miivészet alakuldsét és természettel valé kapcsolatat
tobb tényezd befolydsolta. Fejl6désére természetesen sajat lokdlis, miivészeti,
kulturalis, valldsi miltja hatott els6sorban, de emellett megéllapithatjuk, hogy
az elmult évtizedekben a tdvol-keleti kultira volt (van) taldn a legnagyobb ha-
tassal az amerikai, valamint a nyugat-eurépai alkotékra. Habar megkésve, de
Erdélybe is eljutnak a nyugati m{ivészeti tendencidk, dtitatva keleti hatdsokkal.
Ezek a hatdsok nem minden esetben mutathatdk ki konkrétan, de sok dtfedést,
hasonlésédgot taldlunk egyes miivészek munkdiban, bizonyos felfogdsokban,
hitvalldsokban.!

Doktori dolgozatdban Baldzs Péter is kapcsolatot vél felfedezni a keleti és
a nyugati kultirak kézott: ,,Tudomanyosan nem bizonyithat6 az indiai, keleti
el6zmények kapcsolata az eurépai helyszinekkel, de a m{ivészi intuicié sza-
badsdgdval élve szamomra nem kétséges parhuzamba allithat6sdguk. A szellem
formateremt6 megnyilvanulédsa érdekes a kiilonb6z6 korokban. A térben és a
torténeti idében elkiiloniils, de az egymdashoz hasonlé megnyilvanuldsi formdk
létezése megerdsitik hipotézisem helyességét.”> Ha nem is hozhaté kapcsolat-
ba, Baldzs Péter szerint, a multban a két kultira, mégis keresnék kapcsol6ddsi
pontokat a 20. szdzadi miivészetekben, amint az a késébbiekben olvashaté lesz.

A tovabbiakban a természet, kultiira és mtivészet kapcsolatat vizsgdlom az
eurdpai, majd a tdvol-keleti kultira szemszogéb6l. Ezek utdan konnyebbé vélik a
20. szdzadi miivészeti tendencidk és a miivészet természethez valé viszonyuldsa-
nak megértése. A kutatdsom szempontjdbdl fontos miivészeti mozgalmak — action
painting, performansz, happening, fluxus, land art — esetében a pillanatnyisag,
véletlenszertiség, efemer jelleg, a jelen pillanat megélése nagy szerepet jatszik.
Ez mind a keleti ember életfelfogdsdval, hitvildgdval rokonithaté. A miivészi
végtermékrél a cselekvési folyamat fontossdgéra dthelyezett hangstly is hasonul
a kinai festészet filozéfidjdhoz.

Edward Said szerint a Kelet és Nyugat kifejezések szocidlisan létrejctt fogal-
mak: ,,Geogréafiai fogalomként, térségként, régiéként ugyanis mindkét foldrajzi és
kulturélis egység — a dolgok torténeti vonatkozdsait nem is emlitve —, a Kelet, az
’Oriens’ és a Nyugat, az 'Okcidens’ is az emberiség alkotdsa. A Kelet fogalmédnak

1 Ezt a tételt b6vebben kifejtem Az élmény miivészete fejezetben.
2 Balézs Péter: TER — TAJ — TUZ, DLA-értekezés. Pécsi Tudomanyegyetem, Miivészeti Kar,
Doktori Iskola, 2008, 9.
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éppugy, mint a Nyugaténak tehdt megvan a maga torténete, szellemtorténeti hat-
tere, fogalmi és képi vildga, székincse, mely a nyugati vildgban, a nyugati vil4g
szdmdra a Kelet jelenségét 1étrehozza és megjeleniti. A két foldrajzi egység ily
moédon kiegésziti egymast, és egyik bizonyos mértékig tiikrozi a masik 1étét.”
Visszatekintve a torténelmi korokra, a két vilag elhatdrolédédsa elég evidens, de
mindig is 1éteztek kisebb-nagyobb kulturdlis kélcsonhatdsok. A mai globaliz4lt
vildgban mar 4tfedésekben jelentkeznek a koztiik levé hatdrok és ellentétek.
E jelenség pozitivuménak vagy negativumdnak vitatdsa nem feladatom, csupén
megdllapitom, hiszen fontos a modern miivészeti tendencidk alakuldsdnak meg-
értése szempontjabol.

5. 2. A természethez valé viszonyulas Eurépaban

Eurépdban az elmult évszdzadokban az ember a természetre tekintve a szépet
és a fenségest taldlta meg. Gyonyorkddtette, lenytigozte, vagy akar megijesztette
a természet nagysdga, ereje. Az antikvitdstdl napjainkig az ember valtozatlanul
lgy kozeledett a természethez, hogy kézben sajidt magat mérte és viszonyitotta
hozz4. Prébélta magasztalni, a hatalmanak aldvetni magét, esetleg féliillemelkedni
rajta és uralni, de nem jellemzé az a nézet, amelyet Keleten lathatunk: a vele vald
eggyé vdalds, azonosulds. A Nyugat kiviildlloként tekintett rd, és az adott helyzet
hatdrozta meg az ember és természet kozotti viszonyt. Amikor interakciéba 1ép-
tek egymadssal, hol a természet kerekedett foliil, hol az ember, aki sokszor nem
mutatott elég aldzatot a kornyezettel szemben. A nyugati embernek a természet
mindig mdst és mdst jelentett, és sokféleképpen viszonyult hozz4 az évszdzadok
sordn. A miivészetekben a kertépités volt az els§ olyan forma, amely kimondot-
tan a természettel dolgozott, a mésik pedig a tdjképfestészet.

5. 2. 1. A természet értelmezése a festészetben

Tajképfestészeti emlékekbdl kevés alkotds maradt rank az antikvitdsbél.
A legtobb elkopott, megsemmisiilt a hordozéfeliilet anyaga miatt. Az antik rémai
villdk és palotdk bels6 falait olyan freskdk diszitették, amelyek a természetes kor-
nyezetet imitdltdk. A falakon tdvoli tajak, kertek, fak, n6vényzet, viragok, égbolt
volt lathato, és néhol épitészeti elemek, valamint emberi alakok is bekeriiltek
a képbe. Ezek azért maradtak rdnk, mert a Veziv vulkén kitérése i. u. 79-ben
ellepte Pompeji és Herculaneum varosat, és konzervélta azokat.* Ezek utdn csak
megkozelit6leg két évszdzaddal ezel6tt kertilt ismét elGtérbe a tdj reprezentdldsa.

3 Said, Edward W. : Orientalizmus. Budapest, Eurépa Kényvkiadé, 2000, 15.

4 (sz. n.): Roman Painting, Department of Greek and Roman Art, 2004. 09. In: Heilbrunn
Timeline of Art History. New York, The Metropolitan Museum of Art, 2000, http://www.
metmuseum. org/toah/hd/ropt/hd_ropt. htm [2017. 01. 16.]
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5. 2. A TERMESZETHEZ VALO VISZONYULAS EUROPABAN

71

4. kép




72 5. TERMESZET ES MUVESZET KELETEN ES NYUGATON

7. kép

A romantikdban ldthatunk el@szor olyan képeket, ahol a természet 6nma-
gédban kit6lti a képi sik teljes feliiletét. Ebben az id6ben a természetrél festett
kép az é4ltalanos ember és univerzum koézti kozvetlen kapcsolat hidnyat kivénja
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potolni.® Ideoldgiai, hazafias vonatkozdsa is volt: a kérnyezet megjelenitése felért
a terlilet megjel6lésével.® Caspar David Friedrich festményein ldthatunk olyan
tajakat, ahol az emberi jelenlét nagyon kis mértékii vagy teljesen hidnyzik. 1808-
ban olyan oltdrképet festett, amely dltal a tajkép tj statuszt nyert.” A természet
szakralizdlédott és a figyelem kozéppontjdva valt. Gustave Courbet tdjképei
megszemélyesitik a tdjat. Példdul a The Oak of Flagey (4. kép) cim{i festményén
a kép terét szinte teljesen betdlti egy tolgyfa, akdr egy portré. Késébb az impresz-
szionistdk teljes fokusza a természetre irdnyul. Médr nem is az volt a kérdés, hogy
fessenek-e vagy sem természetet, vagy hogy az mennyire toltse be a kép sikjat,
hanem hogy miként tegyék azt a viszonra, hogyan is jatszik a fény a szinekkel és
a térhatdssal. A posztimpresszionistdk még egy 1j 1épést tettek. Cézanne példaul
csakis a tér felosztdsaként latta a tdjat, amely szerinte geometrikus formakbdl
épiil fel, iires térrel koriilvéve, mint példdul a Mont Sainte-Victoire (5. kép) cimd
festmény, ahol a hegy és a természet korotte szabdlyos geometrikus elemekre és
stkokra bomlik le. Gauguin szines, mitikus térként értelmezte. Van Gogh pedig
bels6 vildgdnak kiilsé megmutatdsaként élte meg a tdjat, amint ezt érzelmekkel
telitett, kavargo tdjképein lathatjuk, mint példdul a Csillagos & (6. kép) cimi
festményén. Ok vetitették elére a 20. szdzadi természethez valé viszonyulds le-
het6ségeit. Kandinsky, Mondrian és Mir6 (7. kép) méar szimbélumokkal telitett
térben gondolkodtak, ahol nem miikddnek a gravitdcié térvényei, csak az alkoté
bels6 torvényszertiségei.® Ezzel parhuzamosan alkotott Jackson Pollock, akinek
viszont a vdszon tere lapos [flat],® és nem kelt semmilyen térillaziét éltala.

5. 2. 2. Az eur6pai ember és a kertkultira

Amioéta létezik az ember, azdta alakitja a természetet maga koriil, ezért
elképzelhetetlen a tdj emberi nyom nélkiil. Baldzs Péter értekezése is ezt bi-
zonyitja: ,,A torténeti id6k el6tti megalitikus épitmények, az er6dok séncai, a
k&obszervatériumok, [...] mind-mind hihetetlen tomegeket megmozgaté val-
lalkozdsok nyomai a tdjban. Ez a tdjformadldsi gyakorlat formai el6képe lett a

5 Ritter, See Joachim: Landschaft. Zur Funktion des Asthetischen in der modernen
Gesellschaft. 1963. In: J. Ritter: Subjektivitit. Sechs Aufsdtze. Germany, 1974, 141-163. In:
Ramos, Julie: Romantic Landscape in Europe. In: Ferndndez-Galiano, Eladio (szerk.):
The representation of nature in art. Naturopa, Special Issue, no. 93/2000, 10. http://coe.
archivalware. co. uk/awweb/pdfopener?’smd=1&md=1&did=594643 [2017. 01. 16.]

6 Ramos, Julie: Romantic Landscape in Europe. In: Eladio Ferndndez-Galiano (szerk.): The
representation of nature in art. Naturopa, Special Issue, no. 93/2000, 10. http://coe. archi-
valware. co. uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643 [2017. 01. 16.]

7 Caspar David Friedrich: Cross in the Mountains. Geméldegalerie, Dresden, Germany,
1807-08. In: Uo.
8 Lista Marcella: From Landscapes to Abstract Art. In: Eladio Fernandez-Galiano (szerk.):

The representation of nature in art. Naturopa, Special Issue, no. 93/2000, 11. http://coe.
archivalware. co. uk/awweb/pdfopener?’smd=1&md=1&did=594643 [2016. 11. 16.]

9 Greenberg, Clement: Modernist Painting. http://www. yorku. ca/yamlau/readings/green-
berg_modernistPainting. pdf [2016. 11. 05.]


http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
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http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
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korunk esztétikai terében megsziiletd tdjalakitdsnak.”'® Az emberi természetben
benne van a fejlédés potencidlja. Jobbd, szebbé, hasznosabbd, biztonsdgosabba
stb. akarja alakitani kérnyezetét, hogy az megfeleljen igényeinek és elképzelé-
seinek, és ennek eredménye a kertkultiira. A kert a megszeliditett természet.
Ez a cselekvési vdgy az ember alkot6i 6sztonébdl fakad. A véltozas elGfeltétele
valami 4j megalkotdsa. Tillmann J. A. {rdsdban is hasonlé gondolatot olvasha-
tunk a Teremtéskert részben: ,,A kert eredend&en a teremtés, a névekedés és a
termés kertje. Minden alakulds és alkotds alapképe. A miivelés és a miivészet
metafordja, melyben az emberi kredci6 és a vildgteremtd kreativitds taldlkozik:
ahonnan kidgazik, és amivel egyvégtében 0ssze is ér. Ahol az egyik alkoté a mé-
sik alkotdsdnak alakuldsat tanulmédnyozhatja, elémozdithatja és kdvetheti. Ahol
nehéz megfeledkezni arrél, hogy a kertben a természet a mester és a tulajdonos
a tanitvdny — amint Luis G. Le Roy holland m{ivész irja.”**

A kertek kialakitdsa és megtervezése Eur6pdban harom f6bb kategéridba
sorolhaté: haszonkertek, diszkertek és szakralis kertek. Az elsd azdta 1étezik,
amio6ta a modern ember (homo sapiens) elkezdte a mez&gazdasdagi tevékenységet.
Els6sorban a tilélést, tapldlkozdst szolgdlja. Nincs kiilénosebb esztétikai szandék
mogotte, viszont valami mast is tiikroz: a természet ismeretét, az 6rokolt tudést
andvények jétékony, tdplalo, gyégyité hatdsairdl. A természet valtozdsanak els-
nyos kihasznéldsa elengedhetetlen ahhoz, hogy hatékony legyen a termelés. Kell
tudni az iiltetés, gondozds, begytijtés legkedvezébb pillanatait és médozatait.
Mindez harmonikus kapcsolatot feltételez ember és természet kozott.

A diszkert multja is messze kereshetd. Mar az els6 kultdrédk elkiilénitettek
egy részt a természetb6l, amely csakis a gyonyorkodtetés céljat szolgalta.'* Ezeket
a kerteket pihenésre, kikapcsol6ddsra szdntdk. Mdr az 6kori mezopotdmiaiak és
egyiptomiak is hiisiilésre, pihenésre hasznaltdk a dis névényzet és magas fak
kinélta drnyékot a nappali h&ség elsl.*

A szakrdlis kertek alakuldsa szintén a kultirdk fejlédését koveti. Ahol volt
szakrélis gondolkodas, ott volt szakralis kert is. Ha a torténelemben keresstik,
akkor az elsé ilyen kertek az egyiptomi templomok koriil 1étesiiltek. Nem lato-
gatds céljabdl késziiltek, hanem az istenségnek szantdk. Ezt az jelezheti, hogy
nem alakitottak ki 6svényeket az eliiltetett novényzet kozé.** A rémaiak szent

10  Baldzs Péter: i. m., 28.

11 Tillmann J. A. : Kozel és tdvol kertjei., http://www. ¢3. hu/~tillmann/konyvek/tavkertek/
kert. html [2017. 03. 17.]

12 Babelon, Jean-Pierre: Garden Art in Europe. In: The representation of nature in art. In: Eladio
Fernandez-Galiano (szerk.): The representation of nature in art. Naturopa, Special Issue, no.
93/2000, 26. http://coe. archivalware. co. uk/awweb/pdfopener?’smd=1&md=1&did=594643
[2017. 01. 16.]

13 Jambor Imre: Bevezetés a kertépitészet torténetébe. Budapest, FVM Vidékfejlesztési, Kép-
zési és Szaktandcsaddsi Intézet, 2009, 17.

14 Uo. 27.
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ligetekben alakitottdk ki kertjeiket, amelyeket taldlkozdsra, rendezvényekre és

2

sportoldsra hasznaltak. Késébb itt alakultak ki a giimnasionok®® is.®

A kovetkezbkben az eurépai kultira kerttorténetérél szeretnék attekintést
nyujtani Jdmbor Imre tanulménya alapjdn, amelyb&l a fontosabb informécidkat
emelem ki. Ezt a kis torténeti kitér6t azért tartom fontosnak, hogy megértsiik,
hogy a 20. szdzadi eurépai miivész milyen kerttorténeti multra épitkezik, milyen
kulturdlis hagyomdany veszi koriil és hat rd, amikor valamilyen médon hozza-
nyul a természethez.

Baldzs Péter Deli Agnest idézi, aki szépen és lényegretoréen vezeti fel az
eurépai kerttérténet multjat, amelyben két ellentétes tendencia figyelhet6 meg:
,»A torténeti visszapillantds sordn megfigyelhet6 két ellentétes tendencia kiizdel-
me. A mértani irdnyhoz tartozé kertmtivészeti torekvések jellemzéje az, hogy a
természeti objektumokat az architektira rendjének megfelels alakzatokba kény-
szeritik. A tdjképi irdny ezzel szemben a természetesség latszatdra torekszik,
arra, hogy a kert jobban beleolvadjon a tdjba. A mértani elv uralkodott az 6kori
egyiptomi, az eurépai kézépkori, a reneszdnsz és a barokk kertmtivészetben.
A tdjképi irdny reprezentdnsa az antik kert, és a 18. szdzad 6ta ez az irdnyzat
az uralkodé.”"” Deli Agnestél tovabba azt idézi Balazs Péter, hogy a land art
a kertmtivészet egy sajdtos valfajanak is tekinthets, mert a kiils6 beavatkozas
eredményeként médosul a tdj, akdr a kert is.’® Ezzel a gondolattal szeretném
bevezetni a most kovetkez6 torténeti visszatekintést, hiszen rdvilagit arra, hogy
a kertkultdra mennyire fontos barmilyen természettel dolgozé modern irdnyzat
szempontjabol.

Az 6kori Mezopotamia teriiletén, a Tigris és az Eufratesz kozotti térségben
mdr 12-13 ezer évvel ezel6tt 4ttértek az ott é16 emberek a mezdgazdasdgi élet-
mddra. Jambor Imre megdllapitdsa szerint els§ kertjeik haszonkertek voltak.
Errél a Gilgames-eposz is ir, miszerint az Uruk térsége hdrom részre tagozédik:
a beépitett vdrosra, a kertekre és a folyé vidékére. Tovabbad azt irja Jambor, hogy
a kertek pédlmaligeteket és gylimolcstermd fakkal betiltetett teriiletek voltak.
Ezek darnyékédban zoldségféléket és fliszernovényeket is termesztettek, amelyeket
szabdlyos mértani rendben dgyédsokba tiltettek. Id6vel megjelentek a diszkertek
is, amelyek gyonyorkodtetést, pihenést, innepségeket szolgdlé mulatékertek
voltak.’ Tovdbbad megdllapitja, hogy a vérosi palotakertek, illetve a varosi fasi-
tott terek valdszintileg a haszonkertek elrendezési modelljét kovették, és ezért
volt geometrikus elrendezésiik. Emellett szabadabb elrendezésti kertek is létez-
tek, amelyekrél a korai sumer-akkdd emlékekbdl tudunk: ,,A vdrosokon kiviili
nagyobb kiterjedés(i, a vaddszatot, az linnepségeket és a mulatsdgot szolgalé

15  Jelentése: tornacsarnok.

16 Uo. 32.

17 Deli Agnes: A Tdj és a Tdjmf{ivészet-értelmezésének kiilonboz6 lehetdségei kiilonb6zé nézd-
pontokbdl. DLA-értekezés, MKE szobrdsz szak, Budapest, 2005, 15. In: Baldzs Péter: i. m., 47.

18 Ua.

19 Jambor Imre: i. m., 17.
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parkok kialakitdsdndl azonban a tdji-természeti el6képek érvényesiiltek. Ezek
a jorészt erdgsiilt teriileten 1étrejott kertek tajképi jellegtiek voltak, igazodva a
hely értékes adottsdgaihoz, mintegy azokat felgazdagitva.”*

A palotdkat is kertek 6vezték. A leghiresebb ilyen kert Szemiramisz fiigg6-
kertje. Létezése a mai napig is kétes. Jambor Imre olyan forrdsokra hivatozik,
amelyek értelmében Nabukodonozor hatalmas fiigg6kertet épittetett feleségének,
,,s e kert a stk mezopotdmiai tdjon a kies hegyvidék illiziéjat kelthette szdmadra.
A kertben a leirdsok szerint 480 m oldalhossziisdgi négyzetes alapon emelkedtek
lépcsézetesen egymds felett az egyre kisebb szélességli épitett teraszok, ame-
lyek alatt fogad6- és lakotermek, flird6k, valamint kiszolgal6 helyiségek voltak.
Az {ltetvényeket az Eufratesz felemelt vizével 6ntozték. Ez szolgdlta a fiird6k
vizelldtasat is.”*' Ha ténylegesen létezett a fiigg6kert, akkor az altala kinédlko-
z6 latvany jelentésége fontos az ez utdn épitett kertek szempontjdbol. A kert
lépcsbzetes felépitése mérfoldkének is tekinthets a természetbe valé emberi
beavatkozds szempontjdbdl.

Az 6kori Egyiptomban (8. kép) a Nilus drteriiletén letelepedett tdrsadalom
szdmdra a termékeny talaj lehetGséget biztositott a mez&gazdasdg, valamint a
kertépités kialakuldsdra. Hairom tipust kert hatdrozhat6 meg: a haszonkertek,
a lako- és villakertek, szakralis kertek.?? ,,A Nilus dradédsainak kovetkeztében
létrejott iszapos, termékeny és j6 vizelldtottsdgi f6ld f6leg az egynydri nové-
nyeknek, a zoldségnévényeknek és a gabonaféléknek kedvezett. A hosszabb
élettartamu fékat, a gytimolcs- és sz6lGtltetvényeket az dllandé elontések miatt
csak a magasabb fekvésti helyekre lehetett iiltetni, ahol azutédn az 6nt6zésiikrél
is gondoskodni kellett.”®

A laké- és villakertek nagy teriileten terjedtek el. Magas fal vette Gket
koril. A kert kdzponti elemét egy téglalap formdji medence képezte, ame-
lyet fasor szegélyezett. A sirkamra-illusztrdciék alapjan feltételezhetd, hogy
a medencébe kiilénb6z6 vizi névényeket iltettek, és halak, kacsdk tiszkaltak
kortlottik.?,, A villakerteket is elsGsorban haszonnoévényekkel, gyiimélcsfak-
kal, sz6l6vel, zoldség- és fliszernovényekkel iiltették be.”? A lakdkertek belsd
elrendezése geometrikus volt, és ezeket a tereket néha falakkal vélasztottdk el.
Jambor Imre szerint a kertek geometrikus elrendezése annak tulajdonithatd, hogy
a helyi t4j — pusztasdga miatt — nem kindlt el6képet, igy logikus elrendezésre
épiilt. A palotakertek hasonlé elvek alapjan épiiltek, csak természetesen sokkal
nagyobb méretben.?

20 Uo., 18.
21 Uo., 18.
22 Uo., 23.
23 Uo., 23.
24 Uo., 24.
25 Uo., 25.
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A szakrdlis kertek ,,a templomok mellett szentelt ligetek voltak”.?” A fatilte-
tés szabdlyos négyzetes elrendezésben tortént, és egy fold alatti cs6rendszeren
at ontoztek.?® Ez kivalé példa arra, hogy a felkindlkozé tdj, a természet érin-
tetlen dllapotdban, milyen mértékben tudja befolyédsolni az abba valé emberi
beavatkozas milyenségét. Azért, mert az egyiptomiaknak nem volt lehetGségiik
vadon burjdnzé természetet ldtni, a sivatagi kortilmények miatt, a természetbe
val6 bevatkozasuk, a kertjeik felépitésére, nem egy el6zetesen ismert ,,tdjképre”
alapszik, hanem egy raciondlisan felépitett rendszert kovet.
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8. kép

Az antik gorog kultirdban a szigord varosrendészet miatt nem igazan jottek
létre nagy és jelentds kertek, hiszen ,,a gorog varos elsGsorban a védelemre be-
rendezkedett, zstfolt beépitési térrendszer volt, ahol kertek épitésére nemigen
akadt hely”.?® Természetesen a lakdépiiletek bels§ udvardn fakat iiltettek, illet-
ve haszonnovényeket, de ezek nem mindsiilnek kerteknek.*® Kivételt képezett
Kréta szigete, ahol a talélt palotdk romjait nagy, nyilt teriiletek 6vezték, és ahol
valgszinfileg kertek lehettek.

Jambor Imre szerint a rémaiak hadzaik bels6 udvarara dekorativ maganker-
teket épitettek, szokgkuttal és gazdag novényzettel. Emellett haszonkertjeik és
kozkertjeik is voltak, ugyanakkor j6l ismerték a gyégynovényeket is.

A szakrélis kertek isteneknek, hgsoknek, természeti er6knek szentelt he-
lyeken létestiltek, tobbnyire erdében, forrdsok mellett. , Feltételezték, hogy az

27 Ua.
28 Ua.
29 Uo., 28.
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istenek kedvenc tartézkoddsi helye a tdjnak a kiillénosen szép, attraktiv részein
taldlhatd, ahol ezért gyakran el6fordulnak. Itt emeltek hat szdmukra oltart, kés6bb
templomot, amelyet ligetes elrendezésben fakkal 6veztek.”*

Az antik Rémaban a kertek gorog mintdra épiiltek. Ehhez hasonléan a sze-
rény lakéépiileteknek szerény kertjiik volt. A médosabb villdk és palotdk viszont
gazdag kertekkel dicsekedhettek, ezt ellenstilyozta a véros teriiletén létesiilt
nagyszdmu kozkert.*? Tehat a kertek, akkor is, ha egyes esetekben kismérettiek
voltak a hely hidnyédban, amint azt olvashattuk, mégis felismerhet6 az, hogy a
gorog és a rémai kultirdban az igény arra, hogy kerteket 1étesitsenek, erGsebbnek
bizonyult, mint bdrmilyen korlatozas.

A kozépkorban, a megvéltozott tdrsadalmi helyzetek miatt, felborul a kert
alakuldsdnak folytonossdga. Az 6kori tarsadalmak kertkultirdja a népvandorlé-
sok pusztitdsai nyoman és a biztonsédgra torekvd, falak mogé hizédo, elzarkézott
telepiilési rend miatt teljesen megsemmisiilt.

A kozépkori Eurépdban nem volt lehetGség az erdditett telepiilésen kiviil vil-
lak és kertek épitésére, sem a sziik és elsGsorban védelmi viszonyoknak aldrendelt
varoson beliil kiterjedt parkok létesitésére.* ,, Az 6keresztény templomok fallal
keritett teriiletén beliil, dltaldban az apszis (a f6hajot félkor alakban lezaré rész)
mogott néhany gylimolcsfaval és cserjével szort iiltetésben kialakitott diszkert
volt, amit paradicsomkertnek neveztek, a bibliai édenre valé utaldssal. A kezde-
tekben ez volt minden kerti disz, a teriilet tobbi részét a templom épiilete koriil
temetkezésre haszndltdk.”* Az itt é16 szerzetesek le is élhették az egész életiiket
a kolostor falain beliil és a hozz4 tartozé kertekben.® Ezek a kertek geometrikus,
szimmetrikus alaprajzzal rendelkeztek. Altaldban a kozépponton at ment két
tengely, amely négy részre osztotta a teret.’* Jambor 4llitdsaib6l kovetkeztethetd,
hogy habdr a kolostori élet szerényebb koriilményeket nytjtott a szerzeteseknek,
a kertjeik nemcsak a praktikussagot szolgdltdk, hanem fellelhet6 volt benne az
esztétikumra valé igényrél tantdskodé paradicsomkert-részlet is.

A kés6 kozépkorban jottek létre az els6 vildgi diszkertek, mulatékertek,
varkertek. Ezeket nem termesztésre taldltdk ki, hanem els6sorban pihenésre.?”
A kést kozépkor kertmiivészete a néi szépség szimbolikus megjelenitésére t6-
rekszik. Ahogy a lovagi koltészetben, a zenében és az irodalomban, a kertekben
is kiemelt szerepet kap az idealizélt szerelem. Ennek kézponti jelképe, a ndiesség
kultusza nyer sajétos kifejezést a kertek megformélasédban és a névényalkalma-
zésban a korra jellemz6 virdgszimbolika felhasznéldsédval.”®
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A vérosfalakon beliil olyan kozkertek is 1éteztek, melyeket pihenésre, séta-
l4sra széntak, de a varosfalakon kiviil is 1étestiltek kézhaszndlatu kertek. ,,Ezért
alakult ki rendszerint a varosfalak mellett kozvetleniil egy tdgas, ligetesen fési-
tott, gyepes térség, amelyen népiinnepélyeket, {jdszversenyeket, lovagi torndkat
is rendeztek, és a korban kedvelt labdajétékokra is alkalmas volt.”*® Vagyis a
kertek az élet torténéseinek szinterévé véltak.

A reneszansz érett kertjei a 15. szdzadban jottek létre. A kert az épiilet t6-
mege el6tt helyezkedik el. Sik feliiletét egymast mer6legesen keresztezs sétalok,
osvények osztjdk fel. Ezt Jambor Imre a kovetkez6képpen magyardzza: , Szakit
ezért a kozépkor zarkézott és misztikusan természetelvii szimbolikus kertalaki-
tdsdval, és a plasztikus feliiletli virdgos gyepek, szért elrendezési iiltetvények
helyett a sik gyepfeliilet, a pdzsit és a mértani pontossdgi rendben iiltetett fak,
szabdlyosan nyirt novénytomegek kapnak szerepet a racionalitds és az épitészeti
megformaéltsdg jegyében.”® Az dllithatd, hogy a kertépités mar miivészeti dggd
nétte ki magét, avagy a természetbe valé beavatkozas miivészetévé. A beavatko-
z4as bonyolultsdga a barokk kertekben tet6zik.

A barokk korban a kert nem csupdn mellérendeltje az épiiletnek, hanem
egy bonyolult hierarchia alakult ki: ,,az egymads f6lé és ala rendelt elemek, f6-
és mellékmotivumok bonyolult szévedéke. A barokk kertépitészet legfontosabb
eredményeit az organikus térszervezésben érte el a reneszanszban kiérlelt esz-
kozok felhaszndldsdval és megijitasdval, de Gj elemek alkalmazdséval is. [...]
A kert térstruktirdjdban a perspektiva, a tdvlatok, a kontrasztok, a dinamizmus
és a kiemelések kiilonds figyelmet kaptak.”+

A tajképi, angolkert a 18. szdzadban jelent meg. A geometrikus elrendezéssel
szemben a természetet eredeti, érintetlen dllapotdban mutatja be. ,,Hérom, kiilon-
b6z6 kompoziciés alapelveken nyugvé kertépitészeti stiluskorszakra oszthaték:
klasszicista fest6i kertekre, szentimentélis kertekre és romantikus kertekre.”#?

Az els6 tipus, a klasszicista fest6i kert jellemz6it Jambor Imre a kévetkezs-
képpen foglalja 6ssze: ,,Az 4j kertm{ivészeti eszme és alkotdsi cél az idealizdlt
természet megjelenitése, [...] 1étrehozdsa, az antik vildg megidézése és a mindezek
mogott meghizédé gondolati tartalom indirekt megfogalmazésa.”#®

A szentimentalista kertr6l pedig azt irja, hogy ,,az egyén és a természet har-
monikus kapcsolatdnak megélésére kivannak lehetGséget adni, mintegy szinpadot
teremteni a passziv szemlélet, a nem cselekvé 1étezés szintjén. E kertek latoga-
téja a magdnyos ember, aki a természet része, tirsa és szemlélGje.”** Tovabba
azt olvashatjuk, hogy a kert az ember érzelmeire kell hogy hasson elssorban,
és hogy a térkompozicid, a latvany az ,,er6s emociondlis késztetést” kell hogy
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szolgdljak. Ezért, Jambor szerint, kiilénb6z6 hangulati kerteket sorolhatunk fel:
,»idilli, lenytigdz6, zord, derfis”, vagy ezek keveredése. ,,A szentimentdlis kertben
els6sorban a természet dramaisdga jelenik meg. Ezért mesterségesen hoznak létre
megragad6 természeti latvanyokat, hatalmas sziklafalakat, vizeséssel, barlan-
gokkal, a szirteken magasodo, villamsujtott fakkal, vadregényes erdérészleteket
szeszélyesen kanyargé dsvényekkel, patakmederrel.”*

A romantikus kertek sajatossdga Jambor Imre szerint: ,,A 19. sz. elejének
jellemz6 kertmiivészeti irdnyzata tehat az alkotdshoz a forrdst nem az idealis,
hanem a valés, él6 természetben, a tdjban keresi és véli megtaldlni. A park a tdj

22

mikrokozmosza, stiritett médon a szép természet megmutatdsa. A romantikus
kert ennek megfelelGen tdjképi tipust.”® Tehdt a természetet eredeti dllapotdban
kivénta latni az ember, de 1gy, hogy azt paradox médon & maga alakitotta ki, a
kivant hatds elérése érdekében.

A 19-20. szdzad forduléjdn az épitészetet két egymadstdl 1ényegesen eltérs
torekvést stilusirdnyzat jellemzi: az eklekticizmus és a szecesszié.*” Az eklek-
tikus kert keveri a kordbbi korok stilusait, viszont a szecessziéban nem alakult
ki igazi kertépitészet.

A 20. szdzadban a Bauhaus megjelenésével egyiitt kialakult a funkcionalista,
architektonikus, mértani kert.*® ,A mér kordbban teret nyerd épitészeti funkci-
onalizmus kertre torténd kivetitése tiszta, dttekinthetd térstruktirat és egyszer@
alaprajzi format eredményezett.”*® Az egyszert, funkcionélis megkozelitése a
térnek részben hozzdjdrult a késébbi minimal art kialakuldsdhoz, amelyb&l majd
végs6 soron kin6tt a land art.

A ’70-es évek utdn kialakult a posztmodern kert. ,,A posztmodern a kertépi-
tészetben is megjelent, jellemz&en architektonikus karakterti kertek formédjaban,
amelyek azonban mozaikszertien tartalmaztak festéi, tdjképi kertrészeket, s6t
historizdlé hangulati elemeket is. A kert befoglalé kerete szabdlyos szerkesztésti,
mértani rendet mutat. Ez a mértani rend azonban nem egységes, tele van dtha-
tasokkal, atfedésekkel, mintha kiilonb6z6 alaprajzi struktirédkat tettek volna fel
egymadsra.”® A ’90-es évek utdn kifulladt a posztmodern kert, és ma a kertépité-
szet inkdbb a kozterek, vérosi terek kialakitdsdban nyilvanul meg. Jdmbor Imre
ezeket négy kategdridba sorolja: geometrikus kertek, szabad formaéldsu kertek,
attraktiv és latvanykertek.*

Miutdn Jdmbor Imre alapjan betekintést nyerhettiink az eurépai kerttorténet
alakuldsdnak f6bb mozzanataiba, térjiink 4t a roméniai kertkultdra vizsgdlatéra.
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Romanidban évszdzadokon keresztiil (egészen a ’70-es évekig) az els6dleges
viszonyulds a természethez nagymértékben mez6gazdasédgi céli volt. Habar a
nemesség lakohelyei, kastélyai koriil 1éteztek nyugati kerttipusok hazai alkalma-
zdsai is (barokk kert, angolkert, tdjkert stb.), ezek nem jutottak el a kéznéphez.
Nem épiilt be a mindennapjaikba, de ezzel ellentétben a népi vil4dg ismerte a ter-
mészetet, és igyekezett harménidban élni vele. A természet tisztelete és ismerete
valamelyest fellelhet6 a magyar népmf{ivészeti hagyomédnyban.

Erdélyben nincs nagy hagyoménya a diszkerteknek. Kertjeink a torténelem
sordn két fontosabb kategéridba sorolhaték: a kastélyaink koriili diszkertek és
az urbanizdcié altal, a védrosi kozteriileteken megjelené parkok emlitend&k.5?
Természetesen a haszonkert jelen van minden rurdlis hédztartdsban, de kevés,
vagy teljesen hidnyzik az esztétikai vagy spiritudlis funkcidja.

Természetesen egy-egy diszkert a hatalmi kozpont koriil alakulhatott ki,
mivel ez rendelkezett anyagi és kulturdlis er6forrdsokkal. Fekete Albert szerint
az erdélyi tdj, kert milyensége az itt szimultdn é16 kultira kozos hagyatéka.
»A szdszok (germdan kultirkor) vérosépitészeti kultirdjukkal, szorgos, polgéri
életviteliikkel segitették felvirdgzdsat. A havasi romédnok (balkdni kultirkér)
pésztorkoddssal alakitottdk sokhelyiitt bérceit.”s® Tovdbbd azt irja, hogy az er-
délyi 18. szdzadi barokk kastélykertek kiilonbdznek a magyarorszagi kertekt6l.
Amig az el6bbi mell6zi a nagy centrélis tengelyben elhelyezett viztiikrdt, addig
Erdélyben kozkedvelt a nagy feliilet t6 beépitése. A Magyarorszdgon hasznalt
kozkedvelt fafajtdk a kovetkezdk: jegenye, hdrs, tolgy, vadgesztenye és akéc.
Erdélyben a klimanak készénhet6en a feny6félék vannak tdlsidlyban. Szobrokat
haszndltak a tdjképi kertekben, 4tmentve a franciakert tervezési modelljébél. Az
erdélyi arisztokratdk sok id&t t6ltottek sajat kastélyaikban, ezért kertjeik egyéni,
meghitt hangulatot sugdroztak, és népmiivészeti elemeket is tartalmaztak.>

De miért is hozott és hoz létre az eurépai ember diszkerteket, szakrélis ker-
teket? Minden kultdrédban szimbolikus jelentése is lehet a kerteknek. Az eurépai
paradicsomkert gondolata szimbolikusan egy visszatérést tartalmaz: visszatérés
az Istenhez, az eredeti dllapothoz és végs6 soron 6nmagunkhoz. A kert volt az
idedlis vildg képe, a mennyek fizikai megjelenése, és benne az ember a boldog-
ség édllapotédban.

Hankiss Elemér a kovetkez6képpen fogalmaz: ,,A kert a mi sajat vildgunk,
egy dltalunk teremtett és altalunk ellenérzott vildg. Rendezett és harmonikus
univerzum, szemben a rendezetlen és diszharmonikus kiils6 vildggal, idegen

52  Milea, Andreea Paraschiva: Historical Gardens in Transylvanian. 2011. http://doctorat.
ubbcluj. ro/sustinerea_publica/rezumate/2011/istorie/MILEA_ANDREEA_EN. pdf [2016.
12. 06.]

53  Fekete Albert: Az erdélyi kastélykert — a nemzeti identitds kifejezéje. Miivel6dés, Koz-
miivel6dési folydirat, LX. évfolyam 2007. janudr, http://www. muvelodes. ro/index. php/
Cikk?id=349 [2017. 01. 09.]
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vildggal. A kert egyike annak a ritka pontnak az életiinkben és az univerzumban,
amelyet valéban rendben és ellenérzésiink alatt tudunk tartani.”®

A kert egy kiilvilagtél elzart bels6 teret jelent, amely rendelkezik a kiils6
vildg (természet) alaptulajdonsdgaival, de annak rendezett, puritdn, biztonségos
és tiszta formadja. Ez az emberben azt az illiziét keltheti, hogy uralja a kdoszt.
De lényegében a kdosz torvényszeriiségei nélkil nem létezhetne az & rendje.
A természet magat6l n6, és magatdl is pusztul el, az ember csak igazgatja a benne
levs energidkat azzal, hogy édtrendezi, de torvényeit nem tudja megvaltoztatni.
Tillmann J. A. Wittgensteint idézi: ,,Gyakran kapom magam rajta, hogy ha sikertil
egy képet szépen bekereteztetnem vagy a megfelel6 helyre felakasztanom, olyan
biiszkeség fog el, mintha a kép egy piciny részletét én festettem volna. Mintha
a gyepszényeg egy kivételesen tigyes elrendezdje végiil azt gondolnd, hogy leg-
aldbb egy icipici fliszdlat mégiscsak 6 maga allitott el6. Mikozben azért tokéle-
tesen tisztdban kell lennie vele, hogy még a legpardnyibb, a legsildnyabb fiisz4al
keletkezésének mikéntje is tokéletesen idegen és ismeretlen az 6 szdmadra.”*

Mircea Eliade azt tanulmanyozta, hogy az ember miként osztotta a vilagot
szent és profdn® tartomdnyokra. Hankiss Elemér gondolatmenete is innen in-
dul, és elvezet a paradicsomkert-modell létrejottének megértéséhez. Szerinte
kezdetben az ember elhatdrolta magéat a kiils6, veszélyes vilagtol, és kialakitott
egy szent teret: ,,A »szentség« tulajdonképpen Isten jelenlétét jelentette [...] egy
adott helyen vagy ember életében. Isten jelenlétét egy profan vildgban. Az igazi,
autentikus 1ét jelenlétét egy nem autentikus, nem igaz univerzumban. A szentelt
hely tisztds volt az idegen vildg vadondban. [...] Ablak a transzcendencidra [...]
A szent tartomdny élesen el volt védlasztva az 6t koriilvevé profan vildgtél. [...]
Az édenkert ezeknek a megszentelt, zart helyeknek a legerésebb szimbéluma,
és szimbéluma 4ltaldban az idegen vildggal szembeadllitott emberi vildgnak.”%
Az édenkert volt az els§ és legfontosabb szent hely az Otestamentumban, és
»kiilonosen kiemelt, fontos helyet kapott az ember ebben a kertben és ebben
az univerzumban”.®® Tovdbb4a ezt olvashatjuk: ,,A kert az emberiség legjobb
taldlmanya és eszkoze arra, hogy 6nmagdt otthon érezhesse ebben a vildgban.
[...] Gyonyoritiségiinket leljiik kertiink paradicsomi harménidjidban, és mindent
megtesziink annak érdekében, hogy megvédjiik a kiilsg vildg, az idegen vilag
er6ivel szemben, ahogy annak idején Mihdly és Gdbriel arkangyal védelmezte
kivont karddal az édenkertet. Bar ezt a kardot mi 4ltaldban a gyomldléokésiinkkel
helyettesitjiik.”®

55 Hankiss Elemér: Az emberi kaland. Budapest, Helikon Universitas Kiad6, 1997, 66.

56  Tillmann J. A.: Kézel és tdvol kertjei. http://www. ¢3. hu/~tillmann/konyvek/tavkertek/
kert. html [2017. 03. 17.]

57  Eliade, Mircea: A szent és a profdn. Berényi Géabor (ford.), Budapest, Eurépa kiadé, 1999.

58 Hankiss Elemér: i. m., 60.

59  Hankiss Elemér: i. m., 62.
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Tehét azéltal, hogy az ember kialakit egy kertet az életterében, szakrélis, ritu-
alis cselekedetet hajt végre. A megmunkalt feliilet kijel6li a szent helyet. Azzal,
hogy megtisztitja, megmunkalja a teriiletet, energetikailag is hatdst gyakorol r4.
A fizikai cselekedet szdindéka nyomot hagy a hely atmoszférdjdn is. Az ismeret-
lent ismertté, atlathat6va teszi, igy ebben a térben mér otthonosan tud mozogni.
Ez forditva is érvényes. A munkafolyamat egyfajta megtisztuldst eredményez
abban, aki végrehajtja. A fizikai mozgds tisztitja a testet, és a repetitiv cselekedet
egy meditativ dllapotot tud létrehozni. De taldn a legnagyobb tisztité hatédsa a
természetnek van. Azzal, hogy ott tart6zkodik az ember, kapcsolatba keriil élet-
terével, turja a foldet, metszi a névényeket, benne van az energiamezejében és
rdhangolédik. Gondoljunk arra, hogyan is érezziik magunkat, amikor hosszabb
ideig a f6ldhoz kozel vagyunk, feksziink a fiiben, vagy éppen kertészkediink.
Rdhangolédunk annak ritmuséra. Ez rezonancia kérdése.

Tillmann J. A. a kolostorkertek és kiizdelemkertek kapcsdn a munka medi-
tativ és tisztit6 erejérél ir. Szent Benedek megfogalmazdsdban a kertben végzett
munka 4ltal egyardnt kitdrulkozik az ima lehetsége is. ,,A munka és a kontemp-
ldci6 egymadst valtogatd és kiegészit6 gyakorlata olyan természetszemlélettel
jart egyiitt, mely nem szabdalta szét a természetes teljességet a felhasznélds
szempontjai és teriiletei szerint [...] Az évszakok és az id6jdrds liteméhez igazo-
d6 teend6k minden mdasndl intenzivebb kapcsolatot alakitanak ki a természet
folyamataival. Az igy végzett munka test és 1élek terdpidja. A faradozds sordn
atélhet6bbé valik a test foldhoz tartozdsa, és ennek koszonhetGen elmélytiltebbé
valhat a megpihenés nyugalma is. A kertm{ivelés miivészete megmunkdlds és
szemlélGdés, kultivalds és kontemplélas kettGsségében és kiegyensilyozottsaga-
ban 4ll. A kertész mondhatni elsé és legavatottabb szemlélgje kertjének, miként
a miivész az § miivének.” Ezutdn levonja a logikus kovetkeztetést, mely szerint
,»a szigetorszagi zen-buddhista kékert a keresztény kolostorkert komplementu-
manak tekinthet§”.%! A zen kertek meditdcidra, elmélyiilésre szolgalnak szemléls
és gondoz6 szdmadra egyardnt. Errél a tovdbbiakban részletesebben irok.

Tillmann dgy véli, hogy ,.a kert a legteljesebb életmetafora: a sarjadds és
kibomldas, a novekedés és gylimolcs6zés, a hervadds és elenyészés foglalata”.
Megtanfit arra, hogy minden elmulik. Bairmennyi energiét is fektetiink valamibe,
barmennyire is gondozzuk, szeretjiik, az élet természetes folyamatait nem tudjuk
megvéltoztatni. Tovdbbgondolva, ez vonatkoztathaté minden természetben, ter-
mészettel 1étrehozott alkotdsra. Minden, ami a természet 61én sziiletik, ott is hal
meg. Minden land art, earth art, tdjbeavatkozds, 6ko art-alkotdsok stb. — minden
20. szdzadi természettel dolgozo iranyzat belekalkuldlja mtiveibe a természetes
folyamatok teremtd és rombolé erejét.

Csak gy tudjuk megérteni a tdvol-keleti mtivészetet, és azon beliil a kertépi-
tést, valamint a tdjképfestészetet, ha ismerjiik a hitrendszert, melyben kialakult.

61  TillmannJ. A.:i. m.
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A legtobb vallési rendszer alapjdn az ember és az univerzum, az ember és a ter-
mészet egységének gondolata dll. A kovetkez6kben bemutatom azon keleti valla-
sok vilagképét, amelyek a természetben létrejott alkotdsok hétterében lehetnek.

5. 3. A természetben létrejovd alkotasok keleti vallasi
hattere

A kovetkezdkben azokro6l a keleti valldsokrél irok, amelyekben fontos szere-
pet kap az ember és az univerzum, az ember és a természet kapcsolata. Tovdbbd
azokrél, amelyek tartalmaznak olyan elméleti, filozéfiai problémafelvetéseket,
amelyek fellelhet6ek a 20. szdzadi miivészetekben, mint példdul a mulanddség,
a pillanatnyisdg és a megismételhetetlenség problémadja.®

Viszont feltételezhets, hogy nem minden alkotd, alkotds haszndlja tudatosan
a keleti vallasok idedit. Lehet, hogy csak annyirél van szé, hogy ezek a felis-
merések, amelyeket buddhista, taoista vagy hinduista tanitdsokként ismertink,
egyszerfien benne vannak minden emberben, és sajatos megélések, illetve felis-
merések zajlottak le az alkotékban a 20. szdzad masodik felében.

Taoizmus

A Taoizmus Kina taldn egyik legnagyobb, autentikus, Gsi valldsa (a budd-
hizmus és konfucianizmus mellett). Az élet minden teriiletére hatdst gyakorolt
a kinai kultirdban: filozéfia, mtivészetek, orvoslas stb. Nem hatdrozhaté meg
pontosan keletkezésének ideje, mert tobb évezreden keresztiil integrdlta Kina
Gsi hiedelmeit. Legfontosabb szévegei a Lao-ce-Tao te Ching (kb. i. e. 4. sz.) és a
Csuang Csou — Csuang-ce (kb. i. e. 3. sz.). Természetkdzponti vallds. A tao min-
den létez6 alapja, a térvény, amitél minden mozgdsban van és minden véltozé.
A tao pedig az energia, amely ezen torvény szerint mozog.®® Arra az idedlra épiil,
hogy van egy idedlis, kdvetendd tt, amely hasonlé a természet ttjahoz. Példdul
a viz folydsa a szikldkon kényszer nélkiil, spontdn természetességgel torténik.
Hasonlé tton kellene az embernek is haladnia. Minden er6feszités folosleges és
kudarcba fullad, ahogyan a természetbe valé erészakos beavatkozas is. Ha hagy-
juk, hogy minden természetesen torténjen, akkor minden a helyére keriil. Ez a
Tao, az tt. Az ember is csak egy eleme ennek a rendnek, sem tébb, sem kevesebb.

A vu vejtt kifejezés értelme, hogy nem cselekedve minden elvégeztetik. Ez
nem azt jelenti, hogy semmit se mozduljunk, ne tervezziink, ne hajtsunk vég-
re, hanem egyszer(ien annyit jelent, hogy azt tegyiik, ami magatdl jon, és ami
természetes. Ne eréltessiink semmit, és ne szegiiljiink ellen semminek, mert

62  Ezt a tételt bGvebben kifejtem Az élmény miivészete fejezetben.
63  Bellinger, Gerhard J. : Nagy valldskalauz. Budapest, Akadémia Kiadé, 1993, 377.
64 by doing nothing everything will be done”.
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minden gy toérténik, ahogyan annak térténnie kell. A nem cselekvés és a belsé
aktivitds harmonikus egytittléte. Szenvedély nélkiil, spontdnul, harménidban
a természettel éljiink.% Az igazi iidvosség érdekében lemonddssal kell élniink,
és gyermekként kell dtadnunk magunkat a tao dramldsdnak.*® Ez a filozéfia egy-
szertlinek tlinik, ha megélésen alapszik, de a nyugati ember szdmdra ez szinte
elképzelhetetlen. A keleti ember ezt a természettdl tanulta. Egy bels6 rend alapjén
torténik minden, ami mindig kiegyenlitédik.

A leglagyabb anyag (viz) tartdssdga feliillmilja a legkeményebbet, az ellen-
allas nélkiili semmi behatol a szildrd anyagokba is.”%”

A Jin és jang fogalmak a vilagot alkot6 kett&sséget szimbolizaljdk. A jin a
néi principium, amely a foldet, a sotétséget, a folyékonyt, az intuitivat és a pasz-
szivat jelenti. A jang a férfiprincipium, amely az eget, a vildgossagot, a szilardat,
a racionadlist és cselekvét jelenti. Ezen két er6 harmonikus egyiittléte dltal jon
létre a vildg és a természet rendje. Nem létezhetnek egymds nélkiil, és nem is
értelmezhetéek egymds nélkiil. Ez az ellentétpdr nem azonosithaté a nyugati
gondolkoddsban jelen levs joval és rosszal. Csupédn két pélus, amely semleges.

A performativ alkotdsokban éppigy benne van a véletlenszertiség lehetGsége,
mint a keleti valldsok filozéfidjaban. A performanszok sok esetben spontdnok,
nincs forgatékonyviik, hagyjak a néz6t beleavatkozni, s6t, sokszor a beavatkoza-
sa dltal teljesen a néz6 kontrolldlja a performansz menetét. Szabadon bocsatjak
a m{ kimenetelének folyamatat. Ett6] lesz olyan, amilyennek lennie kell. Sem
tobb, sem kevesebb — akdr a tao tanitdsa.

Buddhizmus

A torténelmi Gautama Sziddhdrtha, ismertebb nevén a megvildgosodott
Buddha tanitdsain alapszik. Feltehet6leg i. e. 566—486 kozott élt, de tjabban
410-re is teszik a haldla datumat.®® Tanitdsait nem irdsban rogzitette, hanem ta-
nitvdnyainak adta tovdbb. Nem nevezett ki maga utdn 6rékost, és kovetdire bizta,
hogy maguk interpretéljdk a dharmat.®® Az els6 tanitds a négy nemes igazsdg,
amely meghatédrozza, hogy van szenvedés, hogyan jon létre, hogy azt meg lehet
sziintetni és hogyan lehet megsziintetni.” A nemes nyolcrétti 6svény kovetése
ad lehet6séget a szenvedés megsziintetésére.”

Az tjjasziletés vagy reinkarndcié dltaldnos hit volt Indidban Buddha
megsziiletése el6tt is.”2 Minden 1élek folytonos tjjasziiletésre van {télve a hat

65  Bellinger, Gerhard J.: i. m., 377.
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birodalom egyikében addig, amig eléri a buddha-dllapotot. A szamszara fogalma
a ciklikus reinkarndcidk sorét jelenti, amely a vagyak kielégitéséért torténik, és
amely végs6 soron szenvedést okoz. Ebbol kilépni csakis a vagyakon valé tillépés
dltal lehet. fgy érheti el az egyén a megvildgosodott buddha-allapotot, igy léphet
ki a karmikus korforgdsbdl. Erre kindl lehet6séget a tan [dharma] kovetése.”

A tanitds alapja egyszertien megfogalmazva az, hogy az ember keresi az
dllandé boldogsdgot (tudat alatt keresi a nirvdna-dllapotot), de mivel minden
mulandd, ezért szenved. Ha negativ hatds éri, szenved, ha pedig pozitiv, akkor
az ahhoz valé gorcsos ragaszkoddas valt ki szenvedést, mert fél, hogy elvesziti,
ami el6bb-utébb be is kdvetkezik, barmi is legyen az. Csak a végs6, kot6dések
nélkiili dllapot, a mulandésag elfogaddsa adhat megnyugvést és békét.”

Buddha tanitdsainak alapja az a felismerés, hogy a vildgi dolgok, amelyek
korilvesznek benniinket, mulandék.

Ez az alapgondolat szembeotl6en hasonlé a performativ alkotdsok alapgon-
dolatdhoz. Az akciémiivészet mulandé, csakis az aktus pillanatdban 1étezik, és
eredetileg nem reprodukélhaté. Tehat elfogadja a dolgok mulandésaganak tényét,
és él vele. Tudja, hogy a jelen pillanat megélése az egyetlen igazsdg és realitds.
Ett6] az, ami. A land art alkotdsok, természeti alkotdsok esetében a mtivész ele-
ve szdmol az elmulds tényével. Minden alkotds a természet eréinek van kitéve,
amely azt el6bb vagy utébb megsemmisiti. Itt is az alapidea teljesen megegyezik
Buddha tanitdsaival.

Hinduizmus

Indidban létez6 valldsi rendszer (India népességének 80%-a kovetéje). Egy
elképesztéen bonyolult valldsi, filozéfiai rendszer, amely szdmos istenséget
foglal magdba. Szamtalan aldga van, komplex csoportokra, kasztokra bomlik.
Régiénként komplex és véltozé ritusok és szokdsok vannak.” Az i. e. 2. évez-
redre datdljak kezdeteit.”® A buddhizmussal k6z6s vondsokat hordoz. A legfébb
k6z6s pontok a szanszéra, a dharma és a karma elismerése.”” A dharma a mindent
atoleld torvényt jelenti, amely minden él6re hat. Orck idéktsl fogva létezik és
létezni is fog. Nem kitaldlta valaki, hanem e szerint alakult ki minden. A karma
az ok-okozatisag torvényét jelenti. Minden cselekvés kévetkezményt von maga
utdn, amely lehet szdmunkra kedvez6 vagy kedvezétlen. Ez a torvényszertiség
dthidalja a reinkarnédciék sorét is. Alapirdsa a Védak, kiegészitései a Brdhmandk
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és Updnisddok, melyek egyben 6ridsi mennyiségii elméleti tudést tartalmaznak.

7 2

Ezt nem egyetlen szerzg irta, hanem gyarapodott az évszdzadok sordn.”

Sintoizmus

Japén 6si hitrendszer. Jelentése: az istenek iitja, ,,a szellemek itja” (kamik).
Kami no micsinek is nevezik, ami szintén ,,az istenek itjat” jelenti.” Mdr a budd-
hizmus el6tt 1étezett, és annak megjelenése utdn keveredtek. A vallds a kamik
tiszteletére, azok megértésére szorgalmaz, ami akkor lehetséges, ha visszatériink
a természethez. A helyes életvitel, az Gszinte, tiszta szivvel val6 élés vezethet
az igaz dllapot megtaldldsdhoz. Az eredendd biin koncepcidja nem létezik a val-
lasban. Inkébb csak tgy vélik, hogy meg kell tisztitani az embert a lerakédott
tisztdtalansdgtdl. De lényegében minden ember eredend&en az istenit hordozza
magdban.?® A jelen pillanatra valé fékuszalds az egyik legfontosabb tanitésa.
Minden pillanatot teljesen meg kell élni ahhoz, hogy az ember hozzédjarulhasson
a vildg alakuldsdhoz.®

A buddhizmusbdl is ismert gondolat, a pillanat megélésének fontossdga
valgszinfileg a sintoizmusbdl ered. Amint emlitettem, a 20. szdzadi akcionista
és természettel kisérletezé alkotdsok alapvets velejaréja az egyes pillanatok
fontossaganak felismerése — realitdst megvdltoztat6 jellegiik miatt. Egy adott
momentum teljes megélése véltozdst idézhet el a m@ minden résztvevéjében
és alkotéelemében. Hatdsét egyarant kifejtheti az alkotdra, a mfire, a nézére és
a (természetes) kornyezetre.

5. 4. Természet és ember Keleten

A kutatdsomban vizsgdlt mtivészeti irdnyzatok szempontjabdl fontos volt fel-
védzolnom a keleti valldsok filoz6fidjat és hitrendszerét, hiszen szorosan kétédik
a témahoz. A tovdbbiakban pedig a keleti vildgnézet és a természet taldlkozasi
pontjairél fogok irni a kinai festészet és a japdnkert kapcsan.

5. 4. 1. Az ember és a természet viszonya a kinai festészetben

A kinai festészet 6tezer éves miiltra tekint vissza. Mélyen gyokerezik a he-
lyi kultiraban, valldsokban, hitekben. Mds elveken alapszik, mint az eurépai
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80  (sz. n.): Shinto. In: Encyclopedia Britannica (é. n.), https://www. britannica. com/topic/
Shinto [2017. 03. 21.]

81 Bellinger, Gerhard J.: i. m., 354—359.
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klasszikus festészet. Amig a miivészet ndlunk csak az elmult szdzadban kezdett
inkdbb az expresszidra, és nem a realitds dbrdzoldsdra gondolni, addig ez Keleten
igy volt mér évszdzadok 6ta.?? Ez 1ényegében nemcsak dbrdzolds, médsolasa a ter-
mészetnek, hanem a belsé, a szellem kifejezése.®® Emellett a fest§ célja, hogy a
festészet, alkotds altal megtaldlja sajat magat, sajat hangjat, a tisztanlatast és az
univerzumot, az eredendét. A f6 cél igazdbdl nemcsak a mi létrehozdsa, hanem
o6nmagdban a folyamat. Ez ismét egy kiillonbség, amit a keleti és a nyugati kultira
Osszehasonlitdsa révén lathatunk. A nyugati kultira eredményorientélt volt a
20. szdzadig elejéig,** mig a keleti a folyamatban ldtja a 1ényeget.*

A téjképfestészet a Song és Tang dinasztidk ideje alatt virdgzott. Az ember
és a természet kozti kiilonos kapcsolatra reflektdl. A taoizmus az emberre csak
a természet egyszer( alkotéelemeként tekint. Nem kell tobbnek gondoljuk ma-
gunkat ennél, és ezt tiikkrozi a kinai tdjképeken az emberek kicsiny dbrazolasa
a nagy tdjban.

A Shinto abban hisz, hogy szellemek rejt6znek mindenben. A festészetben
ez Ugy jelenik meg, hogy néhol erésebb szinfoltok jeleznek egy-egy jelenlétet:
egy piros virdg, egy fa a sziirkés 6sszképben.?®

A buddhizmus a vildg folytonos valtozasarél beszél, a szamszara soha véget
nem ér6 ciklikussdgdrdl. Lathatunk olyan tdjképeket, amelyek mind a négy év-
szakot egyszerre dbrdzoljdk, mert minden egy egészet alkot, de folyton véltozik.

Francois Cheng kivalé konyvet irt a kinai festészet filozdfiai és technikai
vonatkozdsair6l.®” Szerinte a kinai ember szdmadra a festészet a legmagasabb for-
méji miivészeti 4g, mert dltala lehet a legjobban kifejezni az univerzum miszté-
riumait. A festészet természetét6l fogva nemcsak leirja a létez6t, hanem annak
a gesztudlis, energetikai 1ényegébe is be tud hatolni. A kinai festészet gyokere a
kinai filozéfidban taldlhat6, amely konkrét tanitdst nyidjt az ember és az univer-
zum viszonyarol. A festészet ezt a tanitast tlteti gyakorlatba. Szdmukra az élet
miivészete és a miivészet egyazon dolgot jelent. A kinai festészet hdrom szintet
hatdroz meg, amit elérhet a festmény. Az els6 a neng-p’in, amely kivélé tehetsé-
get jelent, a miao-p’in, amely csodélatos tartalommal elldtott miivet jelent, és a
shen-p’in, amely az isteni szellem munkdssdgét jelenti. Az els6 kettd technikai,
a m{i min6ségét is megitéli, de ha egy mi a harmadik kategéridba sorolhaté,
akkor azt tartjak réla, hogy kozvetleniil kétédik az univerzumhoz.®

82  Lieberman, Fredric: Zen Buddhism And Its Relationship to Elements of Eastern And Wes-
tern Arts. http://artsites. ucsc. edu/faculty/lieberman/zen. html [2016. 03. 08.]

83  Uo.

84  Ezt a tételt b6vebben kifejtem Az élmény miivészete fejezetben.

85 A legutolsé gondolatot a tovdbbiakban fogom kifejteni.

86  Wright, David: The Environment and the Dao, Society for Anglo-Chinese Understanding
(SACU), 2001: China Now 153, Page 16., http://www. sacu. org/daoenv. html [2017. 03. 21.]

87  Cheng, Francois: Empty and full, the language of Chinese painting. Michael h. Kohn (ford.),
USA, Sambala, Boston and London Kiadd,1994. https://monoskop. org/images/2/20/
Cheng Francois_ Empty and_Full The Language of Chinese Painting. pdf[2016.07. 13.]
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Az iiresség fogalma fontos szerepet tolt be a kinai filozéfidban, amelyet nem
egy irességként kell érteni, hanem egy aktiv és dinamikus energiaként. Az ellen-
tétp6lusok kozti egyensilyrdl van szd, amely lehetGséget ad az ember szdmara,
hogy megtapasztalja az univerzumot. A miivészetben ez az iiresség teljesen el-
fogadott, még az amat6r szdmadra is, és természetesnek téinik. Példdul két hang
kozti csend megadja azok erejét. A festészetben ez még nyilvanvalébb. Példdul
a Sung és Yuan periédusokbdl szdrmaznak olyan festmények, ahol a feliilet akdr
2/3-4t liresen hagyjak, festetlentil. A festett részeken is sok a semmire valé uta-
l4s a felh&k és vizek dltal, amelyek folyton mozgédsban vannak. A kép kontirjai
néhol elmosédnak a teret sugallva, mintha beleolvadndnak a mindenségbe.®

Tsung Ping, a hatodik dinasztia filoz6fusa szerint ha a spiritudlis kontaktus
megteremt&dott, akkor az esszencidlis forma megvaldsul, az univerzum szelleme
igy megragadtatik. Tovdbba azt mondja, hogy a szellemnek nincs formaéja, hanem
az 6t megragadé dolgok 4ltal 61t formét.®

9. kép

Kijelenthetd, hogy a kinai fest6 szdmadra az ecsetvonds létrehozdsanak cse-
lekedete kapcsolat az ember és az univerzum kozott. A festészet az univerzum
eredendd cselekedetét idézi djra, amikor a kdoszbdl megteremt6dott az ég és
a fold. Ez egyben az ember lélegzetvételével is egybeesik, ami a teremtés els6
lélegzetvételével azonosithatd. Az iires tér nélkiil semmi sem tudna megnyil-
vanulni®! (9. kép).

89 Uo., 36.
90 Uo., 62.
91 Uo., 63.
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Cheng szerint négy alapterminusa van az alkotdsi folyamatnak. 1. Az uni-
verzum egy els6 lélegzetvételbsl teremt6dott, és ezért fontos a miivészetben
ennek a lélegzetvételnek a megragaddsa. 2. A miivész feladata nem egy tilsdgo-
san realisztikus kép megvalésitdsa, hanem a dolgok esszencidjanak megjeleni-
tése a lélegzettel. 3. Az énnek meg kell el6znie az ecsetvondst, és kiterjesztenie
azt, vagyis a miivésznek rd kell hangolédnia az univerzdlis energidra, hogy az
rajta keresztiil megnyilvdnuljon. 4. A mfivészet célja nemcsak az ember és az
univerzum megjelenitése, hanem maga az alkotds is, amely &ltal beleolvadhat

a mindenségbe.”
5. 4. 2. Japankertek

A japédnok 6si valldsa, a shinto, t6bb szellem-isten hiti, mely szoros kap-
csolatban 41l a természettel. Erre a hitvildgra épiilt a zen kialakuldsa is, amely a
legnagyobb mértékben befolydsolta a japankertek kialakuldsét. A zen kozismer-
ten a japdn vildghoz tartozik, amely taoista és buddhista tanok keveredése volt.
Ezeket a tanitdsokat eredetileg egy Bodhidharma nev{i szerzetes hozta Indidbdl
Kindba. Végil eljutott Japdnba az a tudds, amit ma zennek neveziink.*

A kertek mtivészi alakitdsdnak tobb évszdzados hagyomanya a természet
erdinek, energidinak a tisztelete kovetkeztében sziiletett meg. A japankertek
maér kozismertek Eur6pdban is, amit a témdban megjelent j6 és kevésbé j6, &m
gazdag irodalom is tantsit. Kindbdl indul a hagyomdanya, Wybe Paul Kuitert a
Heian-korszakot (i. u. 8. szdzad) emliti els6ként, amikor megjelentek a rendezett
kertek Japanban. Az évszdzadok soran sok véltozdson mentek keresztiil, és nem
hizhaté rajuk egy dltaldnos séma. Ami viszont koz0s, az a természet, a nagy
tér leképezése miniatiirbe. A kovek hegyeket jelentenek, a tavak tengereket, az
alacsony, bokros feliiletek erdéket, a kis, csorgedez6 forrdsok pedig vizeséseket.
A zen kertek (szdraz kertek) esetében a homok szintén a vizet jelképezi, a kdvek
hegycsticsokat. Ezen kertek koziil a legtobb magankert volt, és nem nyfltak meg
a kozonség szdmadra. A fejedelmek, gazdagok kertjei igy voltak kitaldlva, hogy
sétdlds kozben valtak élvezhet6vé, a folyton felbukkané djabb tdjképek révén.
A szerzetesi kertek (zen kertek) viszont csakis megtekintésre, meditdcidra voltak
szédnva, nem léptek be a teriiletiikre. A buddhista életfelfogds jelképeiként 4ll-
tak.** A japankert hagyomanydhoz természetesen egy esztétikai elmélet is tarsul,
mely az el6zéleg emlitettekhez kapcsolédik, bizonyitva, hogy a keleti kultira
minden teriilete 6sszefonddik.

92 Uo., 100-101.

93 (sz.n.): Zen and it’s Influence on the Japanese Garden (é. n.), http://www. helpfulgardener.
com/japanese/2003/zen. html [2016. 08. 23.]

94  Wybe Kuitert: Themes, Scenes, and Taste in the History of Japanese Garden Art. Amster-
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A zen esztétika hat elvre éptil. A Fukinsei: az aszimmetridra alapszik. A vildg
dolgai nem tékéletesek. Az egyensiily hidnya alkot, mozgdst vélt ki. A kézéppont
mindig tires, minden miialkotdsban, igy a kertekben is. A Kanszo: az egyszeriiség
fontossdga. A mindennapi igazsdg szépsége. A Koko: sebezhet6ség, az id6 altal
hagyott nyomok szépsége. Ez az egyik alapja a kertépitésnek. A Jiigen: titokza-
tossdg a megvildgosodds felé vezetd tton. Ez a kertben a rejtett és nyilvanvald
részek valtakozdsdban jelenik meg. A Datszoku: tilvildgit, megfoghatatlansdgot
jelent, amely lebeg egy kert koriil. A ,, minden illtizi6” eszméjét tartalmazza.
A Szeidzsaku: a mozdulatlan csend, a meditdcié alapja, a mindenség megta-
pasztaldsdnak érdekében. Ennek az dllapotnak az eléréséhez hozzdsegithet egy
j6l kialakitott japdnkert is.

A Shibui a felsorolt elemek harmonikus 6sszességét jelenti: a rejtett szépség,
egyszerliség, erG, a wabi sabi alkalmas haszndlata mind hozzdjérul egy tokéletes
egység kialakitdsahoz.*

10. kép

A japankert (10. kép) alkotéelemeinek fontos jelentése és szerepe van. Példdul
a viz mindig alkotéeleme a kertnek. Jelen lehet fizikailag vagy utalds dltal. A zen
szdraz kertekben a kavics és a homok a vizdramlést szimbolizélja, a valtozast, az
emberi élet ciklikussdgat jelképezi. A n6i principium, a viz és a férfi principium,
a k6 kett&ssége a yin és a yang kettésségére utal.

95 (sz.n.): Zen and it’s Influence on the Japanese Garden (é. n.). http://www. helpfulgardener.
com/japanese/2003/zen. html [2016. 08. 23.]
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A k6 a hegy, a mozdulatlansdg, az 6rokkéval6sag jelképe. A zen kertekben
példdul mindig van egy kézponti nagy k6, amely az univerzum kozepét jelenti.
Ez lehet Horai-hegy, a halhatatlanok hegye vagy Sumeru a buddhista tanitdsok-
bél. Ezen kiviil vannak kisebb kdvek, kécsoportok, amelyek buddhdkat, laposan
elhelyezett k§-foldet, szigetet vagy oltart jelenthetnek.

Mids dizdjnelemek a hid, amely dtkelést biztosit egy kis részre, ahol a tiszta
vil4g taldlhatd, akdr egy idillikus vildg. A novényzet kivalasztdsa is jelentéssel
telitett, példdul a feny6félék erét és tiirelmet jelentenek, a 16tuszvirdg pedig a
megvildgosodott Buddha-édllapotot idézi.%

Fredric Lieberman elméleti iré ellentétesnek latja a Kelet és a Nyugat viszo-
nyuldsét a természethez. Mig a keleti m{ivész a természetet és az embert elvalaszt-
hatatlan egységnek tekinti, ami a mtivészetiikben is tiikkr6z6dik, addig a nyugati
a kontrasztokra fékuszal.”” Lehet, hogy nem ennyire élesen szembendllé a két
vildgrészen a természetre valé tekintés, de kétségtelen, hogy més gyokerekbsl
sarjad. Amig Keleten egy stabil, er&s filozé6fiai és valldsi alapra épitkezik, addig
Nyugaton regionadlis és koronként valtozé szemléletek vannak, hol kozelebb,
hol tdvolabb elhelyezkedve a természet megértésétdl és a vele valé harmonikus
egylittéléstsl.

5. 5. Kelet hatdasa a nyugati képzémiivészethben

Nyugat mar a 19. szdzad végén kezdett Buddha tanitdsairdl hallani, a zen
mesterekt6l, akik Keletrdl jottek Amerikdba. Kéztiik volt D. T. Suzuki (1870—
1966), a tdvol-keleti filozéfia terjesztésében nagy szerepet jatsz6 ir6, gondolkodé.
Ismerte mind a keleti vildgot, ahol feln6tt, mind a nyugatit, ahol tovdbbtanult.
Sokak szerint® § volt az, akinek munkéssédga dridsi hatdssal volt a mai modern
kultdra alakuldsdra. Tobb mint szdz konyvet irt a zen tanitdsokrél. ElGadésai,
tanitdsai olyan nyelvezettel széltak, hogy érthet6 volt a nyugati ember szdmara,
ellentétben mds tanit6kkal, akik ez id6ben elvontan fogalmaztak. Egyszertisége
és ellendlhatatlan energidja szdmos kovet6t vonzott maga koré. Az tortént, hogy
mdr a szdzad elején megjelentek a miivészetben a keleti hatdsok. Majd a hatvanas,
hetvenes években egyre t6bb tanité bukkant fel Keletrél (t6bbek kozott Chogyam
Trungpa) Amerikdban, ahova attevédott a vildghdborik utdn a miivészeti vilag
kozéppontja. Minden miivészeti 4gb6l szdmos alkoté vallomésdban olvashatjuk,
hallhatjuk, vagy kiérezhetjiik munkdibdl, hogyan ihlette meg 6ket a Kelet.

96 Uo.

97  Lieberman, Fredric: Zen Buddhism and its relationship to elements of eastern and western
arts (é. n.), http://artsites. ucsc. edu/faculty/lieberman/zen. html [2016. 12. 05.]

98  Larson, Kay: Where the Heart Beats: John Cage, Zen Buddhism, and the Inner Life of Artists.
New York, The Penguin Press, 2012, 32.
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Az action painting volt a mozgalmak kozott az els6, mely a végtermék-ori-
entdltsagrél dthelyezte a hangstlyt a cselekvésorientalt alkotdsra, vagyis a pil-
lanatban valé élésre. A mi az alkotdsi folyamat megélése és végigjatszdsa lett.
A festmény egy melléktermék. A Harris és Fong szerz6pdros irja, hogy a kalligréfia
latszélag az emberi er6 felett dll, amikor a kéz a sziv vdgyatél mozog.* Jackson
Pollock action paintingje szembet{in6en hasonlit a keleti kalligrafikus mtivészet-
re. Hasonl6 az ecsetvondsok spontaneitdsa és a feliiletkezelése is. Ugyanolyan
életteli feliiletekkel taldlkozunk. A munkafolyamat is hasonl6. A m{ivész hagyija,
hogy rajta keresztiil torténjen meg az alkotdsi folyamat.

Id&vel egyes miivészeti mozgalmak teljesen a megismételhetetlen pillanatr6l
és a mulandogségrol szoltak. Frank Stella, a minimal art képviselGje azt allitja:
»amit latsz, az az, amit latsz”,*° Chégyam Trungpa idéz egy zen monddst, amely
nagyon hasonl6 gondolatot hordoz, és igy hangzik: ,,E16szor a hegyek hegyek,
a folydk pedig foly6k. Azutdn a hegyek mar nem hegyek, a folyék pedig nem
folyék. Végiil a hegyek megint csak hegyek, a folyék pedig folydk.”1* Az itt és
mostban valé jelenlét tudatdllapota és a dolgok tisztdn latdsa a megvildgoso-
dott ember jellemzgje. Ez a hasonlésdg mutatja a keleti filozéfia bedgyazddasét
a 20. szdzad miivészetébe. A mtialkotds nem akar mdsnak ldtszani, mint ami.
A realitdsrdl sz6l a realitdsnak.

Marcel Duchamp Fountain (11. kép) cimi alkotdsa 1917-ben a Buddha of
the bathroom cimsz6 alatt jelent meg a The blind man folyéiratban.*? Alfred
Stieglt olyan médon fotdzta le, hogy a kontidrja egy meditdlé Buddha alakjara
emlékeztessen. Duchampnak egy mdsik munkadjét, a Biciklikerék-install4ciét, a
Dharma-kerékhez'® hasonlitjak, amelyet a buddhizmusbél ismeriink. Duchamp
1949-ben a San Francisco-i'* kerekasztal-beszélgetésen ,,aesthetic echo”-nak
nevezi a mentdlis teret, amely az alkotds és a nézé kozt taldlhat6. Ezt a m{i esz-
szencidlis részének tartja, s6t mtialkotdsnak. Majd vallasos hithez vagy szexudlis
vonzalomhoz hasonlitja.

99 ,Calligraphy is as varied as nature itself and seemingly beyond the powers of man when
the hand is moved by the heart’s desire...” Harris, Robert E. — Wen C. Fong. : The Embodied
Image: Chinese Calligraphy from the John B. Elliott Collection. Princeton University Press,
1999, 35.

100 ,,Only what can be seen there [in the painting] is there... What you see is what you see.”
R. Lippard, Lucy: Questions to Stella and Judd. Bruce Glaser interview (WBAI-FM, New
York, Feb, 1964), Art News, September, 1966.

101 Zen mondds, szerzdje ismeretlen. In: Chégyam Trungpa: A szellemi materializmus meg-
haladdsa. Erdédy Péter (ford.), (h. n.), Farkas Lérinc Imre Konyvkiadé, 1998, 47.

102 Duchamp, Marcel — Wood, Beatrice — Roché, Henri-Pierre (szerk.): The Blind Man 2. New
York, 1917, 4., https://monoskop. org/images/6/6f/The_Blind_Man_2_May_1917. pdf
[2016. 05. 22.]

103 A buddhizmus egyik legfontosabb szimbéluma. Tobbletjelentése van. Olyan fontos, mint
a kereszténységben a kereszt. In: (sz. n.): The Dharma Wheel (Dharmachakra) Symbol in
Buddhism (h. n.), https://www. thoughtco. com/the-dharma-wheel-449956 [2016. 05. 22.]

104 (sz.n.): Western Round Table on Modern Art, held in San Francisco in 1949 (é. n.), http://
www. npg. si. edu/exhibit/duchamp/pop-ups/audio-01. html [2016. 05. 22.]
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“Buddha of the Batlrme

11. kép

Brancusi mély csoddlattal olvasta Milarepa!® frasait. Sok esetben emlitette
a nevét interjikban, és tobb olyan kijelentését is feljegyezték, mely megegye-
zik a buddhista tanitdsokkal. Dumitru Ddndu egy tanulménydban ir Brancusi
ezen oldalérdl, és ott idézi Jacqueline Matisse Monier-t, aki azt irja réla, hogy el
szerette volna érni a nirvdna dllapotat. Tovdbbd idézi magdt a mtivészt, aki azt
mondja, hogy 6 mar nem e vildgé, tdvol van 6nmagatol, elszakadt sajat testétdl,
és a fontos dolgok kozt lebeg mar. Azt mondja, hogy csak akkor érhetd el minden,
ami igazdn fontos, ha elszakadunk az ént6l. Aki nem szakad el t6le, az nem éri
el az abszoldtumot, és nem érti meg az életet.'%

John Cage zenész ikonikus alakja az avantgdrd mozgalmaknak. Szorosan
kotédik a nevéhez a zen buddhista gondolatok bedgyaz6ddsa a modern miivé-
szeti irdnyzatokba. Munkdassdgdt nagymértékben befolydsoltdk D. T. Suzuki és
a zen buddhizmus tanitdsai. Nyiltan beszélt, irt azon gondolatairdl, amelyek
atitattdk munkdssédgat is (Silence: Lectures and Writings, Lectures on nothing,
lectures on something'®”). Mind-mind érinti és felhasznélja alkotdsaiban az egén
val6 feliilemelkedés, az érdek nélkiili szeretet, a pillanatnyisdg és a tiszta jelen-
lét gondolatat. A miivészetet és az életet elvdlaszthatatlan egységnek tekintet-
te. A miivészetet bekeretez6 falak leromboldsdra buzditotta kortdrsait.'®® Cage

105 A 11. szédzadi tantrikus tibeti buddhizmus egyik legfontosabb alakja. A fontos megvildgosult
szentek egyike. Hozzd kothet6 a buddhizmus tgynevezett ldmaista irdnyzata és a Karma
Kagyti vonal is.

106 Dumitru Dandu: Brdancugi — Milarepa, 17 februarie 2015, Gorjeanul, http://www. gorjeanul.
ro/cultura-2/brancusi-milarepa#. WBz1xKKB7m4 [2016. 05. 26.]

107 Cage, John: Silence, Lectures an Writings, Hanover, Wesleyan University press, 1973, http://
dss-edit. com/prof-anon/sound/library/Cage_Silence. pdf [2016. 05. 22.]

108 Larson, Kay: i. m.


https://en.wikipedia.org/wiki/Silence:_Lectures_and_Writings
https://hu.wikipedia.org/wiki/L%C3%A1maizmus
https://hu.wikipedia.org/wiki/Karma_Kagy%C3%BC
https://hu.wikipedia.org/wiki/Karma_Kagy%C3%BC
http://www.gorjeanul.ro/cultura-2/brancusi-milarepa#.WBz1xKKB7m4
http://www.gorjeanul.ro/cultura-2/brancusi-milarepa#.WBz1xKKB7m4
http://dss-edit.com/prof-anon/sound/library/Cage_Silence.pdf
http://dss-edit.com/prof-anon/sound/library/Cage_Silence.pdf

5. 6. KELET ES NYUGAT OSSZEOLVADASA ERDELYBEN 95

munkdssdga hatdssal volt a fluxus, happening, pop-art, minimal art, process art,
kisérleti hang fizi6, performanszmiivészet, intermédia kialakuldsara.'%®

Az el6bb emlitett mivészek nem az egyediiliek, akik mér a mult szdzad
elején beiktattdk mtivészetiikbe a keleti hatdst. Nem szdndékoztam teljes listat
Osszedllitani, csak arra akartam rdmutatni, hogy a keleti hatds ténylegesen jelen
volt mér akkor is a miivészeti szcéndban. A ’60-as, ’70-es évekts]l kezd6dGen
megjelentek azok a mozgalmak a nyugati vildgban, amelyekkel a kutatdsomban
foglalkozom. Ezeknek az eszmeisége és a kivitelezési koncepciéja is magdban
hordoz hasonlé hatdsokat. Ezt alapozta meg a mult szdzad els6 fele. Hogy miként
is jelentkezik ez a hatds, a tovdbbi fejezetekben nyilvanvalébb4 vélik.

5. 6. Kelet és Nyugat 6sszeolvadasa Erdélyben

Foldrajzilag is a két vildg kozti keresztttizben vagyunk. Mindig is értek
hatdsok mindkét irdnybdl, és ez mindig is keveredett a helyi hagyomédnyokkal,
kialakitva a sajdtosan lokdlis vildgot. Az, hogy a kintrél j6v6 hatdsokat asszimi-
lalja, egyébként érvényes minden kultdrara, minden térségben. De Erdélyben
mi alakitotta a 20. szdzad mésodik felét6l a mtivészeti életet? Ez azért fontos
kérdés, mert a természet performativitdsdnak vizsgdlatdban nagymértékben a
hazai m{ivészek munkdit haszndlom példaként.

A nyugati hatdst az amerikai és nyugat-eurépai miivészeti vilag jelenti.
A miivészetek és a természet kozti kapcsolat megvdaltozott a 20. szdzadban.
Fentebb emlitettem a 20. szdzad el6tti viszonyulést a festészetben és a kertépi-
tésben. Kés6bb megvéltozott a latdsmadd, f6ként a *60-as évektdl errefelé torténtek
miatt. Nyugaton a f6ldmozgat6 land artosok kitortek a galéridkbdl, majd egyre
jobban tudatositva a bolygénk sebezhet6 dllapotat, a miivészek kezdtek kornye-
zetvédd, 6kocentrikus miiveket létrehozni. Az eurdpai alkoték szerényebben
nyultak hozza a kérnyezethez. Mindezek a miivészeti tevékenységek azt eredmé-
nyezték, hogy az ember a miivészet éltal egyre kozelebb kertilt a természethez.
Egyre érzékenyebben nyil hozzad a miivészet eszkozeivel. Lassan elmos6dni
latszanak a hatdrok ember és természet kozott egyes alkotdsok dltal. Erre vonat-
kozo példdkat ldthatunk a masodik fejezetben.

A keleti filozéfia, vallas és miivészet t6bb évszdzados hagyomanya a keleti
hatést jelenti. A mindennapi élet, a hitvildag mindegyre 6sszefonddik a termé-
szettel, meghatdrozza a mindennapjainkat. Minden keleti vallds a természet és
ember energidjdnak egységén alapszik. Ebbdl kifolyélag a miivészet is szoros
kapcsolatban van a természettel, amint azt lathattuk a kinai tdjképfestészet és
a japdnkert kapcsan. Egy ilyen kozegben érthetd, hogy széles korti megértésre
lel a természetmiivészet, természetben létrehozott, természettel kapcsolatban
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levé miivészet. A kozelmult éveiben szdmos természetm{ivészeti szimpédzium,
miivésztabor stb. jelentkezik Keleten, és hazai alkoték is rendszeresen ldtogatjak
ezeket a rendezvényeket. Ezek elemzésére nem térek ki részletesebben, csak azért
emlitem meg, mert a hazai miivészek latogatdsa, és onnan a miivészek visszalé-
togatdsa a kultidrak kozti é16 kolcsonhatés kibontakozasét tiikrozi.

Erdélyben tehdt a hdrom vildg 6sszefonédik. A hagyomdény, a népi vildg a ter-
mészethez kt6dik. A mindennapjaikat meghatdroztdk a természet életfolyamatai.
A fold megmiivelése évszazadokon keresztiil egzisztenciat biztositott szamukra.
A természetet j6l ismerték a rurdlis kornyezetben él6k, s a tapasztalataik alapjan
ismerték annak a torvényszertiségeit. E tudés foszldnyait még ma is megtalaljuk
a rurdlis kornyezetben 616k emlékezetében. Az 6si tuddst 6rzi a népmiivészet
szimb6lumvildga is. Egyes természeti elemek jelentést hordoztak. Egy virdg be-
csukddva vagy kinyilva, egy nap, csillag tizenete konkrét volt, de ez a tudds méra
nagy szdzalékban elveszett, és kevés az, aki tudja igazi jelentéstiket, eredetiiket.
Ma népi dekorativitdsnak nevezziik, de gondoljunk arra, hogy a falusi ember nem
készitett tablaképet vagy szobrot. Ennek egyik feltételezhetd oka az volt, hogy
nem esztétikai, gyonyorkodtets, dekorativ célbél hozta azt létre. A hasznalati
targyakra rdvésett, a felfestett jelek lizenetet kozvetitettek, jelentettek valamit.
Ez valészintileg egy tavoli id6ben mindenki szdméra olvashaté jelrendszer volt.

A népmiivészetnek nincs hagyomdanya olyan alkotds létrehozdsdban, mely
konkrétan természettel foglalkozik. Még a rendszervéltds elétt, egy id6ben a nyu-
gati mozgalmakkal, Erdélyben is kimentek a miivészek a természetbe, de nem
ugyanazzal a céllal, mint nyugati kortarsaik. Itt volt az egyediili lehetGségiik, hogy
zavartalanul és hatdrtalanul alkothassanak. Az Erdélyben ma alkoté miivészek
érthet6 médon ezt a hagyatékot viszik tovabb. Sokan koziiliik a rendszervaltés
el6tt és utdn is alkottak (Ut Gusztdv, P4l Péter, Szab6 Zoltdn Judoka stb.). A fi-
atalabb generacié alkotdsaiban (Péter Alpdr, Berze Imre, Eltes Barna sth.) szaba-
dabb gondolkodds figyelheté meg. Egyfajta globdlis vildgnézet jellemzé rajuk,
amely keveredik a helyi hagyomanyokkal. Ezt ma tulajdonképpen a vildg barmely
pontjdn alkoté miivészrdl elmondhatjuk. Az informécié és kapcsolatok vildgdban
éliink. Lehet, ezért is fontos ma az Erdélyben alkoté m{ivészek szamadra, hogy
gyoOkereiket is erGsitsék, hogy jellegzetesen erdélyi miivészetet mutassanak fel.

A madsodik részben konkrét példdk 4ltal is érinteni fogok bizonyos kérdé-
seket a kozelmiilt és mai, természettel kapcsolatos mtivészet dllapotat illetéen,
a nagyvildgban és Erdélyben is.
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6. 1. Cselekvés vagy kornyezet

Dorothea von Hantelmann megdllapitja, hogy a 20. szdzad mdasodik felétsl
kezd6dGen a miivészetekben megfigyelhetd egy fordulat. Gerhard Schulz élmény-
tdrsadalom-elméletére! alapozva kijelenthetjiik, hogy a mtialkotds f6 velejaréja
az élmények generdldsdban rejlik. Hantelmann ennek kovetkeztében azt allitja,
hogy mivel az alkotdsok hatdst keltenek, és megvéltoztatjdk a néz6 valdsagat,
ezért performativak, Austin elmélete szerint.? Ezek alapjdn megvizsgdlom,
hogy a 20. szdzadi mtivészetben melyek azok a tendencidk, amelyek elvezettek
a performativitds fogalmanak térhéditdsdhoz. Azokat a m{ivészeti mozgalmakat
fogom érinteni az elemzésben, amelyek elfordultak a hagyomédnyos miivészeti
forméktol, a miitargy drucikk stdtuszatél és a miivészet intézményes kereteitél
(habédr pontosan ezek az intézmények validdljak a miivészetben betdltott sta-
tuszukat, és biztositjdk a miivekrdl késziilt fényképek és videofelvételek altal
a mulandé munkék halhatatlansdgét).® A m{ ezutdn a cselekvésre, a hatdskel-
tésre, az élményre Gsszpontositott. Tovabba ezek megvéltoztattdk a miivészetek
viszonyuldsat a természetes kornyezethez, hozzdjarultak a helyspecifikusség
kialakuldsédhoz, és végérvényesen megviltoztattdk a néz6 helyzetét és hozzdal-
lasét a mGhoz.

Gondolatmenetemet két alfejezetben fejtem ki. E16sz6r megvizsgdlom, hogy
miként alakult ki a cselekvésekre alapozd, é16 miivészeti forma, amely élményt
kindl fel a nézének, lemondva a mfitargy jelentéségérsl. Kialakult egy olyan
forméjui mtivészeti kifejezésmo6d, amely csakis létrejottének pillanatdban valt
megélhetévé, tehdt mulanddséagra volt itélve. A mtivek mér nem voltak elad-
hatéak, és igy meg tudott valésulni a miivészetnek az intézményes keretekbél
valé6 kitorése. Az idesorolt miivészeti irdnyzatok a daddval kezdédtek, majd
az action painting utdn, a '60-as években megjelent a fluxus, a happening és a
performanszmiivészet.

A fejezet mésodik felében azokra a miivészeti tendencidkra dsszpontositok,
ahol a mi és tere/helye kozott kialakuld kapcsolat egy bizonyos kérnyezetet
hoz létre. Ebben az esetben is hozzdjarul a néz6i élmény a m kiteljesedéséhez.
A mii nem targy, ezért az dltala felkindlkoz6 élmény lesz a fontos. Tehdt a néz6
csakis testi jelenlétében tudja a miivet teljességében megélni, befogadni, és nem

1 Schulze, Gerhard: A Német szovetségi Koztdrsasdg kulturdlis dtalakuldsa. 1992. In: Wessely
Anna (szerk.): A kultiira szociolégidja. Budapest, Osiris Kiad6, Lithatatlan Kollégium,
2003.

2 Ezt a tételt b6vebben kifejtettem a Performativitds fejezetben.

3 Hantelmann, von Dorothea: How to Do Things with Art, What Performativity Means in Art.
Ziirich, JRP Ringier, 2010.
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kozvetett médon, példdul egy reprodukcié dltal. Az idesorolhaté mitivészeti
irdnyzatok a minimal art és az amerikai land art. Az utébbi megjelenésével a
miivek elmuldsra voltak {télve, akdr az é16 miivészetek — a felhaszndlt anyagok
és helyzetiik miatt.

Mindkét alfejezet végén sziikségesnek tartom meghatdrozni, hogy a megvizs-
gélt mfiivészeti irdnyzatokhoz kapcsol6dd, magyar nyelvteriileten hasznélatos
kifejezéseket milyen értelemben haszndlom kutatdsomban. Csupén azokkal a
terminusokkal foglalkozom ott, amelyek jelentése a haszndlatban nem egyértel-
m, ezért meghatdrozom, hogy milyen értelemben haszndlom &ket.

6. 2. A cselekvésorientalt mii

El6szor azokat a mozgalmakat fogom tdrgyalni, amelyek megkovetelik az
alkot6 és a néz6 testi jelenlétét, mert ezek nélkiil nem beszélhetiink mtirél. Mér
nem taldlunk mfitdrgyakat, esetleg csak a mtivészi cselekvés melléktermékeit.
Ez a tendencia mar a dadédval elkezd6détt, és a performanszmiivészettel teljese-
dett ki. Az eseménymiivészetek [event]* megnevezést 6sszegzb terminusként

is haszndlhatjuk.
6. 2. 1. Dada a szinpadon

Svdjcban, Ziirichben a mult szdzad elején indult avantgdrd mozgalom.
Szdmos 20. szdzadi miivészeti mozgalom tekinti el6futdrdanak, mint példdul a
happening, a fluxus, a performanszmiivészet. Radikdlisan szakitott az addig is-
mert miivészeti formdkkal, technikdkkal és megkozelitésekkel. Miivészetellenes
mozgalomnak tekinthetd, mert mindaz ellen fordult, ami addig valamilyen érté-
ket képviselt.5 Az els6 vildghdbord hatalmas kidbrandultsdgot véltott ki a tdrsa-
dalomban. A dada tovdbbd nemcsak mtivészetellenes, hanem tirsadalomellenes
eszmei mozgalom is volt. Elutasitott mindent, ami szép, ami addig esztétikai,
mordlis értéknek szdmitott, és vele egyiitt a hagyomanyos mtivészeti formékat
is. Nem a kozonség tetszését akarta kivéltani, hiszen az a szdndéka, hogy felha-
boritson, 6sszezavarjon. Az irracionélis, véletlenszer( és intuitiv attitéid kap f&-
szerepet. Mozgatérugéja lett minden, ami az addig ismert kultira teljes ellentéte
volt.? Fred S. Klein szerint kora felhdboriténak, destruktivnak, sotétnek tartotta.”
Amy Dempsey azt dllitja: , hittek abban, hogy a tdrsadalom szdméra az egyetlen

4 L. Menyhért Laszl6: Képzémiivészeti irdnyzatok a XX. szdzad mdsodik felében. Budapest,
Urbis kiadé, 2006, 83.

5 Duchamp 4llitdsa szerint a dada ,anti-art”. Err6l a Tate Galéria honlapjdn olvashatunk
b&vebben, http://www. tate. org. uk/art/art-terms/a/anti-art [2016. 11. 17.]
6 A dadérél a MOMA honlapjan olvashatunk, https://www. moma. org/learn/moma_lear-

ning/themes/dada [2017. 01. 13.]
7 Kleiner, Fred S.: Gardner’s Art Through the Ages. Wadsworth Publishing, 2006, 754.
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reményt az értelem és logika alapjain nyugvé rendszerek leromboldsa jelenti,
illetve annak helyettesitése anarchista, primitiv, irracionalis rendszerekkel”.?

12. kép

A Cabaret Voltaire volt egyike azoknak a helyeknek, ahol esténként el6adtdk
polgérpukkasztd, abszurd darabjaikat, ahol felolvasdsaikat vagy zajkoncertjei-
ket stb. tartottdk. 1916-ban Hugo Ball itt olvasta fel a Dada Manifest6t® — innen
szdrmazik az irdnyzat megnevezése is.!® A dada kovet6i miivészek, szinészek,
irodalmadrok, zenészek voltak. A miivészeti dgak kozti hatdrok 6sszemosddésat
eredményezte ez az egyiittmiikodés, amelyre a késébbi évtizedekben szdmos
példat latunk az interdiszciplindris mtivészeti mozgalmakban. Péld4ul el6adtak
hangkolteményeket, a kubistdktdl dtvették a kolldzstechnikdt, és versirdshoz
haszndltdk. Tzara 6sszeoll6zott szavakat ragasztgatott egymds mellé, amelyek
taldlomra egy ,,verset” alkottak. Marcel Duchamp assemblage-ai és ready-made-
jei pedig hdromdimenziés kolldzsoknak tekintheték. Elgadtak logikétlan, zenés
el6adédsokat, amelyek nem egy linedrisan épitkez6 torténetet mondanak el. Egy
ilyen el6adés' (12. kép) a Cabaret Voltaire-ben jatszédik le 1916-ban. A felvétel

8  Dempsey, Amy: A modern miivészet torténete. Budapest, Képzémiivészeti Kiadé, 2003,
115.
9  Ball, Hugo: Dada Manifesto: Zurich, July 14, 1916, https://en. wikisource. org/wiki/Dada_
Manifesto_(1916,_Hugo_Ball) [2016. 07. 24.]
10  Notz, Adrian (szerk): Welcome to Cabaret Voltaire, birthplace of Dada (é. n.), http://www.
cabaretvoltaire. ch/en/history. html [2016. 11. 02.]
11  Dada and Cabaret Voltaire, https://www. youtube. com/watch?v=tkl920V1kMc [2016. 12.
10.]
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tantsdga szerint a szinpadon lev zongordn valaki zenei szekvencidkat jatszik,
de ez nem hasonlit egy klasszikus zenei m{ felépitéséhez. A szinpad t6bbi ré-
szén, a ritmustdl teljesen fliggetleniil, két n6 tancra emlékeztet6 mozdulatokat
hajt végre. Ezek utan férfiak futkosnak fel-ald a szinpadon, halandzsa szavaldssal
kisérve. Egy adott ponton félredllnak, és el6jon Hugo Ball, aki maga is fennkolt
hangnemben értelmetlen szavaldsba kezd. Ez a hangulat, attit{id illusztrdlja a
dadaista munkdk 4ltaldnos jellegét. Amint a felvételen lathatd, ez nem nevezhetd
szinhézi el6addsnak a sz6 klasszikus értelmében, zenei vagy tdncos el6addsnak
sem, valamint mfitdrgy sem jon létre. Tobb miivészeti teriiletet dtfed6 miivé-
szeti alkotds szemtanui lehetiink, ahol a tulajdonképpeni mfii a teljes, lezajl6
cselekvéssor. Ennek az 1j kifejezési formédnak a megjelenése lehet6séget nyitott
a 20. szdzad mdsodik felében kibontakoz6 eseménymiivészeteknek.

6. 2. 2. Action painting és az alkotds terének extenziéja

Az action painting az absztrakt expresszionizmus kialakult 4gazata Amerikéban
a '40-es, '50-es években. Harold Rosenberg amerikai miikritikus haszndlta elgszor a
megnevezést az Amerikai akcidfest6k tanulméanyaban 1952-ben.!? Az dltala megem-
litett mtivészek Arshile Gorky, Franz Kline, Willem de Kooning és nem utolsésorban
Jackson Pollock. Szerinte a mozgalom korszakjit6 jellemzéje az, hogy a miivészek-
nek fontosabbd vélt az alkotdsi folyamat, mint a kész mtialkotés. A festmény ennek
mellékterméke. Rosenberg szerint az amerikai fest6k szdmédra a vdszon mdr nem tér,
amelyben reprodukalnak, Gjraterveznek, analizdlnak vagy , kifejeznek” egy tényleges
vagy elképzelt targyat, hanem aréna a cselekvésre. Ami a vdszonra keriilt, az nem
kép, hanem esemény [event] lett. A festd tigy kozelitett a vdszonhoz, hogy a kezé-
ben volt az anyag, amivel valamit elkdvetett az el6tte levs anyag feliiletén, el6zetes
kigondolas nélkiil. A kép ennek a taldlkozdsnak az eredményét rogzitette.’*> Még
nem beszélhetiink olyan értelemben eseményekrél, eventekrsl, mint azt a késébbi
happening, fluxus, performansz kapcsan megtehetjiik majd, de a cselekvéskdzponti
mi egyik mérfoldkovének tekinthets az action painting, és f6ként Jackson Pollock
munkadssaga (13. kép).

Allan Kaprow, a happening mozgalom vezéregyénisége Pollockrél azt 4llitja,
hogy a festményei, méretiiktél és szandékuktdl fogva nem festmények, hanem
environmentek, a tér extenziéi, bekebeleznek minket. Megtorik a tobb évszdzados
dbrazolé tradiciét, és visszanytlnak ahhoz a mtivészethez, amelynek tobb kéze
volt a ritushoz, a méagidhoz és az élethez. Pollock tigy kozelitette meg a festészetet,
mintha elGszor 14tnd, tapasztalnd meg azt, gyermeki drtatlansaggal, zen attitid6t

12 Rosenberg, Harold: The American Action Painters, The Tradition of the New. 1959. Ere-
detileg in: Art News 51/8, Dec. 1952, http://timothyquigley. net/vcs/rosenberg-ap. pdf
vagy http://www. csus. edu/indiv/o/obriene/art112/readings/rosenberg% 20american % 20
action%20painters. pdf [2016. 05. 08.]

13 Rosenberg, Harold: i. m.
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sugédrozva.' Ilyen értelemben nemcsak a cselekvésre alapozé élménymiivészet

megel6z6je, hanem az élményeket nytjté tereké is, mint a kés6bbiekben targyalt
minimal art és land art mtivek.

Habdr az action painting nem tfizte ki célul a miitdrgy megsziintetését, mégis
elfordult a hagyoményos festészeti formdaktél azzal, hogy az alkotdsi cselekvésre
helyezte a hangsily, és nem illaziét akart kelteni a vdszon feliiletén, hanem a
maga lapossdgaban kezelte azt.'> Tovabbd a kész festményt nem tekintette az
alkotds céljanak, hanem egy mellékes kovetkezményének.

A kovetkez6 mozgalmak — a happening, a fluxus és a performansz — hasonlé
kifejezési formdkat haszndlnak, sok k6zos pontot taldlhatunk koztiik, amint azt
latni fogjuk, s6t egyes miiveket a kiilonb6z6 szakkonyvek egyik-mdsik mozga-
lom neve alé soroljak.

6. 2. 3. Happening és a kozonség bevondsa

Az’50-es évekbdl Allan Kaprow nevéhez kéthet6 miivészeti kifejezési forma,
de nem 6 volt az els6, aki ilyen médon alkotott.!® Miivészetellenesnek tekinthetd,
akar a dada. Allan Kaprow, a mozgalom vezéregyénisége maga mondja, hogy az
a célja, hogy valami jat hozzon létre, ami egydltaldn nem emlékeztet a kultd-
rara. Ennek érdekében a happeningnek keverednie kell a mindennapi élettel, és

14  Kaprow, Allan: The Legacy of Jackson Pollock. 1958, http://www. belgiumishappening.
net/home/publications/1958-00-00_kaprow_legacypollock [2016. 02. 18.]

15  Greenberg, Clement: Modernist Painting. Eredetileg megjelent: Washington, Voice of Ame-
rica, 1960, http://www. yorku. ca/yamlau/readings/greenberg_modernistPainting. pdf
[2016. 02. 18.]

16  Beaven, Kirstie: Performance Art 101: The Happening, Allan Kaprow, http://www. tate.
org. uk/context-comment/blogs/performance-art-101-happening-allan-kaprow [2016. 05.
19.]
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ezdltal tdvol tud maradni a hagyomdanyos miivészettsl.'” Ezzel ellentétben nem
tarsadalomellenes, amilyen a dada volt, mert nem elfordul az élettél, hanem
vele egyiitt akar létrejonni.

A happeningek multidiszciplindris tedtrdlis események, de nincs konkrét
torténeti felépitésiik. F6 momentumait el6re meghatdrozzak, de teret hagy az
improvizédcidnak is.’® Legfontosabb wjitdsa az eddigi m{ivészeti mozgalmakkal
szemben az, hogy bevonta a k6zonséget a miibe, s6t neki kellett végrehajtania,
kiviteleznie azt a m{ivész leirdsai alapjan.'® Ez radikdlisan megvéltoztatta az
évszdzadok 6ta feléllitott szerepeket, mely a mfivész, a mi és a nézé kozti kap-
csolatokat illeti. A miivészetet beemelte a mindennapi életbe. Kaprow maga
azt mondta, hogy a miivészet és az élet kozti hatdrokat olyan képlékenyen és
meghatdrozhatatlanul kell tartani, amennyire csak lehet.?* Kaprow szerint a
happening nem egy 1j stilus, hanem egy morélis aktus, emberi toltete elma-
radhatatlan, barmit és barhol haszndlhat: barmely teret, utcdt, épiiletet stb.; és
barmely targyat, zenét, kornyezetet, testet, akdr a nézét is. Tovabba azt irja, hogy
egy happeningen a latogaté sokszor nem tudja, mi tortént, mikor ért véget, és
azt sem, ha valami kudarcba fulladt, mert sok esetben ami nem sikertil, abbél
valami sokkal jobb szdrmazik.*

Az egyik legismertebb happening 1959-ben j6tt 1étre: 18 happening 6 rész-
ben (14. kép), amelyet New Yorkban adtak el6. Ez volt az els6 lehet6ség arra,
hogy egy széles kort kozonség megtapasztalhasson egy ilyenfajta eseményt.?
A résztvevik utasitdsokat kaptak, amelyeket végre kellett hajtaniuk az erre ki-
jelolt térben.* Ezek az utasitdsok hasonlitottak John Cage** (Kaprow-t tanitotta)
felkéréseire, melyeket a nézgk felé irdnyitott. Az volt a kiilonbség koztiik, hogy

17 Kaprow, Allan: How to make a Happening. 1966, https://www. youtube. com/watch?v=8iCM-
YIyHE [2016. 10. 13.]

18 A happeningrél bévebben a The Art Story, Modern Art Insight honlapon olvashatunk,
http://www. theartstory. org/movement-happenings. htm [2016. 02. 18.]

19  Beaven, Kirstie: Performance Art 101: The Happening, Allan Kaprow. 2012, http://www.
tate. org. uk/context-comment/blogs/performance-art-101-happening-allan-kaprow [2016.
05. 19.]

20, Theline between art and life sould be kept as fluid, and perhaps as indistinct as possible”.
Lasd: Beaven, Kirstie: Performance Art 101: The Happening, Allan Kaprow. 2012, http://
www. tate. org. uk/context-comment/blogs/performance-art-101-happening-allan-kaprow
[2016. 05. 19.]

21  Kaprow, Allan: Happenings in the New York Scene. New Media Reader, 1960, 86., http://
theater. ua. ac. be/bih/pdf/1961-00-00_kaprow_happeningsnewyork. pdf [2016. 05. 19.]

22 Beaven, Kirstie: Performance Art 101: The Happening, Allan Kaprow. 2012, http://www.
tate. org. uk/context-comment/blogs/performance-art-101-happening-allan-kaprow [2016.
05.19.]

23  Ua.

24  John Cage (1912-1992): zeneszerzs, az amerikai avantgédrd egyik vezéregyénisége. Zenés
happeningeket rendezett mar az '50-es években. A Theater piece no. 1, a 4'33"’, szondtdi
és interlidjai az els6 happeningjei kozé sorolhaték. Atondlis rendszerekre komponédlta
miiveit, foglalkoztatta a buddhizmus, és ez elmélyiti a csend kompoziciés szerepérél vald
gondolkoddsat is. Szdmdra nem a végtermék a fontos, hanem az alkotdsi folyamat maga, a
pillanat megélése. Azért fordult a buddhizmushoz, mert megcsomorslt a nyugati civilizdcio
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amig Kaprow célja az volt, hogy a résztvevk végrehajtsak a miivész viziéjat,
addig Cage utasitdsai 4ltal le akarta dénteni a mivész dominédns poziciéjét a
nézoével szemben.?

14. kép

Ezek alapjdn édllithatjuk, hogy a magét a miivet cselekvésnek tekinthetjiik.
Erre mér lathattunk példét a dada és az action painting kapcsan, de a happening
Ujitdsa az, hogy a néz6t is bevonta ebbe a cselekvésbe, tarsalkotéva avatta 6t.
A néz6 szemszogébdl az élmény mdar nemcsak egy passziv megtapasztaldsa a

7 2

latottaknak, hanem egy aktiv, minden érzéket igénybe vevé élménnyé alakult at.
6. 2. 4. Fluxus és improvizacio

Sok koz6s vonds van a happening és a fluxus kozott. Mindkét mozgalom
bevonta a kdzénséget, és rdbizta a cselekménysor alakuldsat. Emellett fontos
kiilénbségeket is meghatdrozhatunk. A happeningek sokkal kigondoltabb uta-
sitdsokat kindltak a résztvevéknek, mint a fluxus-akcidk, amelyek sok teret
hagytak az improvizdciénak. Erre példaként szerepelnek George Brecht uta-
sitdsai, amelyek néhol csak pdr szé6t tartalmaznak.? Tovdbbd a happeningek

borzalmait6l. Tanitéi D. T. Suzuki és Gita Sharabhai voltak. Kompoziciéiban fontos a vélet-
len szerepe. Miivei papirhibdk, ébrék, véletlenek, drnyképek alapjan késziiltek. A kisérleti
zene atyja.

25  (sz. n.): Allan Kaprow. «18 Happenings in 6 Parts». Media Art Net. (é. n.), http://www.
medienkunstnetz. de/works/18-happenings-in-6-parts/ [2016. 05. 19.]

26 George Brecht event scores olvashatdak, http://www. johnvalentino. com/Teaching/Art390/
Projects/390Proj3/Brecht. html [2016. 09. 12.]
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sokkal szimbolikusabban épitkeztek, mig a fluxus sokszor humoros kimene-
tellel végz&dott.?”

Amy Dempsey kijelenti, hogy ,,anarchista aktivistdk voltak”,>® tovabba
»a Fluxus-tevékenység arra az alapgondolatra vezethet6 vissza, hogy az életet
meg lehet élni mtivészetként”.?® A miivészetet az élettel keveri, és eziltal djra-
éleszti azt. Eltorli a hatdrokat élet és miivészet kozott. A fluxus segit, hogy éljlnk,
megtanit arra, hogy 6nmagunk legyiink.*® Ugyantigy, ahogy a dada és a happe-
ning esetében is volt, tébb diszciplina képvisel6i nevezték magukat a mozgalom
kovetbinek: képzémiivész, szinész, zenész, irodalmar, épitész, de matematikus,
séf, balett-tdncos is volt koztiik.*

A happeninghez hasonléan kivonultak a bels6 terekbdl, az épiiletekbél
a vdros kiilsé tereire, hogy a mii a valds élettel kapcsolatba tudjon keriilni.
George Brecht szerint a koncerttermek, szinhdzak és galéridk mumifikédléak.?
Mivészetellenes mozgalomnak nevezi a fluxust George Maciunas is, akdr a
dadat Duchamp, mert a miivészetnek él6nek kell lennie, az élettel kell interak-
cionélnia.®

Brecht, Kaprow és més happening- és fluxus-alkoték John Cage tanitvanyai
voltak.** Cage munkdssagara kihatott a keleti vilagnézet. Ennek kovetkeztében
a hallgatéira is ranyomta a bélyegét ez a szemlélet. Igy a fluxus (és a happe-
ning) a keleti vildgnézethez, a zen és a buddhizmus eszmeiségéhez kotédik.
A buddhista tanitdsok azt mondjdk, hogy minden pillanatban jelen kell legyen
a tudat, és ez a legfontosabb. Minden pillanat egyenértékii. John Cage szerint
a miivészeti alkotds egyenértékti a mindennapokkal, és nem kell azt magasabb
rend{inek tekinteni. A miivészet segit, hogy tudatosak legyiink a minket koriil-
vev vildggal szemben.*® Ezek alapjdn azt is dllithatjuk, minden olyan mtivészeti
mozgalom, amely a mulanddség és a pillanatnyisag jegyeit hordozza magén, és
valamilyen médon kétédik Cage munkdssdgdhoz, ezaltal a keleti vildgnézethez
is kapcsolédik.

27  Kaprow, Allan: How to make a Happening. 1966, https://www. youtube. com/watch?v=8iCM-
YIjyHE [2016. 10. 13.]

28  Dempsey, Amy: i. m., 229.

29 Uo., 228.

30  Baas, Jacquelynn: Fluxus and the Essential Questions of Life. The Hood Museum of Art,
Dartmouth College, 2011, http://hoodmuseum. dartmouth. edu/explore/exhibitions/flu-
xus-and-essential-questions-life [2015. 10. 11.]

31  Friedman, Ken: Fluxus: A Laboratory of Ideas. In: Baas, Jacquelynn (szerk.): Fluxus and
the Essential Qualities of Life. Chicago, University of Chicago Press, 2011, 35.

32 Konig, Kasper — Fischer, Alfred: George Brecht: Events; A Heterospective. 2005, Walter
Ko6nid Publisher, 118.

33  George Maciunas: ,,Fluxus was to promote a revolutionary flood and tide in art, promote
living art, anti-art”. Az idézet olvashat6 a fluxus kapcsdn a TATE honlapjén, http://www.
tate. org. uk/art/art-terms/f/fluxus [2016. 06. 13.]

34  1957-1959 kozott Cage a New York-i New School for Social Research keretében a véletlen-
szerliség miivészetben betoltott szerepérdl tartott eldadédsokat Kisérleti kompondlds cimen.

35 A fluxusrél bévebben: a The Art Story, Modern Art Insight honlapon, http://www. theart-
story. org/movement-fluxus. htm [2016. 03. 15.]
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6. 2. 5. Performansz

A performanszmiivészet megnevezést atfogd terminusnak is tekinthetjiik,*
amely olyan miivészeti alkotdsokat jel6l, amelyek ,,él6ben” zajlé cselekményre
épiilnek. Olyan megnevezései is vannak, mint: action art, actions (akci6),’” live
art (616 miivészet).”® Amy Dempsey azt dllitja, hogy ,,a performance-mtivészet
meghatdrozhatatlansdga egyben erGsségét is jelenti”.*® Marvin Carlson viszont
azon tdl, hogy mtivészek altal el6adott é16 miivészetnek tekinti, meghalad bar-
mely leszogezett és egyszeri meghatdrozast.*

A performansz mint mozgalom az ’50-60-as években jelent meg. Errél Amy
Dempsey tanulmanyéban a kovetkezgket olvashatjuk: ,,A korszak multidiszcipli-
néris, hibrid eseményei egyardnt meritettek a szinhdz vildgdn és a miivészet ha-
gyomdnyain beliili és kiviili dramlatokb6l. A szinhdz, a tanc, a film, a vide6 és a
vizudlis miivészetek kozotti kereszthatdsok és kisérletezések alapvet6 fontossdagiak
voltak a performance-mfivészet kialakuldsdban [...] a m{ivészek szdmadra a hatdrokat
atjarhatdova tették, vagy éppen lebontottdk a kiilonb6z6 miifajok és miivészeti dgak,
a miivészet és az élet kozott.”#! Tehdt a mozgalmat a fluxus és a happening tovabb-
élésének is tekinthetjiik. Ugyanazok a célkittizései és a megnyilvanuldsi formai.
Ugyantgy keverednek benne a kiilonb6zé miivészeti dgak. Ugyantgy elfordul a
miitargygyartastdl, és a cselekvésre, valamint az élménykeltésre helyezi 4t a hang-
silyt. Ellentétben a happeninggel és a fluxussal, a performanszm{ivészetben
nem taldlkozunk leirdsokkal, amelyeket a koz6nségnek osztanak, mds médszert
haszndl a ko6zonség bevondsara. Példaul olyan helyzetet hoz létre, amely ki-
provokalja bel6le a részvételt, akdr Marina Abramovic és Ulay Imponderabilia
(15—16. kép) cim{i 1977-es performansza, ahol a galéridba bevezet§ sziik bejdrati
résben mezteleniil dlltak egymadssal szemben. Ahhoz, hogy ki- és bejuthassanak
a kidllit6térbe, a latogatoknak &t kellett menniiik a két test kézotti sztik résen,
érintkezve mindkét testtel. Elkeriilhetetlen volt a fizikai kontaktus az alkot6 és
a néz6 kozott, a néz6 eldonthette, hogy ki felé fordul hattal, és ki felé arccal.

Vannak olyan esetek, amikor a m{i nem vonja be direkt médon a k6zonsé-
get, hanem egyes esetekben a miivész maga hajtja végre a performanszt, igy a
kézonség csak néz6. Ismét Marina Abramovic és Ulay performanszait emliteném
példaként. Szdmos pdrban létrehozott performanszuk (17-18. kép) volt kozos
munkdssdguk sordan. Ezekben egymads testével dolgoznak, és a koztiik kialakul6
kiilonféle kapcsolatokbdl jonnek létre a miivek.

36 A performanszrél b6vebben: a The Art Story, Modern Art Insight honlapon, http://www.
theartstory. org/movement-performance-art. htm [2016. 03. 15.]

37 L. Menyhért Laszl6: i. m., 83.

38  Dempsey, Amy: i. m., 223.

39  Dempsey, Amy: i. m., 225.

40  Carlson, Marvin: Performance: a Critical Introduction. New York, Routledge, 1996, 79.

41  Dempsey, Amy: i. m., 223.
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17-18. kép

A performanszmiivészet egy alldspontot, kritikdt, meglétdst fejez ki, Gszinte
és cenzurdt nem tiir6. Legtobb esetben ,,érzékeny” tdrsadalmi, szocidlis, politikai,
gazdasdgi, kulturdlis, vallasi tabutémadkat kézelit meg. Rose Lee Goldberg, a per-
formanszm{ivészet amerikai krénikdsa megjegyezte: ,,A performanszmiivészek
olyan dolgokat mutattak nekiink, amelyeket egyikiink sem nézne végig tjra, oly-
kor pedig olyanokat, amelyeket inkdbb sohase lattunk volna.”*? Nagyon hosszi
a sora azon performanszoknak, amelyek valamilyen médon felkavaré jelenete-
ket mutatnak meg.* Ilyen példdul Marina Abramovic 1975-ben Lips of Thomas
(19. kép) cimii performansza, ahol egy adott ponton egy pengével csillagot vég
sajdt testébe. Chris Burden 1971-ben a Shoot (20. kép) performanszédban felkéri

42 Idézi Dempsey, Amy: i. m., 225.
43  The Thing About... 10 Disturbing Art Performances, https://www. youtube. com/watch?
v=spDiCGhC1Ks [2016. 07. 15.]
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egy barétjét, hogy 16j6n ré a kidllit6térben, vagy Carolee Schneemann 1975-ben
az Interior Scroll (21. kép) cimi performanszdban a vagindjdbél hiz ki egy pa-
pirtekercset, amelyrél majd felolvas. Hogy id6ben hozzdnk kozelebb 4116 per-
formanszot is emlitsek, mely hasonléan sokkold, gondoljunk Pjotr Pavlenskira:
a politikai aktivista 2013-ban mezteleniil iilt a moszkvai hideg titon, mikézben
nemiszervét odaszegezte a f6ldhoz (22. kép). Egy évvel kordbban, ugyancsak
politikai toltetti 1dzadds céljabdl 6sszevarrta sajdt szajat (23. kép).

19. kép

20. kép
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23. kép
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Az eddig felsorolt miivészeti irdnyzatok, amint lathattuk, megvéltoztat-
tdk azt, ahogyan ma tekintiink a mtivészetekre. Mar nem mtitargyakkal allunk
szemben, hanem élményeket nyijté eseményekkel. Ezek a miivek 4j latdsmdédot
igényelnek, nemcsak a felvetett kérdésekre, helyzetekre, ldtvanyra valé tekintet-
tel, hanem az alkotds megértéséhez is. A cselekvésre helyezte dt a hangstlyt: az
alkoté cselekvésére és tarsalkot6va valt nézGjére. Tovabbd ez a fajta mivészet az
élmények generdldsdra alapoz, mert olyan esemény, amely hatdst kelt, bevonja
a kdzonséget, és nyomot hagy benne.

6. 2. 6. Magyar nyelvteriileten hasznalt megnevezések

Az el6z6ekben tdrgyalt miivészeti irdnyzatok eljutottak Erdélybe is, és ennek
kovetkeztében néhany magyar megnevezés is sziiletett. A performansz magyar
megfelelGjeként taldlkozunk az akcid, akcionizmus kifejezésekkel. Az Ileana
Pintilie 4ltal adott meghatdrozas igy szdl: ,,Mit is értiink Romdanidban akcioniz-
mus alatt? A mi felfogdsunkban az akcionizmus fogalma egy olyan miivészeti
megnyilvdnulds tipusdt jel6li, amelyben a miivész a sajat »szinre« vitt produk-
ci6jdnak vélik »szinészévé«. Elvetve a happening és a performansz fogalmat
(mely a kozonségnek is szerepet szdn), az dltaldnosabb akcié és akcionizmus
terminusokat részesitettem elényben.”* Ut6 Gusztdv is hasznélja a kifejezést
a doktori értekezésében.®> O Hegyi Lérandot idézi: ,,A tizes évektdl jelen 16vé
kifejezésméd, amely a cselekvésre, az id6ben zajlé, a miivész személyes kozre-
miikddésén alapulé akciéra helyezi a hangsilyt.”# Majd Ut6 sajat meghatdrozasa
szerint: ,,Szdmomra az akciém{ivészet térben és id6ben zajlé cselekmény (moz-
gés), amely hangzé és vizudlis képeket produkadl, s ezeket a szerz6 kiillonb6z6
anyagok és technikdk segitségével, illetve a k6zonség bevondsédval vagy anélkiil
valésit meg, és esetenként dokumentalja is.”*” A két megnevezést (akci6 és per-
formansz) 6sszegz6 fogalommal is taldlkozhatunk: él6mfivészet. Ut6 Gusztav
példaul az AnnART fesztivdlt is ezzel a jelz6vel illeti,*® jel6lve mindkét, fentebb
emlitett tipusu alkotds jelenlétét a rendezvényen. A kutatdsomban olyan munkdk
jelolésére haszndlom a megnevezést, amelyek a fentebb olvashaté meghatéro-
zashoz igazodnak, vagyis az erdélyi kbzegben létrejott, inkabb kozonség nélkiili
cselekvés alapi miivekre. Ellenkez6 esetben, ha a néz6 is jelen van és szerepet
kap, az adott miivet performansznak nevezem.

44  Pintilie, lleana: Akcionizmus Romdnidban a 60-as, 70-es években (h. n.), Idea Kiado, (é. n.),
8-14. Eredeti: Pintilie, Ileana: Actionismul in Romdnia in timpul comunismului. Cluj, Idea
Design & Print, 2000, 5.

45  Ut6 Gusztdv: Adalékok az akciomiivészet torténetéhez, Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-
értekezés, Budapest, 2012.

46 Hegyi Lérand: Utak az avantgdrdbél. Pécs, Jelenkor kiadd, 1989, 175.

47 Ut6 Gusztdv: i. m., 5.

48  Ut6 Gusztav: i. m.
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6. 3. A kornyezet mint mi

A kovetkez6kben azokat a mozgalmakat fogom tdrgyalni, amelyek az el6bb
sorolt é16miivészetekkel ellentétben nem kovetelik meg feltétleniil az alkot6 testi
jelenlétét ahhoz, hogy miir6l beszélhessiink. A befogadé testi jelenléte viszont
elmaradhatatlan a mf kiteljesedése érdekében. Ezen tendencidk 4dltal olyan m
alakult ki, amelyet nemcsak maga a fizikai targy képezett, hanem a koriildtte
lev6 tér, a kornyezete is. Ez a kornyezet élményt nyijt a nézé szdmadra. Els6
izben az architektonikus elemekkel 1épett interakciéba a m{ivészi beavatkozds,
de id6vel kiterjedt a természetes kornyezet haszndlatdra is, amely a land artban
csticsosodott ki.

6. 3. 1. Minimal art és a néz&i élmény dramatizdldsa

A ’60-as években kialakult miivészeti mozgalom tobbek kozdtt a képz6-
miivészetben is jelen volt. A szimbolista, érzelmekkel telitett kifejezésmdéddal
szemben a leegyszer{isitett formékat kedvelte. Sok esetben a m{ivész csak a m
koncepcidjat taldlta ki, ezt kovet&en ipari anyagok felhaszndldsdval, rendelésével
szliletett meg a fizikai m(. Ezaltal inkabb ipari tdrgyakra hasonlitottak, mint ha-
gyomdnyos szobrokra. Meg akartdk véltoztatni a hagyoményos szobrdszat megha-
tdrozdsait. A miivek kiilonos elhelyezése is kiilonbséget jelentett a hagyomanyos
miivészeti formdkhoz viszonyitva, ugyanis nem talapzatra tették 6ket, elkeritve,
hanem lehettek akar a tér barmely pontjan, még a foldon is*® (24—25. kép). Igy
alakult ki a minimal art terekkel kapcsolatot teremtd jellege.

b

24°0-25, kép

49 A minimal artrél b6vebben ldsd: a The Art Story, Modern Art Insight honlapot, http://www.
theartstory. org/movement-minimalism. htm [2016. 02. 06.]
50  Carl Andre: Slope és Sculpture as Space.
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Sol LeWitt Paragraphs on Conceptual Art cimt 1967-es irdsdt sokan a moz-
galom manifesztéjanak tartjak. O azt allitja a széveg végén, hogy a kijelentettek
nem szigoru kikotései a mozgalomnak, de nagymértékben tiikrézik gondolkodas-
modjat. Szerinte a konceptudlis miivészeti kifejezés teljesen fiiggetlen a mtivész
technikai tudédsatdl. Az idea a fontos, és nem a kivitelezési anyag. A miiveket
sokszor érzelmileg szdrazz4 alakitja. Az 6tleteknek nem kell komplexeknek len-
niiik. A sikeres 6tletek elképesztéen egyszertiek. A kinézet, a forma nem szamit,
az idea a fontos. Az a miivészet, amelyet els6sorban a szemnek talaltak ki, in-
kébb perceptudlisnak nevezhetd, mint konceptudlisnak. Tovabbad a térrél azt irja
LeWitt, hogy tgy lehet tekinteni rd, mint egy adott kobméternyi térre, amelyet egy
hiromdimenziés tomeg foglal el, azzal a kiilénbséggel, hogy a levegt nem lathato.
A dolgok kozti tér mérhetd, és ezek a tdvolsdgok fontosak lehetnek a mtialkotds
szdmdra.®® Mivel a targyak mérete és elhelyezése befolydsolta a galéridk terét,
a nézd kénytelen volt fizikailag interakciéba 1épni az egyes elemekkel: dtlépni,
kikeriilni stb. Ezek tekinthet6k a performativ tér els6 példdinak. Amy Dempsey
igy ir err6l a jelenségrél: ,, A hatalmas tiikr6z6d6 targyak, a nézék és a galéria tere
kolcsonhatdsban dlltak egymédssal, azaz a tér maga is az dllanddan véltozé mi
részévé valt. Ebben a kdlcsénhatdsban szinte dramatizdlédott a nézéi élmény,
az észlelési folyamat, a tér és a mozgds dbrdzoldsa. E minimalista felvetések a
performanszm{ivészethez és a land arthoz is kapcsolédtak.”s?

Michael Fried formalista m{ikritikus a minimal art mtivek teatralitdsét el-
marasztalta, habdr a minimal art a térrel dolgozik, és ez egyértelmiien érdemei
kozé sorolhatd. Szerinte a minimal art (literalist art, ahogy 6 nevezi) a néz6 fi-
zikai terébe hatol be, olykor agressziv médon — méreteib6l és pozicionaldsabdl
kifolydlag. A nézés és a belst esztétikai megélés helyett bevonja a nézét, és fizi-
kailag is igénybe veszi 6t. Ezt negativumnak mindésitette.>® Ma mar tudjuk, hogy
pontosan ez vezetett a mai mtivészet kapcsdn tdrgyalt performativ viszonyok
kialakuldsdhoz.5* A minimal art munkék kornyezeteket alakitottak ki, amelyek
élményt nyijtottak a nézék szdmaéra.

A ’70-es évektdl a kiiltereket is elfoglaltdk a minimal art munkdk. Ezzel pér-
huzamosan megjelentek az els6 land art m{ivek is. A minimal art terekhez val6
viszonyuldsa utat tort a land art mtiveknek, mely a minimal art természetben
valé kibontakozasdnak tekinthet8.5

51  LeWitt, Sol: Paragraphs on Conceptual Art. 1967, http://emerald. tufts. edu/programs/
mma/fah188/sol_lewitt/paragraphs% 200n% 20conceptual % 20art. htm [2016. 03. 21.]

52  Dempsey, Amy: i. m., 238.

53  Fried, Michael: Art and Objecthood. 1967, http://atc. berkeley. edu/201/readings/Frie-
dObjcthd. pdf [2016. 03. 21.]

54  Dorothea von Hantelmann elmélete alapjédn, a Performativitds fejezetben b6vebben kifejtet-
tem.

55  (sz. n.): Land Art, https://www. saylor. org/site/wp-content/uploads/2011/05/Land-Art.
pdf [2016. 03. 21.]


http://emerald.tufts.edu/programs/mma/fah188/sol_lewitt/paragraphs on conceptual art.htm
http://emerald.tufts.edu/programs/mma/fah188/sol_lewitt/paragraphs on conceptual art.htm
http://atc.berkeley.edu/201/readings/FriedObjcthd.pdf
http://atc.berkeley.edu/201/readings/FriedObjcthd.pdf
https://www.saylor.org/site/wp-content/uploads/2011/05/Land-Art.pdf
https://www.saylor.org/site/wp-content/uploads/2011/05/Land-Art.pdf
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6. 3. 2. Land art: a természet mint talalt tér

Aland art (nature art, earth art, eco art) gyokereit az emberi kultdra kezdeteinél
kereshetjiik, amikor az ember teljes harmdénidban élt a természettel, és magatol érte-
t6dGen annak elemeit felhaszndlva fejezte ki magat és alkotta meg életterét. Az els6
alkotdsok Amerikdban, Nevadédban, Uj -Mexikéban, Utahban és Arizondban jelentek
meg. Ezek egyszer(i, geometrikus formdkkal dolgoztak: egyenes vagy szabdlyosan
egyenes és gorbe vonalak, négyzetek stb.>® Példdnak tekinthet6k Michael Heizer
(26—27. kép) 1970-es, motorkerékpdrral rajzolt korei a nevadai sivatagban, vagy
Walter de Maria egy mérfoldnyi hosszu rajzolata 1968-bél, a Mile Long Drawing
(28. kép), mely a kaliforniai sivatagban taldlhatd, és amely tulajdonképpen két
egyenes: egymadssal parhuzamos, krétaporral rajzolt vonal.

26-27. kép

56 Ua.
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A megnevezés 1968-ban, a New York-i Dwan galéridban Earth Works cimmel
megrendezett kidllitdsan hangzott el el§szor.>”

A performanszm{ivészetekhez hasonléan mtivészetellenes mozgalom, amely
az intézményesitett, piacos miivészet, a galéridk és mizeumok, , white cube”-ok
targyfetisizmusa ellen irdnyult, megkérd&jelezve a miivek disztargy szerepét.>
A happeninggel, fluxussal, performansszal ellentétben, a land art képviseléi ki-
mentek a természetbe, és miitermiikké, galéridjukkd valtoztattdk azt.>® Fizikai
mtialkotdsokat hoztak létre, csak megvéltozott a médium és a térrel valé kapcso-
lata. Nemcsak elhelyezték a természetbe az alkotdsokat, hanem felhaszndltdk az
ott taldlt anyagokat, a hely szellemére val6 tekintettel helyspecifikus alkotdsokat
létrehozva. Amy Dempsey azt irja: ,,Az anyagok és a helyszinek altal feszegették
a miivészet hatdrait.”®® Tehdt nem cselekvésalapi miiveket hoztak létre a land
art mtivészek — mint ahogy azt a performansz, a happening és a fluxus esetében
lathattuk —, és nem a miivész cselekvése vdlik alkotdssa. A cselekvés csakis
héttérként van jelen, és azt nem kimondottan a k6zonségnek szadnjak. Emellett
ugyanugy a hatdskeltés és az élménynyijtés 4ll kozéppontjdban, mint az el6b-
biekben vizsgdlt cselekvésalapi miivek esetében. Ilyen példdul Michael Heizer
Double Negative (29. kép) cimti munkdja, amely 1969-70 kozott jott 1létre. A mi-
vet csakis akkor lehet igazdn megérteni, ha a hatalmas kivéjt drokban 4llunk, ha
kériilvesz minket a foldtémeg és a sivatagi héség.

29. kép

57  Dempsey, Amy: i. m., 261.

58  Baldzs Péter: TER — TAJ - TUZ. DLA-értekezés. Pécsi Tudomanyegyetem, Miivészeti Kar,
Doktori Iskola, 2008, 29.

59  (sz. n.): Land Art, https://www. saylor. org/site/wp-content/uploads/2011/05/Land-Art.
pdf [2016. 03. 21.]

60 Dempsey, Amy: i. m., 260.
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A land art mdr nem romantikus interpretdldsa a természetnek, hanem tj
meghatdrozasokat keres. A miivészek dsnak, vagnak, nyomot hagynak. Harcban
dllnak a természettel, ezt tdrsadalommal szembeni provokaciéként fogjak fel, és
az idére bizzdk az alkotds sorsat.®* Tehdt a mozgalom djitdsat abban ismerhetjiik
fel, hogy a természetet hasznélta az alkotdsra. Kivonult a galéridb6l, és nem 4llt
meg a varos terében — ahogyan a happening- és a fluxus-alkotdk tették —, hanem
annak hatdrain kivil alkottak, minél messzebb a civilizdci6tél.

A land art munkdk &ltal kinélt élmény tobb tényez6bdl tevédik Gssze, és
ez fokozza hatdsat. ElsGsorban a beavatkozds és a kornyezet kindlta hatds létre-
hozédsdhoz hozzdjdrul a természetes kornyezet atmoszférdja is. Tovdbbd az els6
land art munkdk hatalmas méreti teriileteken jéttek 1étre. Gondoljunk példaul
ismét Heizer Double Negative munkdjdra, melynek 6sszmérete 457 méter hosszu,
15,2 méter mély, 9,1 méter széles, és létrehozdsdra 218 000 tonna foldet tdvo-
littatott el.®? Egy mdsik példa Walter de Maria Lightning Field munkédja lehetne,
amely 1 kilométer x 1 mérfoldes teriileten helyezkedik el.%

A land artbdl vildgszerte olyan tendencia alakult ki, melyben a mtivészek a
természetes kornyezetet valasztjak alkotdsra. Ezt viszont nem feltétleniil olyan
modon teszik, ahogyan azt az els6 land art mitivészek tették. Eur6pédban egy sokkal
szerényebben beavatkozé forméja alakult ki. Gondoljunk Richard Long (30. kép)
és Andy Goldsworthy (31. kép) munkadira, akik haszndljdk a természetben talalt
elemeket, de nem bolygatjdk meg nagymértékben annak rendjét. Ennek ellenére
a munkdk ugyantdgy kapcsolatba lépnek a természetes kornyezettel, és élményt
nyujtanak a néz6 szdmadra.

30. kép

61  Parsy, Paul-Herve: About land Art.... In: Eladio Fernandez-Galiano (szerk.): The represen-
tation of nature in art. Naturopa, Special Issue, no. 93/2000, 30., http://coe. archivalware.
co. uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643 [2016. 05. 16.]

62 A Double Negative-r6l b6vebben olvashaté a m{ivész honlapjdn. http://doublenegative.
tarasen. net/double-negative/, [2016. 05. 16.]

63  Olvashat6 a Dia Art Foundation honlapjdn, http://www. diaart. org/visit/visit/walter-de-
maria-the-lightning-field [2016. 05. 16.]
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A minimal art és a land art az élményorientdlt m{ivészet egy masik fajtajat
hozta létre. A m{i 4ltal teremtett tér hatdssal van a nézére. Ezt a hatdst nemcsak
az emberi beavatkozds hozza létre, hanem a kornyezet is hozzdjarul, sajat dlla-
potdval. A természetben létrehozott alkotdsok esetében a természetes kdrnyezet

helyének szelleme fontos tényezgje a kivaltott hatdsnak.
6. 3. 3. Magyar nyelvteriileten hasznalt megnevezések

A természetben létrehozott alkotdsok jelélése esetében szintén nem egy-
értelm{ fogalomhaszndlatba iitkoztem. A természetmiivészet kifejezést csakis
a YATOO®* alapitvdny projektjeihez valamilyen médon kapcsol6dé magyar
miivészek kapcsan olvastam. Az ehhez a csoporthoz tartozé Eréss Istvan meg-
hatdrozdsa szerint: ,,Eurépaban a természetm{ivészet [Nature Art, Natur Kunst]
megnevezés gytijt6fogalomként az utébbi 10—15 évben hasznélatos.® A termé-
szetmiivészet ma még egy altaldnosan nem elterjedt, jelentésében képlékeny,
szakirodalmilag sem egyértelmi fogalom, [...] A nature art magyar megfelelGjével,
a természetmiivészet kifejezéssel els izben az Ernst Mizeumban megrende-
zett » Természetesen« cim kidllitds katal6gusdnak elgszavédban taldlkozhatunk,
Keserii Katalin tolldbdl.”® Tébbek kozott olvashatjuk Péter Alpar®” irdsaiban
is olvashatunk még réla. A budapesti M{icsarnok honlapjén is szerepel a kifejezés,

64 A YATOO-i projekt honlapjdnak cime: http://yatooi. com/welcome_page [2017. 01. 23.]

65  Erdss Istvdan: A természetmiivészet kiilonbozé megkozelitési modjai Keleten és Nyugaton.
DLA-értekezés, 2008, 11-14.

66  Erdss Istvdn: Mi A Természetmiivészet, http://www. magtart. anp. hu/web/upload/articles/
file/mi_a_termeszetmuveszet. pdf [2017. 01. 23.]

67  NAPtelep természetmiivészeti mithely néven szervezett miivésztelepet és kidllitdst 2012-
ben a YATOO-i alapitvdnnyal valé kozremiikodés kovetkeztében, http://www. naptelep.
ro/index-szekhely_02. php [2017. 01. 23.]
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szintén az emlitett miivészek kapcsén, egy kozos kiallitds cimeként:*® AGAK |
Természetmiivészet — vdltozatok Kis gesztusok | Természetszovetség | Oko-
Avantgdrd. Az emlitett kidllitast koveten a Magyar Miivészeti Akadémia tdmoga-
tdsdban album jelent meg Természetmiivészet-vdltozatok cimmel. Az Akadémia
honlapjan olvashaté: ,,A 2016 nyardn—Gszén a Miicsarnokban létrejott térlat a
természetmiivészetnek nevezett vizudlis m{ivészeti irdnyzatok eddigi legnagyobb,
atfogé kiéllitdsa volt Magyarorszdgon.”®® A katal6gusban tobbek kozott Keserii
Katalin tanulmdnydban is szerepel a megnevezés.” Tehat az allithat6, hogy nem
egy atfogd terminusa a természetben létrehozott alkotdsok jellésének, hanem a
YATOQO alapitvany projektjeivel kapcsolatban levé mtivészek kérében haszna-
latos, altaluk alkalmazott és elfogadott kifejezés, amely abban a kontextusban
dllja meg a helyét, de az emlitett kozegen kiviil nem taldlkoztam a természet-
miivészet kifejezéssel. Ennek kovetkeztében nem haszndlndm a fogalmat ettél
a kozegtdl elszakitva.

A land art kifejezés jelentését az elébbiekben targyaltam, és véleményem
szerint az csakis a ’70-es években megjelent m{ivészeti irdnyzathoz kapcsol6dé
alkotdk és alkotdsok kapcsan lehet alkalmazni. Mégis valamilyen médon sziik-
séges megneveznem a természetben létrehozott miivészi alkotdsokat, amelyek
nem természetben létrehozott akciék és performanszok, hanem a land art to-
vabbélései Erdélyben, és nem csak. Kutatdsomban a tdj- és természetbeavatko-
zds kifejezéseket részesitem elényben. Ez a kifejezés az angol art intervention
konkrétabban fogalmazé magyar formdja. Meghatdrozdsat a Tate Galéria oldaldn
olvashatjuk: olyan mtialkotds, amely kimondottan tigy volt megalkotva, kitaldlva,
hogy interakcidba lépjen egy adott struktiraval vagy helyzettel, ami lehet egy
mdsik mi, kozonség, intézmény vagy publikus hely.”* Ezt kiegészitve taldlko-
zunk a szaknyelvben olyan kifejezésekkel, mint urban art intervention, public
art intervention és landscape intervention, amelyek az intervention kifejezés
konkrétabban meghatdrozott formdi. A fogalom magyar megfelelGjeként hasznalt
kifejezések: természet-intervencio,” tdjbeavatkozds.” Abban az esetben haszné-
latos, amikor egy miivész beavatkozik a természetes kornyezetbe, és valamilyen

68 Keserii Katalin (kurdtor.): Természetmiivészet — Vdltozatok. 2016. 06., http://www. mu-
csarnok. hu/kiallitasok/kiallitasok. php?mid=H1628m2V9aQDaA [2017. 01. 23.]

69 (sz. n.) Természetmiivészet, http://www. mma. hu/muveszeti-hirek/-/event/10180/term
eszetmuveszet;jsessionid=213687D6FB930F766057A54293E67FAD [2017. 01. 23.]

70  Ua.

71  (sz.n.) Art intervention. Tate, http://www. tate. org. uk/learn/online-resources/glossary/i/
art-intervention [2017. 02. 05.]

72 Novotny Tihamér: MAMU Tanulmdny, Marosvdsdrhelyi Mithely 19781984 Tegnap és Ma.
Szentendrei Képtdr, 1989. november 10. — 1990. janudr 28., https://mamusociety. wordp-
ress. com/about/novotny-tihamer-mamu-tanulmany/ [2017. 02. 03.]

73  Péter Alpar a honlapjdn olvashaté miileirdsokban haszndlja, http://peteralpar. wixsite.
com/portfolio/portraits [2017. 01. 23.], valamint a budapesti Miicsarnok honlapjan tobb
esemény kapcsdn is olvashaté kifejezés: http://mucsarnok. hu/kiallitasok/kiallitasok.
php?mid=56294a0b4b207&tax= vagy http://www. mucsarnok. hu/kiallitasok/kiallitasok.
php?mid=H1628m2V9aQDaA [2017. 01. 23.]
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moédon interakciondl a benne levGvel vagy a terével. Két kifejezést haszndlok a
kutatdsomban a (landscape, nature stb.) intervention jellegi mtivek jel6lésére,
miihoz ill6en: tdjbeavatkozds és természetbeavatkozds.

A tdj-installdcié az angol art installation sz6b6l ered. Az Artportédlon ol-
vashatd, hogy az installdcié jelentése: olyan térbeli konstrukcid, ami kitolt egy
belsé teret. Nemcsak a miitdrgyra koncentrdl, hanem a kontextusra is, a koztiik
létrejoveé kolcsonhatdsra. Az installdciét a hasznalt médiumok alapjan is meg-
hatdrozhatjak: fény-, hang-, videoinstalldcié. A ’70-es évektsl hasznalt kifejezés,
de a ’80-as évektdl haszndlatos gy, mint egyfajta mi megjellése.” Tovdbba az
olvashaté: ,,A fogalmat kezdetben technikai, késébb mfifaji értelemben hasznal-
tak, hangsilyozva az installaci6 helyspecifikus jellegét, noha a helyspecifikussag
tdvolrdl sem kételezd érvénydi. Az installdcié mint a kontextualitds térbeli meg-
felel6je a 90-es években élte virdgkorat. [...] Az installdcié kibontakozasét két
tényez6 befolydsolta kiilonosen. Az egyik az alternativ helyek létrejotte, majd
elszaporodasa [...] A masik a csoportok fellépése volt: [...] a MAMU ...] csoport
k6z6s munkadi leggyakrabban installaciék voltak.””® Hasznélhat6 a tdj-installdcié
kifejezés olyan miivek jelolésére, amelyek természetes kdrnyezetben létrehozott
installdciék. Ezek alapjan fogom a kutatdsomban alkalmazni.

Ebben a fejezetben azt lathattuk, hogy a 20. szdzadi mtivészet miként for-
dult el a hagyomdnyos m{ivészeti formaktél. Betekintést nyerhettiink abba, hogy
miként is lett a mtivészet élményorientdlt, fliggetleniil attél, hogy a cselekvés
vagy a kornyezet vdltja ki a hatdst a néz6ben. Ez a tomor miivészettorténeti és
intermedidlis betekintés jobban hozzdsegit ahhoz, hogy megértsiik a mai mtivé-
szetben jelentkez6 performativitds kialakuldsdnak folyamatét.

74  Tatai Erzsébet: Installdcié. Artportdl, http://artportal. hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/ins-
tallacio [2017. 01. 23.]
75  Ua.
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7. A MAMU CSOPORT ES AZ ANNART
FESZTIVAL TORTENETE

7. 1. Rovid attekintés az 1990 elé6tti erdélyi
miivészetrdl és az akcionizmus kialakulasaroél

A romdniai és ezen beliil az erdélyi akcionista’ miivészet sajdtos jelen-
ség. Habdr formailag sok mindent kélcsénoz a mult szdzad nyugati miivészeti
tendencidinak vizudlis nyelvezetébdl, tartalmilag egyedi, lokdlis problémékat
dolgoz fel. A neoavantgdrdba sorolt performanszhoz, happeninghez, fluxushoz
hasonléan cselekvést hasznél, a miivész sajat testét bevonja az alkotdasba. A land
art miivészekhez hasonléan sok esetben a természetben alkot. Felhaszndlja az
ott taldlt anyagokat, és néha tarsalkoté rangra emeli a természetet. Ennek eredeti
indfitéka viszont nem a galéridktol, iparosodott mtivészett6l val6 menekiilésben,
hanem a személyes szabadsdgkeresésben rejlik.

A tovébbiakban felvdzolom a *90 el6tti hivatalos és nem hivatalos m{ivészet
alakuldsat Romdanidban, majd bemutatok két olyan m{ivészeti jelenséget, csopor-
tosuldst, amelyet fontosnak tartok kutatdsom szempontjdbdl (mindkét esetben
a helyszin, a természet nagymértékben befolydsolta az ott alkoté miivészeket
és miiveiket). Az egyik a rendszervaltds el6tt, a mésik pedig azutén jott létre.

Romdnidban a rendszervaltds el6tti miivészet két sikon bontakozott ki. Az
egyik volt a hivatalos, propagandisztikus szocialista realizmus, amely egy uté6-
pisztikus vilagrél mesélt. A masik a rejtett mtivészet, amely az elgbbivel parhuza-
mosan létezett. Ez elsGsorban sajatosan kelet-eurdpai, tovdbbad sajdtosan romédniai,
és ezen beliil tovabb sz{ikitve a kort, sajadtosan erdélyi jelleget 61t6tt az évtizedek
sordn. Cseh-Varga Katalin irja, hogy ,,A kelet-eurépai neoavantgdrd térhaszndlati
formdi mar csak leleményességiik, kisérletiségiik, szubverziv, fikcionélis és kri-
tikus mivoltuk végett is érdekes jelenségek”.? A térlétrehozds és a térfoglalds®
egyedi és helyspecifikus formdit a tovdbbiakban szeretném kifejteni.*

Ileana Pintilie leirdsdban olvashaté, hogy kommunista idékben a politikum
a miivészetet a proletardiktatirdnak szentelte. A ’30-as években a sztdlinista

-

A megnevezés eredetét a késébbiekben magyardzom.

2 Cseh-Varga Katalin: Performativ és intermedidlis térhaszndlat a kelet-eur6pai neo-avant-
gédrdban. In: Balassa Zséfia — Goresi Péter — Pandur Petra — P. Miiller Péter — Rosner Krisz-
tina (szerk.): Rendezett tér. Be-, dt-, szét-, megrendezett terek a szinhdzban és a drdmdban.
Pécs, Kronosz Kiadd, 2015, 63.

3 A terminusokat Cseh-Varga Katalin haszndlja. Ld. Cseh-Varga i. m., 62.

4 Ki szeretném fejteni a jelen fejezetben, valamint a dolgozat mésodik részének erre vonat-

koz6 példdiban.
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doktrina az intellektualizmus, individualizmus és kozmopolitizmus, avagy a
nyugati dekadencia jeleir6l valé lemondast kovetelte. Ezzel ellentétben a m-
vésztdl elvartdk, hogy az 1j embert dbrdzolja egy idealizalt vildgban. Az ember
valgs természete, a tdrsadalom valds képe helyett egy utépisztikus, munka 4ltal
nemesitett tdrsadalmat mutatott be. Tovdbbd azt 4llitja Pintilie, hogy mar a ’40-
es évektdl kezd6dben kialakult egy olyan képz6miivészeti elit réteg, amely nagy
Osszegeket kapott az dllamtél azokért az idealizdlé miialkotdsok 1étrehozdséért,
melyek a szocializmust és a modern munkdst propagéltdk. A '60-as évekt6l
kezd6dden cikkek jelentek meg az UAP® folydiratdban olyan nemzetkozileg
elismert m{ivészekr6l, mint példdul Modigliani, Brancusi, Léger, Picasso, vala-
mint a Bauhausrdl is. Ezt kovet6en a cenzira is enyhiilt, a kidllitdsok zstirijében
képzémiivészek is jelen voltak. 1966-ban elsé alkalommal fogadtak el absztrakt
miiveket egy temesvdri kidllitdson, ahol a 111 csoport tagjai é4llitottdk ki alko-
tdsaikat. A ’70-es években a miivészegylet (UAP) tagként vonzotta a tehetséges,
frissen végzett fiatalokat, ezzel ismerve el értékiiket. Ez 1j 16ketet adott a m{ivész-
életnek. A miivészek barmit tehettek és alkothattak, amennyiben alkotdsaik a
miiterem falai koz6tt maradtak. Ceausescu ’71-es ldtogatdsa Kindba és Koredba
szigoritdst eredményezett, ami érezhetd volt a miivészeti életben is. A cenzira
ismét megerGsodott. A ’80-as években a szegénység kihatott a m{ivészetre is. Mér
szinte semmit sem lehetett kidllitani, ami egyéni volt, és az 1986-o0s évt6]l nem is
vettek fel j tagokat az UAP-be. Ezzel megsziint az elismerést keres6 m{ivészek
minden reménye. Kidllitdsokat tovdbbra is szerveztek, 4m azok mindig ald vol-
tak vetve a cenzirdnak.®* Amint olvashattuk, Pintilie egy 1ényegretord, részletes
leirast ad a kommunista id6kben a mtivészetek alakuldsarél.

A romadniai Szocialista Kultira és Nevelés Bizottsdga nem ismerte el az
akciémitivészetet, és tiltotta az effajta miivészi megnyilvanuldsokat,” igy ezek
csak elrejtve val6sulhattak meg. Egyediil, k6zonség nélkiil vagy kis csoportokban
adtak el6 akcidkat, illetve kisebb, egynapos kidllitdsokat rendeztek maganlaka-
sokban, pincékben.? Ebben az idében a miivészek kivonultak a természetbe, a
vdéros hatdrain kiviil, oda, ahol nem voltak annyira szem elétt, hogy a természet
kozegében hozhassédk létre akcidikat, tajbeavatkozasaikat, amint azt lathatjuk a
MAMU kapcsan.

Ut6 Gusztav azt irja, hogy a miivészek ilyenfajta megnyilvanuldsa tébb okbél
kifolydlag tortént. Az egyik ok az, hogy a happening, az environment, a minimal
art stb. a klasszikus mtifajokhoz képest koltségmentes, olcs6. Amig az utébbihoz

5 A roméniai képzémiivészek szovetsége hivatalos megnevezésének roviditése. Teljes nevén:
Uniunea Artistilor Plastici.
6 Pintilie, Ileana: Akcionizmus Romdnidban a 60-as, 70-es években. (h. n.), Idea Kiado,

(é. n.), 8-14. Eredeti: Pintilie, Ileana: Actionismul in Romdénia in timpul comunismului.
Cluj, Idea Design & Print, 2000.

7 Ut6 Gusztav: Adalékok az akciémiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-
értekezés, Budapest, Magyar Képz&mitivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2012, 29.

8 Ut6 Gusztav: i. m., 8.
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draga anyagok kellenek, mint példédul festék, vdszon, bronz, mérvany, a kisér-
letez6bb mtifajokhoz inkdbb fantédzia kell. Barmilyen 1étez6 anyag kellék lehet,
és természetesen a test is a mii anyagavd vélhat, ha nincs més. Szerinte az arta
povera itt egy szomoru tobbletjelentést kap, ,,mint egy anyagilag is leziillesztett
tarsadalom miivészeinek »testre szabott« megnyilvanuldsi forméja”. Tovdbba
azt irja, hogy sok esetben csak véletlen egybeesés a nyugati tendencidkkal valé
formai hasonlésdg, mivel a természetbe valé kivonuldst kordntsem ,,a mfi fizikai
és szellemi dimenzi6inak lehatdroltsdgdval valé szembehelyezkedés vezérelte”.
Ez adja meg az erdélyi természetben zajl6 akcionista m{ivészet sajatos jellegét.
A természet szerepe mds, mint a nyugati, kozismert land art mtivek esetében.
Legtobb esetben hattérként szolgdl: egy kozeg, ahol az esemény zajlik, amely
megihleti az alkotdst. De feltehet6 a kérdés, hogy mikor valik ,tarsalkotéva”?
Mikor vélik a m{ivész — szdndékdbol ad6ddan — a mii részévé? Ezekre a kérdé-
sekre nemzetkozi vonatkozdsban és hazai alkotdsokban egyardnt szdmos példét
taldlunk. Ilyen hazai példakrol a késébbiekben teszek emlitést.

Ileana Pintilie ezt az akcionista mtivészetet underground jelenségnek?*®
nevezi, hasonléan a mds kommunista orszdgokban 1étrejott rejtett miivészethez.
Tovébb4 azt frja Ut Gusztav, hogy ,,az akciémiivészeti megnyilvanuldsok, par-
huzamosan a diktatira fokoz6d6 szigordval, kifejezetten egy olyan underground
— és ennélfogva ezoterikus-konspirativ —jelleget 61t6ttek, amely annak immanens
esztétikdjdra nem feltétleniil jellemz6, igy sajatosan kelet-eurdpai, ezen beliil
pedig roméniai sajdtossdgnak tekinthetjik”.!*

Ileana Pintilie az dltaldnositébb akcionizmus kifejezést hasznélja azon romé-
niai tendencidk megnevezésére, amelyek a Nyugaton ismert performansszal és
happeninggel rokonithatéak, mivel azoknak integralt része a kozonség részvétele,
mig ndlunk legt6bbszor csak nagyon kis szamban volt szakavatott kozénség, ha
volt egyédltaldn.'? Az viszont elmondhaté, hogy igazdb6l nem is a mi halhatat-
lansdga volt a fontos, a dokumentélds az utékor szdméra, nem is az, hogy nagy
kozonség lassa, esetleg hirnevet hozzon, hanem a szabadsdg illuzérikus érzeté-
nek megélése, a menekiilés a vdrosi borténbdl. A jelenlevék legnagyobb része
szintén miivész volt, barat vagy csalddtag. Az akkori k6zonséget nem a szé mai
értelmében kell érteniink, vagy ahogyan azt ma lathatjuk egyes m{ivészeti ren-
dezvényeken, hiszen megtorténhetett az is, hogy egyediil a m{ivész volt jelen.
Az ilyen esetek sajnos kevésbé dokumentaltak. Kevés embernek volt fényképe-
z6gépe, kamerdja, ezért kis szdmban maradtak fenn ilyen jellegli bizonyitékok.
Sok alkotdsrél csupdn elmesélések alapjdn ismeriink részleteket, ezek mar-mar
legendakként terjednek, és nem tudhatjuk minden esetben, hogy melyik varidns
all a legkozelebb a realitdshoz.

9  Ut6 Gusztav: i. m., 50.
10 Ileana Pintile: i. m., 7.
11 Ut6 Gusztav: i. m., 49.
12 Ileana Pintilie: i. m., 5.
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Tekintsiink egy pillanatra azokra a tényezékre, amelyek kihatottak erre a
sajdtosan romdniai, erdélyi miivészeti vildg kialakuldsdra. Mdr a '70-es évektsl
kezd6d6en hazdnk miivészeti élete felzark6zni latszott a nyugati avantgard ten-
dencidkhoz.'® A Nyugatrdél becsempészett folydiratok betekintést nydjtottak
egy mds vildgba. A '80-as évekig a kolozsvéari Ion Andreescu Képzémiivészeti
Féiskola jaratott kiilfoldi miivészeti folydiratokat, melyek az intézmény konyv-
tdrdba keriiltek.’* Habdr a ’80-as évek politikai elnyomédsa egyre elviselhetetle-
nebbé valt, mégis egyre tébb informécio szivargott be Nyugatrél. A szabad tele-
vizids ad6k Magyarorszagrol és Jugoszlavidbdl'® értesitettek a szabad vildgrél
és — ezzel egyiitt — a kultdrardl is. A szerencsés kiutazék meséltek a latottakrol.
Mindezen hatdsok pozitivan motivéltdk a hazai alkotékat, egy 1j lendiiletet adva
nekik. Ileana Pintilie szerint ez az id&szak egyfajta bepé6toldsa a ’60-as évektsl
nemzetkozileg mér jelen levé mitivészeti tendencidknak. Ez egy erésen kisér-
letezé és konceptudlis miivészetet eredményez, amely keveri a performanszt,
land artot, environmentet stb.'® Mindez a lokélisan megélt energidkkal keve-
redett. Tobb varosban jottek létre kis miivészcsoportok, amelyek nem annyira
egy homogén stilust képviseltek, hanem tdmaszként szolgdltak, és a hovatarto-
z4s érzését taplaltak: Temesvaron (SIGMA csoport), Nagyvédradon (Atelier 35),
Marosvésarhelyen (MAMU), valamint Kolozsvaron és Bukarestben is. ’90 utdn
létrejott az AnnART fesztivdl, amelynek erds és megkérddjelezhetetlen hatdsa
volt a székelyfoldi kortars miivészetre. Ehhez hasonl6 rendezvények jottek 1étre
példédul Temesvdaron (Z6na, Kelet-eurépai Zéna, Student Fest), Kolozsvaron (Art
for Who?), Iasi-ban (Periferic) stb.

Ut6 Gusztav személyesen megélte ezt a periédust, aktiv részese volt ennek
a miivészeti vildgnak, s6t ennek egyik vezéregyéniségének is tekinthets, mind
’90 el6tt, mind azutdn. A mfiivészek identitdskeresésérsl a kovetkezgket irja:
,Lassan a nyugatmajmolé mimetizmusbdl dtlépve a sajatos kelet-eurépai proble-
matizdldsba értiink el a konkrét-m{ivészeti felfogasig és tdvolodtunk fokozatosan
az objektudlis (targy alapt) illuzionisztikus (szemfényveszt§ képszerkesztés)
gondolkoddstdl, mtialkotds-készitést6l az efemer (taldn mulandd) miivészet felé
— miivészeti megnyilvdnulds felé —, meggy6z6dve annak a nézetnek a létjogo-
sultsagarél, hogy a mtivészet nem lehet alku targya, nem tehet6 pénzzé. Hogy a
miivészet pénzt igényel, nem pedig pénzzé teendd valami.”'” Egy Gszinte mfi-
vészet alakulhatott ki ily médon, mivel az alkotdst mar nem elsGsorban eladésra

7z

szdntdk — mint az el6z6 rendszer dllami megrendeléseinek esetében.

13 Ut8 Gusztav-interji, AnnART3, videdarchivum, 1992, http://www. c3. hu/~actio-ts/vi-
deok/annart_videok. html [2016. 06. 10.]

14  Ut6 Gusztdv: Akciémiivészet Erdélyben 1978 és 1998 kozott. 2007, http://www. ¢3. hu/~actio-
ts/szoveg/erdelyi_akciomuveszet. html [2016. 07. 14.]

15  Pintilie, Ileana: i. m., 52.

16 Uo. 7.

17 Ut6 Gusztdv: Akciémiivészet Erdélyben 1978 és 1998 kozott. 2007, http://www. ¢3. hu/~actio-
ts/szoveg/erdelyi_akciomuveszet. html [2017. 01. 14.]
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Tovébb4 arrél ir Uts, hogy *90 utdn nehéz volt a miivészeknek igazi hangju-
kon megsz6lalni, mert a rendszervaltas el6tti kiils kontroll egy id6 utdan 6nkont-
rolld alakult, amelyet eleinte nehéz volt a szabad vildgban levetkézni. Kisebbségi
komplexusuk legy6zésével kezdték sajat hangjukat megtaldlni az erdélyi miivé-
szek, hogy ki tudjak mondani egyenrangisdgukat nyugati tarsaikkal.*® A kés6b-
biekben elemzett munkdk alapjdn nyilvanvaléva vélik majd, hogy az egyenléség
itt nem gy értendd, mint egyfajta importaldsa a nyugati miivészetnek, hanem
Ggy, hogy a hazai mtivészek ugyanolyan er6t kozvetitettek, ugyanolyan hitele-
sekké véltak, meritkezve személyes, lokdlis identitdsukbdl, ahogy akar kiilfoldi
kortarsaik is tették sajat kulturdlis kozegiikben.

Feltételezhet6, hogy mindaz, amit ez a generdcié megvaldsitott, utat tort a
ma miivészetének, és nekik koszonhetéen lehetségesek azok az alkotdsok, ren-
dezvények, események, amelyek ma sziiletnek az erdélyi kortdrs miivészetben.
Habdr szdmos példat emlithetnénk mind a *90 elétti, mind az utdni csoportosula-
sokra, a tovdbbiakban mégis kett6t emelnék ki az erdélyi akcionista miivészetbél.
Ezeket azért tartom fontosnak, mert mindkét esetben egy érdekes természetes
kérnyezet ad otthont szdmukra, valamint a kutatdsomban felvetett kérdésekre
is megfeleld példakkal szolgdlnak. Az egyik a mult rendszer marosvédsarhelyi
MAMU csoportjdnak tevékenysége, a masik pedig a kozvetleniil a rendszervaltas
utén létrejott AnnART Nemzetkozi E16-Miivészeti Fesztival. Szeretném elGszor
mindkett6t felvezetni, hogy a késébbiekben, az elemzéseim kapcsdn mar ismert
legyen tevékenységiik.

7. 2. A MAMU (Marosvasarhelyi Miihely) csoport
torténetérdl és akcioirél, tajbeavatkozasairol

A MAMU marosvasarhelyi m{ivészeti csoportosulds. A név a Marosvasarhelyi
Mihely roviditése. A véros Zene- és Képz6miivészeti Liceuma madr a ’70-es
években orszigszerte ismert és elismert intézmény volt. Tébbnyire innen ke-
riiltek ki azok az alkotdk, akik megvéltoztattdk a kor miivészeti életét. Ebben
az id6ben' tanitott Nagy P4l* festémfivész, akinek oktatdi tevékenysége egy
egész generdciét megihletett. Tragikus haldlakor?* Borghida Istvdn ezt irta réla:
»Mindenki tudta, hogy kivédlé ember, buzgé pedagégus és nagyszerti miivész,

18 Ua.

19 1952-76.

20  1929-1979. A marosvésarhelyi Fest6iskoldban tanul k6zépiskolds évei alatt, Mesterei Aurel
Ciupe és Bordi Andrds. Utdna a kolozsvéri Ion Andreescu Képzémiivészeti F6iskoldn foly-
tatja tanulmanyait. Mesterei: Kovdcs Zoltdn, Mikléssy Gdbor. Az orszdgban szdmos helyen
allitott ki, alkotdsa a Velencei Bienndléra is kikertilt. Tobb informdcié: http://artportal. hu/
lexikon/muveszek/nagy-pal--1929-1979--festo-1774

21 1979. jalius 18.
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de néhény lelkes tjsdgcikken — tébbnyire ugyanazok tolldbdl — nem terjedt til a
hivatalos elismerés. Van, akinek meg kell semmisiilnie ahhoz, hogy jelentGségét
felismerjiik.”??

Tovabba a kolozsvari Ana Lupas® is nagy hatdssal volt a csoport kialakulé-
séra. O maér a ’60-es években eventeket hozott 1étre, 6s messzemenden megelézte
kordnak miivészeti megnyilvdnuldsait.?* A ’70-es, '80-as években Kolozsvéron,
a késébbi MAMU-s tagok egyiittm{ikodtek Lupdassal, néhanyan didkjai voltak.?
A miivészn6 formabonté mtivészeti tevékenysége feltételezhetéen hatést gyako-
rolt a csoportosulds miivészeti nyelvezetének kialakuldséra.

A véros miivészeti élete virdgzott a '70-es években, és egy ilyen kozeg ked-
vezonek bizonyult a MAMU megalakulasara. Itt meg kell emliteniink Elekes
Kéroly* nevét, akinek karizmatikus jelleme maga koré vonzotta a kisérletez6
szellemii fiatalokat. Igy alapitottdk meg a csoportot. Chikdn Balint azt irja réla:
,Elekes Kdaroly volt &, éjszakai hdzigazddnk, s bar senki nem mondta, mégis
lathat6 volt abbdl, ahogy szavaira figyeltek a jelenlévék, s abbdl, ahogyan ezek
a szavak vibraltak, hogy 6 a tdrsasdg vezéregyénisége. Szervezett, szerepeket
osztott, s mindezt j6vdhagydan vették tudomadsul a tébbiek. Mi beszélgettiink,
6 beszélt.””

A csoport legaktivabb peri6édusa 1979-1984 kozé tehet6. Azért alakult, hogy
kiallitdsi és megmutatkozdsi lehetGséget nyijtson a fiatal, tébbnyire frissen vég-
zett és egyetemrd] hazakoltozott alkoték szamara. A szabad onkifejezés vagya és
a nyugati aktudlis m@ivészeti megnyilvanuldsok helyi kdzegbe valé dtvételének
szdndéka vezérelte 6ket. A csoport tagjai dltal 1étrehozott munkdk egyarant ne-
vezhet6k akcidknak és tdjbeavatkozdsoknak. Sok esetben a miivek cselekvésre,
torténésre épiiltek, és ennek kovetkeztében a tdjban is hagytak nyomot egy-egy

22 Szucher Ervin: Térlat nyilt Nagy P4l munkdib6l Marosvécsen. (h. n.) Krénika Online, 2016.
06. 19. [2016. 10. 09.]

23  Ana Lupagr6l és munkdssdgédr6l szdimos helyen olvashatunk. Néhdny ilyen forrds: Ileana
Pintilie: i. m., 24.; Bingham, Juliet: Ana Lupas, The Solemn Process, 1964-2008 (1964—
74/76; 1980-5; 1985—-2008). 2015. TATE, http://www. tate. org. uk/art/artworks/lupas-the-
solemn-process-t14526 [2017. 04. 26.]; Novicov, Ramona: Three Female Hypotheses of the
Romanian Avant-Garde. oan Danubiu és Liana Cozea (ford.). In: Katy Deepwell (szerk.):
n. paradoxa, no. 20, April 2008, 43-50., http://www. ktpress. co. uk/pdf/nparadoxais-
sue20_Ramona-Novicov_43-50. pdf [2017. 04. 26.]

24 Novicov, Ramona: i. m. 46—47.

25  Részlet az Elekes Kdrollyal folytatott személyes levelezésbél, 2016. Megtekinthetd az 5. sza-
mu mellékletben.

26 1951—, Munkdcsy Mihédly-dijas (1998) m{ivész. Tébb médiumban dolgozik (festészet, gra-
fika, installdcid, tunning — a sajt maga kialakitotta vizualis koncepcid). Grafikat tanult a
kolozsvéri Ion Andreescu Képzémiivészeti Fiskoldn. Bukargstben, Marosvésédrhelyen,’90
6ta Magyarorszdgon €l és tevékenykedik. 1979-ben a MAMU alapit6 tagja Marosvdasarhe-
lyen, majd 1991-ben ezt Budapesten alapitja tGjra. T6bb informdci6: http://artportal. hu/
lexikon/muveszek/elekes-karoly-482, http://hu. wikipedia. org/wiki/Elekes_K%C3%A1r
oly_%28fest%C5%91%29 vagy http://artportal. hu/lexikon/muveszek/elekes-karoly-482

27  Dr. Chikén Balint: A MAMU - kiviilr61. 1989, https://mamusociety. wordpress. com/about/
dr-chikan-balint-a-mamu-kivulrol/ [2016. 07. 08.]
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bevitt anyaggal, installdciéval stb. Ennek illusztrdldsdra a médsodik fejezetben
keriil majd sor.?

Nem volt manifesztumuk, hanem egy tigynevezett , keretprogramot”? adtak
ki, irja Novotny Tihamér miivészettorténész. Ez er6sen kollektiv-totdlis, kisérleti,
aktivista-produktivista jellegli, ugyanakkor koncept- és médiumkozponta volt,
a korszaknak megfelelGen. Az intermedialitést tartottdk {6 irdnyelvnek. Céljuk
eljutni a rajzt6] — mint ,,az idea els6 megtestesitését6l” — a kevert technikékig,
mely tébb miivészeti teriiletet 6sszefon.*

28 A MAMU csoport munkadit b6vebben elemzem az Alkotd, alkotds, természet fejezetben.
29  Keretprogram:

,Ez a keretprogram csak 4ltaldnos iranyelveket és célkittizéseket fogalmazott meg. Al-
litotta példéul:

— hogy kizdrjdk az aranymetszés kényszerét az alkotdsbol,

— hogy mar nem kompondlnak a hagyoményos rendszerek szerint,

— hogy a péteselekvések fontosabbak a festésnél,

—hogy a hétkéznapi torténéseket miivészi rangra lehet emelni,

— hogy naprakész szenzibilitdssal kell figyelni egymadsra s a vildgban torténé miivészeti

eseményekre,

— hogy »amit csindlunk, nem tjdonsédg«, »de lehet, hogy létrehozunk egy djat,

— hogy a partikuldris élményvilagbél sziilet6 formarendszerek kiegészithetik a j61 meg-

hatdrozott elvek alapjdn értelmezett egyetemes stilusirdnyzatokat,

— hogy le kell rombolni a provincidlis jellegti mifaji, stilisztikai, m{ivészi magatartds-

formaékat,

— hogy egy karakteresen mai, de mégis lokdlis gyokerdi miivészetet kell létrehozni,
amely szdmol a helyi adottsdgokkal, tehat a sajatos térténelmi-foldrajzi-tdrsadalmi-etnikai
bedllitédadsokkal, és igényt tart az eurépaisdgra,

— hogy a magyarorszagi és romdniai avantgdrd hagyomdnyok szellemének vagy akér az
erdélyi barokk miivészet tanulsdgainak tovébbvitelére kell torekedni (értsd: az aszinkron
fejl6désbil fakad6 el6nyok kihaszndldsa; példdul a modern miivészetre nézve irdnymutaté
analdgia lehet, ahogy Erdélyben a paraszti kulttira a reneszdnsz szellemiséggel egyesiilve
megtisztitotta a barokk mtivészetet negativ vondsaitol),

— hogy elvilik egymastdl a raciondlis és az intuitiv érzelmi kézlésmaéd.

Raciondlis képzémiivészeknek vallottdk magukat, akik az okot és az okozatot teljesen
és vildgosan fejezik ki azért, hogy egy bizonyos m fejl6dését (folyamatat) a nézsk is vé-
gigkisérhessék a kezdeti megfogalmazdstdl a végleges formdig. Ez koriilbeliil egyet jelen-
tett a verbalizmus »jakobinus« tagaddsdval: el6térbe keriilt a fogalmi funkcid, ahol még
a gyakorlati szerepkor is a szellemi rendeltetést szolgdlja: (»meleg ldmpaernyében meleg
textil«, A. V. nyelvhasznélata Garda Aladédr m{ive nyomén).

Kuti Dénes festémiivészt azonban — s igy a tdrsasdgot (!) — a kozérthetGség konkrét formai
problémai is foglalkoztattak mivel rendelkezzen a mi, hogy mindenki szdméra kénnyen
emészthets, dm élményszer( legyen?

— Tartalmazzon egy kis »PAKK«-ot = egy elismerést kivéltd, j6l megcsinalt 6tletet, te-
litaldlatot?

— Egy kis »HMM?«-t = taldnyt!?

— Egy kis »CHICHITA «-t (romdn kifejezés) = kis furfangot??

— Vagy viselje magén a kollektivitds kézjegyeit: »Fessiink kozdsen egy zold Mez6t«?

— Avagy lehet teljes »MULMULMULBLABLA « = rejtély, érthetetlenség!?” In: Novotny
Tihamér: MAMU (tanulmény). Szentendre—Budapest, 1989. oktéber 8.,

https://mamusociety. wordpress. com/about/novotny-tihamer-mamu-tanulmany/ [2016.
08.13.]

30  Novotny Tihamér: i. m.
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32, kép*!

33. kép*

31  Vizeshalmok, régi MAMU-s foté.

32 Szatelites felvétel, Google maps, https://www. google. ro/maps/place/Livezeni+547365/@46.
5401845,24. 6228877,1288m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x474bb6929d024715:0xabale61
065€eb5073!8m2!3d46. 5490114!4d24. 6289584 [2016. 05. 03.]
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Agoston Vilmos kritikus azt irja, hogy a MAMU-alkot6kér programja nagyon
szabad rendszer alapjan m{ikodott. Nem voltak konkrét formai megkotései, ,,sen-
kit sem kényszeritett arra, hogy a Mez6t z6ldnek lassa [...]. Mindenki méasként
képzelte el nemcsak a Mez6t, hanem a Dombokat is (a titokzatos sirhalmokat)”.?
Mindenki olyan 6nkifejezési eszk6zokhoz nytlhatott, amilyenekhez akart. Keverték
a latvanyt, a szint, a teret, a testet, a hangokat, kedviik szerint egy ,,nagy mez6t
»alkotva, ahol ez a sokszin{iség teljes mértékben megédllta a helyét, ahol »a poli-
fénidt« »kozérthetetlenséggel« nem vddolhatta senki”.** Az emlitett mez6, domb
a Marosvdsdrhely melletti Vizeshalmok.? Itt zajlott a hetvenes évek végén és a
nyolcvanas évek elején a MAMU tarsasaganak szamos akcidja. A furcsa, termé-
szetellenes formdval rendelkezé dombok kiilonleges hangulattiak. Feltételezhet6,
hogy pont ez inspirélta a fiatal alkotékat, és ezért lett a vildguk kozepe.

Sokan {rtak err6l a helyrél, akik ez id6ben ott alkottak. Indokoltnak tartok
idézni pérat, mert ezekbdl deriil ki a hely mitikus jellege és fontossdga a véasar-
helyi mtivészek szdmadra.

Eréss Istvan gy véli, hogy ,,a MAMU-tagok mar-mar valldsos médon vi-
szonyultak a Vizeshalmok hajlataihoz, rejtelmeihez, titkaihoz, s a legkiilonfé-
lébb médozatban vitték végbe kozosségformélé »tdjakcidikat«, de itt késziiltek
azok a »természetinstalldciék« is, melyek kezdetben inkdbb magdanmitolégidkra
éptiltek”.¢

Novotny Tihamér tanulméanyédban pedig az olvashat6, hogy ’78 és ’84 kozott
a MAM[”J-tagok a természetben keresték a kitorés lehetGségének a helyét, ,,ter-
mészet-emlékmiiveket”, ,természet-intervencidkat” és ,lirai tdjépitkezéseket”
hoznak létre. Egy ,,szent” helyre volt sziikségiik, ahol ,rituélis cselekedeteket
kovetnek el”. Ez a hely lett a ,,Marosvasdrhely melletti Vizeshalmok, szabé-
lyos »foldboglya« egyiittes is, amely nemcsak kézosség-6sszekovacsold, beavato
helyszinként mtikodott (lasd: MAMU-s majélisok!), hanem a legvaltozatosabb,
legszebb, legbsszetettebb és legliraibb tajmiivészeti akcidk »vildgegyetem« szim-
béluméva avatédott”.?”

Novotny Tihamérndl ezt olvashatjuk: ,,A Vizeshalmokon lehetett viddm
»miivészet-bacchandlidkat« és akcionista szimpéziumokat rendezni. Lehetett
pérnatoll-felh6ben hemperegni, bisztrapataki uszadékfabdl gerincet, forrdst 6sz-
szerakni, mimelni, és mesterséges leleteket alkotni. A csicsén lehetett kézen allni
vagy él6szoborként kdlvéridt formdlni, kér és kocka alakd »szertartds-terrénu-
mokat« felépiteni és elégetni. A halmok kozott lehetett piros mianyag-hurkéval

33 Agoston Vilmos: MAMU — PAKK — ES — CHICHITA. A kézirat roviditett véltozata. A Hét,
1981. dprilis 17. In: Novotny Tihamér: i. m.

34 Ua.

35  Dombok Jedd (Livezeni) és Marosvasdrhely (Targu Mures) kozti térségben.

36  Erdss Istvdn: Kis érintés-Nagy érintés. (é. n.), https://mamusociety. wordpress. com/publi-
kaciok-publications/eross-istvan-kis-erintes- -nagy- -erintes/ [2016. 11. 15.], megjelent: Istvan
Er8ss: Grupul MAMU. Targu-Mures. Atingeri: mici si mari (h. n.), Arta, 2012, 4-5.

37  Novotny Tihamér: i. m.
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onfeledten rohangdlni... és itt »kellett« 1983. szeptember 21-én a MAMU do-
kumentumait is atkiildeni a t{iz birodalméba.”*® Ezek szerint 83-ban elégették
a MAMU-dokumentumokat egy szertartdsra emlékeztets akcié keretén beliil.
A csoport legtobb tagja vagy mar kivandorolt, vagy folyamatban volt a kivan-
dorldsa — ezt jelezve jott 1étre ez az akcié.

,»Igen, a ’83-as akcid, a MAMU-dokumentumok, plakétok, a program, a
kiallitdsi dokumentacidk elégetése, amikor igy, mitikus médon megsziintettiik
az egészet”*® — mondja Elekes Kdroly, a csoport vezéregyénisége, alapité tagja
2013-ban, Marosvdasérhelyen, a csoport 35 éves évfordulds kidllitdsa* alkalmaval.

34. kép*!

Habar ’83 utan még sziilettek akciék az itthon maradt MAMU-tagoktél a
Vizeshalmokndl és Marosvdsdrhelyen, mégis ez az az id6pont, amikor az itthoni
MAMU szimbolikusan megsztint.

Elekes Kéroly elmondasa szerint*? a MAMU aktivitdsdnak fotédokumentaciés
anyaga nincs rendesen feldolgozva. Azt éllitja, hogy el6szor Chikdn Balint miivé-
szettorténész az 6sszegyijtétt dokumentumok alapjdn k6zolt frdsokat a Miivészet
folyéirat 1982. juiliusi és 1987. dprilisi szdmaiban. 1990-ben Novotny Tihamér
egy kiallitds kataléguséba irt MA-MU Tegnap és Ma cimen részletes tanulméanyt
a csoportrél, amelyet a szentendrei Ferenczy Képtdrban rendeztek meg. Madélina

38 Ua.

39  Portik Blénessy Agota: Az Gsszetartozds élménye. Elekes Kdrollyal a MAMU-rél, Péntek,
2013. janudr 18., http://vasarhely. ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-ma-
mu-rol#. UleqqldrlEQ [2016. 09. 23.]

40  Id6- fuggesek Marosvésdrhely, Kultdr Palota, 2013, a helyszinek megtekinthet6k a kovetke-
z6 cimen: http://mamusociety. wordpress. com/2013/03/04/ido-fuggesek/ [ 2016. 11. 08.]

41 A csoport dokumentumainak elégetési akciéja 1983-b6l. MAMU-katalgus, 1d6-Fiiggések
2013.

42 Részlet az Elekes Kaérollyal folytatott személyes levelezésbdl, 2016. Megtekinthet6 az 5. sza-
mu mellékletben.
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Bragoveanu nagyvdradi miivészettorténész egy tanulményban dolgozta fel a csoport
tevékenységének egy részét, és a Securitate dokumentumait is részben feldolgozta,
amelyet Bartha Jézsef galéridjaban 4llitottak ki 2015-ben. Tovabba azt irja, hogy
az akkor létrejott kevés képi dokumentdciébol sok elveszett a kitelepedése sordn.
Egy része ndla volt, a mésik pedig Garda Aladarnél és az emlitett katal6gus anyaga
Novotnynél van filmtekercsen, de nincsenek digitalizdlva, mert a rengeteg tekercs
dtnézése és feldolgozasa idGigényes, és senki nem véllalkozott eddig erre.*?

7. 3. Az AnnART élomiivészeti fesztival torténete
és a rendszervaltas utani akcionizmus

Erdély legelst és eddigi legnagyobb élémiivészeti* fesztivélja, amelynek
tiz éven keresztiil (1990-1999) a Szent Anna-t6 volt a helyszine. A legnagyobb
ardnyban cselekvésen alapul6é miivek jottek létre, tehdt performansznak, hap-
peningnek és akciénak nevezhetéek, a kialakult helyzeteknek megfeleléen. Ut6
Gusztav azért is illeti a fesztivdl megnevezését az ,,élémiivészeti” jelzével,*
mert ez a kifejezés 6sszegz6 jellegii, jelentése magdba foglalja a cselekvésalapu
miivek minden formadjét, amelyek jelen voltak a fesztivdlon. A konkrét m{ivekkel
a masodik fejezetben foglalkozom.

Madr a '60-70-es években erre a helyre jartak ki a fiatal egyetemista kép-
z6miivészek. Itt szabadon el lehetett mondani, meg lehetett alkotni azt, amit a
varosban nem. Sok esetben az Anna-napi biicstira érkeztek. Uté Gusztav meséli:
»Amig a ’70-es évek végén, '80-as évek elején a Ion Andreescun a szocialista
realizmust tanitottdk, nyilvan dacbdl, az ellenkez&jét prébaltuk megvaldsitani:
installaciét, objektet, performanszt [...] 6nmagunk folyamatos keresése a hite-
lesség megtestesitsje kell legyen. Akkor vagyok hiteles, ha megélem egy megélt
pillanat valds tétjét.”*

1981. julius 26-a a rendezvényt megel6z6 egyik fontos pillanat, tgyszintén
a biicsd napja, amikor a mdr ny4éri sziinidében levé magyar didkok tiltakoz6 fel-
vonulést inditottak az elnyomo hatalom ellen. A hatdsdgok (Securitate) leverték
a megmozduldst. Ezt kdvetGen szdmos didkot eltandcsoltak az egyetemr6l, és
hosszadalmas kihallgatdasok kovetkeztek.*®

43  Ua.

44 Az ,6l8miivészeti fesztivdl” megnevezést Uts Gusztdv, a rendezvény szervezsije hasznélja
tobb helyen is a doktori dolgozatdban. In: Ut6 Gusztdv i. m.

45  Ut6 Gusztdv: Adalékok az akciémiivészet térténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-
értekezés, Budapest, Magyar Képzém{ivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2012.

46 Bé6vebben elemzem az AnnART mtiveket az Alkotd, alkotds, természet és nézé fejezetben.

47  Csinéljuk mésképp: Ut6 Gusztdv, 2016, https://www. youtube. com/watch?v=asdCUWDMzlk
[2016. 12. 01.]

48  Ua.
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Tobbek kozott ennek a tiszteletére ment ki 1990. jilius 29-én 6t sepsiszent-
gyorgyi képz6émiivész, ,Badsz Imre, Kopacz Attila, Damokos Csaba, Fazakas
Gyula és Ut6 Gusztdv, akikhez Csiki Sdndor zenével, Csortdn Marton és Dix
Bo6loni Endre pedig pantomimmel csatlakozott”.*?

’90 utdn viszont ott kellett megemlékezni, ahol egy politikai happening
zajlott. A Szent Anna-t6ndl torténtek emlékére 1990-ben megrendezték az elsG
AnnART fesztivalt, mement6t allitottak, egy megemlékezés volt ez olyan mfifa-
jok altal, melyek tiltottak voltak.*

Lokdlis szinten az elején csak sepsiszentgyorgyi miivészek vettek részt, Badsz
Imre grafikusmiivész vezetésével. Badsz Imre®* ikonikus alakja volt a sepsiszent-
gyorgyi miivészeti életnek, és sikeriilt maga koré szerveznie a fiatalokat. Badsz
madr a ’70-es évek végétsl kezd6dGen egészen haldldig kisérletez6 szellemiségli
miivészetet gyakorolt. Nemcsak grafikdkat alkotott, hanem installdcidkat, és
akcidkat szcenirozott. Akciéi megszdlitottdk kortdrsait élességiik és batorsdguk
miatt, mivel olyan témékat, gondolatokat dolgozott fel, amelyek minden embert
foglalkoztattak abban az idében.

1981-ben A mitosz sziiletése cimmel rendezett akciét. A Roman Kommunista
Pért 60. évfordul6jdn a miivészek kételezé felhivast kaptak az ennek tiszteletére
megrendezett kidllitdson valé részvételre. Badsz ropcédulédkat gyartott, idézve
a hajdani hasonlé eseményt. A cédulat titkosan osztogatta bardtaival, és éjjel
bujkdlva ragasztgatta nyilvdnos helyekre. A cédula aljdn a hires ,,Olvasd és add
tovabb!” provokativ mondat szerepelt. Habadr ebben nem volt semmi szembet{-
néen rendszerellenes, az akci6 lezajldsdnak médja véltotta ki az ellenreakciét a
hatésdgokbdl.52 Ut6 Gusztav a kovetkezdket ifrjaréla: ,,Az elmés akci6 a »reductio
ad ridiculum« logikdjara épilt: a kommunista harcosok modordban, egy kom-
munista rendszeren beliil tovabbitott egy semleges lizenetet, amely pontosan a
hatésdg reakcidja révén csapott 4t Gnmaga ellentétébe.”®® Az emlitett akcié Badsz
karizmatikus jellemének mozgdsité erejét példazza.

49  Ut6 Gusztdv: i. m., 58.

50  Gsindljuk masképp: Ut6 Gusztdv, 2016, https://www. youtube. com/watch?v=asdCUWDMzIk
[2016. 12. 01.]

51  Badsz Imre (1941. februdr 22., Arad — 1991. jdlius 16., Sepsiszentgyorgy) grafikus, képzé-
miivész, miivészetszervez6. 1972-ben végzett a kolozsvari Ion Andreescu Képzémiivészeti
Féiskoldn, 1981-ben megszervezi a Médium1 orszdgos, 1991-ben a Médium2 nemzetkozi
kisérleti kortdrs miivészeti kidllitdst Sepsiszentgyorgyon. A Médium1 utédn kirdgjdk. 1990-
ben 6 szervezi meg az akkor még egynapos AnnART performansznapot amely késébb nem-
zetkozi é16miivészeti fesztivalla fejlédik Uté Gusztdv és térsai gondozdséban. 1991-ben,
nem sokkal a mdsodik AnnART el6tt, szerencsétlen baleset (sterilizalatlan fecskend6tsl
kapott vérmérgezés) kovetkeztében hunyt el. In: Beke Laszl6: Hetvenot éve sziiletett Badsz
Imre. Budapest, Kerepld és Tiikortit, 2003. oktéber, http://www. 3szek. ro/load/cikk/89028/
hetvenot_eve_szuletett baasz_imre kereplo_es_tukorut [2016. 07. 05.]

52  Ut6 Gusztav: Adalékok az akciémiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyféldon. DLA-
értekezés, Budapest Magyar Képzémiivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2012, 47.

53  Ut6 Gusztév: i. m., 48.
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1991-ben egy szerencsétlen baleset kovetkeztében Badsz Imre meghalt.
Hal4la utdn Ut6 Gusztav vette 4t az AnnART szervezését. Kitartdsdnak és szerve-
z06i készségének koszonhetGen tiz évig élt a fesztival, amely anyagi hidnyossdgok
miatt sz{int meg. Az AnnART 5 volt a legsikeresebb.>* Ekkor volt jelen a legtébb
miivész, és ekkor sziiletett a legtobb alkotds. 1999. augusztus 11-15. kéz6tt ren-
dezték meg utolsé alkalommal a fesztivalt.

Az AnnART fesztivél egy kis taldlkozébdl sziiletett, és fokozatosan nemzet-
kozi szintlivé né6tte ki magat. Tiz év alatt 6sszesen megkdzelit6leg 250 produkci6
jott 1étre, a romdniai alkoték szdma mindig 7-13 kozott mozgott, legtbbszor
Ut6 Gusztdv, Kénya Réka, Bob Jézsef, Toré Attila, Veress Szabolcs és Damokos
Csaba, akik évrél évre visszatértek, kiilfoldrél pedig 6sszesen 89 alkoté érkezett.>

De miért is volt igény erre a rendezvényre és miért volt ilyen népszert?
Amikor '90-ben minden megvaltozott és minden szabad lett, egy ,,robbands”
tortént. Végre az, amit évek 6ta csak titokban lehetett, most mér szabad volt. Ez
szinte elképzelhetetlen egy olyan ember szdmdra, aki nem élte meg ezt a valtést.
Elképzelhet6, milyen euforikus érzés lehetett az, hogy szabad és lehet félelem
és megkotések nélkiil alkotni. Ezt az energiat kanalizélta a rendezvény. Erthetd,
hogy féleg az elején a miivek nagy része a szabadsagrél, felszabadulasrol, sz6-
ldsszabadsagrél, magdnmitologidkrél szélt. A miivészek emellett személyes és
nemzeti identitdssal kapcsolatos kérdéseket is feldolgoztak.®® Ut6 széhasznd-
lataval élve kés6bb sok neodadaista, polgarpukkasztd, gag-tipusi akcié volt.>”
A mésodik alkalommal megrendezett fesztivdlt mélyen befolydsolta Badsz Imre
haldla, ezért mindegyre dsdssal, temetéssel, elmildssal kapcsolatos, 6t idézé
alkotdsok sziilettek. Minden rendezvényt végigkisért emléke, és folyamatosan
létezett a munkdssdgdra valé visszakapcsolds.®

A helyszin, akar a MAMU és a Vizeshalmok esetében, itt is nagy szerepet
toltott be, és mélyen befolydsolta az egész rendezvény alakulédsat. Szellemisége
hatott az odaérkezett alkotékra. Nemcsak azokra a kiilf6ldi alkotékra gondolok,
akik el6szor jottek ide, hanem a helyiekre is, akik mér t6bb izben jartak a ténal.

A Szent Anna-t6 évszdzadok 6ta kultikus hely, az utols6 pogény dldozéhelyek
egyike, amely id6vel keresztény, katolikus zardndokhely lett.*® A té partjdn van egy
kapolna, ahol évente Anna-napi bucstt tartanak. '90 el6tt ezen a napon gyfiltek
Ossze a fiatalok, egyetemistdk eszmecserére, szabad megnyilvdnuldsra. 1981-ben
tiltakozast szerveztek az elnyomé rendszer ellen, amelyet a titkosszolgélat szétvert,
és a résztvevéket éveken keresztiil hurcoltdk és zaklattdk. Tébbek kézott ennek
emlékére keriilt ide a fesztival. A helyvélasztds tudatos volt, méghozza kettGssé-
ge miatt: taldlkozast jelentett Kelet és Nyugat, pogény és keresztény, katolikus és

54 Uo., 65.

55 Uo., 73.

56 Az AnnART felvételek alapjan.
57 Ut6 Gusztav: i. m., 51.

58  Uo. 61.

59 Ut6 Gusztav: i. m., 54.
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ortodox kozott.5° Tehdt a fesztivél helyének kijel6lését tobb tényezd is befolydsolta.
Els6sorban volt egy torténelmi kapaszkodd, vagyis a ’81-es esemény, és volt egy
szimbolikus oka is.

35. kép

36. kép®

Tovébb4 azt 4llitja Ut6 a t6 helyérél, hogy a Karpat-kanyar valasztévonalnak
és kapocsnak is tekinthetd. Egy taldlkozdsi pont a keleti és nyugati birodalom,
Bizdnc és Réma, az ortodox és a katolikus egyhdz kozott. ,,Az AnnART hely-
szine pedig, a krater, a pogdny korszak ritudlis végvara volt, a performerek Gsei
miikodtek itt. Sémdnizmus, dldozatok, dob, kerepld, csengettyi, a szelekkel vald
érintkezés mindennapos volt. Es akkor a papa egyszer csak ide is betette a ka-
polnédjat. Ezért valasztottuk rendezvényiink idépontjaul Szent Anna napjat. igy

60 Uo., 55.
61 Szent Anna-té.
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a katolikus kormenet, a délutdn 4 6rakor kezd6d6 mise, a templomi csengettyfik,
a szines zdszl6k, a bikszadi pap mikrofonnal felerésitett hangja, a hivék éneke,
a szigoru kanonikus happening kiilonos kontrasztjat adja a mtivészet szent sza-
badsédgéra épiilé performanszoknak.”®? Ez a kettGsség megihlette a miivészeket
az évek sordn, és nagyon sok mi pont erre az alapgondolatra épiilt. Emellett
maga a té jelenlétét és latvanyat sok akcidba elkertilhetetlentil belekalkulaltdk,
igy a hely sok esetben ,tarsszerz6vé”® is vélt. Err6l Ut6 azt frja: ,,a Szent Anna-
t6 rendkiviil sok munkédnak valt kozvetett vagy kozvetlen ihlet6jévé, néhany
esetben pedig egyenesen »tdrsszerz&jévé«”.5 Tovabbd a kovetkez6t olvashatjuk:
A festien szép kérnyezetben egyrészt konnyen ré lehetett hangolédni téjbeavat-
kozé, environment, illetve 6kologikus jellegi alkotdsok kigondoldséra, mésrészt
pedig a természet kozelsége bizonyos visszafogottsdgra ihlette a résztveviket,
amely folytan kevesebb 6nkiélés-tipusi akcié6 sziiletett és tobb szakralis-ritudlis
elemekre alapoz, filozofikus munka.”® Taldn a 99-es akcidk lettek a legmisztiku-
sabbak, hiszen egy id6ben szervezték a napfogyatkozassal, ami adott egy tartalmi
tobbletet az alkotéknak. Még egy el6ny, amit a rendezvény nyujtott — amit lehet,
eleinte hdtranynak tekintettek — az volt, hogy nem volt dram. Nem tudtak sem-
milyen elektromos késziiléket haszndlni,*® sem vetitésre, sem példdaul favagasra
stb. Minden alkoténak a sajat erejére és a természeti er6kre, a helyi adottsdgokra
kellett alapoznia. Ett6] johetett 1étre egy intim kapcsolat a kornyezettel és végsd
soron énmagukkal. Ez egyfajta befele forduldsra kényszeritette 6ket. A kiilfoldi
résztvevék beszdmoldiban, utdlagos cikkeiben is olvashatunk ennek hatdsairdl.

Karen Rann azt irja, hogy: ,, Telefon és dram nélkiil kénnyebb arra koncent-
ralni, hogy mi van bennem. Egy ilyen kornyezetben konnyen megtaldltam a
bels6 Gsszpontositdst a performanszomhoz.”®” Seiji Shimoda szavai pedig igy
szélnak: ,,Annyira meg voltam lep6dve. Néha fels6hajtok, hogy milyen pazar
feltételek voltak azon a fesztivdlon. Nem volt semmi, de performanszm{ivészet
az volt, ahhoz kétség nem fér.”

Habar minden alkotéra hatédst gyakorolt ez a kérnyezet, fontosnak tartom
megemliteni, hogy mds-madst jelent hazaiaknak és kiilféldieknek. Egy szabad
orszagbdl érkez6 miivésznek visszatérést jelent a gyckereihez, a természethez.
Elmélyiilhet az ember eredendd édllapotdban, a modern vildg hatdsai nélkiil.
De egy hazainak els6sorban szabadsédgot jelent: szabad megsz6lalést, szabad
alkotdst, szabad cselekedetet, szabad embert. Tehat gyokereikben kiilonbdznek

62 Dardai Zsuzsa: AnnArt ’93, interju Ut6 Gusztdvval, In: Magyar Narancs, Budapest,
1993. augusztus 5. 40., In: Ut6 Gusztdv: i. m., 55.
63 Ut6 Gusztav: i. m., 56.

64 Uo., 56.
65 Uo., 56.
66 Uo., 58.

67 Rann, Karen: Low tech live art in Romania, Artists Newsletter, London, Nagy-Britannia,
1997. november, In: Ut6 Gusztdv: i. m., 57. .
68 Seiji Shimoda levele Ut§ Gusztdvhoz. 2011. marcius 3. In: Ut6 Gusztdv: i. m., 57.
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az akciok. Uté Gusztdv doktori kutatédséban olvashatunk a tiz év fontosabb ak-
ci6irél, miivészeir6l, amelyek ezt példdzzak. A videofelvételek megtekinthet6k
az Etna Alapitvdany honlapjan.®® A kés6bbiekben fogok olyan konkrét példédkat
kiemelni, melyek kutatdsom problémafelvetéseihez még szorosabban kapcso-
l6dnak. A legels6 év hazai alkotéinak akci6irél azt érdemes megemliteniink,
hogy mind az elnyomds alél valé felszabaduldsrél széltak. ,,A bezdrtsdg utdni
euforikus szabadsdgérzet kifejezésére torekedtek.””® Megjelend motivumok ,,a ket-
rec, a leko6tozés, a maganzarkdra valé utalds, valamint az ezekbdl valé kitorés,
a szabadulds elmesélése, amelyet hol agressziv, hol mechanikus, helyben jaré
mozgésok kisértek”.”

Ko6zvetleniil Badsz Imre haldla utdn megalakult az Etna Alapitvany Uté
Gusztdv vezetésével. Ez lehet6vé tette a kovetkezd években a szervezést, va-
lamint hagyatékdanak megorokitését. Az alapitvdny ma is szdmos rendezvény
szervezésével foglalkozik.”

Végezetiil idézném Balatonyi Juditot, aki azt irja a fesztivdlok és iinnepek
kinéalta lehetGségek kapcsdn: ,,A szervez6k intencidi [...] tdrsadalmi jellegti pers-
pektivat is jelenthetnek, példdul lehet6séget adnak arra, hogy az adott k6zosség
reflektdlhasson a sajat identitdsdara, megvaldsithassa az elképzeléseit, s6t azt az
uralkodd, vagy inkdbb meghatarozé kulturdlis formak mellé helyezze, kialakitva
sajat szimbolikus komfortjat.””® Igazdb6l az dltalam emlitett m{ivészeti csoporto-
suldsok (MAMU) és fesztivalok (AnnART) pontosan erre nytjtottak lehetdséget
a miivészeknek: a sajdt identitdsuk megtaldldsdra — a szabadsdgra vagyd, illetve
az djonnan elnyert szabadsdghoz igazodé erdélyi kornyezetben.

69 Az Etna alapitvdny honlapja, http://www. c3. hu/~actio-ts/videok/annart_videok. html

[2016. 01. 22.]
70 Ut6 Gusztdv: i. m., 65.
71 Uo., 65.

72 MEDIUM International Exhibition, AnnART Festival (annually in July, St. Ann Lake; ten
editions between 1990-1999), SEPSI Living Art Meeting (annually with the partlclpatlon
of artists from Romania), ERUPTIO Interregional Actionart Meeting, ARES artist-in-resi-
dence project (occasionally, Sf. Gheorghe, for international artists), ELO-TEKA 1996-2006
(Living-Archives) video-evening (screenings from the Etna video archive), http://www.
c3. hu/~actio-ts/eng/rolunk. html [2016. 03. 04.]

73 Balatonyi Judit: Szinhdz az egész Vildg? In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz ha-
tdrain. Budapest, Kijdrat Kiadé, 2012, 112.
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II. FEJEZET

1. ALKOTO, ALKOTAS, TERMESZET, NEZO -
ANNART-AKCIOK ES -PERFORMANSZOK

Ebben a fejezetben a gondolatmenetemet a munkék helyspecifikussdganak
vizsgélata mentén épitem fel. Miwon Kwon meghatdrozdsai! alapjan egy mi
lehet a fizikai helyhez kétéd6en helyspecifikus, de emellett tartalmilag, kon-
ceptudlisan is kot6dhet egy hely torténetéhez, jelentéséhez, vagy egy eszmei,
gondolati, érzelmi tartalomhoz. Ezeket a lehet&ségeket az AnnART fesztivdlon
létrejott akcidk és performanszok kapcsan vitatom meg.

A mdsodik szempont, ami szerint megvizsgdlom a munkakat, az a termé-
szetes kornyezetre vonatkoztatott performativ tér? kialakuldsdnak lehetGsége.
A korabbiakban Erika Fischer-Lichte performativ tér-meghatdrozasaibél kovet-
keztettem, melyek szerint az a tér performativ, amelyet olyan céllal haszndlnak
és performativ mtivészeti megnyilvanuldsok helyszineként szerepel. Egy kovet-
kez6 szempontot Dorothea von Hantelmann meghatdrozasai alapjan targyaltam.
Arra kerestem a vdlaszt, hogy a természetes kornyezet lehet-e performativ, ha a
jelen levé ember, a miivész azt akként kezeli. Azt dllitottam, hogy a természetes
kornyezet hatdst gyakorol a miivészre, megvaltoztatja annak bels§ valésagat.
Ezen hatds alatt alkotja meg a m{ivét. Tehdt a természetes tér és a mtivész kozott
kialakult kapcsolat 4ltal a tér performativnak tekinthets. A performativitast fel-
tételezé hatds kivaltéja a hely szelleme, vagyis a természetes kornyezet egyedi
atmoszférdja, sajatos és csakis rd jellemzd energidja. Amint latni fogjuk, ebben
a fejezetben inkdbb a Fischer-Lichtébdl levezetett meghatarozadsra hozok fel
példékat.

A harmadik szempont, amit szem el6tt tartok az elemzés sordn, az a nézd
szerepe, a nézG6i attitid® kialakuldsa egyes munkdk kapcsén. Vajon egy hagyo-
madnyos értelemben vett szemlélgvel taldlkozunk, vagy aktiv résztvevére, tarsal-
kotéra taldlunk példat, amint azt Jacques Ranciere kapcsédn vitattam?

Minden felvetett kérdést olyan helyzetben fogok tdrgyalni, ahol maga az
alkotds indokoltta teszi.

Jelen esetben olyan alkotdsokat vizsgalok, ahol az alkotdsi folyamat minden
alkotéeleme jelen van. Az alkotd, aki az értelmi szerz8, az alkotds, ami lehet
akcié, performansz, olyan m, amely feltételezi a miivész fizikai jelenlétét és

1 B6vebben kifejtettem a Helyspecifikussdg fejezetben.
2 Bévebben kifejtettem a Performativitds fejezetben.
3 B6vebben kifejtettem a Nézd fejezetben.
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cselekvését stb., a nézd, aki szemtanu vagy akar tarsalkotd, és a természet, ami
lehet hattér, performativ tér, anyagforras, tarsalkoté stb.

Meglehet6sen nehéz olyan természetben létrejové alkotast taldlni, ahol a
néz6 egy idében jelen van az alkotéval. Az akciémiivészet, performansz gyakran
van jelen varosi kornyezetben, legyen az beltér vagy kiiltér, de ha egy mtivész
Ggy dont, hogy a természetet vdlasztja alkotdsdnak helyszinéiil, akkor azt azért
teszi meg legtobb esetben, mert az emberek nélkiili kérnyezet a legalkalmasabb
koncepcidja kialakitdsara. Befele fordulédst, meditativ attitidot igényel, amint
azt a kovetkez§ fejezetben kifejtem. De mégis taldlunk néhany kivételes példat,
amelyek azért johetnek 1étre, mert természetben megrendezett fesztivalok, m-
vésztelepek alkalmdval késziilnek. Ez esetben van egy adott kozonség, az ese-
mény publikus jellege miatt, valamint a tarsalkotok is jelen vannak, akik szintén
részt vesznek az eseményen. '90 utdn Romdanidban sok olyan rendezvény indult
és szilint meg, amely a természetben biztositott helyet a miivek kialakitdsédra.*

A tovdbbiakban az AnnART élémftivészeti fesztivalrél® fogok részletesebben
irni, megvizsgdlva azt, hogy a természetes kornyezetben, egy fesztivdlon milyen
akcidk és performanszok sziilethetnek. Azt fogom vizsgélni, hogy az akcidk és
a performanszok miként vonjik be a kézonséget, hogyan alkalmazkodnak a
kornyezeti adottsdgokhoz, és hogyan hat a miivekre a hely energidja és foldrajzi
adottsdgai. Vélaszt keresek arra, hogy mit6l lesznek helyspecifikusak a miivek,
és hogyan mindsiil at a természetes kornyezet performativ térré.

A kozvetleniil a rendszerviéltds utdn megsziiletett AnnART fesztivdl® tiz
éven 4t olyan kozeg volt a részt vevs miivészeknek, amely idedlis koriilményeket
biztositott a természetben vald alkotdsra. ElsGsorban azért, mert nem volt elekt-
romos dram és kanalizélds. Ez lehetetlenné tette bormilyen modern gépezet hasz-
néalatat. Bar ez inkdbb hatrdnynak ttinhet, azért tekinthet6 mégis elénynek, mert
a miivészek teljes mértékben rdhangol6dhattak a kornyezetiikre és 6nmagukra.
Nem volt este mesterséges vildgitds, nem volt fités, viz bevezetve, és minden
miivet kézi szerszdmokkal hoztak létre. Mdsodsorban a t6 kdrnyezete vardzsla-
tos. Aki jart mér ott, tudja, hogy titokzatos hangulata van a helynek. Ez annak is
tulajdonithat6, hogy a té vulkéni kraterben taldlhaté. A hely energidjaba bele van
kédolva a kirobbané energia, a tfiz — amelyet most viz takar. Ellentétekre alapulé
fesziiltség jellemzi. Pogany ritusok helye volt régen, majd keresztény zardndok-
hellyé valt. A té volgye feltoltédott energidval, sajatos atmoszférat, hangulatot

4 Az AnnART volt az els6, de kozvetleniil utdna megjelent a Zéna performanszfesztival
Temesvaron, 1993-ban, amelyet haromévente szerveztek meg. Utdna az ETNA alapitvdny
megrendezésében tobbek kozott az Eruptio, Régidkozi Akciémiivészeti Taldlkozé, és a T4j-
Misztika (Sepsiszentgyorgy), valamint Korkép (Gyergydszarhegy), Pulzus (Székelyudvar-
hely), Zereda (Nyédrddszereda), Uzonkafiird6i miivésztelep, NAPtelep (Olasztelek) stb.

5 Minden tovédbbiakban vizsgalt m{i megtalalhaté a kovetkez6 cimen: http://www. ¢3. hu/~actio-
ts/videok/annart videok. html [2016. 01. 15.]

6 Bévebben kifejtettem az AnnART fesztivdl és a MAMU csoport torténete fejezetben, minden
felsorolt akcié videofelvétele megtekinthet6 az ETNA alapitvdny honlapjdn, http://www.
¢3. hu/~actio-ts/videok/annart_videok. html [2016. 01. 25.]
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kolesonozve neki. Kialakult a kimondottan erre a helyre jellemz6 hely szelleme.
A hely felkinal egy élményt a mtivészek szdmadra, és ez a hatds érezhetd a létre-
jott munkédkon. A tavat és kornyékét a mitivészek akcidik szinterévé avatjak. Az
egész t6 és kornyéke a fesztivél performativ tere lett, amely arra a par napra kelt
életre. Sok alkotds o6tlet szintjén is a helyszinen sziiletett, a hely szellemének
hatédsa alatt, tehdt amellett, hogy a munkék a klasszikus értelemben véve hely-
specifikusak, azaz a fizikai helyhez k6t6dnek, van egy konceptudlis kotédésiik is
a helyhez. Méagikus, mitikus, valldsos, ritudlékra emlékeztet6 alkotdsok sziilettek
nagy szdmban. Doboltak, égettek, dldoztak és dldozatként kindltdk fel magukat,
imddkoztak, dtkozédtak, bedltéztek angyaloknak, csontvdzaknak, démonoknak,
papoknak, sémanoknak, vér folyt, szimbolikusan meghaltak és feltdimadtak.

1. 1. Szertartasos akcidok

A kovetkez6kben megvizsgalt alkotdsok mind kapcsolatba hozhaték ezzel a
mitikus, szakrélis, rituélis jelleggel. Mindegyikrél allithatd, hogy helyspecifikus-
séga jelentésbeli tartalom daltal alakul ki: az akcidk, performanszok ritusokként
hatnak, és ezzel rdhangolddnak a hely szellemére, torténetére.

Az els6 akcid, amelyet elemzek, olyan ritudlis cselekedetet mutat be, amely
minden idékben és minden kultirdban jelen volt valamilyen forméban: a temet-
kezést. 1992-ben (37. kép) Ut6 Gusztav’ eldsta az Etna csoport logéjat, lepecsételte
a tagok kezét, majd Kénya Rékaval betdncoltak a téba. Ez az akcié azért sziiletett,
mert a tagok kozt széthizas, fesziiltség volt.? Temetési szertartdsra emlékeztets
akci6; a résztvevék azon a helyen temetkeznek, ahol el6z6leg a csoport megala-
kult.® Egy ciklust zdr be. Szimbolikusan réjatszik arra a lehetséges tartalomra,
amely szerint a f61dbdl vétettiink és oda is térlink vissza. Illy médon a mfi tartal-
milag kot6dik ahhoz a helyhez, ahol 1étrejott. Ritudlis jellegti, ezért nemcsak az
Etna csoport térténetéhez kapcsolédik és emiatt helyspecifikus, hanem maga a
cselekedet idézi a hely szelleméhez il16 magatartdst. Tehdt tobb tartalmi sikon
is kapcsolatban van helyszinével a mii. A fizikai térhez valé kapcsolatat pedig
az adja, hogy az alkoté csakis a fold anyagédba tudott godrot dsni — a temetkezési
szertartds foldhoz kotott 6si cselekedet.

7 1958-ban sziiletett, a marosvdsarhelyi M{ivészeti Liceumban, majd a kolozsvéri Ion And-
reescu egyetemen tanult. DLA-fokozatdt 2012-ben szerezte meg Budapesten. Az AnnART
szervezdje, az Etna alapitvany alapito tagja, szdmos akciémiivészeti rendezvény szervezgje.
Jelenleg oktat6 a Sepsiszentgyorgyi Plugor Sdndor Miivészeti Liceumban és a nagyvéradi
Partium Keresztény Egyetemen.

8 Ut6 Gusztdv: Adalékok az akciémiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-
értekezés, Budapest, 2012, 64.

9 Habadr a csoport pér év mulva djraalakult, és a mai napig is aktiv Sepsiszentgyorgyon és
kornyékén.
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A tér azdltal valik performativvd, hogy benne zajlik az akcid, és a térben
megteremtett kortilmények elmaradhatatlan részét képezik a miinek, kondici-
ondljadk és meghatarozzak azt. Konkrétabban: a féldbe dsott godrot csakis kint
a természetben lehet megdsni, a fold anyagédval interakciondlva. Ilyen médon
a természetben talalt fizikai adottsdgok teremtik meg az el6feltételeket az akcid
lebonyolitdsdra. A tér meghatdrozza a mfivet, és a mi felruhdzza a teret egy sze-
reppel: temetkezési hellyé teszi azt.

A kozonség jelen van és nem avatkozik bele a mi cselekvésébe. Az, hogy az
emberek csak jelenlétiikkel jarulnak hozzd a miih6z, ez esetben mégis résztvevsi
statuszt ad nekik, mert egy temetésen az ilyen magatartds indokolt. Azzal, hogy
dllnak, figyelik a cselekvést, tigy viselkednek (,,cselekednek”), ahogyan azt a
mai keresztény temetések résztvevéinél latni lehet. Az emberek puszta jelenléte
hozzajarul a temetési hangulat fokozdsdhoz. A kézonség tarsalkotava valik azzal,
hogy nem cselekszik, hanem csak jelen van.

37. kép

A kovetkez6 performansz is szertartdsra emlékeztet. 1996-ban Maruyama
Yoshiko (38. kép) japdn miivész az akciét megel6zGen egy vaskos feny6 torzsére
fehér lapokat akasztott. Maga az akcié: az alkoté tavolrél kozeledik a helyszinre,
egy csengbvel a kezében, amelyet ritmikusan {itoget. Amint kézeledik és meg-
kertili a fat, egyre gyorsabban iitdgeti a cseng6t, majd megdll. A felakasztott la-
pokbdl néhanyat a kiils6bb dgakra dthelyez, majd tjbdl megkeriili a fat, iitogetve
a cseng6t. Az akcié buddhista szertartdsra emlékeztet. A kis lapocskdk pedig a
Himaldjdban ldthaté imazédszlékat idézik.?® A cseng6 lassu, ritmikus {itogetése
szertartdsos. A keresztény liturgidhoz is hasonlithat6, akar a minden évben a
fesztivdl idejére es6 Anna-napi biicsti. A m{ egyértelm rituélis jellege ez esetben

10  Ezeket a helyiek természetbe, a hegyekben kiilénboz6 helyekre akasztjak. Ugy tartjak, hogy
dldést és védelmet adnak a helynek.
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is a hely szelleméhez kétddik. Fizikailag pedig a hatalmas feny6vel van kapcso-
latban. Ismét tobb sikon tekinthetd helyspecifikusnak az akci6.

Tovadbbd a miialkotds a természet elemeivel valé interakciéban dtmindgsiti a
természetes kornyezetet performativ térré. Egy centrdlisan pozicionalt feny6 koré
Osszpontosul a cselekménysor: a miivész korbejdrja, megkeriili, majd bejarja a
terepet, a torzsét6l a széls6 dgakig és vissza. A tér ezéltal meghatdrozza a mtivész
mozgdasterét. A miivész pedig az akciéval belakja azt a teret.

A kozonség ez esetben a néz6 szerepében van jelen. Passziv megfigyelGije az
akciénak, nem avatkozik bele, mert a mi koncepcidja nem ad lehetGséget erre.
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Szabé Zoltdn Juddka munkdssdgdra jellemz6 a szertartdsossdg hasznélata.
1996-ban (39-40. kép), stilusdhoz hiven mélyen szimbolikus, ritudlis akciét
mutat be. A vélldn tart egy zsdk homokot, amelynek a szdja ki van nyitva, és
azon 4t folyik ki a tartalma. A testére és a zsdkra rovdsirdsos szdveg van irva
(olvashatatlan a felvételen). A homokkal koncentrikus koroket rajzol a foldre.
A négy irdnynak megfelelen judés mozdulatsorokat hajt végre. Végiil leiil a
kozepébe, felemel egy ftidarabot, amely alatt kis lyukat dsott, és imara kulcsolja
a kezét. Az akci6é mintha kijelolne egy helyet fizikailag és energetikailag is, a
négy égtdj irdnydba poziciondlva azt. A testi cselekvés energiavonalakat hatd-
roz meg a térben, amelyek a kozpont felé iranyulnak. A végs6 cselekvés pedig
mintha megszentelné a kijelslt helyet. A folyamat, ahogyan a teret hasznélja,
performativvé teszi azt. Az akcié olyan, mintha egy mitikus id6bél kiragadott
ritudlis cselekedet lenne. Helyspecifikussaga a hellyel val6 tartalmi kapcsolédas
altal is létrejon, a fizikai kot6dése mellett.

Boris Nieslony (41. kép) performansza megidézi a t6 szertartdsos muiiltjat.
1996-ban a miivész felldllitott egy faronkot, amelyhez segédei kotéllel hoz-
zderGsitették a testét. A szemét kend§ takarta. Ezek utdn segédei vizszintesre
forditottdk ronkdstél az immobilizdlt miivészt, és elvonszoltdk egy, a f6ldon
kijelslt helyre. A mtivész az akci6 elején maga 4llitja fel a faoszlopot, a végére
pedig teljesen kiszolgéltatottd vdlik. Az elvonszolds mintha el6revetitene egy
lehetséges kovetkezményt: az dldozatbemutatast. A cselekmény olyan, mintha
egy erre torténd el6késziilet lenne. A kozonség itt aktiv résztvevéie, végrehajto-
ja is az akciénak. Meghatdrozott feladatot kap, nincs improvizécids lehet&sége.
A mi helyspecifikussdga ismét inkébb a hely szelleméhez val6 kotédés altal va-
l6sul meg. Megidézi azokat az dldozati szertartdsokat, amelyeket ezen a helyen
a multban valészintileg mar elkdvettek. A performansz a jelenben mutatja be a
multban tortént lehetséges torténéseket. Ezdltal a természetes kornyezet 4tmi-
nésiil a cselekménysor helyszinévé és performativva valik.
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Ritudlis performansznak nevezi 1993-ban a délvidéki magyar Opél Szinhaz
az Uton (42. kép) cimmel eldadott miivét."! A performansz este zajlik, a téban,
a kod le van mér szédllva. Egy meztelen fels6test( férfi derékig 4ll a vizben. Vele
szemben 4ll egy férfi és egy né, rajtuk révid ujji fehér fels6 van. Azokra rd van
nyomtatva egy fekete toviskoszoris Krisztus-fej. Fekete napszemiiveg van raj-
tuk. Osszeolelkeznek, majd a veliik szemben 4ll6 férfihoz fordulnak, aki kezét
feléjik emeli, mintha megdldand 6ket. A videofelvételen az egyik alkoté el-
monddsa szerint a sitdn és a szakralis vagyak viszonyat prébaltdk bemutatni.*?
Az akcif ritudlis elemekben bévelkedik. A k6zonséget is be akartdk vonni, ez a
felvételen elhangzik, de a jelenlev6k nem nagyon voltak kaphatdék erre, mivel a
hideg vizbe nem voltak hajlandéak belemenni. Ez példdja annak, amikor van egy
részvételt igénylé miivészi koncepcid, de a kozonség nem kollabordl. Feltevédik
a kérédés, hogy ez egy kudarcot vallott akci6? Elégséges-e az, hogy a jelenlevék
csak megtekintették az akcidt, de nem voltak aktiv elszenveddi annak? Elérte-e
a kivdnt hatdst a m{i? Vajon csak a testi kellemetlenség akaddlyozta meg a né-
z6ket a részvételben (hideg), vagy egyszertien nem volt elég hatdsos a felkérés?

Az akci6 a téban zajlik, motivumként haszndlja a vizet, a korotte levs sotét-
séget, ezért a fizikai helyhez kot6dik, és hagyoményos értelemben helyspecifkus.
Tovébb4, a fentebb emlitett akciékhoz hasonléan, ez is kot6dik a hely rituélis
multjdhoz. A tér tekinthet performativnak, mert a természetes kornyezet ele-
meivel egyiitt bontakozik ki a cselekmény. Az akcié dltal a t6 vize dtmindsiil
szertartdsos, valldsos hellyé.

Dan McKereghan performansza (43. kép) 1997-ben jatszédik. Feketére fes-
tett testtel, fehér ruhédban, kenyeret és pléhcsuporbdl vizet oszt a kzonség tagjai
kozott. Ezek utdn megfordul és belesétdl a téba, és miel6tt a feje f616tt Gsszecsap-
na a t6 vize, azt kiéltja: ,] am coming home”, vagyis ,,J6vok haza”. Keresztény

11 A felvételen kijelenti a csoport egyik tagja. A 4. AnnART felvétele, 1993, http://www.
¢3. hu/~actio-ts/videok/annart_videok. html [2016. 01. 15.]
12 Uo.
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urvacsorara, dldozdsra emlékeztets akcid. A fehér ruhét visels fekete ember em-
beri gyarldsagra és dlszentségre vagy az emberben jelen levé dualitdsra utalhat.
A vizben elmeriilés pedig a végss itéletet vagy udjjasziiletést szimbolizalhatja.
A kozonség, illetve a tdrsmiivészek elfogadjdk a felajanlott kenyeret és vizet.
Ez ismert cselekedet a katolikus kultirkérben. A miivészi koncepcié szdmfitott
a kozonség visszajelzésére, amelyet ez esetben meg is kapott. Ez egy ritudlis
cselekedet djrajatszdsa. Jaték, akdr az el6z6 keresztelési szertartds, mert nem az
illetékes valldsi intézmény hatalmazta fel 6ket ezekre a cselekedetekre, amelyek
keresztény szertartdsok alkalmdval haszndlatosak, hanem az 6njelélt ,,papok”, a
miivészek mimelnek ritudlis cselekedeteket. Inkdbb szimbolikus jelentést hordoz
az akcié, mint hogy btinbocsatd, avaté hatéssal jarna. De a kbzonség vele egyiitt
jatszik, mert elfogadjdk a miivészi felkérést. A tdbor hangulata is hozzdjarul ah-
hoz, hogy a jelenlevék gordiilékenyen bekapcsolédjanak, hiszen azért vannak ott
(habdr az el6z6 akciéndl ez nem tortént meg, a kedvez6tlen kornyezeti feltételek
miatt: hideg volt a viz). Az akci6 végén a viznek szimbolikus jelentést ad a ki-
kiéltott mondat. A t6 vize itt az univerzélis viz jelentéssel lesz azonos: a tisztit6
viz vagy a n6iesség, az anyaméh vize, amibgl fakad minden, és ahova ,,hazatér”
a minden, ez esetben a mtivész. Szimbolikusan elmertil a teremtésben. A tépart
és a t6 a bemutatott valldsos szertartds helyszine, és az el6z6 performanszokhoz,
akciékhoz hasonléan a helyszinen lezajlé miivészi cselekvések performativva
teszik. Ugyan fizikailag nem emlékeztet arra a kornyezetre, ahol trvacsorat szok-
tak osztani: a templomra, de a performansz altal kialakitott szertartdsos hangulat
emlékeztet a templomok hangulatdra. A t6 vizének haszndlata pedig utalhat a
keresztel6vizre és a szenteltvizre.

43. kép

Az utolsé akcid, amelyet megvizsgdlok az emlitettek kapcsdn, az Karen Rann
(44. kép) 1997-ben létrehozott akcidja. Talan az egyik legmegragadébb vizuadlis
élményt nyijtja a fesztivél akcidi koziil. Az alkoté éridsi sarga szoknyét teritett
ki maga koriil. Lassan forogni kezd egy helyben, amitdl ratekeredik ez a hatalmas
anyag. Miutédn teljesen ratekeredett a testére a szoknya, kilép bel6le. Az anyag
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annyira tartés, hogy megdll ebben a helyzetben. A miivész belenytl a teste dltal
az anyagban hagyott iiregbe. Kitép két maréknyi fiivet, majd szétszorja azt. Nem
biztos, hogy a miivészn6 ismerte a t6 legenddjat,'* de mesebeli csodaszép lanyra
emlékeztet a hatalmas napsdrga szoknya. Emlékeztet atvéltozasra és testi formdk
levedlésére. A kozonség egyszerti csoddléja az eseménynek, majd hatalmas taps-
sal dijazza azt. Az akci6é rdhangolédni ldtszik a Szent Anna-té legenddjéra, és
ebben rejlik a helyspecifikussdga. Ezen kiviil kiilondsebben nem kapcsolédik
a fizikai helyhez, és a teret sem lakja be az akciéjdval, de annak helyszineként
haszndlja, tehdat performativ teret hoz létre. Olyan értelemben is performativ
szdmdra a tér, hogy feltételezett hatdsa 4ltal jott 1étre a m, ha ténylegesen is-
merte a té legendéjat.

44. kép

Eddig a t6 és kornyékének szakralitdsdhoz kapcsol6dé miivekbsl néhdnyat
vizsgdltam meg. Habdar egyesek kotddtek a fizikai helyhez is, tilnyomérészt
konceptudlisan helyspecifikusak. Ezzel parhuzamosan a performativ tér kiala-
kulésara figyeltem és a néz6k altal betoltott szerepekre is.

1. 2. A t6 fizikai helyéhez kapcsol6dé akciék

A tovébbiakban olyan akcidkat vizsgdlok meg, amelyeknek a t6 fizikai attri-
bitumaihoz van koziik. Helyspecifikusak, mert kot6dnek a téhoz, a parthoz, az
erd6hoz és mds fizikai kornyezeti adottsdgokhoz is. Ezzel pdrhuzamosan itt is szem
el6tt tartom a performativ térre és a nézére vonatkozdéan felmeriilg problémadkat is.

Szdmtalan akci6 zajlott a téban: belementek, tsztak, elmertltek, lebegtek
rajta, kimeritettek beléle, beleontottek, megfiirodtek, beledobtak, kereszteltek,
beleénekeltek, kiittak beléle... Es szamtalan akcié zajlott a parton, kozvetleniil

13 Benedek Elek: A Szent Anna-té legenddja, http://www. 3szek. ro/load/cikk/62022/bene-
dek_elek:_a_szent_anna-to_legendaja [2016. 06. 15.]
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a t6 mellett: 4stak, beledstdk magukat, megették, ledntotték, feltirtdk, teleszortak
a foldjével a tavat...

Ut6 Gusztav szerint a Szent Anna-t6 szdmos kontrasztot hordoz magdaban, és
ennek fizikai tiikre a viz és a szdrazfold kettGssége. Ezért a legtobb akciéjat dgy
gondolta ki, hogy a tavat és a partot egyarant felhaszndlja. Az 1993-as felvételen
azt mondja: , kontraszt, ng és férfi, szarazfold és viz, keleti birodalom — Bizdnc
kézponttal, és nyugati birodalom — Réma kézponttal, ennek a Keleti-Karpétok a
taldlkozasi pontja. Késébb a keleti birodalom helyén az ortodox egyhéz teriilete,
anyugati birodalom tertiletén a katolikus egyhéz teriilete [...] A performansznak
egy 6si formdja, ahogy a katolikus ember a misére, a bicsira felvonul csengety-
tytikkel, zaszlékkal, a kdpolndhoz, tomegesen. Sok a szerepl6je a happeningnek,
[mig ezzel] ellentétben az AnnART-on egyszereplds performanszok mennek.
A bucsu katolikus kdnonok szerint megy, térvények szabjak meg, hogy hogyan
kell 1épni, milyen sorrendben vonulnak fel. Ellentéte a miivészi szabadsdg, aho-
gyan a miivész gatak nélkiil, szabalyok nélkiil 1étrehozza meléjat.”** Egyik ilyen
akcio6ja akkori feleségével, Kénya Rékdval zajlott le, aki sok akcidjanak tdrsszer-
zGje is. Ez 1993-ban jdtsz6d6, meglehet&sen bonyolult felépitésti akcid (45. kép).

Ut6 letesz a foldre egy kerek, dobszer(i format, kézvetleniil a tépartra, NS W E
(észak, dél, kelet, nyugat tdjoldssal) felirattal. Egymadssal szemben 4llnak, Kénya a
parton és Ut a vizben. Kénya fehérbe van éltozve, folotte egy sziirke p616, Guszti
feketében. Egymassal szemben allnak, keziikben két kotelet tartanak nagyon ro-
vidre fogva. Lassan hosszabbra engedi Ut6 a kételet, amits] Kénya egyre hatrdbb
dél, amig végiil a foldon fekszik. Ekkor Ut6 a Halotti beszédbs]l mond szavakat
(isa, bor és ukmuk, vagymuk stb.). Ezek utdn felveszi a dobot és iitdgeti. Kénya
leveszi felsé, sziirke blizat, és tet6tdl talpig fehér 61tozetben marad. Majd felvesz
egy kereplét, forgatja, és Ut6 veszi fel a levetett sziirke blizot. Mindketten tovabb
hasznéljak a hangszereket. Ezek utdn Kénya Ut6 nyakdaba tesz egy kételet, amely
az 6 blizéban folytatédik. Uts mogott kozvetleniil a t6 van. Keziiket gy tartjak,
mintha még fogndk a két kotelet, ami Gsszetartotta Gket el6z6leg, de az mér nincs
ott. Ut6 hatradsl és beleesik a téba. Ezzel kirdntja Kénya blizabél a kétél folyta-
tasat, ami egy fehér szalag. Ezt kovet6en elkezd héatrafele tiszni, és kdromkodva
kiabél. Ek6zben Kénya a parton 4ll, 6t nézve, és monotonon mondja a Miatyankot.
Amint lathatjuk, sok ellentétpart taldlunk, férfi-n6, fekete-fehér, té-part (viz-szaraz-
fold), lassi hatradlés-hatraesés, kdromkoddés-ima, kiabdlds-monoton mormolés.

Ez a kett6sség a helyszinben rejlé tartalmi és fizikai kett6sségekkel hozhat6
pérhuzamba. Az akcié erre jatszik rd, tehdt konceptudlisan is helyspecifikussa va-
lik. Az akcio6 térbeli felépitését a topart és a té hatdrozza meg. Ez a fentebb felsorolt
kettGsségek fizikai kivetiilése. Ezért helyspecifikus az akcid klasszikus értelemben is.
Es mivel a természet kinalta tér alapjan épiti fel szimbélumrendszerét, performativ
térré mingsiti azt. A kdzonség hagyoményos megfigyel6i szerepben van.

14  Ut6 Gusztav: a 4. AnnART felvétele, 1993, http://www. c3. hu/~actio-ts/videok/annart_vi-
deok. html [2016. 05. 17.]
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46. kép

1993-ban a PP csoport a Szent Anna vendéglé (46. kép) cim{ akciét adja elé.
Két, 6ltonybe 6ltozott férfi két széken il a téban, a bokédjukig vizben van a ldbuk.
Az asztalon egy tiveg bor (?), egy tdlban t{iz van gydjtva. Egy darabig igy iilnek
mozdulatlanul. Egyszer az egyik megfogja az iiveget és kitdlt bel6le a mésik po-
hardba, aki koszont a pohdrral, beleiszik, majd 4tadja az els6nek, aki szintén iszik
bel6le, majd leteszi az asztalra. Utdna hangosan j6 éjszakat kivdnnak egymadsnak,
felallnak és elmennek. Egy idilli vacsora kellékei: esteledés, bor, hangulatvila-
gitds, romantikus tdj, a t6. Az eredményezi a szokatlan helyzetet, hogy nem a
parton vannak, hanem par méterrel arrébb, bent a téban. A vendégléi jelenetet
helyszine miatt nem értelmezziik romantikusnak. A szereplék benne vannak
a vizben. Ezek a tdbori kondiciék. Mindenhol ott a természet. Az improvizélt
megvilagitds is utal a tdbor hangulatdra. Olyan lehetséges jelentéseket hordoz
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magdban az akcid, mint: Az elitizmus elveszti fennkdltségét, ha azt a realitdsba
rantjuk. A magas miivészet akkor dllja meg a helyét, ha az életben, az élet 4ltal
felkindlt helyzetekben is alkalmazhat6, megvaldsithat. A kozonség szemlé-
16, nem avatkozik bele az akciéba, mert nem kérik fel rd. Az akci6 haszndlja a
természet kindlta térbeli elemeket. Humorosan kozeliti meg a tdborra jellemz6
kondiciékat, ezdltal helyspecifikussa vialik. A tavat igy haszndlja, mint egy
épiilet terét (vendéglé). Az alkotdk eljatszanak egy hétkoznapiként felismerhet6
jelenetet egy nem hétkéznapi térbeli helyzetben. A tér dltal kap tobbletjelentést
az akcid, és ezért performativnak tekinthet6 a té kornyezete.

A kovetkez6 megvizsgélt akci6 a fesztival helyszinének fizikai adottsdgait emeli
be a mtibe: felhaszndlja a kornyezetben taldlhaté anyagokat, és konceptudlisan is
értelmezi az alkotd és a hely kozott kialakulé viszonyt. Bartha Sdndor 1993-ban
Piknik a parton cimmel (47. kép) a téparton adja el6 miivét. Az erd6 fel6l a partra
sétdl. A vallan batyuként dtdobva egy fehér abrosz, beletekerve egy eziist szint
tdlca, kotéllel atkotve. Kibontja és gondosan leteriti a tépartra, majd a talcdval hat-
ramegy az erd6 felé és visszajon, rajta egy kiszakitott fiives folddarab. Megdll az
abrosz el6tt, és a teritd bal felére helyezi a fiivet. Ezutdn bemegy a téba a tdlcédval,
és megtolt egy dtlatszé zacskot vizzel. Az abrosz jobb felére helyezi. Majd el6vesz
egy kék 1éggdmbot és felfijja. Leiil az abrosz elé, el6tte a tdlcdn a léggomb. Kézbe
veszi a kést és a villat, és megszirja a 16ggémbot, amely kipukkad. Jelképesen az
egész kornyezettel tdpldlkozik: a t6 partjaval, a t6 vizével és levegbjével. Egyszert
és hatdsos m. Vizualitdsdban is tiszta. A természeti kornyezet miivészre kifejtett
hatdsét illusztralja: tdplalkozik a vizzel, a f6lddel, a leveg&vel. A tér azért tekinthetd
performativnak, mert kifejti hatdsét a mtivészre és ezéltal a miire, amelynek a téméja
is a természet hatdskeltésének problematizaldsa lett. Nemcsak felhaszndlja a kdrnye-
zet 4ltal felkindlkozé anyagokat, de az akcié 4ltal értelmezi a kdrnyezettel kialakul6
kapcsolatot is. Tovdbba olyan értelemben is tekinthet6 performativnak a tér, hogy
felkindlja nemcsak az akciéhoz sziikséges fizikai kellékeket, de magat a tematikat is.
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A kovetkez6 akciét azért érdemes megemliteni, mert nyers és durva médon
lép kapcsolatba a hely anyagdval: a félddel. Ezért klasszikus értelemben hely-
specifikus akciénak tekinthets, amint azt latni fogjuk: 1997-ben Arthur Tajber
(48. kép) a fejére hiizott egy fehér maszkot, amelyen csak a szemének volt kivég-
va két lyuk. Fehér 6ltonybe 61t6zott. Egy helyen megbontotta el6z6leg a foldet,
és a fiivet félrehajtotta, mint egy takardt. Mellette egy fehér lepedét teritett le.
Rafekiidt, majd megprébdlta magat minél jobban betakarni a sdros fiitakaréval.
A sz6 szoros értelmében interakciéba lépett a folddel mint anyaggal. A hatast
fokozza, hogy ezalatt tet6t6l talpig fehérbe volt 6ltozve. Szétlan kinléddsa, hogy
elféldelje, betakarja magét a ftitakardval, fesziiltséget kelts. A k6zonség részérsl
is csend a vélasz. A természetes kornyezetet (ez esetben a foldet a fiitakargval)
hasznédlja a mi terének kialakitdsdhoz. A természet miivészre, mfire kivéaltott
hatésa fizikai. A tér kondicionélja a mivet: A benne levével 1ép kapcsolatba az
alkotd teste, tehat performativ térré minésul.

48. kép

1. 3. A napfogyatkozassal kapcsolatos akcidk

Az 1999-es fesztivalt a napfogyatkozassal egy idében szervezték. A legtébb
munka erre alapozott. Uté Gusztdv az 1999-es felvételen meg is jegyzi, hogy
lehet, hogy tudat alatt, de sok miivész rdhangol6dott erre, és a kor motivumat
hasznélta fel. Az ez évben létrejott munkak tehdt a csillagdszati eseményhez
kotédtek, és ilyen értelemben egy djabb helyspecifikus jelentéstartalom gazda-
gitotta a létrejové akcidk tarhézat.

Az els6, dltalam vizsgdlt akci6t ismét a mér emlitett miivészpéros adja el6:
Ut6 Gusztav és Kénya Réka (49-50. kép) pontosan a viz és a part taldlkozési vo-
nalénal a foldbe szirtak egy botot. Két kétél volt rékdtve. A hosszabbik szél Uté
ldbdhoz, a rovidebbik a Kénya ldbdhoz volt kotve. A f61don hanyatt fekve gurul-
tak korbe, az dra jardsdval megegyez6 irdnyba, hol a vizben, hol a szarazfoldon
haladva. Uté gyorsabban tette meg a koroket. Végiil szinte egyenls hossziisagui
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lett kettejiik kotele, mert feltekeredett a botra, és kénytelen volt egyik a masikon
dthempergézni. A kor, korforgds, periodikussdg gondolatai meriilnek fel benniink.
A dualitést, ami velejdréja mindennek, itt a viz és a szdrazfold, a né és a férfi
kett6ssége jelképezi, akdr szdmos madsik kozos akcidjukban. Az akciénak tobb-
letjelentést ad, hogy a viz és a szdrazfold érintése folyton véltakozik. Ezaltal a
kornyezet meghatdrozza az akcidt. A t6 és a szdrazf6ld szimbolikus jelentésekkel
toltédik fel. Mindezért performativ térként van jelen a t6 és a tépart.

51. kép

Dan McKereghant6l mar lathattunk ritudlis akciét. 1999-ben kivitelezett
performansza, Egy tenyérnyi levegd (51. kép) cimmel, jelentésben sokrétii és lat-
vényaban is kellemes. A partra allitott egy fehérre festett 16trat. O maga pirosba
6ltozott, fehér kesztyt volt a kezén, és fehérre festette arcdt is. A két tenyerét
felfele tartva, azok ,tele” voltak levegGvel. Réjuk volt fiiggesztve egy kerek csen-
g6koszort. Ez valéjdban a leveg6 hangi megfelelGje.'> A miivész korbejarta a ko-
zonséget, és a tenyerébdl az 6vékébe ,,ontdtte” a leveg6t. Mdgikus performansz,

amely ill6 egy napfogyatkozdshoz. A voros a nap tiizét idézi, az akci6 pedig a

15 Allitja amfivész az 1999-es felvételen. AnnART-felvétel, 1999, http://www. ¢3. hu/~actio-
ts/videok/annart_videok. html [2016. 05. 17.]
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napfogyatkozds hangulatat. Ebben az akciéban nem a kérnyezet tapinthaté elemei
jarulnak hozza az akci6hoz, hanem a legnagyobb szerepet a fény, a levegt és a nap
kapja. A kozonség néz6, de egyben résztvevd is: fogadja a levegt atadédsat. Részt
vesznek az el6adott szertartdsban. Hasonldan az eddig sorolt akciékhoz, a tér

hasznélatdnak milyensége altal valik a természetes kornyezet performativ térré.

1. 4. Identitashoz és szabadsaghoz kapcsol6dé akciék

A helyspecifikussdg egy masik fajtajat is meg lehet hatdrozni, ha nagy 4lta-
ldnossédgban tekintiink a fesztivdlon létrejott akciokra. Féleg az els6 években, a
helyi alkotdk 4ltal kivitelezett munkdk kot6dnek az Gjonnan elért személyes sza-
badsdg gondolatdhoz és az erdélyiséghez. Tehdt foldrajzi, politikai, nemzetiségi
identitdshoz is kot6dnek az egyes akciék. ,,Az erdélyi és romdniai résztvevik
témavdlasztdsét kezdetben jellegzetesen a magén- és kollektiv vonatkozasd 6n-
definicié igénye dominélta” — frja Ut6." Ilyen jelentéssel komolyabb hangvételti
és egészen humoros akcidk is létrejottek.

1991-ben Paul Ap. Davies (52. kép) walesi szobrdsz 10 x 7 méteres Eur6pa-
térképet hozott 1étre gyeptégla és kovek felhaszndldsdval, azon a helyen (a Szent
Anna-td), amely jelképesen egy védlaszvonal a keleti és a nyugati vilag kozott.'”
Egy kiilfoldi mtivész bejelolte a hazai eseményt a vildg térképére.

1992-ben Ut6 Gusztav (53. kép) egy Kelet és Nyugat kozotti nyitasi, kap-
csolatteremtési folyamatot jelképezé kratert szeretett volna kidsni egy meghivott
miivésszel, aki végiil nem tudott részt venni a fesztivdlon. Ehelyett az akciébol
megemlékezés lett, gyaszszertartas és fogadalomtétel. Asas kozben folyamatosan

16 Ut6 Gusztav: Adalékok az akciémiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyféldon. DLA-
értekezés, Budapest, 2012, 77.
17 Uo., 60.
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Badsz Imre lizenetrogzitGjének idvozls szovegét jatszottdk le: ,,Helld, itt Badsz
Imre. Uzenetrogzits rogziti az iizeneted. K6szénom szépen. Alo, aici Imre Badsz.
Mesajul tdu va fi inregistrat. Vd multumesc.” Egyszemélyes m{ lett bel6le. Egy
kés6bbi interjiban az alkot6 a kovetkezéket irja: ,,... végiil egyediil maradtam a
godorben, a W és az E bet(i kozott, a West és az East kozott. Nem alakulhatott ki
az a felszabadult, 4j kapcsolatok teremtésére jellemzd, viddm hangulat, minden
imddkozasba filt... Arrél lett volna sz6, hogy a végén a kriter mellett vigadozunk,
de ezt mér nem lehetett: tehét a godérben maradtam, a munkaruhdmat levetet-
tem, 6ltonyben voltam alatta, ugyanabban, amelyet a temetésen viseltem.”'® Az
eredeti koncepcié arra torekedett volna, hogy egy kozos cselekvéssel, dsdssal
egy hazai és egy kiilfoldi miivész egy ritudlis cselekedeten osztozzanak. A fold
itt 6sszekotott, beavatott volna. A Kelet és Nyugat kozti taldlkozési pont megje-
161656t is jelképezhette volna. Ondefinialdsi tematik4ju akcio.

Az identitds problematizaldsdnak emlékezetes akciéjat 1994-ben, Ut
Gusztav és Kénya Réka el6addsdban lathatjuk (54. kép). Egy o6ridsi hdzikenyér
fehér-fekete abroszba van burkolva. Ut6 Rékéaval kibontja, keresztet vet rd a kés-
sel, ahogy azt Székelyfcldon szokds, utdna felszeleteli, megkeni zsirral, sézza,
majd egy karton Transilvania-sablont ratéve beszérja pirospaprikdval, és tdlcdn
szétosztjak a kozonségnek, akik elfogyasztjdk azt. A zsfros kenyér helyi motivum,
a kenyér test-jelentése itt béviil a f6ld, haza féldje jelentéssel. Elfogyasztdsa és
megosztdsa koteléket hoz létre a k6zonség tagjai kozt (az egyszerii latogatékon
kiviil hazai és kiilfoldi tarsm{ivészek vannak jelen). A jelenet ritudlis cseleke-
detre emlékeztet, beavatédssal érhetne fel.

18  Sziics Gyorgy: Eliiltetett kavicsok. Magyar Narancs, Budapest, 1991. november 21., 13. In:
Ut6 Gusztdv: Adalékok az akciomiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyfoldén. DLA-
értekezés, Budapest, 2012, 61.
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54. kép

Cosmin Paulescu, Cozo, The new rich man of Romania (55. kép) cim{ 1996-
os akcidja az 4j politikai helyzet parédidja. Egy meztelen, hosszt haju férfi kijon
az erd6b6l. Semmi mds nincs rajta, csak egy, az dgyékara kotott dg; a kezében
pedig egy bot. Megall egy alacsony, henger alaki vaskonténer el6tt, amelyikre fel
van festve egy 6tdgui voros csillag. Kivesz bel6le egy gatyat. Majd megborotvalko-
zik, megfésiilkodik az onnan kivett eszk6zokkel. Ezek utdan kiemel ugyanonnan
egy fehér inget, 6ltonyt, nyakkend6t, napszemiiveget, és feloltozik. Mindez id6
alatt a k6zonség egy tagja egy tiikrot tart. Az alkoto elGvesz egy aktatdskat és egy
telefont, és elkezd beszélni rajta. Majd egydolldros bankjegyeket vesz ki a zse-
bébdl, és szétosztja a kozonségnek. A hattérben két fa k6zé egy nagy vdszon van
akasztva. Rajta bal fel6] voros zdszlé, kozépen romén zdszlé, jobb felén amerikai
z4sz16. Bekapcsol egy kazettofont, a felvételrdl elindul a romdn himnusz. Olléval
a kezében odalép a vdszonhoz, és hezitdlva kozeliti azt a romdn zdszl6 jobb és bal
oldaldhoz, mintha azon gondolkozna, hogy hol végja el: a jobb vagy a bal oldali
zaszl6t6l vélassza el a romdn zdsz16t. Végiil a vords és a romdn zdszl6 kozt kezdi
el vdgni az anyagot, lentrél felfele. Amikor az egyharmaddhoz ér, a vigds irdnyt
valtoztat, és vizszintesen eljut az amerikai zdszléig, ahol fiigg6legesen felfele foly-
tatja. fgy 1/3 marad Amerika mellett, 2/3 a voros mellett. Kivesz az aktatdskabol
egy pezsgbt, és linnepélyesen kibontja, majd azt mondja, hogy ,let’s party now”
(most mér bulizhatunk). Az akcié er6sen politikai toltetl. A *90-es évek utdni em-
ber tdrsadalmi, politikai szerepkeresését jelképezi. A kdzonség tobb izben ujjong,
nevet, teljes megértéssel és empatidval koveti a jelenetet.
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55. kép

Megtekintve a felvételeket, meghallgatva a vallomdasokat, 4llithaté, hogy attél
fiiggetleniil, hogy hazai mtivészr6l vagy kiilfoldi meghivottrél, hogy a fesztival
kezdeti vagy éppen az utolsé éveir6l van sz, minden egyes alkalommal a sza-
badsag univerzilis érzete hatotta 4t a fesztivalt. A felvételeket, fot6kat szemlélve
sdtrak tomegét latjuk az erdé és a t6 kozott. Félmeztelen, mosolygé embereket,
akdr sdr van, akdr napsiités. Emlékeztet a '60—70-es évekbdl ismert amerikai hip-
pifesztivdlokra. Arthur Tajber Lengyel m{ivész 1997-ben vett részt. Egy 2011-es
levelében a fesztivdlra visszaemlékezve azt irja, hogy Woodstock-szerti hangulat
volt a tdborozé csapatban: ,post-hippie rock-&-pop” berendezkedés és ,,post-
Fluxus” formaju érzékenység.'* Dan McKereghan amerikai mtivész egy 1999-es
felvételen azt dllitja, hogy sosem latott ilyen fesztivdlt, erésen hatott rd mind
a kérnyezet, mind pedig a munkdk miné&sége, és hogy azért imddja mindenki
ezt a fesztivalt, mert nincs lehetéség semmilyen technikai eszkdz haszndlatéra,
teljesen egyediil vagy: csak te és a természet.?’ Seiji Shimoda szintén egy visz-
szaemlékez6 levélben, 2011-ben azt irja, hogy semmi mds nem volt ott, csak
performanszmiivészet.?* Az erdélyi Damokos Csaba a fesztivalrdl késziilt 1993-as
felvételen igy nyilatkozik: ,,ez egy teljesen mas rendezvény, mint més perfor-
manszrendezvények, mert ez nem egy kultirhdz, nem egy moziterem vagy nem
egy klub, hanem ez itt kint van, és t6 és hegy és erdd és vihar és napsiités, ett6l
més, ezért fontos az AnnART.”??

19 Tajber, Artur: AnnART International Performance Art Festival. 2011, In: Ut Gusztav: i. m.,
110.

20 McKereghan, Dan, a X. AnnART felvétele, 1999, http://www. c3. hu/~actio-ts/videok/
annart_videok. html [2016. 05. 19.]

21 Shimoda, Seiji (Artist, Director of NIPAF): I learned a lot from AnnART Festival. 2011. 03.
22., In: Ut6 Gusztav: i. m., 100.

22 Damokos Csaba: a 4. AnnART felvétele, 1993, http://www. c3. hu/~actio-ts/videok/an-
nart_videok. html [2016. 05. 19.]
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Még akkor is, ha csak par napra van ez a felh6tlen hangulat, az akcidk tiikro-
zik ezt. Latunk 6nfeledt, harsany és agressziv tivoltozést is, meztelen futkdrozast,
fékezhetetlen ztizast kalapaccsal, hadondszast, nevetést, k6zos esti éneklést. Egy
akciét emlitenék meg, amely széls6séges példdja a személyes gatak levetkszé-
sének: Baji Miklés Zoltdn BMZ (48. kép) 1999-es akci6jat. A miivész felkéri a
kozonség tagjait, hogy borotvéljdk le az egész testét, amig 6 mezteleniil 41l. A ko-
zonség hezitdlds nélkiil kollaboral, nevetgélnek, poénos kommentekkel illetik 6t.

1. 5. A fesztival kozonsége

A fesztivélon létrejott akcidk nagy része a k6zonség jelenlétére szdmitva volt
kigondolva. Minden alkalommal felirtdk krétaval egy nagy tdbldra az aznapi per-
formanszok id6pontjat, alkotéjat és helyszinét, hogy mindenki kévethesse Gket.
Sok akciénak egyszerti nézéje a kozonség, de van, amikor a miivész segédjévé
vélnak az akci6 peremén allék. Tartjak a kellékeket, odaadnak vagy elvesznek
valamit. Van, amikor szenved6 alannyé valnak, az akcié altaluk megy végbe.
A kozonséget néhol felkérik tancolni, 6sszekotik kotéllel, behivjdk a jéghideg
téba, lespriccelik ket sth. A fesztival k6zonségének tagjai hdrom kategéridba
sorolhaték. Az els6 a miivészek, a mdsodik az odalatogaté kozonség, aki az ak-
cidkat jott megtekinteni, és a harmadik az Anna-napi biicsira érkezett emberek,
akik véletlen kozonséggé valtak. Mindenik kategéria masképp reagélt az akcidkra.
A miivészek volt a legnyitottabbak. Ok szalltak be az akciéba leghamarabb, ha
részt kellett venni. A mésodik kategéria tartzkodébb volt. A harmadik kategéria,
a véletlen kozonség tagjai (a katolikus buicstt latogatdk) pedig értetlentil néztek,
legtobbszor elmenekiiltek. Kevesen voltak nyitottak a torténésekre.

1. 6. Tajbeavatkozashdl lett akcio

A kovetkez6 alkotdst azért tartom fontosnak megemliteni, mert az AnnART
kreativitassal és szabad gondolkodadssal telitett hangulatot teremtett az erdélyi
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miivészek korében és a kovetkezs generdciés miivészeknek is, és ezt mutatja
a tovdbbiakban megvizsgdalt példa is. Ez a munka egy fiatal székelyudvarhelyi
miivészé. Székelyfoldon késziilt, egy kisérletezd szellem?i mtivésztdborban,
és nem utolsésorban Uté Gusztav fia, Elek az, aki elséként bekapcsolddik az
akciéba, amint azt a kovetkezékben lathatjuk.

Berze Imre?® Kapu (58-59. kép) cimi, 2008-as munkdja tdjbeavatkozds és
spontdn akcid is egyben. A tdbor résztvevdi egy-egy elszenesedett fat kaptak a
munkék létrehozdsdra, az arkosi alsé szénbdnydbél. A széban forgé darab kiviil
nagyon kemény és szdraz volt. Beliil viszont porladd, korhadt. Els6 fdzisban
a miivész a helyszinen eltdvolitotta a belsejét, amit félretett egy kupacba. Az
igy kapott formdba iireget vésett és felallitotta. Ez lehet6vé tette, hogy vala-
ki beletiljon a fa belsejébe és ,,meghallgassa” azt. A fenti kis rést pedig azért
végta, hogy huzat keletkezzen, és még jobban rezondljon a fa egész belsé tere.
Az akci6 spontdnul jott létre. Miutdn végleg feldllitotta a darabot a mezén,
megjelentek a tdbor tobbi résztvevdi is. A fa belsejébél kivajt anyagot éppen
akkor szérta le, 0svényt kialakitva, a forma elejébe. Az egyik résztvevé gyer-
meke (Ut6 Gusztév fia) mezitlab spontdnul végigfutott az 6svényen és beleiilt
az iiregbe, majd tobbszor is elsikitotta magét, hogy hallja a visszhangot. Ezt
kovette a tobbi miivész is. Példa ez egy tdjbeavatkozéasbél kialakult akciéra.
Lényegében a felkérés, hogy végigmenjenek az 6svényen és leiiljenek a kéreg-
be, mar benne volt a miiben, de ez megtérténhetett volna akdrmikor, id6ben
eltolédva is (t6bb példa erre a kovetkezd fejezetben taldlhatd). De ez esetben
a miivésznek az a cselekedete, hogy leszorta a tormeléket, a tobbi miivész je-
lenlétében, felkérésként szolgdlt, és reakciéra késztette a jelenlevéket. Ezért j6
példa az, amikor m{ivésztelepen jon létre egy mii, mert mindig lehet&ség nyilik
a tovadbbalkotédsara. A m helyspecifikussaga klasszikus értelemben jelentkezik:
kot6dik a létrehozdsanak helyszinéhez. Ha a performativitast keressiik benne,
akkor 4llithatd, hogy a természet, a m{i és a miivész kapcsolatdbdl kialakult
egy helyzet, amely felkinalt egy részvételi lehet6séget a néz6 szdmaéra, és az élt
is vele. Cselekvésre késztette a jelen levs kozonséget. Ez a mi akdr egy mésik
fejezetben is megédllta volna a helyét (alkotds, természet, nézg), mivel az ott
felvetett, természetre vonatkozé performativitdsi lehetGségekhez inkdbb illik, de
azért helyeztem mégis ide, mert jelen van az alkotd is, és a k6zonség azonnali
részvételét idézte eld az, hogy élében, az 6 szemiik lattdra szérta le a bejdrandé
osvényt. Tovdbba azt dllithatjuk, hogy a kialakitott tdjbeavatkozas kiterjeszti a
miihoz tartozé teret a benne rejlé jelentések éltal. ElsGsorban kapunak nevezi

23 1985-ben sziiletett, a Kolozsvari Képzémiivészeti Egyetemen fejezte be tanulmanyait 2007-
ben. A székelyudvarhelyi Pallé Imre Miivészeti Liceum tandra is volt. Szaimos miivésztelep
szervezGje, kurdtora (Pulzus Art Camp, Székelyudvarhely: 2012-t6] évi rendszerességgel,
valamint Zereda Art Camp, Nyarddszereda: 2013-t4] évi rendszerességgel), a székelyudvar-
helyi Hadz Rezs6 Mtizeum miivészeti referense, a Grund vizudlis miivészeti alkotécsoport
alapit6ja, 2008-ban Communitas-6szténdijas, a Barabds Miklés Céh tagja. www. berzeart.
daportfolio. com [2016. 05. 19.]


http://www.berzeart.daportfolio.com/
http://www.berzeart.daportfolio.com/
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az alkot6 a miivet, amely dtkelési pontot jelent a két tér kozott. Elméletileg
egyben elvalasztja és 6ssze is koti ezt a két teret. De, amint lathat6, az egyetlen
nyilds, amely dthatoldst engedélyezhet, az egy kis ablak a m{ fels§ felén. Ez
felfele irdnyitja a képzeletet, megnyitva a teret ebbe az irdnyba is. Emellett az
Osvény kialakitdsa is kiterjeszti a m terét egyik irdnyba. Tehat a m{ivet nem-
csak a létrehozott fizikai objektum képezi, hanem a hozza tartozé tér is. Illyen
modon 4tmindsiti a természetes kornyezetet, és ezdltal performativva teszi azt.

58-59. kép

Amint ebben a fejezetben lathattuk, a helyspecifikussdg tobb értelemben
jelen lehet, akdr egy m keretén beliil is. Lehet klasszikus értelemben helyhez
kotott, vagy lehet tartalmi, eszmei, konceptudlis, torténeti kétédése is egy mii-
nek a helyéhez. Tovdbba a performativ tér kialakuldsat vizsgdltam, amelynek
fizikai adottsdgait ez esetben a Szent Anna-t6 és kornyezete kinélta fel, és az
AnnArt fesztival akciéi, performanszai hasznéltak akként. A t6 és kornyezete
elsGsorban olyan értelemben tekinthet§ performativnak, ahogyan azt Fischer-
Lichte meghatdrozta: mert az akcidk azzd avattdk, ahogyan haszndltdk azt.
Tovabbd a t6 és kornyezete kivaltotta hatds is befolydsolta a miivészeket és
ennek kovetkeztében a 1étrejové akcidkat is. Ilyen értelemben is tekinthetd a
hely performativnak. Végs6 soron a nézg kérdésével is foglalkoztam ott, ahol
a mi esetében indokolt volt. Lathattunk példat aktiv részvételre, de passziv
szemlélGdésre is.
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A kovetkez§ fejezetekben elemzett alkotdsok esetében az egyik — vagy tébb —
tényezd hidnyzik, vagy idében eltolédva van jelen. Ilyen példdul az alkot6 és
a néz6 jelenlétének eltolédésa egyes tdjbeavatkozasokban, vagy a galéridkban
kigllitott installdcidk esetén. A mii lehet cselekvésre késztet§ a nézd szamaéra,
de nincs jelen a miivész, hogy személyesen bevonja 6t az akcidba, amire viszont
ebben a fejezetben lathattunk példat.



2. ALKOTO, ALKOTAS, TERMESZET -
AKCIOK ES PERFORMATIV TEREK

Ebben a fejezetben az alkoté szemszogébdl tekintek a miire és annak a ter-
mészettel valé kapcsolatdra. Milyen mértékben hatott a miivészre a természetes
kornyezet, helyének szelleme édltal? A természet hatdsa alatt alkot-e a m{ivésze?
Hogyan alakulhat ki a performativ tér a természetben?

Az el6z6 fejezetben, akcidk és performanszok alapjdn mar megvizsgéltam,
hogy miként tekinthet6 egy természetes kornyezet performativ térnek. Ott inkdbb
olyan példdkat lathattunk, melyek 6sszhangban édllnak Fischer-Lichte meghataro-
zdsdval: a tér akkor performativ, ha annak van hasznélva. A mdsodik szempont,
mely szerint meghatdroztam a performativ teret: a tér akkor performativ, ha a
benne levére hatdst gyakorol, esetleg cselekvésre, alkotdsra készteti — Hantelmann
meghatdrozdsai alapjdn.! Eszerint a természetes kornyezet képes hatni a mi-
vészre, aki e hatds alatt alkot, és a m@i ennek eredménye. Ebben a fejezetben
inkdbb erre fogunk tébb példat és lehettséget latni. Tovdbbd a miivésznek a
hely szellemével?® val6 interakcidjara keresek példakat, és ehhez kapcsol6déan
a helyspecifikusség fajtdit® is megvizsgédlom.

2. 1. Nyugati térfoglalas a természetben

Els6ként gondoljunk az amerikai land art mtivészekre,* akik jellegzetesen
helyspecifikus munkdkat hoztak létre a sivataghan. A végtelen tér, a mindent
ural6 napsiités, meleg, és a novényzet hidnya 4ltal kivéltott mozdulatlan csend
elvardzsolta a mtivészeket. Idedlis hely volt arra, hogy kiszabaduljanak a ,,fehér
dobozokb6l”. Mivel rendelkezésiikre allt egy hatalmas tér, a munkdk méretei is
hatalmasak lettek. A térrel, a fénnyel jatszottak. Ennek illusztrdldsdra Michael
Heizer munkdit vizsgdlom meg.

Michael Heizer a ’60-as években kik6lt6zott Nevadéba, a sivatagba, a New
York-i tumultus el6l, és ott élte le az elm1ilt 50 évet. Itt alkotta meg legendés alko-
tdsait, amelyek meghatdroztdk a Land Art [Earthworks] mozgalmat. Habar sokan
Robert Smithsont emlitik els6ként a mozgalommal kapcsolatban, Heizer elmondésa

1 B6vebben kifejtettem a Performativitds fejezetben.

2 Bévebben kifejtettem az Aura, atmoszféra és a hely szelleme a befogadédra gyakorolt hatds
vizsgdlatdban fejezetben.

3 Bévebben kifejtettem a Helyspecifikussdg fejezetben.

4 Michael Heizer, Walter de Maria, Robert Smithson, Nancy Holt stb.
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szerint® neki volt elGszor az az Gtlete, hogy a sivatagban alkosson, és Smithson
eltulajdonitotta az 6tletét. A Spiral Jetty par honappal a Double Negative befejezése
utdn lett kész.° Smihson jobban tudta menedzselni magéat. Heizer ezzel ellentétben
visszahtiz6d6 személyiségti ember. O szinte soha nem adott interjikat.” Kint lakik
a sivatagban 50 éve, és el6tte is, ha tehette, keriilte a nagyvarosokat. Elmondasa
szerint® magdnyos tipusu ember. Heizer munkdinak méretei tilhaladtdk minden,
amodern vildgban létrehozott, eddigi m{ivészi alkotds dimenzi6it. Ekkora mérett
alkotdsokat csak a megalit mtivészetben lathattunk elGzéleg.

Heizer a ’60-as évektdl kezd6dGen alkotott a sivatagban. 1968-ban megalkotta
a Nine Nevada Depressions sorozatot: kilenc f6ldbe dsott 4rok a nevadai kiszdradt
té medrében. Ezek ,,negativ” szobrok, amelyek a f61d sikjdba mélyednek. Azzal,
hogy eltdvolitja az anyagot egy nagy tomegbél, 1étrejon egy negativ forma. Ez
esetben nem az iires tér veszi koriil a formdt, a miivet, ahogyan ezt évszdzado-
kon keresztiil megszoktuk a hagyoményos mtivészetekben, hanem a témeg éltal
kozrezart tér valik miialkotdssd. Latsz6lag nincs semmi ott, és mégis egy szobor.
A tér konceptudlis hasznélata hasonlatos a minimal art m{ivészekéhez.® A tér is
az alkotds részét képezi, beleszdmit a mfibe, és nem csak jelentéktelen tiresség.
A miivész maga is a negativ szobor [negative sculpture]® kifejezést hasznélja
munkdi kapcsdn. Egy mésik alkalommal azt dllitja munkdirdl, hogy semmi sincs
ott, és mégis szobor.!! Teh4t a f6ldben kialakitott iires tér is a munka részét képezi.

Az els6 ilyen alkotdsok koziil valé a Dissipate (60. kép), Circumflex (61. kép)
és a Rift1 (62. kép).*2

5 ] asked Heizer why it mattered so much whose idea it was to make art in the desert and
who got there first. He was affronted. »That’s the business we’re in!« he said. »That’s what
we do. Why should I destroy my life, my brain, and my health to innovate and let some
asshole come along and steal it from me?«” In: Goodyear, Dana: A Monument to Outlast
Humanity, In the Nevada desert, the pioneering artist Michael Heizer completes his co-
lossal life’s work. The New Yorker, August 29, 2016 Issue, http://www. newyorker. com/
magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?’mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-
michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266 [2016. 11. 15.]

6 Uo.

7 Nehezen taldltam olyan forrdst, ahol gondolatai irott formdban vannak. A legtobb infor-
maéciot a Troublemakers, The story of Land Art dokumentumfilmbél szereztem, amely
2015-ben jelent meg. A videofelvétel elérhet6: http://troublemakersthefilm. com/ [2016.
11. 04.]

8 »I never even considered people anyway. You make art for people to look at, of course, so
maybe you presume people are going to go there one day. But not a lot of them — it ain’t
gonna happen. Millions of people go to the movies and they’re so proud, but none of those
things relate to this. It may from the outside look like a spectacle in the making, but it isn’t.
I'm a quiet man. I just make art.” In: Farago, Jason: Michael Heizer. The Guardian, 2015,
https://www. theguardian. com/artanddesign/2015/may/18/michael-heizer-art-rocks-city
[2016. 11. 15.]

9 B&vebben olvashaté Az élmény miivészete fejezetben.

10  Kimmelman, Michael: Michael Heizer’s Big Work and Long View, https://www. nytimes.
com/2015/05/17/arts/design/michael-heizers-big-work-and-long-view. html [2016. 08. 12.]

11 There is nothing there, yet it is still a sculpture.

12 Nine Nevada Depressionsb6l harom alkotds, 1968, Nevada sivatag.


http://www.newyorker.com/contributors/dana-goodyear
http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266
http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266
http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266
http://troublemakersthefilm.com/
https://www.theguardian.com/profile/jasonfarago
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/may/18/michael-heizer-art-rocks-city
https://www.nytimes.com/by/michael-kimmelman
https://www.nytimes.com/2015/05/17/arts/design/michael-heizers-big-work-and-long-view.html
https://www.nytimes.com/2015/05/17/arts/design/michael-heizers-big-work-and-long-view.html
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61. kép
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62. kép

A Double Negative (63., 64. kép) 1969—-1970 kozott késziilt el 240 000 tonna
kézet eltdvolitdsaval, a nevadai Mormon-fennsik északi részében. Két, egymadssal
szemben elhelyezked§ 6ridsi drkot tekinthetiink meg."® Itt mdr nemcsak egy kiviil-
6l tekintett negativ teret latunk, hanem egy olyan teret, amelybe be tud hatolni a
latogaté. Sajat munkdssdgardl azt mondja, hogy a méret a legkevesebbet hasznalt
tényezd egy szobrdsz repertodrjdban, mert elhivatottsagot és id6t igényel. Szdmadra
viszont ez a legjobb eszkdz. A méret 4ltal tér nyerhet6 és atmoszféra: az atmoszféra
a m{i tomegévé vélik. A nézé benne 4ll a témegben, a hangulatdban.'* Egy mésik
alkalommal azt mondja, hogy ,,a bevdgds a semmibe olvad a vége fele, és akkor meg-
all az id6. Minden lebomlik. Csak egy fekete lyuk marad.”*® A mtivész elmonddasa
szerint is a miinek van atmoszférdja, amely hatdst kelt arra, aki fizikai jelenlétében
a terét megtapasztalja. Ilyen médon tekinthetd performativ térnek a Heizer alkotdsa
altal kialakitott kdrnyezet, mert hatast gyakorol a befogadéra, és a mii igazan akkor
érthet6 meg, ha azt minden érzékiinkkel megtapasztaljuk. Tovdbb4d azt éllithatjuk,

13 Knight, Christopher: Art review: ,Ends of the Earth’ brings Land art indoors, Los Angeles
Times, 2012. 06. 12., http://articles. latimes. com/2012/jun/03/entertainment/la-et-knight-
land-art-review-20120602 [2016. 11. 12.]

14  Michel Heizer Quotes, https://www. brainyquote. com/quotes/authors/m/michael heizer.
html [2016. 11. 12.]

15  ,The cut goes into a void at the end, and then time stops. Everything disintegrates. It’s
just a black hole.” In: Goodyear, Dana: A Monument to Outlast Humanity, In the Nevada
desert, the pioneering artist Michael Heizer completes his colossal life’s work. The New
Yorker, August 29, 2016 Issue, http://www. newyorker. com/magazine/2016/08/29/micha-
el-heizers-city?mbid=social facebook aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=2
21428&kwp_4=845555&kwp_1=416266 [2016. 11. 15.]


http://articles.latimes.com/2012/jun/03/entertainment/la-et-knight-land-art-review-20120602
http://articles.latimes.com/2012/jun/03/entertainment/la-et-knight-land-art-review-20120602
https://www.brainyquote.com/quotes/authors/m/michael_heizer.html
https://www.brainyquote.com/quotes/authors/m/michael_heizer.html
http://www.newyorker.com/contributors/dana-goodyear
http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266
http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266
http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266
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P

hogy a mtivész a beavatkozdsa dltal a természetes kornyezetet 4tmindsiti miivészetté.
Lényegében semmi miivészetre vagy kultirdra emlékeztet anyagot, objektumot nem
helyez el a természetes kornyezetbe. Az tireg létrehozdsdnak munkélatai is inkdbb
f6ldmunkalatokra emlékeztetnek, mintsem miivészetre. Mégis, azzal, hogy a miivész
miivészetnek titulédlja a tdjba val6 beavatkozdsat, m{ivészetté avatja az. A kialakitott
teret arra szdnja, hogy benne a néz6 élményt tapasztaljon. E miatt az elGrevetitett
torténés miatt azt dllithatjuk, hogy performativan hasznalja a teret. Minden elfoglalt,
talalt tér, amelyet belak, 4tmin@sit a m{, performativnak nevezhet6.

63. kép

64. kép
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Heizer 6sztonosen alakitotta ki ezt a teret. Egy magdba fordulé ember, aki
rdhangolédott a kornyezete adta energidkra és belekanalizélta a mtiveinek kon-
cepcibjdba. O nem az a miivész, aki egy nagyvarosi lakdsban lakik, és néha ki-
autékdzik a sivatagba és alkot valamit. Ez a kérnyezet az 6 1ételemévé valt. Apja
antropolégus volt, és sokat utazott vele, geolégus nagyapjdval is dolgozott terepen.
Megismerte ezt a tdjat. A személyisége is alkalmazkodott a sivatag iires, csendes,
végtelen teréhez. Ez a bels6 megélés teljesedett ki a Double Negative munkdjdban.
Heizer olyan teret alakitott ki, melynek mérete, egyszertisége &mulatot kelt. Heizer
mindig is nagy vonzalmat érzett a megalit m{ivészetek irdnt. Osinek és elemen-
tarisnak, de ugyanakkor ma is érvényes mércének tartja. Ezt mondja egy nemrég
megjelent dokumentumfilmben: ,,Erdekesnek tartom olyan szobrot épiteni, amely
csoddlatot valt ki, a rdcsoddlkozds egy olyan tudatéllapot, amely egyenld a valldsos
megéléssel. [...] Minden nagy szobor technikailag nehézkesen kivitelezhet6 min-
den ember szdmadra. Nem akarom feliilmilni azon alkotdsokat, hanem egyszertien
1épést akarok tartani veliik, ezzel a torténelmi mérettel. Szerintem teljesen normalis
ilyen méretekben szobrot épiteni ezen idékben. [...] A f6ld a legtobb potencidllal
rendelkezd anyag, mert a legelemibb anyag.”*®

Munkadi a klasszikus értelemben helyspecifikusak. A nevadai szdraz sivatagi
kornyezet semleges héttérként szolgdl szdmukra. Semmi nem vonja el a figyel-
met a mir6l, mert nincs ott semmi. Az drkok az drnyékuk altal kelnek életre.
A fényes, tliz6 nappal erés kontrasztot alkotnak a szinte fekete drnyfoltok. Ezt
a hatdst keltik a Nine Nevada Depressions sorozat munkdi. A Double Negativ
esetében pedig ez egy érzeti megtapasztaldssal is b&viil. Akkora iiregben az ar-
nyék teljesen mds atmoszférat kelthet: htivosebb és sotétebb. Valamint felfele
tekintve napsiitést lathatunk és a kék eget. Elére tekintve, kifele pedig egy ki-
nyilé, hatalmas tér tarul elénk minden irdnyba. Emellett elképzelhets, hogy a
hangot is kizdrjak a magas falak (méar amennyi lehet egy ilyen puszta teriileten).
Mindez nem johetne létre egy ett6l kiilonb6z6 helyen, példaul urbanus kézegben
(zaj, zsufoltsdg, tér hidnya stb.), vagy ha dis névényzettel teli hely lenne. Jason
Farag6 cikkében olvashatjuk, hogy Heizer azt mondja: a tdj részét képezi a mi
esztétikumdnak. Elvalaszthatatlan része, még akkor is, ha nem szin vagy forma."’

Richard Long tjradefinidlta a természetes kornyezethez vald viszonyulést és
a vele valé alkotdst a 20. szdzadi m{ivészet szdmadra. A land art mozgalom angliai
képviselGje. A miivészete cselekvésalaptinak is tekinthetd, a mii 1étrehozasanak
folyamata legtobb esetben fontosabb, mint a végtermék. Sokkal szerényebb médon
avatkozott bele a tdjba, mint Heizer, de ez nem azt jelenti, hogy a munkai altal kivél-
tott hatds kisebb mérték{i lenne. Long legtébb munkajat sajait dokumentalésa 4ltal
ismeri a vildg. Munkdssdgédnak alapja a séta, a jards cselekvése, mikdzben szinte

16  Crump, James: Troublemakers, the story of Land Art. 2015, http://troublemakersthefilm.
com/ [2016. 11. 04.]

17  Farago, Jason: Michael Heizer. The Guardian, 2015, https://www. theguardian. com/ar-
tanddesign/2015/may/18/michael-heizer-art-rocks-city [2016. 11. 19.]


https://www.theguardian.com/profile/jasonfarago
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/may/18/michael-heizer-art-rocks-city
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/may/18/michael-heizer-art-rocks-city
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észrevehetetlen nyomokat hagy a tdjban. Bizonyos idéintervallumokban kéveket
helyez a jért titra. Athelyez, elkoltoztet koveket egyik helyrsl a masikra (akér tobb
kilométerrel odébb). Agakat, természeti elemeket, koveket rak korbe stb. Ezek sze-
rényen vannak jelen a tdjban, és valészinfileg az, aki elsétdl mellettiik, észre sem
veszi, vagy ha igen, akkor nem azonositja a mtivészettel. O maga a kivetkezéket
mondja egy interjuban: , Két nézGpont létezik. Az egyik, hogy ha a természetbe
mész, akkor csak ldbnyomokat hagyjal és fényképezz, a masik extrém, hogy m{-
emlékeket allits. En nem akarok mtiemlékeket 4llitani. De tigy gondolom, hogy
egy leny(ig6z6 territérium van a két dllaspont kozott. El tudok mozditani dolgokat
egyik helyrél a masikra. Manipuldlni tudom a vildgot 1igy, hogy kéveket hagyok
az utakon. Es nem ttinnek el, mert a k6 még mindig a vildgban van — de teljesen
névteleniil. [...] az az 6tlet, hogy senki nem l4tja meg, de része a munkdnak.”®
A Line made by Walking (65. kép) tanul6évei alatt késziilt, 1967-ben. Bristol
felé utazva Wiltshire-nél megdllt egyik alkalommal. A mez6n fel-ald sétdlva egy
egyenes vonal mentén, kitaposott egy 6svényt, majd fotén dokumentélta. Ez volt
az els6 jarassal kapcsolatos munkdja, amely kés6bb meghatdrozta egész élete te-
vékenységét. Azt irjak r6la, hogy ez a munka ,,csendesen volt revoluciondris, mert
a jards aktusdt miivészetté avatta”.’® Nicholas Serot, a Tate igazgatdja azt irja Long
2009-es Heaven and Earth kidllitdsi katalégusdban, hogy a 22 évesen készitett
munkdja megvaltoztatta a szobrdszattal kapcsolatos tuddsunkat, és 1j értelmet adott
egy olyan cselekvésnek, ami egyidés az ember létezésével. A miivészet torténe-
téb6l semmi sem tudott volna minket felkésziteni az akcidjanak eredetiségére.”?

65. kép

18  Higgins, Charlotte: Richard Long, It was the Swinging 60’s. To be walking lines in fields was
a bit different. The Guardian, 2012, https://www. theguardian. com/artanddesign/2012/
jun/15/richard-long-swinging-60s-interview [2016. 10. 09.]

19 Ua.

20  O’Hagan, Sean: One step beyond. The Guardian, 10. 05. 2009, https://www. theguardian.
com/artanddesign/2009/may/10/art-richard-long [2016. 11. 09.]
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Long jarédssal kivitelezett munkdinak koncepciéja adott ttszakasz végigjé-
rasdra éplil. Az adott utat, 6svényt vagy irdnyt el6re meghatdrozza a miivész,
de nem tudja teljes mértékben kigondolni a tényleges it minden részletét, mert
majd alkalmazkodnia kell a természetes kornyezet kinélta feltételekhez, és a ter-
mészet beavatkozdsait is ahhoz kell majd idomitania. Long el6re nem tudhatja,
hogy egészen pontosan milyen anyagokat fog taldlni, az Gtszakaszon milyen
esetleges akaddlyokkal taldlkozik majd, vagy milyen lesz az id6jaras. El6z6leg
mindezt csak feltételezheti, de csakis a jards kdzben fog megbizonyosodni ré-
luk. Ilyen médon a miivészi koncepcio tényleges kivitelezéséhez hozzdjdrul a
természetes kornyezet. A tér meghatdrozza a mi valésdgat. Vagyis a kérnyezeti
adottsdgok meghatdrozzdk a mtivész jardsdnak és természetbe valé beavatkoza-
sainak feltételeit és milyenségét. Ezért performativnak tekinthet6 a természetes
kornyezet, amelyben Long végrehajtja munkadit. Tovébba a jaras is hozzatartozik
a m{ih6z. Nemcsak a tdjbeavatkozds a mi, hanem a cselekvés is részét képezi.
Tehat az alkotdsai nem nevezhet6ek egyértelmtien land art mtiveknek, mert per-
formanszra emlékeztet6 jellegzetességei is felismerhet6ek. A miivész cselekvése
ltal belakja a teret, amely az alkotdsdnak hordozéjava valik és egyben anyagfor-
rasa is. Hasonléan Heizer munkéjahoz, performativan hasznélja a talélt teret. Es
hasonléan Berze Imre Kapu tdjbeavatkozdsdhoz, a tér is a munka részét képezi,
mert a beavatkozds milyensége implikdlja azt. Sziikségeltetik a tdj tdgas tere,
hogy benne létrejohessen a jardsi folyamat térben (egy adott tdvolsdgot bejarva)
és id6ben (egy adott idGintervallumban), és létrejohessen az 6svény (melynek
el6feltétele az, hogy legyen tér, ahol létrej6jjon az 6svény). Tehét az, ahogyan
hasznélja a teret a cselekvése és a beavatkozdsa dltal, amint elfoglalja azt, azéltal
performativvd mindgsiti.

Long munkadi helyspecifikusak, de nem a hely torténelmi, szocidlis mltja
ihleti meg. Inkabb a tdjhoz, a domborzati formédkhoz kot6dik — dltaldnos érte-
lemben. Charlotte Higgins, a Line made by walking munkdja kapcsdn irja egy
cikkben, hogy a vélasztott t4j nem volt szimbolikus, és nem volt sem térténelmi,
sem geoldgiai, sem autobiografikus jelentGsége, és nem is volt semmilyen koze a
fest6iséghez, fenségeshez, akar a romantikusokndl, hanem egy praktikus, topog-
rafikus célt szolgélt: terjedelmes volt és lapos. A cselekvés részletesen kigondolt
volt, de nem volt sem metafizikus, sem személyes.? Ez tekinthetd a legtisztdbb
forméjui helyspecifikussdgnak, mert nem kétédik ember alkotta eszmékhez, ha-
tarokhoz, hanem a természet tiszta jelenlétével 1ép interakciéba.

Long munkdinak cselekvései aktiv meditdciéra emlékeztetnek.?? Hosszu jé-
rasai egyfajta befele forduldst idézhetnek el6, ezzel egy id6ben a kifele fordulés

21 Rosengarten, Ruth: The work of Richard Long, Londongrip, 2009. jinius, http://londongrip.
co. uk/2009/06/art-the-work-of-richard-long/ [2016. 02. 08.]

22 Olyan meditdciés forma ez, amikor nem iilve, mozdulatlanul, csukott szemmel tartjuk
meg a gondolatmentes, jelenben levd tudatdllapotot, hanem azt a mindennapi élet minden
cselekvésére kiterjesztjiik. Ez eleinte nyugtat6 cselekvéseket igényel, mint példdul a séta.
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is jellemz6 rd, mely a t4j felé irdnyul, amelyben 6 van. A relativ lassi haladés
(nem jarmfivel) bizonyos tavolsdgokon keresztiil, az emberi jelenlét hidnya és a
természet teljes jelenléte bizonyos mentélis tisztasdgot eredményezhet: tisztan-
latdsat annak, ami 6t koriilveszi. Ez adhatja természetbe val6 beavatkozdsainak
egyszertiségét. Akdr a kinai tdjképfestmények,? munkdi magasztos egyszertisé-
get sugallnak, megtekintésiik dltal lehet, hogy megtapasztalhatjuk az univerzum
csendjét. Munkdi emlékeztetnek a happening, majd a performansz azon célki-
tlizésére, miszerint kovet6i egyedi és megismételhetetlen cselekvésalapi mi-
veket akartak létrehozni, valamint hogy a valésdggal eleven kapcsolatot akartak
fenntartani, tavol tartva magukat az illiziékelt6 hagyoményos miivészetektdl.
Long jarédsai természetiikt6l fogva mind egyedi megéléseket nytijtanak a miivész
szdmdra, és mindig a val6sdg kondiciondlja a cselekvését és a beavatkozdsat.

Heizer is és Long is radikdlisan megvéltoztatja azt, ahogyan a természetes
kornyezetre tekintiink. Munkadik altal visszatérnek a gyokerekhez, a legels6 em-
berek téralakitdsdhoz, és az ember fizikai cselekedeteinek jelentGségéhez (bejarni
a tdjat). A gyokerekbdl épitkezve alkottdk meg a jelent. A természetes kozegre
nem ugy kell tekintentlink, mint egy rajtunk kiviil 4116, idegen és tdvoli helyre,
akdr azt egészen a 20. szdzadig lathattuk a nyugati kultdrdban, hanem annak
részét képezziik, és kolcsénhatdsban vagyunk vele, folyamatosan hat rank, és
mi is kihatunk rd. Ezt mdr évszdzadok 6ta felismerte a keleti kultdra. A modern
performativitds erre hivja fel a figyelmet.

2. 2. A MAMU csoport akciéinak
és tajbeavatkozasainak (djra-)talalt tere

A MAMU-tarsasag jellegzetes kelet-eurépaisidga mas problémakat vet fel
elemzésem szempontjdbol, mint nyugati kortdrsaik. Habér 6k is a természetben
alkotnak, az alkotds oka és a megfogalmazott problémék nagymértékben eltérnek.

Novotny Tihamér, a MAMU?* egyik alapité tagja, tobb tanulményt irt a cso-
port munkdssagarél.?> Harom kategéridba sorolja az erdélyi miivészeket, alkoté-
saik tartalmi mondanivaléja szempontjdbdl:

Az els6 kategéria mitivészei az erdélyiség dllapotét, statuszat vitatjak.
,Ugyanakkor ezek az alkotdsok csak elvétve hordoznak pontosan meghataroz-
haté, a helyre, a helységre utalé (Erdélyre vonatkozd) tdji, természeti, néprajzi és
szakrélis elemeket. Barhol kozérthet6kké valnak.”?® Az éltala idesorolt miivészek:

23 Bovebben kifejtettem a Természet és miivészet Keleten és Nyugaton fejezetben.

24  Bo6vebben kifejtettem A MAMU csoport és az AnnART fesztivdl térténete fejezetben.

25  https://mamusociety. wordpress. com/about/ [2016. 02. 08.]

26  Novotny Tihamér: MAMU Tanulmdny, Marosvasarhe]y1 Miihely 1978-1984 Tegnap és Ma.
Szentendrei Képtdr, 1989. november 10. — 1990. janudr 28., https://mamusociety. wordp-
ress. com/about/novotny-tihamer-mamu-tanulmany/ [2016. 02. 03.]
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Ady Jézsef, Antik Sdndor, Badsz Imre, Bob J6zsef, Bocskai Vince, Gyarmathy
Janos, Szilagyi V. Zoltdn, Szabé Zoltan.

A madsodik kategéridba tartozék ,maganmitologidkat” alakitanak ki, és a ke-
reszténységbdl, simédnizmusbdl, mitikus folkl6rbél stb. meritik inspirdcidjukat.
,Tarsadalom-1élektani elvonatkoztatdsnak is nevezhetnénk ezt a miivészetet, ahol
az dbrdzolt ember helyett a humdnumra utalé atlelkesitett targyak, a szimbé-
lumértékiivé tett jelelemek és a jelentéstartalmakkal bir6, szervesen egymadsra
épiil6 miivészeti gesztusok beszélnek az élet egyéni és kollektiv problémadirdl, a
szubjektiv dlomvildg rejtélyes kotédéseirdl.”?” Idesorolja: Elekes Kéroly, Krizbai
Sandor, Gyorgy Csaba Borgd miivészetét és bizonyos megszoritdsokkal Dienes
Attila faszobraszatat, Szab6 Zoltdn kollazs- és Bodor Aniko grafikai tevékenységét.

A harmadik tipusd miivész pedig eklektikusan kombindlta az emlitetteket,
személyes, bels indittatdsra alakitja ki nyelvezetét. Az éltala idesorolt mtivé-
szek: Bunus Ioan, Koncz Istvdn, Rédkosfalvy Livia, Simon Séndor, Szigeti Pdlma,
Varga Welther Jilia.?

66. kép*»

Ez a kategorizalds nemcsak a természetben lev6 alkotdsokra, hanem min-
den ez id6ben létrejott miire érvényes. A felhaszndlt anyagok jszertiek. Ha a
miivészek a természetben alkottak, az ott taldlt anyagokat hasznéltdk fel, vagy
idegen anyagokat vittek bele. A hasznalt anyagok hasonléak a nyugatiakhoz.
Novotny igy ir err6l a jelenségrél: , Taldn korbeérné a foldet az a sok szalag, kotél,
nylonfélia, lepedd és csomagoléanyag, amelyekkel »utazé égitestiink« legijabb
kori miivészei igyekeztek 6sszekotni, megjeldlni, bekotozni, »lehetetleniteni,
»eltemetni«, egyszéval manipuldlni egymaést és onmagukat, targyi és természeti

27 Uo.
28 Uo.
29  MAMU-akci6, ahol kiilénb6z6 anyagokat haszndlnak.
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kérnyezetiiket.” Majd azzal a gondolattal folytatja, hogy errél a hazai miivészek-
nek is tudomdsuk volt, boirmennyire is volt tiltott ez az informécié. Hasonlé
modon hasznaltak olyan alternativ anyagokat a Vizeshalmoknadl, amelyek kony-
nyen hozzéférhet6eknek és olcs6knak bizonyultak: kotél, lepedd, félia stb., és
elképzelhet6en az is szempont volt, hogy konnyen széllithaték és hasznalhaték
legyenek. A létrejott alkotdsok ,,természet-emlékmiivek”, ,,természet-interven-
ciok” és ,lirai tdjépitkezések” voltak.®

A létrejott tdjbeavatkozdsok, akcidk nem intruzivak a természetes kornyezet-
re valé tekintettel. Nem mozgathattak meg 6ridsi foldtomegeket, anyagmennyisé-
geket, mert ez nem kivant figyelmet vont volna magukra, és mert anyagi forrasok
sem lettek volna erre a célra. Igy hat relativ hamar és kénnyen megvalésithato,
sokszor spontdn akciék jottek létre. A legkedveltebb helyiik, amint azt mar emli-
tettem, a Marosvasarhely melletti Vizeshalmok voltak. Habér a MAMU-nek vol-
tak akci6i Varmez6n és Mikhdzdn, s6t a cementlapokndl®! is, a marosvdasarhelyi
miivészek szinte valldsos médon ragaszkodtak a Vizeshalmokhoz. Sziikséges volt
szdmukra egy szakrélis hely kialakitdsa. Novotny ezt igy magyardzza: ,Nem akar-
juk misztifikdlni a marosvasdrhelyi halmok szerepét, csak rdmutatni a modern
miivészet magikus analégidira, megigézg, felidéz6, »vardzslé-véltoz6« szerepére,
amely tulajdonképpen jél illeszkedik a modern konceptualizmus befolyésolo,
sugalmazd, légies, szellemi természetéhez. A profidn ember, akar akarja, akar
nem, még mindig 6rzi magaban a »homo religious« viselkedésének nyomait.”
Mint kordbban volt mér sz6 réla, az ember mitikus idék 6ta a fold magaslata-
it, a hegyeket szakralis térnek tekintette.®® A f6ld magasabb pontjai kdzelebb
vannak az éghez, ami lehet&séget kindlhat a szakrdlis szférakhoz val6 kozelebb
kertilésre. A fold magaslatai évezredek 6ta szent helyek, ahol ritusok, avatdsok,
dtvaltozdsok zajlanak le.

A marosvdasdrhelyi mtivész szdmaéra ezek a dombok olyanok, mint egy be-
avatd, szent hely, mert a szabadsdghoz kéthetd. De lehetetlen nem észrevenni,
hogy forméja is a tdj f61é emeli azt, ami rajta van. A halmok geogréfiai tulajdon-
sdga: hirtelen és szabdlyosan kerekedd forméja titokzatossdgot, rejtelmességet,
szakrélis jelleget kolcs6noz ad nekik. Olyanok, mint egy nagy oltar vagy aldo-
z6hely. Aki jért ott, tanusitja érdekes energidjat. Minden, amit a dombon alkot-
tak meg, igy tlint, mintha egy szinpadon vagy egy oltdron lenne: jelentGséget
kap, kihangsilyoz6dik, kézelebb keriil az éghez. Azért nevezném performativ
térnek a Vizeshalmokat, mert megvaltoztatja a mtivek kontextusat, helyzete,
fizikai adottsdgai és hatdsa dltal. Fischer-Lichte meghatdrozdsa® alapjan tal4lt,

30 Ua.

31 A Marosvésdrhelyen keresztiilfolyd, Marost szabalyoz6 gat melletti lebetonozott partrész.
Fiatalok taldlkozdhelye, nydron a foly6ban val6 fiirdésre alkalmas.

32 Novotny Tihamér: i. m.

33  Bdvebben kifejtettem az Aura, atmoszféra és a hely szelleme a hatds vizsgdlatdban feje-
zetben.

34  Bdvebben kifejtettem a Performativitds fejezetben.
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elfoglalt performativ térnek mingsiil a Vizeshalmok, mert a mivészek akciéik,
tajbeavatkozasaik 4ltal belakjak a dombok terét.

Emellett hatdssal van az alkoték attittidjére is. A varosban kézemberként,
sziirkeségben é16k itt dtvedlettek m{ivésszé, magussd, teremt6vé, barmivé, ami-
vé akartak, és igy a munkak is ezt a jelleget hordozzdk, tehét ilyen értelemben
is tekinthetd performativnak, ahogyan azt Hantelmann gondolatai alapjan ha-
tdroztam meg.%*

Az akciék, tajbeavatkozasok helyspecifikussdga két sikon is megnyilvéanul.
Elsésorban ahhoz kapcsol6dnak, amit a dombok eszmeileg jelképeznek. Alkalmas
hely a szabad kifejezésre, az elnyomads ellen 1ldzadd, sz6lasszabadségot kifejezs,
személyes szabadsdgot megéls akcidk létrejottére. Nemzeti identitds szempont-
jédbdl az erdélyi magyar kisebbségi miivészeket 6sszekots hely, tehdat minden
nemzeti identitdssal kapcsolatos m megsziilethetett itt. Inkdbb méasodsorban
emlitem meg a munkdk fizikai két6dését a f6ld domborulataihoz. A dombok
hirtelen gombo6ly6dé forméja kiemeli a tdjbél azt, ami rajta van. Féliilemelkedik
a horizonton, és olyan, mintha a munkaék, akcidk talapzatra lennének éllitva.

Természetesen minden akciéban jelentkezik a tér performativitdsanak emli-
tett formédja, valamint ezek a kapcsolédési pontok a Vizeshalmokkal. Nem fogom
minden alkotés esetében az ismétl6d6 gondolatokat megemliteni. Inkdbb minden
esetben arra térek ki, ami csakis arra az adott mfire jellemz6. A kovetkez6kben
ldssuk hat a konkrét miiveket:

Az els6 emlitett mii akci6 és egyben tdjbeavatkozds is. 1981-ben Garda
Aladar és Elekes Kéroly hozta létre, cime A ZdszIok (67—72. kép). 365 zdszlécs-
kat varrattak a Kisipari Szévetkezetnél, kék-sarga-piros-fehér-zold szinben,*®
valészintileg nem véletleniil a magyar és a romdn zdszl6t alkoté szinekben.
Ezeket vegyesen sorakoztattdk fel a domb aljatél a tetejéig, tobb, pontosan kimért
oszlopban, majd feljuttattdk a domb tetejére. A zdszldk dltaldnos értelmezésben
identitast jelentenek. Itt a zdszl6k egyszintiek. Minden szinrél tudjuk, hova tar-
tozik, a piros pedig két hovatartozast is jel6lhet. Ezek megszemélyesitett targyak-
k4, targyiasult identitdsokkd vdlnak. A dombon a felsorakoztatott szinek helye
mindig véletlenszeri. Szdm szerint 365 darab zdszl6 van, akar az év napjainak
szdma. Jelképesen emlékeztet az Erdélyben €16 kultirdkra, szimultdn jelenlé-
tlikre, amelyek minden nap meghatdrozzédk az élet minden tertiletét. A zdszléok
felvonultatdsa tinnepélyes. Mintha a f6ld legtetejére tomoriilne mindenki. A m{
dltal a dombok atmind&siilnek a ,,fold tetejévé”. A domb dtminésiil performativ
térré, azdltal, ahogyan a miivészek haszndljdk azt: a zdszlécskak mozgdsa cselek-
vést mimel, ahogyan felkeriilnek a domb tetejére. a domb a helyszin és a zdszl6k
a szereplék, a miivészek pedig a hattérben cselekvik.

35 Ua.
36  Elekes Karollyal folytatott személyes levelezésben olvashatd, 2016.



2. 2. AMAMU CSOPORT AKCIOINAK ES TAJBEAVATKOZASAINAK... 169

-

|
A
|
I
3,

67-72. kép



170 2. ALKOTO, ALKOTAS, TERMESZET — AKCIOK ES PERFORMATIV TEREK

73-75. kép

A Nagykolbdsz (73-75. kép) akci6 1981-b6l az élelmiszerhidny id§szakdban
jatszédott. Tekinthetd tdjbeavatkozdsnak is, mert egy hatalmas idegen anyagot
visz be a tdjba. Meghivtdk a budapesti Fiatal Képzémiivészek Stidiéjanak 5-6
tagjat, akiket levegével toltott, 60 méter hosszd, 40 cm atmérdjt ,.kolbdsszal”
vendégeltek meg.”” A nehézségek humoros tdlaldsa vizuélisan nagyon izgalmasra
sikeredett. Az egész olyannak ttinik, mint egy nagy jaték. Az akcié 4ltal a sze-
rencsétlen helyzet parédidva fordul 4t. Igazdbdl nem tehettek mdst a mitivészek,
mint hogy a legjobbat hozzdk ki a helyzetb6l. Ha mar nincs mit enni, legaldbb
a szellem elégiiljon ki. A hatalmas voros (rézsaszin?) targy 4j dimenziét ad a

37 Az Elekes Kdrollyal folytatott személyes levelezésben olvashaté, 2016. Lasd az 5. szdmi
mellékletben.
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dombnak. Ez talapzatnak tfinik, kis buckédnak, amelyen ide-oda himbélézik a
szél hatdsdra a leveg6vel t6ltott mtianyag targy. A miivet nemcsak a targy képezi,
hanem a kérnyezete is: a domb, a szél stb., és hozz4 tartozik a benne rejlé mozgés,
cselekvés is: a szél igazgatja a targyat, a miivészek pedig az egyik végét fogjak
és felfele haladnak vele a dombon. A koncepcié pedig jelképes megvendégelés.
A dombot ismét szinpadnak haszndljak a mtivészek: jelképesen interpretdlnak
rajta egy, a realitdsban felmeriil6é problémaét. Ez4ltal taldlt performativ térnek
mindgsiil a domb.

76. kép

A dombokon létrehozott tdjbeavatkozdsok mélyen szimbolikus, kedves pél-
déja a Szivdrvdny (76. kép) cim alkotds, amelyet 1979-ben Badsz Imre, Szigeti
Pédlma és Elekes Kéroly hozott 1étre. Az égboltrdl horizontalis sikra vetitett szi-
varvanyt jelképez, mely korbefonja a halmot.*® A dombot kijel6lik, mint az éghez
tartoz6 foldi helyet. A fiigg6leges, transzcendens szférdnak, a szakralisnak meg-
felel® fizikai helye lehet a domb, amelyet a szivdrvdnynak a vizszintes elrende-
zése jelol. Ritusra, avatdsra emlékeztetd, ezért magdban hordozza a cselekvést és
akcidénak is tekinthetd. Eliade meghatdrozdsa szerint* a miivészek beazonositjak
a szakrélis helyet, ami mér eleve rendelkezett ezen tulajdonsdgokkal, csak meg
kellett taldlni azt. ErGsen helyspecifikus m{. Csakis a halmokat lehetett ilyen
moédon megkorondzni. Ezt azért dllithatjuk, mert elsGsorban formadja engedélyez-
te ezt: ténylegesen korbe lehetett keriteni, illetve mert az egyedi és bensséges
viszony, ami kialakult a mtivészek és a hely kozott, aldtdmasztotta a miivészi
koncepciét. A domb ebben a m{iben a kézéppontban helyezkedik el. Nem hat-
tér vagy a miivet befogad6 tér csupdn, hanem annak alanyéva vélik. A m{ivészi
beavatkozds (korbekeritik a szivdrvdnnyal) és a cselekvés szdndéka (felavatds,

38 Az Elekes Kdrollyal folytatott személyes levelezésben olvashaté, 2016.

39  Kifejtettem az Aura, atmoszféra és a hely szelleme a befogaddra gyakorolt hatds vizsgd-
latdban fejezetben, Eliade, Mircea: A szent és a profdn. Berényi Gébor (ford.), Budapest,
Eur6pa Konyvkiadé, 1999.


https://moly.hu/alkotok/berenyi-gabor
https://moly.hu/kiadok/europa
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megkorondzas) a dombot a m{ résztvevsjévé mindsiti at, és mert az hozzéjarul
a mfi kialakuldsdhoz, performativva vélik.

A jétékossdg tobb akcidban jelen van. A Pdrna (77. kép) akcié 1982-b6l
Kiss Gébor, Velicsek Laszld, Krizbai Sandor, Elekes Kédroly nevéhez fiiz6dik.
A dombon talélt parna széttépése kivetkeztében fehér toll boritja be a halmok
oldalét.*® Ez az akci6 spontaneitdsa miatt figyelemfelkelts. Elképzelhets az ezt
megel6z6 helyzet: a m{ivészek kimentek a dombra, taldltak ott egy pérnat, és
eljatszottak vele. Szétszortdk a tollut, mert miért ne? A vérosi szigor és szaba-
lyok hatdskorén kiviil gyermeki 6nfeledtséggel ,,rendetlenkednek”. A halmokon
ezt lehet. A m{ivészek jatszoteriikké avattdk a dombot. Ebben az esetben nem a
domb form4djdt kamatoztattdk, hanem azt, amit jelképezett: a szabadsdgot, nfe-
ledt, korldtozds nélkiili cselekvést. Az akciénak a hely tartalmi jelentéséhez valé
kapcsolédédsa a dombot performativ térré alakitja 4t, mert az akci6 természetes
kérnyezet spontdn térfoglaldsa.

77. kép

A MAMU-s miivészek akcidéja a Cementlapokndl (78-79. kép) (1978-1979)
tulajdonképpen kézben hordozhaté kidllitds megtekintése. Az el6z6 évben késziilt
MAMU-s akcidk fotédokumentéci6jit tartalmazza leporellé forméjaban.** Habér
nem a Vizeshalmokndl jitszédik, fontosnak tartom megemliteni. Hien illuszt-
rédlja a kor m{ivészetének dllapotat. Tiltott volt nyilvanos helyeken, épiiletekben
akcionista mtiveket és azok dokumentédcidjat megmutatni. Erre a mtivészek egy
mobilis kidllitdssal védlaszoltak, éptiileten, vdroson kiviil, a cementlapoknél, amely
hangulatdban a halmokhoz hasonlitott, csak nyilvdnosabb volt, nagyobb létszamu
kézonség vehetett részt annak ellenére, hogy nem éppen a varos kozepén helyez-
kedett el. Valészintileg ezért valasztottdk ezt a helyet a , kidllitdsnak”. Leleményes
akci6, ironikus, akar a kolbaszakci6. A miivészek a legjobbat hozzdk ki abbdl, ami
volt. Ujité szellemii, rebellis gondolkodésra vall. E munka helyspecifikussaga az

40 Az Elekes Karollyal folytatott személyes levelezésben olvashatd, 2016.
41 Az Elekes Kdrollyal folytatott személyes levelezésben olvashatd, 2016.
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akkori miivészet statuszdval 41l kapcsolatban. Csakis abban a kontextusban érthetd
a teljes jelentése. Még egy érdekessége a miinek, hogy a cementlapokat galériava
mindgsitette 4t. Ez az akci6 performativ térként hasznélja a cementlapokat, mert
térfoglalds: kidllitétérnek, miivészi rendezvényre haszndlja az el6z6leg semleges
teret. Egyedi helyzet alakult ki a néz6ség kérdésével kapcsolatosan. Amig a hal-
mokndl éltaldban csak az alkoté volt jelen, és esetleg még néhdny barat, mtivész,
ebben az esetben egy nyilvdnos kidllitdishoz hasonl6 format ldthatunk: vannak
latogatdk, akik megtekintik a ,kidllitott” fotékat. Abban kiilonbozik egy hagyo-
manyos helyzett6l, hogy nincsenek falak, amelyeken l6ghatndnak a felakasztott
képek, amelyek el6tt elsétdlnak a ldtogatdk, hanem itt felsorakozva allnak, kézben
tartjdk és adogatjak tovabb a kidllitott anyagot. A hagyomédnyos néz6i magatartds,
amellyel a galéridban taldlkozunk, a nézés és a helyvaltoztatds egyik mfitél a ma-
sikig. Ebben az esetben marad a nézés, de megvaltozik a mozgés.

Egy kis kitér6vel Ana Lupas egyik akcidja alapjan ra szeretnék vildgitani arra,
hogy milyen jelent6sége volt munkéssagdnak a MAMU tevékenységére. Elekes
Karoly elmondasa szerint*> harom MAMU-s taggal volt kapcsolatban, akiket tani-
tott is Kolozsvaron: Antik Sdndor, Szortsey Gébor és Bucur Maria. Elekes szerint
a csoport tagjai fontos miivésznek tekintették, beleértve sajdt magét is.*® A Nedves
installdcio (80. kép) alkotdsét tébb térbeli helyzetben is 1étrehozta.** Az els6t 1970-
ben, az erdélyi Margdu faluban, a falu lakéival kozosen. A falu hatardban, a domb-
oldalra kifeszitett kotelekre nedves fehér lenvdszon anyagokat teregetett ki.** Ileana
Pintilie azt irja r6la, hogy szimbolikus elemekkel dolgozik, amelyek a népi vildgra
emlékeztetnek. Mindezeket ritudlisan hasznalja, emlékeztetve az archaikus vildgra.*

42  Lasd az 5. szdmu mellékletben.

43  Ua.

44 1973 (Périzsi Bienndléra), 1977 (Angres, Franciao.), 1991 (Bukarest). In: Pintilie, Ileana:
Actionismul in Romdnia in timpul comunismului. Cluj, Idea Design & Print, 2000. 24.

45  Alina Serban: Geta Britescu and Ana Lupas. E-flux, 2008, http://www. e-flux. com/anno-
uncements/39164/geta-brtescu-and-ana-lupas/ [2017. 04. 29.]

46  ,Utilizeazd elemente simbolice amintind de folclor (...) organizat dupa rigori ritualice cu
trimitere la lumea arhaici.” In: Pintilie, Ileana: i. m., 24.


http://www.e-flux.com/announcements/39164/geta-brtescu-and-ana-lupas/
http://www.e-flux.com/announcements/39164/geta-brtescu-and-ana-lupas/
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Az, ahogyan beavatkozott a tdjba, példaértékii lehetett akkoriban az erdélyi m-
vészek szdmdra. Nemcsak az anyagok haszndlata szimbolikus, hanem maga a tér
hasznélata is és a m{ létrehozasdnak cselekvése is. A miiben rejlé cselekvések és
torténések is hozzatartoznak a miih6z. Ezért nemcsak tajbeavatkozdsnak nevezném,
hanem akcidénak is. A kotelek kihtizédsa és az anyagok kiteregetése a mindennapi
megtisztuldshoz hozza tartoz6 cselekedeteket idézi. Az anyagok megszdraddsdanak
folyamata is jelképes: befejez6dik, elvégeztetik egy torténés. Az, hogy egy k6zosség
hajtja végre a folyamatot, a sajat kdzegében (a falu melletti dombon), még t&bb je-
lentésnek ad lehetGséget és helyspecifikussa teszi a miivet.

A mindennapi cselekedet m{ivészetté mingsiil Lupag munkdjdban, és ezal-
tal a domboldal is dtértelmez6dik miivészi cselekvés helyszinévé, talalt terévé.
A domboldalon eljatszédik, leutdnzédik egy kiilonben redlis, mindennapi tor-
ténés, szinpaddd valik a hely és performativ térré alakul at. A falu k6zossége
tarsalkotdvd valt, s6t, dltala lett valds a m{i, mert sajat teriikben hoztdk létre. fgy
a m{i nem idegen beavatkozds, hanem autentikussd valik.

Elképzelhetd, hogy ez a tdjbeavatkozas és a miivészn6 mdas munkai is ka-
paszkodét, inspirdciét nyjtottak a fiatal miivészek szdmadra vizudlis felépitése,
kivitelezése és tartalmi jelentése 4ltal. A tér haszndlata mindenképpen emlékez-
tet a MAMU-munkakra, ami bizonyithatja a kézvetetten rajuk gyakorolt hatésat.

80. kép

A mai kortars fiatal erdélyi miivészek egyre tobb alkotdsban fordulnak a
természethez. Ennek alapjait a MAMU genericidja teremtette meg. A termsé-
szethez valé viszonyuldsrél szép vallomadst olvashatunk Elekes Kéroly egyik
cikkében,*” 1983-bdl:

,Egy alkalommal friss iszapba karcoltam egy repedés-hdlét, és amikor a
kiszaradt repedések tébbnyire keresztiil-kasul szelték redlisnak vélt rajzomat,

47  Elekes Kdroly: Tdjmf{ivészet. ,,Benned éljen a m@”. In: A Hét, 1983. mdjus 27. 50-51. In:
Eréss Istvdn: Kis érintés — Nagy érintés. In: Korkép. III. évfolyam, 1. szdm, 2013. oktéber
16., http://korkep. ro/wp-content/downloads/korkep2013. pdf [2016. 10. 23.]
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folfedeztem, hogy néhdny helyen egybeesett a rajz és a repedés vonala. Ekkor
éreztem meg azt, amit nem tudtam megfejteni sem ecsettel, sem metsz6tiivel,
sem fotéval: egylitt dolgoztam egy olyan energidval, amelynek véletlentil folfe-
deztem torvényszeriiségeit, és 6 elfogadott engem. Ezek utdn mésként figyeltem
a természet valtozdsait. Tudom, hogy az a két parhuzamos arok, mely kettészeli a
legel6t, két lekotozott szekér nyomdn keletkezett: hogy a frissen levagott erd6rész
innepélyes is lehet: a csillogé évgytirtik, mint annyi obeliszktalapzat, a fator-
zsek egy oridsi épitmény led6lt oszlopaiként hatnak. A fiatal fenyvesiiltetvények
hajtdsaira kotozott, bepardsodott, csillogé mtianyagzsdkok latvdnya hatalmas
iivegcsillarra emlékeztetnek. Ugyanilyen leny{igoz6 latvdny a szantdsok nyoman
plasztikussa valt mez6, a tekerg6 kasza legyez6szer( rajzolatai. Zikkurdtokhoz
hasonléak a hegyoldalakba tehéncsordédk véjta, 1épcs6zetes 6svények, és valami
Gséllat maradvdnyaihoz a fodémiiket veszitett cs6szhdzak, 6zetet6k égnek allé
gerendaboltozatai. Eszrevettem, hogy a colophéz kotozott tehén, korbejarva, spi-
rél alakd mélyedést tapos ki, amint a f6lcsavarod6 kotél mind kozelebb hiizza a
c616phoz. Smithson spirdlis gatja vagy Bébel tornya f6ljaréja jut eszembe réla.”#

A ma Erdélyben alkot6 miivészek hasonlé aldzattal tekintenek a tdjra, de
szabadabban fogalmaznak. Nem annyira fontos a nemzeti identitds érzésének
konkrét kifejezése, de mégis hat rdjuk egy levetkézhetetlen lokalis vizudlis mult,
melyet a népmiivészet, népi kultira folytonos jelenléte is eredményez.

Eréss Istvdn a kovetkezd gondolatokat fogalmazza meg a kelet-eurdpai és
amerikai természetben létrehozott miivek kozti kiilonbségekrsl. Az amerikai
miivészeket a ,,nagy gesztus” hiveinek tartja, akik a hangsilyt a min&ségrél a
mennyiségre helyezték, a ,,nyersanyagot tetsz6legesen rendelkezésre 4116 forras-
nak” tekintették. A féleg kelet-eurdpai ,kis gesztus” hivei nem avatkoznak be
erGszakosan: ,,csak kommentélja, értelmezi azt, lehetGséget teremtve arra, hogy
Uj szemmel nézziik”.*® Ez szerinte azt bizonyitja, hogy az eurépai ember koze-
lebb él a természethez. ,,Ebben a régiéban a természetkdzelibb paraszti kultira-
ban megériztek elemeket az 6si természeti valldsokbdl, természeti liturgiakbol,
melyek biztositottdk a természethez valé viszony szakrilis, tiszteleten alapuld
jellegét. A kelet-eurépai ember ekkoriban még nem a vildg kozéppontjaként, ha-
nem mint e rendszerbe 6nmagéat belehelyezni képes tudatos 1ényként hatdrozta
meg magédt.”* Tovédbbd azt olvashatjuk: ,,Ezek az alkot6k a természettel valé kap-
csolédési pontot a paraszti kultirdban taldltak tehat meg, melynek f6szerepléje
a foldmfives volt, akit a természet miivészének tekintettek, mert ismeri annak
minden rezdiilését, szimbidzisban él vele, és nem torekszik sem kiakndzni, sem
legyftirni azt. [...] é16 népmfiivészeti kornyezetben élt.”*!

48 Ua.
49 Eréss Istvan: i. m.
50 Eréss Istvan: i. m.
51 Uo.
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2. 3. Kortars erdélyi alkoték és a talalt terek

A kovetkezdkben olyan fiatal erdélyi magyar alkoték munkadit fogom elemez-
ni, akik a MAMU lehetséges hagyatékébél, a helyi hagyomanyokbél épitkezve
és a helyi természeti adottsdgokkal kapcsolatba 1épve alkotnak. Ezek az alkoték
ismerik az el&ttiik alkot6 miivésznemzedék munkdssdgat, tudomdsuk van a mi-
veik 0ttors jelentGségérél, mivel személyes kapcsolatban vannak az alkotékkal.
Tovébbd ismerik a helyi hagyomédnyokat, mert ebben a kozegben néttek fel és
életiik részét képezi.

81-82. kép

Berze Imre székelyudvarhelyi képz6miivész térben és formédkban gondolkozik.
Er6sen hat rd a népi vizudlis nyelvezet. Szobrdszati munkai egyes esetekben a ter-
mészetet is bevonjdk. A Hull a szilva a farél’? (81-82. kép) természetbeavatkozdsa
a lehullott és haszontalanul otthagyott szilvat ,,hasznositotta”. Ez a gylimoélcs érték
a székely parasztember szdmadra, mert a mindennapjaiban sok médon hasznositja
azt. A mfivész ismeri és azonosul ezekkel a jelentésekkel. A szilva elrendezése a
fa alatt a természetes folyamatokat tiszteli. Nem akarja megmenteni a rothaddastél,
csak értéket és hasznot ad neki. A geometrikus elrendezés idézi a népi épitészet
egyszer( formdit, a hdzak falait, a gerenddkat, kis ablakokat stb. A m k6t6dik a
falusi ember természettiszteletéhez, és ett6l lesz helyspecifikus. Valészintileg egy
kilfoldi szdmaéra érthetetlen lenne a mfi tobbletjelentése, és csak a természethez
mint univerzalis egységhez val6 kot6dését ismerné fel.

A m{i 1étezésének elmaradhatatlan el6feltétele volt az adott térbeli helyzet
el6zetes kialakuldsa. A lehullott és haszontalanul otthagyott szilva latvanya val-
totta ki a mtivészben a m{i koncepcidjanak kialakuldsat. Az, amilyen szandékkal
és ahogyan beavatkozik a természetben taldlt, érintetlen dllapotba, beemelte azt

52 Dinnyéshét, 2009.
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a miivészetek szférdjiba: létrehoz egy beavatkozast. Performativ térré minéstil
a természetes koérnyezet, mert a mtivészi koncepcié kialakuldsanak kivéltéja
(hatést kelt) és hordozdja is egyben (benne és éltala zajlik le).

Egy madsik, hasonlé alkotdsa a Tej és szilva (83—86. kép) 2015-b6l. A mii 1ét-
rejottét megel6zte anyagdnak kivédlasztdsa. A miivész elégetésre szant, korhadt
fat hasznalt, és ismét a haszontalanul otthagyott szilvét épitette be munkajaba.
Ruralis kdrnyezetben az djrahasznositds a mindennapok része (volt). Az élethez
sziikséges dolgokat maguk termelték meg és maguk szerezték be. A népmiivé-
szetben is megfigyelhets, hogy nem késziilt haszontalan, dekorativ targy, hanem
a hasznadlati tdrgyakat diszitették, lattdk el jelekkel. Berze Imre alkotdsa is egy
hasznélati targy formdjdra késziilt, habar nem tényleges tdroldsra. Beliil fehér-
re festette, jelképezve a kialakitott forma eredeti rendeltetését (tejeskanna), és
megtoltotte szilvaval. Az egyébként megsemmisiilésre varé fat és szilvat ismét
a mfialkotds szintjére emelte. Ez a munka is hasonlé értelemben helyspecifikus,
mint az el6z6 m@. Az erdélyi népi vildg ismerete révén érthetd teljességében.
A mitiben 1étrejon egy interakci6 a természetes anyagok kozott: a fa mar amigy is
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korhadt dllapotban van, és ebbe belehelyez a m{ivész egy még hamarabb lebomlé
anyagot, a szilvdt. A m{ sajdt maga romldsat hordozza magédban. A természet
torvényszert folyamatai végiil a mi megsemmisiilését fogjak okozni, meg fogjak
vdaltoztatni annak valdsdgdt. A mfi alterdldsat egyfajta 6ndllé cselekvésszertiség-
nek is tekinthetjiik, mert a m{ivész iranyitdsatdl fiiggetleniil megy végbe. Ennek
kovetkeztében a mi és a természet kozott kialakult kapcsolatban felfedezhet6 a
performativum. Tovabbd az alkot6 cselekvése, habar a m{i hatterében jelentke-
zik, mégis a mi részének tekinthetd, mert anyagok értékesitését eredményezi.
Tobbletjelentést kap a kész m, ha az alkot6 ilyen erGteljesen utal a mi 1étrejot-
tének folyamatara, annak dokumentélasédval.

Eltes Barna kortars alkot6,” sepsiszentgyorgyi sziiletésti szobraszmfivész.
Jelenleg Feldobolyban (Sepsiszentgyorgy mellett), rurdlis kornyezetben él és
alkot. Kevés természettel interakciéba 1ép6 munkdja van, de emlitésre mélténak
tartom a 2012-es Cim nélkiili (87. kép) tdjbeavatkozdsit, amelyet a NAPtelep
miivésztdborban készitett. Egyszertisége altal figyelemfelkelts. A legel6tiszti-
tdsi munkdlatok alatt kivdgtdk a fiatal feny6csemetéket. A miivész ratalalt az
otthagyott fakra. A létrehozott miive a természet néma tiltakozdsdnak jelképe a
kegyetlen emberi tdjbeavatkozasokkal szemben. A m{ivész fejjel lefele allitva so-
rakoztatja 6ket azzal az elgondoldssal, hogy visszan&jenek a féldbe. A fa korondja
méretében és formdjaban megegyezik a f6ld alatt levs gyokérzettel. Ezeknek a
fdknak levagtdk a gyokeriiket, elszakadtak a f61dt6l, az élett6l. A miivész szim-
bolikusan vissza akarta adni nekik az életet azzal, hogy a gyokér fenti tiikorké-
pét lefele forditotta, amely ha megfogan, Gjra kinévesztheti a fat. Természetesen
utépisztikus gondolat ez, de jelképe lehet a gytkereitél elszakadt nemzedéknek
is. A névtelen favdgé cselekedete a természettsl val6 bensGséges eltdvoloddast
jelzi a haszonszerzés érdekében. Azt mondhatjuk, hogy elszakadt és eltdvolodott
a természet ergit6l és annak tiszteletét6l, mint ahogy azt a cselekvése tiikrozi.
Eltes Barna benséséges kapcsolatban van a természettel. Tanulményai utdn
hazakoltozott Magyarorszagrél, mert gy érezte, itthon tobb sziikség van ra.>
Itthon nem vérosba, hanem falura kélt6zott: olyan helyre, ahol a hédts6 udvara-
ban kezdédik az erdd, és kozosen ,,haszndlja” azt az erd6ben é16 vaddllatokkal.
A névtelen favdgéval ellentétben 6 nem elszakadt, hanem ko6t6dik a f61dhoz, és
munkdssdgédval djra akarja kotni a szdlakat az ember és a fold kozott. Szobrait
hagyomdanyos anyagokbél és technikédkkal késziti el. Ez a tdjbeavatkozdsa is ezt
a koteléket tiikrozi. Egy sok szempontbdl erésen performativ alkotds. Hasonléan
Berze Imre munkdjahoz, egy természetben talalt helyzet ihlette meg Eltest. Nem
volt el6re megtervezve, kigondolva a mii koncepciéja. A természetes kérnyezet

53  1981-ben sziiletett, a sepsiszentgyorgyi, majd a budapesti Magyar Képzémiivészeti Egyetem
szobrdszat tanszékén végzett, ezt kovetGen tanitott a Plugor Sdndor Miivészeti Liceumban,
ahol didk is volt. Miivésztelep-szervez6 2008 és 2010 kozott, Derkovits-oszténdijas 2005-
ben, a Barabds Miklds Céh tagja.

54  Feldobolyi modern mese, https://www. youtube. com/watch?v=Y1dDoNQ5kjk [2016. 09.
24.]
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dllapota 4ltal felkindlt hatds kovetkeztében sziiletett meg a miivészben a mi
gondolata, ezért performativ térré mingsiil a letarolt kaszdlé. Tovabba a beavat-
kozésa, ha szimbolikusan is, de megel6legez egy torténést, az elszakadds uté-
ni djrakapcsolédast. Helyspecifikussdga fizikai és koncepciondlis. A fenydk a
kivagasuk helyén akarnak tjra ,,gydkeret vetni”. A m{ szerint a visszakot6dés
csakis ott térténhet meg, ahonnan elszakadtunk. Az ember a sajat multjat kell
megismerje, és tjra életének részévé kell tennie.

87. kép

Péter Alpar® sepsiszentgyorgyi képz6émiivész K& (88. kép) cimi akcidja
ideédlis példdja a miivész és a természet kozti kapcsolat megteremtésének, visz-
szadllitdsdnak. A miivész beledll egy godorbe mezteleniil, és megfogja a bokajat.
Asszisztense visszatomi a godrot, elfedve a ldbait és feje tetejét. Igy all 10 percig.
A mfivész honlapjdn ezt olvashatjuk: ,,Novényi mozdulatlansdg, f6ldbe gyoke-
rezettség. Lélegz6 k6.” A miivész kinevezi 6nmagat a természet é16 részének,
azonosulni akar vele. Munkdinak koncepciéi arra utalnak, hogy kézelinek érzi
a keleti kultira vildgnézetét, de erdélyi 1évén ebbe a kultirkorbe integralja azt.
Spiritudlis, mitologikus, szakralis témdkat dolgoz fel. A keleti ember a természet
alkot6elemének tekinti magét, és nem kiviilall6 szemlélének, amint azt a nyugati
ember teszi.®” Ezt az egységtudatot a m{ivész szdmos munkdjdban fel lehet fedez-
ni. Péter Alpdr a K6 cim természeti akci6jdban szinte ritudlis médon valésitja
meg a kapcsolatteremtést a természettel. Emlékeztet az 6si beavatdsi szertartd-
sokra, amelyeknek helyszine nagyon sok esetben az erdé volt: a misztériumok,
dtvaltozdsok helye. A képen lathaté, hogy fenyGerdében van, s ez jellegzetesen

55  1976-ban sziiletett. 2001-ben fejezte be tanulményait a temesvari Képzémiivészeti Egyete-
men, jelenleg doktoranduszhallgat6 a Pécsi Tudomédnyegyetem Miivészeti Kardn. A NAP
Természetmiivészeti Miihely vezetdje, ldsd a honlapjat: http://peteralpar. ro/about/

56  Olvashatjuk a m{ivész honlapjan: http://peteralpar. ro/portraits/ [2016. 04. 08.]

57  Kifejtettem a Természet és miivészet Keleten és Nyugaton fejezetben.
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erdélyi tdj. A miivész a sziiletési helyének foldjével teremt kapcsolatot, tehat
helyspecifikus az akcié.

Péter Alpér fentebb idézett kijelentése a mozdulatlansdgot emliti. Ez utalhat
egy meditativ dllapotra. A meditdcié meghatdrozdsa: mozdulatlansdg, csakis a
jelen pillanatot megfigyel6 tudatédllapot, a 1élegzet egyediili jelenléte. Ugyanerre
utal a m@ivész honlapjdn olvashaté miileirds is. Hagyja, hogy az 6t koriilvevd
természettel, annak aurdjdval, energidjaval egybeolvadjon. A tulajdonképpeni
m{ nem is biztos, hogy csak a cselekvési folyamat elvégzése, hanem a miivész,
az ember bels§ megélése. Képzeljlik el, mi jatsz6dhatott le benne, amint a keze
és ldba a foldbe siillyedt, és a feje teteje is a foldben volt. Nemcsak koriilvette
a természet energidja, hanem belehatolt annak anyagédba. Tovdbbd valdszintileg
elég sztik volt a ldtémezeje, ezért a tobbi érzékére kellett hagyatkoznia, amelyek
felerssodtek. Igy még intenzivebben megélhette a természet rajta kivaltott szub-
tilis hatdsdt. Ezek utdn éllithat6, hogy a természetes kornyezet nemcsak hatdst
gyakorolt a miivészre — a m{i létrehozdsat megel6z6en és kozben —, hanem ak-
tiv részévé valt a performativ aktusnak. Bels6 folyamatokat véltott ki benne: ez
az élmény valészintileg megvéltoztatott valamit benne. Ez képezi az adott m@
igazi 1ényegét. Ennek kovetkeztében az éllithaté, hogy valészintileg azért nem
volt nyilvdnos kézonsége a miinek, mert a miivész a bels6 megélésre fektette a
hangstlyt (kivéve az egyetlen segédet, aki visszatomte a godrdt, miutdn a m{-
vész beleillt).

:
fr
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é
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88. kép

Amint lathattuk, t6bb formdja van a természetben létrehozott alkotdsok
helyspecifikussdganak. A m{ kot6dhet a térhez, fizikai és konceptudlis sikon.
Kapcsolatba 1éphet a tér fizikai adottsdgaival, mint példaul a sivataggal Heizer
munkai, vagy kapcsolatban lehet a hely jelentésével, mint a MAMU-s munkak
a szabadségot jelképezd Vizeshalmokkal. Tovdbb4 lathattuk, hogy a természetes
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kérnyezet milyen médon vélhatott performativ térré. A Vizeshalmok természeti
akciék helyszineként szerepelt, és formai 4ltal kiemelte a mfiveket a sik t4j flé.
A természetes kornyezet kindlta helyzet inspiralta Eltest és Berzét, és Heizer
elemzett munkdinak tere pedig dmulatba ejt mindenkit, aki testi jelenlétében
megtapasztalja azt.

A kovetkezd fejezetben az alkoté hidnydban és a nézé jelenlétében kialakulé
helyzeteket fogom megvizsgdlni azt, hogy miként hat a kiviildlléra a természet
és az alkotds tere.



3. ALKOTAS, TERMESZET, NEZO -
A NEZOI STATUSZ A TAJBEAVATKOZASBAN

A land art mfivek, tdjbeavatkozasok, természetbeavatkozasok nagy része nézé
nélkiil jon létre, még akkor is, ha a mtivész folyamatként éli azt meg. Ezen moz-
galmak nem cselekvéskozpontiak, hanem a m és a tere kozti hatds éltal kivan-
nak élményt nytjtani a befogadé szdmadra, amelyhez nem feltétleniil sziikséges
az alkot6 jelenléte. Abban az esetben, ha a nézé felvételen, idébeli eltol6ddssal
tekinti meg a mfivet, esetleg a m létrehozdsdnak folyamatat, csak részben tudja
asszimildlni azt az energiat, amit az generdl, rdadédsul beleavatkozni, tdrsalkotéva
valni sem tud. Egy mdsik helyzetet sziil az, amikor valakinek tudomaésa van egy
mfi 1étezésérél egy adott helyen, elutazik oda, és él6ben tekinti meg azt. Illyen
jelenséggel taldlkozunk az amerikai land art m{ivekkel kapcsolatosan. Az egyes,
miivészettorténetbe bekeriilt miivek helye ismert, és turisztikai célpontokként
vannak szdmontartva. Példdul Walter de Maria Lightning Field munk4djét a Dia
art Foundation gondozza. A turistdk szamadra épitett szadlldson fogadjik a latoga-
tokat, akiket szervezett buszokkal visznek ki a helyszinre. De megtorténhet az is,
hogy valaki réataldl egy természeti akcié végtermékére, egy nature art miire, egy
tdjbeavatkozdsra stb., és nem is tudja azt annak beazonositani. Tovdbb4 feltehe-
t6 az a kérdés, hogy mit valt ki a m{i a néz&b6l? Csupdn a mii megtekintésére
redukalédik a taldlkozds, vagy valamilyen cselekvésre készteti 6t7 A mai néz6i
attittid mennyire érvényesiilhet ezekben az alkotdsokban? A kévetkezékben
azt fogom megvizsgdlni, hogy a természetben létrehozott m@i miként alakithatja
aktiv résztvev6vé a passziv szemlél6t (amint azt Ranciere meghatdrozdsai alap-
jdn! mér kifejtettem). Tovdbba elemzésemben a helyspecifikussag lehet&ségeit
is megvizsgédlom.

3. 1. A mii mint megszélitas: nézobol lett tarsalkoté

Els6ként olyan mfivek alapjdn vitatom meg a felvetett kérdéseket, amelyek
cselekvésre késztetik a nézot, tehdt megkovetelik annak fizikai jelenlétét, és nem
elég, ha csak a mfi reprodukciéjat latja.

Péter Alpar két munkadjat vizsgdlom meg. Az els6 a Pont (89. kép) cim{i tdjbe-
avatkozdsa. ,,Egy szabdlyos kor alaki dombocskdn van egy kor alakd, fabdl padolt
kis emelvény, amely iil6helyként szolgal. Az alkoté két varidnsban épitette meg.
Az egyik k6alapon van és forgathatd, a mdsikat egyszertien a dombra épitette,

1 Bé&vebben kifejtettem a Néz4 fejezetben.
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viszont ez nem forgathaté. Azsidban hasonléan kis emelvényeket, padolt helye-
ket épitenek a természetbe, amelyek elmélkedésre, meditdldsra vannak szanva.
Ott egy mindennapi, mar a kultirdhoz tartozé szokdshoz, cselekvéshez sziiksé-
ges épitmény. Lehet csak tetsz6legesen elhelyezve vagy templomok kertjeiben.
A meditécids gyakorlat elvégzését konnyiti meg, mert stabil, vizszintes feliilet,
ami tiszta, szdraz stb. Emellett azt tartjak, hogy a hely feltéltédik egy id6 utdn a
sokszorosan ismételt cselekvés dltal, lesz egy jellegzetes energidja, auraja, ami
mdr eleve segit meditativ dllapotba keriilni. Gondoljunk arra, mit érziink, amikor
egy tobb évszdzados templomba belépiink, és automatikusan elcsendesediink.
Valami lenytig6z és megérint. A tébb szdz elhangzott fohdsz, szertartas feltolt,
nyomot hagy benniink. Gondoljunk emellett egy kevésbé felemel6 helyre: egy
kocsmara, esetleg akkor, ha nincs ott senki, mondjuk a reggeli érdkban. Milyen
hangulatot kelt?”2 Ilyen esetekben kialakitott szakralis terekrél beszélhetiink, és
a hely szellemének kialakitdsdhoz hozzdjarul az ember is.?

Péter Alpar alkotdsa aktiv részvételt kovetel a néz6 részérél. Els6sorban nem
miitirgy, nem az a rendeltetése, hogy megtekintése dltal esztétikai élményt nyjt-
son. A m{i technikai kivitelezésének milyensége masodlagos. Rendeltetése az, hogy
cselekvésre késztesse az arra latogatét. Uljon le, tekintsen koriil, és hagyja, hogy
valamilyenfajta megélés jatszédjon le benne. A kdrnyezet valdszintileg hatdst gya-
korol rd. A hely szelleme 4altal akdr meditdciés élmény is létrejohet a résztvevében.
Viszont az élmény milyensége és mingsége mér nem a miivész, nem a mi és nem

2 Cabuz Andrea: Itthoni land art nyugatrdl jové keleti hatdsokkal, Péter Alpar természettel
kapcsolatos miialkotdsair6l. Erdélyi Miivészet, 2016, XVIIL. évf. 2. szdm (52).

3 Bévebben kifejtettem az Aura, atmoszféra és a hely szelleme a befogadédra gyakorolt hatds
vizsgdlatdban fejezetben.
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a természet kontrollja alatt van, hanem csak elGsegitik azt. A felkindlt kérnyezet
egyfajta egylittmiikodés a miivész, a mi és a természet kozott, de a befejezés a
résztvevén mulik. A nézének a m éltal felkindlkozé lehetséges megtapasztaldsai
olyan tartalmat adnak a tdjbeavatkozas és a természetes kornyezet kozott kialakult
egységnek, amely performativvd min@siti azt. A m{ ténylegesen megvéltoztathatja
a néz6 valésdgit, transzformadld jellegii lehet szdmdra az élmény, ha az kész arra,
hogy a m{i 4ltal felkindlt megtapasztaldsoknak 4tengedje magat.

A mdsodik alkotds ismét egy targy, amely cselekvési lehet6séget kindl fel
a néz6 szdmdra. A mii egy fémszeg, gytirtivel, amelyhez egy k6tél van hozzé-
bogozva. A Péter Alpar altal 1étrehozott targy a Magdn Jdtszotér Projekt része,
melynek keretén beliil olyan, nagyobb példanyszdmban elkészithets és megvé-
sdrolhat6é haszndlati tdrgyak jonnek létre, melyek jatékosan reflektdlnak a mai
tdarsadalom aberralt torzuldsaira. Haszndlatukkal felkindljdk a felismerés, meg-
élés lehetGségét. Mellékelve van egy leirds: ,,Ezzel az egyszer(i Selfringmaker?
(90. kép) nevti eszkdzzel barki 1étrehozhatja a maga kor alakd, 37 méter hosszui
Osvényét, amin végtelen ideig sétdlhat, futhat. Hogy milyen célbél teszi? — a va-
sdrlé maga donti el, az alkotd csak helyzetet teremt. Lehet fesziiltséglevezetés,
de elmélyiilt meditaci6 is.”®

Péter Alpédr miive lényegében olyan targy, amely cselekvésre hiv, 5nmagédban
nem mfialkotds, hanem el8revetit egy nézg éltal 1étrehozott akcidt, természetbe-
avatkozast. Az el6z6vel ellentétben még csak nem is helyezi a természetbe. Nem
a miivész hozza létre a természetbe valé beavatkozést. A nézére bizza a hely ki-
valasztasdt, a cselekvés idGtartamét, sebességét, inditékat és végsé eredményét is.
Csupén annyi a miivész feltétele, hogy a néz6 a szeget lesztrja valahol a termé-
szetben, és a kotelet fogva korbejarjon. A résztvevére van bizva, hogy ezt miként
éli meg és milyen kdrnyezetet valaszt. Feltételezhet6en ennek is szerepe lesz
abban, hogy mivé alakul az akcié: egy feladat elvégzésévé, egy sportcselekvéssé
vagy egy meditativ aktussd. Ha a végrehajté személyében megvannak az el6felté-
telek valamilyenfajta megélésre, akkor azt a természetes kornyezet elgsegitheti.
A mi emlékeztet Richard Long Gsvényeire. Egy ismétl6d6 emberi mozgds nyo-
mot hagyott a természeten, mikdzben a természet nyomot hagyott az emberben.
Es emlékeztet a happening- és fluxus-akcicék felépitésére is, amikor a nézé kellett
kivitelezze a miivészi utasitdsok alapjan a kész miivet. Egy haszndlati utasitdssal
ellatott targyat szabadon bocsat, és rdbizza az életre annak kibontakozasét, amely
végtelen lehet6ségeket nyit meg a mi kialakuldséra. A felhivés cselekvésre kész-
tet egy kiviilallét. A cselekvés végrehajtdsa valamilyen megélést fog létrehozni a
végrehajtéban. A kérnyezet, amiben lezajlik, szintén kifejti hatdsat a végrehajtéra.
Ezek alapjan az dllithatd, hogy a természetes kornyezet performativ térként miiko-
dik, mert élményt nyijt a néz6 szdmadara a m 4ltal. Tovdbb4 olyan értelemben is
performativ tér, hogy a mivészi akci6 helyszinévé mingsiil abban a pillanatban,

4 Sajdt kort 1étrehozé.
5 Péter Alpdr honlapjdn olvashat6 mileirds, http://peteralpar. ro/portraits/ [2016. 12. 04.]
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amikor a résztvevé kivitelezi a miivészi felkérést. Végss soron az teszi izgalmassa
ezt a mfivet, hogy egyfajta ironizdlds a tdrsadalommal. Feltételezi, hogy sziikséges
egy tdrgy ahhoz, hogy az ember sétdlni, sportolni vagy meditdlni menjen. Kiils
tényezdktdl varjuk, hogy cselekvésre késztessenek.

90. kép

Egy masik alkot6 P4l Péter® marosvasdrhelyi miivész, aki masképpen lép
interakcidba a természettel mfivei éltal, és masképpen vonjik be a nézét a per-
formativ folyamatba. A Turn of the waters 1 (91-92. kép) cimfi, 2007-ben késziilt
természetbeavatkozdsdt vizsgdlom meg a kovetkezékben. A természetbeavat-
kozédsa Marosvésarhely mellett egy dombon levé letarolt erd6rész formajanak
tovdbbrajzoldsa a vele szembe es6 mez6 lekaszdldsa dltal. A kialakitott forma a
tdjban egy rombusz alakzat. Ez a hatalmas geometrikus forma egy optikai illizig,
anamorfézis, mert az csakis egy pontbdl lathat6. Mds szogb6l csak egy elnyult,
lekaszélt savot latunk a mezén. Az anamorfézis gorog eredetti sz6, torzitott képet
jelent, amely vagy csakis egy szogb6l, vagy egy henger vagy mds geometrikus
tikortargy rahelyezésével lathatd, felismerhets.” Pal Péter egy interjiban mondja,
hogy ,,Ez a forma mads jelentést ad a tdjnak, mert gy néz ki, mintha minden a
volgybe 6mlene be. A valésdgban a volgy és a vizelvezet6 nem egy helyen van,
mint ahogy a tdjba rajzolt formdk és az illizi6 sejtetné, innen a cim.”®

6 Munkdcsy-dijas marosvédsdrhelyi mivész, a bukaresti Képz6miivészeti Egyetemen végzett,
tobb inf6 a honlapjan: http://www. palpeter. info/ [2016. 10. 08.]

7 Encyclopedia Britannica, http://www. britannica. com/EBchecked/topic/22654/anamor-
phosis [2016. 10. 13.]

8 Grande, John: Interji Pl Péterrel, From Nature to Culture and Back Again, (é. n.) (h. n.).
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91-92. kép

A miivész nem visz be semmilyen idegen anyagot a tdjba, csak elvesz on-
nan. Tehat a t4j jelenléte sziikségeltetik ahhoz, hogy a m{i létezhessen. Kézosen
hozzék létre a miivet. Tovabb4a sziikséges a nézg, hogy Gsszerakja a képet. Egy
meghatédrozott pontbdl kell azt megtekintenie. Ezek utdn kijelenthets, hogy itt
is egy sokréttien performativ alkotdssal dllunk szemben. A természet performa-
tiv tér, mert az dltala felkinalt fizikai adottsdgok megteremtik az el6feltételeket
a miivész szdmdra. A kivagott erdérész inspirdlta a miivészt, hatott rd. A mez6
nyilt teret és kaszdldsra alkalmas fiivet kindlt fel a mi kivitelezéséhez, tehat a
mi a természet elemeibdl épitkezik, ezért vilik a természetes kornyezet a mi
tdrsalkot6javd, és végs6 soron performativ térré. A méretek, a nagy mezg, a tavoli
erd6rész hatdssal van a nézére, cselekvésre késztet: arra, hogy egy adott pontba
menjlink. Interakciét igényel a k6zonség részérdl az alkotds befejezéséhez. Tehat
a természet és a beavatkozds egysége ilyen értelemben is performativ.
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Izgalmasnak tartom elgondolni, hogy egy véletleniil odatévedt ember, pél-
déul egy helyi falusi laké hogyan értelmezi a latottakat. Két lekaszalt savot lat.
A kaszdlds egy falusi ember szdmadra funkciondlis célt szolgdl, a mindennapi
feladatok egyike. Pal Péter a kaszdlast és a lekaszalt mez6t miivészetté emeli,
akar a ready-made-ek esetében, a mindennapi tdrgyak mtitargyakkd mingsiiltek
egyszeriien a miivész kijelentése dltal: P4l Péter miive esetében a kaszélds a mi-
vészi koncepcié kivitelezésének a része.

Mivel az eleve létez6 kivagott erd6részhez alkalmazkodik a m, ezért tekint-
het6 a m a fizikai helyéhez valé kapcsolata éltal helyspecifikusnak. A mtivész
nem géppel kaszédlt, hanem kézi szerszdmmal, ahogyan azt a helyi parasztok
teszik generacidk 6ta, és ezért a hely hagyomédnyaihoz valé kot6dése 4dltal is
helyspecifikus a beavatkozas.

A kovetkez6kben tekintsiink meg két nyugati példédjat annak, hogy miként
készteti cselekvésre a néz6t a természetben létrehozott m.

Nancy Holt 1976-0s Sun tunnels (93—94. kép) land art munkédja a Utahban
lev6 Great Basin Deserten taldlhaté. Négy nagy betonhengert helyezett el X alak-
ban. Kett6 a téli és kett6 a nydri napfordulé idején teljesen egy vonalban van a
naplementével és a napfelkeltével. Ha ezeken a napokon édtnéziink a hengere-
ken, teljesen a korok kozepére esik a nap reggel és este. A hengerekbe kisebb-
nagyobb lyukakat firatott a m{ivész csillagképek mintdjara.® Ahogy a nap atstit
rajtuk, a kornyezetiikre kirajzoljdk a csillagképeket. Forditva pedig a lyukakbdl
kitekintve az ég lathatd.

Azért vélasztotta ezt a helyet, mert elég tdgas volt, iires és félrees6 ahhoz,
hogy érvényesiilhessen a munka, de konnyen megkozelithet6 a latogaték szé-
madra.'* Tovdbbd a sivatag vakité napsiitése sziikséges a koncepcié megvalGsita-
sdhoz. Tehdat a hely meghatdrozédsa tudatos volt, ez egy klasszikus értelemben
vett helyspecifikus munka. A miivész fontosnak tartotta azt is, hogy konnyen
megkozelithetd legyen a latogaték szdmadra. Elvarja a néz6tél, hogy fedezze fel
a mfivet. Jarja korbe, mdsszon at a henger belsején, tapasztalja meg a lyukakon
atsiit6 napfényt, és a napfordulékon nézzen &t egyszerre két hengeren egy konk-
rétan meghatdrozott helyen allva, és 1dssa a tokéletes taldlkozdst a nappal. Ahhoz,
hogy a néz6 megtekintse azon a bizonyos napon a napfelkeltét és a napnyugtat,
ott kell tdborozzon. Az érdekl6dé latogaténak hosszabb id6t kell szdnnia arra,
hogy teljességében megtapasztalhassa a miivet. Nemcsak azért performativ a
munka, mert hatdst gyakorol a nézére, hanem mert a hatésa kiilonféle cseleke-
detekre készteti.

9 Sarkany, Perseus, Galamb, Bak csillagképek.
10  Saad-Cook, Janet —Ross, Charles — Holt, Nancy — Turrell, James: Touching the Sky: Artworks
Using Natural Phenomena, Earth, Sky and Connections to Astronomy. Leonardo 21, no. 2,
1988, 123., http://resourcelists. falmouth. ac. uk/items/74C88BBF-56C1-F361-3E3B-5BAC-
5FD6D778. html [2016. 10. 28.]


http://resourcelists.falmouth.ac.uk/items/74C88BBF-56C1-F361-3E3B-5BAC5FD6D778.html
http://resourcelists.falmouth.ac.uk/items/74C88BBF-56C1-F361-3E3B-5BAC5FD6D778.html
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A betonhengereket a nap fénye kelti életre, és a sivatag szdraz, hatalmas tere
is hozzétartozik az 6sszképhez. A természetes kornyezet tehat tarsalkotéja, és

2 2

nagyon fontos szerepet kap a kivéltott hatds elérésében, a mii dltal performativ.

93-94. kép

A tovéabbiakban olyan alkotdsokat elemzek, amelyek nem kévetelnek meg
konkrét beavatkozdast, cselekvést, hanem csak megtekintést, €16 megtapasztaldst
igényelnek a latogat6tol.

Walter de Maria Lightning Field (95. kép) cim@i munk4jat 1977-ben hozta
létre Nyugat-Uj-Mexikéban, és az els6 amerikai land art mtivek egyike. 400 da-
rab, 1 km x 1 mérfoldes rdcshdléban elrendezett, kiilonb6z6 méretti inoxoszlop
(kb. 4,5-8 m), melynek célja, hogy kiegyenlitse a fold kis buckait, és a csticsok
vizszintes sfkot hatdrozzanak meg. Az oszlopok 1 méter mély betonalapba vannak
beledntve, és egymdst6l 67 méterre taldlhatéak. A Dia Art Foundation rendelte
és tartja fenn mind a mai napig. A honlapjukon olvashatd, hogy olyan térszobor
ez, amelyet érdemes megtekinteni, és hosszabb id6n keresztiil megtapasztalni,
sétdlni benne. Az alapitvany csak hat személynek tud szalldst biztositani egy
éjszakdra, amely csakis el6z6 foglaldssal vehetd igénybe, méjustél oktéberig.
Tovabba a helyszin nem latogathat6 sajat jarm{ivel, az alapitvany naponta bizto-
sit szervezett utakat az érdekl6d6knek. Habdér a villdmlds (nem annyira gyakori,
mint gondolnédnk) ldtvdnyossd teszi, nemcsak akkor tapasztalhatjuk meg a mi
ltal nydjtott élményt.*

Walter de Maria azt mondja sajat miivérdl: A tdj nem a mi helyszine, hanem
a mfi része.'? Egy leny{igoz6 példa arra, ahogyan egy emberi létesitmény képes
kapcsolatba 1épni a természet terével és a természet erejével. Azt olvashatjuk a

11 Dia art foundation honlapja: http://www. diaart. org/visit/visit/walter-de-maria-the-light-
ning-field [2016. 12. 13.]

12 Walter de Maria: ,,The land is not the setting for the work but a part of the work.” In: Sch-
neider, Caitlin: Spend the Night in a Massive ,Lightning Field’ in the New Mexico Desert.
2016, http://mentalfloss. com/article/80200/spend-night-massive-lightning-field-new-me-
xico-desert [2016. 11. 17.]


http://www.diaart.org/visit/visit/walter-de-maria-the-lightning-field
http://www.diaart.org/visit/visit/walter-de-maria-the-lightning-field
http://mentalfloss.com/node/59588
http://mentalfloss.com/node/59588
http://mentalfloss.com/article/80200/spend-night-massive-lightning-field-new-mexico-desert
http://mentalfloss.com/article/80200/spend-night-massive-lightning-field-new-mexico-desert
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miivészrél egy cikkben, hogy tudta, hogyan szélitsa meg a nézé képzelGerejét,
mélyen haté megélések 4ltal.*?

95. kép

El6szor tekintsiink a térre. Ot évbe telt,™* amig a mtivész megtalélta a hely-
szint az alapitvdnnyal, és megdllapodott mellette. Ez is jelzi a legmegfelel6bb hely
kivélasztdsdnak a fontossagat. Egyenként hatdroztdk meg az oszlopok magassagat,
hogy tokéletesen igazodjanak a vizszintes sikhoz a latvany érdekében, ezért a
helyspecifikussédg klasszikus példdja a md. A viharos idészakban az alkalmi vil-
ldmlés belecsap, pédratlan latvdnyt nydjtva. De amint olvashattuk, ez elég ritkdn
fordul el6 ahhoz képest, hogy errél hires a munka. Krasznahorkai Kata leirdsa-
ban olvashatjuk, hogy az erre felkért fotés miir6l készitett fényképei szigordan
meg voltak vdlogatva, és kizdr6lag azok keriilhettek nyilvdnossdgra, amelyek
villdmldassal egyiitt mutatjak be a miivet, vagyis mintha az lenne a kész mfi ere-
deti, hivatkozhaté éllapota.’® Ezzel azonban az allithat6, hogy a mfivet a vihar
nélkiili dllapotdban is megtekintésre szdnta a m{ivész, mert ezt a célt szolgilja
a naponta cserél6dé latogatok fogaddsa. Az odalatogatdk arra vannak felkérve,
hogy sétdljanak a m{iben és tapasztaljak meg azt él6ben. Tehat nemcsak vizudlis
élményt akar nydjtani, hanem tapasztalati, érzéki élményt is. Ehhez hozzdjarul a
természetes kornyezet, az id6jaras, és ebbe integrdlva az oszlopok és azok speci-
fikus elhelyezése. Szintén Krasznahorkai Kata vallomdsdban olvashatunk arrél,
hogy é16ben milyen latvanyt nyijt a mi, hogy a kiilénb&z6 napszakok mas-més
oldaldt mutatjdk meg az alkotdsnak. Amikor a helyszinre érkezett, a nap sugarai
teljesen fiigg6legesen érintették az oszlopok feliiletét és végigsiklottak rajta, ezdl-
tal lathatatlanok voltak és eltorpiiltek a t4j nagysdga mellett. Délutdnra azonban

13 Walter de Maria: , knew how to take hold of imaginations (...) with profound encounters.”,
https://www. theguardian. com/artanddesign/jonathanjonesblog/2013/jul/29/walter-de-
maria-art-lightning [2016. 11. 18.]

14 Ua.

15 Krasznahorkai Kata: A tér képe. In: Hajdu Istvan (szerk.): Balkon. Budapest, 2009. 11. 12.,
https://issuu. com/elnfree/docs/balkon_2009_11_12 [2016. 11. 18.]


https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2013/jul/29/walter-de-maria-art-lightning
https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2013/jul/29/walter-de-maria-art-lightning
https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_2009_11_12
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az oszlopok visszaverték a nap fényét, és ,,abban a tdjban, ahol eddig a hegylanc
volt az 1r, dtrendezédtek az er6viszonyok: egy metafizikai tér valésdgga valdsat
kovethettiik nyomon a nap lenyugvédsdnak tempéjdban. Minél alacsonyabban
allt a nap a horizonton, anndl erésebben vildgitottak a rudak, anndl élesebben
lehetett most mar kivenni minden egyes darabot, a hegyek korvonalait nevetséges
foltokkd degradélva.” Tehat nem feltétleniil csak a miiben valé sétdlas nydjthat
é16 tapasztalatot, hanem az é16ben megtapasztalt ldtvanya is elég Gnmagéban.

A mi és a természet egysége egy kornyezetet alakit ki, amely folyton valtozé
a napszakok és az id6jérds fliggvényében. Ezek fiiggvényében a mii hatést kelt,
élményt nyijt a latogaték szdmadra, ezért performativ térnek nevezheté.

A nézének nincs kiilonosebb szerepe a mii kialakitdsdban, csak meg kell azt
tapasztalnia vagy latvanyként megélnie. Habdr nem ér fel az eredeti térélménnyel,
de fot6rél is értékelhetd latvanyos felépitése miatt. Mégis tekinthets a néz6ség
mai példédjanak, mert abban az esetben, amikor él6ben tapasztalja meg a miivet,
aktiv kapcsolatba kertil vele, és ez a megélés akar transzformdlé is lehet szdmdra.

3. 2. A mii mint latvany: a klasszikus nézéi pozicié
valtozasai

Még egy példét hoznék fel, amelyben a természet performativ, hatdst kelt a
mfivel val6 interakciéban, de a mfi értékelhet6 fotérdl is, egyszerti latvanyként.

Myoung Ho Lee dél-koreai fotém{iivész tdjbeavatkozédsai (96—98. kép) — ki-
mondottan a fot6 kedvéért rendezi be ezeket a latvanyokat. 2006 6ta fényképez
fékat hazdjaban ilyen médon. Lassan dolgozik, tobb évszakban figyeli meg a fakat,
miel6tt lefot6znd Gket. A héttérben feldllitott vdszon tartéelemeit szamitégépes
retusdldssal tdvolitja el, hogy tigy tinjon, mintha az lebegne a fa mogott. Ezéltal
akdr kétdimenzids elemeknek is ttinhetnek a tajban.'® Azzal, hogy egy nagy fehér
hitteret 4llit a fadknak, semlegessé teszi, elszakitja 6ket kornyezetiiktél.'” A mi
elvélaszthatatlanul kétédik egy természetben taldlhat6 fizikai helyzethez, a fak-
hoz, tehat helyspecifikus. A természetbe bevitt idegen anyag nem a mtialkotds
maga, hanem a hattere a mfitdrggyd avatott természeti elemnek. Megfordult a
kocka. Mér nem a természet a héttere, hordozéja a tdjbeavatkozdsnak, hanem
a tdjbeavatkozds a hattere a természetnek, mely egyszerre szubjektuma és objek-
tuma a képnek. Az, ahogyan a fdkat prezentdlja, kiemeli 6ket kontextusukbdl.
Mar nem integrélt részei a tdjnak, hanem felkinalja megfigyelésre, esztétikai ér-
tékelésre. Barmely miialkotds, fiiggetlentil att6l, hogy performativnak szdntdk-e

16 A miivész honlapjdn olvashaté mfileirdsban: https://www. artsy. net/artist/myoung-ho-lee
[2016. 12. 15.]

17  Yong Shim, Sang: Tree. (é. n.), https://www. lensculture. com/articles/myoung-ho-lee-tree
[2016. 12. 15.]


https://www.artsy.net/artist/myoung-ho-lee
https://www.lensculture.com/articles/myoung-ho-lee-tree
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vagy sem, performativnak tekinthetd azért, mert hatdst gyakorol a nézére, mint
példédul egy festmény is.’® Ebben az esetben a természeti elem azért performativ,
mert centrélis eleme lett a foténak, m{itdrggyd avatddott a miivész beavatkozdsa
dltal, amely hatdst gyakorol arra, aki megtekinti. Ez a hatds a madsodlagos szere-
pet kap6 fehér vaszon segitségével jon létre, ezért azt dllithatjuk, hogy az ember
mesterséges beavatkozdsa a természettel egyiitt hozza létre a megtapasztalt hatds
el6feltételeit. A néz6 megfigyel6 szerepben van, nem avatkozik be a miibe, csak
értékeli, és megtapasztalja azt a képek altal. Ezekkel val6szintileg bels6 térben,
galéridban taldlkozik a befogadd, akdr a hagyomédnyos miivészetekben ismert
miitargyak esetében. Ez a példa el6revetiti azt a fejezetet, amelyben olyan hely-
zeteket fogok megvizsgdlni, amikor belsd térben, a galéridban valik performativva
a természet az emberi hozzajarulés dltal.

96-98. kép

18  Bdvebben kifejtettem a Performativitds fejezetben.
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Amint lathattuk, a természet és a mii k6zos egysége hatdssal lehet a befo-
gaddra, vagy kialakithat szdmadra egy olyan teret, amely élményt nyujthat neki,
megvéltoztathatja annak valésagat, és ennek kovetkeztében a természet a mi
ltal performativnak, performativ térnek tekinthetd. A kévetkez6 fejezetben azt
fogom megvizsgalni, hogy mi torténik, ha az emberi jelenlét teljesen hidnyzik
az egységbdl, tehat azt, hogy a mii és természet kozott létrejohet-e egy sajdtos
kapcsolat.



4. ALKOTAS, TERMESZET - TARSALKOTOK
ES TOLMACSOK A TAJBEAVATKOZASBAN

Ebben a fejezetben azt vizsgdlom, hogy milyen lehet a m{ hatdsa a termé-
szetre, és milyen lehet a természet hatdsa a m{ire. A m rombolja vagy feljavitja
a természetet? A természet rombolja vagy tovdbbalkotja a miivet? Milyen médon
lehet a természet 6nmagdban néz4d, passziv szemléls, megtapasztald, vagy aktiv
résztvevo, tarsalkotd, ha arra rdvezeti a miivész?! A performativitds fogalmat
vizsgdlva azt dllitottam, hogy a természet és a m@ kozott létrejohet egy perfor-
mativ viszony, mert megvaltoztatjdk egymds val6sdgédt. A természet dllapotat
megvéltoztatja a mi jelenléte, és forditva, a m@ egy id6 utdn megsemmisiilhet
a természet altal. Egy ennél latvanyosabb kolcsonhatds az, amikor a természet
a miivészi koncepcié tolmécsa lesz. A miivész gy gondolja ki mivét, hogy an-
nak alakuldsat rdbizza a természetre.? A tovdbbiakban olyan alkotdsokat fogok
megvizsgdlni, amelyekben a természet ldtvdnyosan részt vesz a mfiben, és hat
annak alakuldsédra, megvaltoztatja annak valésagat.

Amikor a miivész létrehoz egy alkotdst a természetben, akkor fizikailag és
energetikailag megbolygatja annak rendjét. Vannak olyan alkotdsok, amelyek
nagymértékben avatkoznak be a természetes kozegbe. Vegyiik példdul a legels6
amerikai land artokat. Munkagépekkel dstak, hatalmas foldtomegeket mozgattak
meg. Habér a miivész 6szintén rdhangolédik, rezondl a kivélasztott kdrnyezettel,
szdndéka nem a kornyezet rongéldsa, mégis nagy méretiik miatt megvdltoztat-
jak a tajat. Hatds, amely maradandé nyomot hagy. Habar egyesek a ’70-es évek-
ben késziiltek, mai napig is megvan a Spiral Jetty (Robert Smithson), a Double
Negative (Michael Heizer), Lightning Field (Walter de Maria) stb. Ez azért van,
mert nagy a beavatkozds mértéke, és a természet még nem volt képes arra, hogy
visszavegye, ami az 6vé. Habdr a természet kinélta lehetGségekkel élnek, de hosz-
szd tdvon mégis az alkotdsok megsemmisiilését fogja eredményezni. Azonban
igy is voltak kitaldlva. Mulandésaguk rebellis szdndék a miikereskedelem ellen.

Vannak olyan alkotdsok, amelyek szerényen hagynak nyomot a termé-
szetben. Ilyenek az eurépai példék stb., amelyek, ha kiils§ elemet visznek be,
akkor azt nem erészakosan teszik, vagy ha az ott taldltakat haszndljék fel, 4l-
taldban nem rongdlnak hatalmasat. A regenerdl6dé anyagokat haszndljdk fel,
mint példdul a novényzet részei, dgak, kdvek, kavicsok, sdr, jég stb. Ilyenek
péddul Andy Goldsworthy és Richard Long munkdi. Ezek a munkék inkdbb a

1 Ezt a tételt b6vebben kifejtettem a Néz4 fejezetben.
2 Ezt a tételt b6vebben kifejtettem a Performativitds fejezetben.
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tdj energetikai dramldséat® valtoztatjdk meg. Akdr a hatalmas land art mivek,
ezek is megsemmisiilnek, csak hamarabb. Az dtrendezett névények elrothad-
nak, az dthelyezett kovek nem. Erre szamitott a mtivész, amikor megalkotta a
miivet. A m megsemmisiilése a koncepcid része, esetenként minél hamarabb
megsemmisiil, annédl nagyobb a hatdsa. Itt olyan munkékra gondolok, amelyek
jégbdl, hébdl, homokbdl, hervad6 novényekbdl vannak kialakitva, és par napos
az élettartamuk. A mulandésdg jelképes, az élet folytonos védltozdsdt mutatja
be: semmi sem maradandé.

Mindkét emlitett esetben a természetes kornyezet hatdst gyakorol az ott
hagyott mtire, megvéltoztatja annak valésagat, ezért tekinthet6 performativnak.

Vannak olyan alkotdsok, amelyek alakuldsa, befejezése rd van bizva a ter-
mészetes kornyezetre. A m{ivész elinditja a munkadt, és a természet befejezi azt.
Ezéltal a természet tarsalkotéva valik, és performativ a miire valé tekintettel. Ezek
dltaldban nem rongdljdk a természetet, s6t vannak olyanok, amelyek feljavitjdk
annak allapotét. Ilyenek az eco art, environmental art munkék. A tovdbbiakban
olyan alkotdsokat fogok megvizsgalni, amelyek ebbe a kategéridba sorolhaték va-
lamilyen mddon, vitatva a természet és az alkotds kozti performativ viszonyokat.

Dénes Agnes Wheatfield (99-100. kép) 1982-es land art alkotdsa: Manhattanben
két ar buzat lltetett és aratott le egy iires, szennyezett telken a World Trade
Centerhez kozel. A projektet két asszisztenssel és szamos nkéntessel valgsitot-
ta meg. Az {ltetést megel6zGen el kellett hordani a szemetet, és folddel kellett
feltolteni a teriiletet. Egy ontdz6rendszer négy honapon keresztiill miikodott a
m fenntartdsdért.*

Azzal, hogy buizét {iltetett, olyan novényt, amelyet a vildg minden pontjan
iltetnek, felhivta a figyelmet az éhinségre és a forrdsok nem megfelels elosz-
tasdra. Osszeférhetetlen ellentéteket hangsilyozott ki. Példdul a New York-i
t6zsdétdl kis tavolsdgra helyezkedett el. Aratds utdn a szalmat a helyi rendérség
lovainak adtdk, a magok egy részét pedig egy vildg koriili kidllitdson® mutattdk
be.® A mi{ivészn6 maga irja a munkara emlékezve, hogy aratds utdn a teriiletet
beépitették, egy luxuskomplexumot létesitettek, de igy gondolja, hogy New York
emlékezni fog a vardzslatos borostydnmezére.”

Ez a munka az els6 olyan példdk koézé sorolhatd, amely a miivészet be-
avatkozdsa dltal feljavitotta a kornyezet dllapotdt. Az ember dltal lerombolt

3 Az Aura, atmoszféra és a hely szelleme a hatds vizsgdlatdban fejezetben példdztam ezt
Charles Brooker és John Burke kutatdsaival: A megépitett kornyezet hatdsa az energiadram-
l4sra és a novények novekedésére.

4 Krug, Don: Ecological Restoration, Agnes Denes, Wheatfield. Art & Ecology: Perspectives
and Issues, 2006, http://greenmuseum. org/c/aen/Issues/denes. php [2017. 01. 01.]

5 International Art Show for the End of World Hunger, melynek szervezéje a Minnesota
Museum of Art, 1987-90.

6 Matilsky, B. C. : Fragile Ecologies: Contemporary Artists’ Interpretations and Solutions.
New York, Rizzoli. 1992. In: Krug, Don: i. m.

7 Oakes, B. : Sculpting with the environment-a natural dialogue. New York: Van Nostrand
Reinhold, 1995. In: Krug, Don: i. m.
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teriiletnek a miivész 1j életet adott a természet ereje dltal. Az elGfeltételeket az
ember, a m{ivész teremtette meg, de végrehajtani csakis a novekvd és folyton
alakul6 természet tudta. Miért tekinthet mtialkotdsnak és nem mez6gazdasdgi
munkdlatnak? Azért, mert konceptudlisan épitkezik. Inditéka és célja nem ha-
szonorientdlt, hanem elsGsorban esztétikai, tovdbba humanitarius és 6koldgiai.
Habdr torékeny az eszkoz (a biiza), amivel iizenetét megfogalmazza a miivész,
mégis egy rebellis cselekedet. Az iizenete tébb rétegen épitkezik. Elsésorban
a teriilet letakaritdsa és feltoltése, beliltetése és fenntartdsa, majd aratdsa o6n-
kéntesek munkdja dltal valésult meg. Ez a folyamat példaértékd. Ezentul egy,
a gazdasdgi kézpontban levé teriiletet a miivészn6é nem haszonra haszndlja,
hanem ennél nemesebb célokra forditja: a természetbeavatkozds elsGsorban
egy vizudlisan kellemes ldtvanyt kindl, amely jelenlétével nemcsak fizikailag
tisztitja a leveg6t, hanem energetikailag is 1j életet jelent, megtisztitja a hely
szellemét. Tovédbbd, globdlis értelemben, egyfajta redlis hasznot ad a helynek.
Végs6 soron a termést is felajdnlotta, és nem hasznot hizott beléle. Tehat a
miivészi koncepci6 a kovetkezé: a mli az emberi munkdval és a névények ter-
mészetes folyamataival egyiitt jon létre. Az alkotds nem fizikai mf{itdrgy, hanem
a cselekvésekbdl és azok fizikai eredményeibél tevédik 6ssze. A performativitds
a mi és a természet kozott a kovetkezéképpen jon létre. A miivész kialakitott
egy koncepciét. A takaritdsi, iiltetési munkdlatok pozitivan hatottak a helyre,
termdképessé tették. Ezek utdn atvette a természet az irdnyitdst, és ben6tte a
tertiletet. E16bb a m{ivész megvaltoztatta a kornyezet dllapotét, a természet erre
reagdlva befejezte a konceptudlis miivet. Performativ kolcsonhatds jott 1étre a
természet és az emberi beavatkozds kozott.

99-100. kép

Dénes Agnes taldn leghatdsosabb land art munkéja a Tree Mountain —
A Living Time Capsule (101-104. kép). 1982-ben kezd&dott el a terv kivitele-
zése és 1996-ban fejezték be megépitését. De a terv végs6 megvaldsuldsa egy
minimum 400 éves fejl6dési periédust igényel. 10 000 fat iltetett ugyaneny-
nyi ember: minden fit egy személy. A m{ivész honlapjan olvashaté lefrdsban
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az all, hogy egy hegyet kellett épitsenek pontos meghatdrozédsok szerint, és
csak az épitkezési munkdlatok 4 évet vettek fel. Egy régi banya helyére épiilt,
amely el6z6leg tonkretette kornyezetét. A bioremedidcidés folyamat felijitja a
koérnyezetet és visszadllitja a természetes harmoniéat, ez esetben egy erdd 1ét-
rehozdsdval. Az iltetett fak 6sszetartjak a foldet, oxigént termelnek, és otthont
biztositanak az dllatoknak. Ez mind id6t igényel, ezért a projekt évszdzadokra
terjed6. Minden fat mas ember {iiltetett. Errél igazolvanyt kapnak 400 évre. Ez
egy 0rokolheté dokumentum, amely 0sszekéti az tiltetGket és azok leszdrmazot-
tait a fak altal. Ezt ,,green family”-nek nevezik. Minden fa hordozza iiltet6jének
anevét. A dokumentumot tulajdonosa tovdbbadhatja barkinek, leszdrmazottnak
vagy méasnak. Rdaddsul akar el is temetkezhet alatta. De a Tree Mountaint nem
birtokolhatja senki, és nem eladhatd, tovdbba a fikat nem lehet elmozditani.
A fa a természet része, de az liltetés helye emberi terv, ez egy igaz szovetség
ember és természet kozott.? Ez az els6 olyan megrendelés, amikor egy miivészt
kérnek fel, hogy egy kornyezeti karosoddst olyan mtialkotdssal hozzon helyre,
amely globdlis méretti, nemzetkozi célu, és tartéssdgban nehéz feliillmilni.®

A miivész olyan koncepciét alakitott ki, melyben nem egy kiilsg, idegen
anyagot visz a természetbe, hanem magét a természetet, annak elemeit hasznél-
ja fel: egy hegyet és egy erd6t. Erds beavatkozds a természet dllapotédba, de ez
esetben nem teljesen rongdl6 kovetkezményekkel mozgat meg nagy foldtome-
geket, hanem a t4j feljavitdsa integralt, fontos része a miivészi koncepciénak.
Egy ember &ltal megrongdlt hely 6koszisztémadjanak visszadllitdsa érdekében
jott létre. Tehat allithat6, hogy a mtivészi koncepcié kivitelezése épits jellegti
hatést gyakorol a kornyezetre. Ezt a hatdst az ember csak elinditotta, és a ter-
mészet fogja a legnagyobb munkat elvégezni. Habar nekiink nagy munkédnak
és erGfeszitésnek ttinhet a hegy megépitése, az iiltetés folyamata, ez mind el-
enyészik akkora id6tartam alatt, amennyit a miivész a projekt kiteljesedésére
tlizott ki. 400 évhez képest semmi az a par év, amely alatt odahordtdk a hegyet
és eliiltették a paldntdkat. Az lesz igazdn izgalmas, hogy miként lesz ismét
élettel teli a novekeds erdd. Tehét a természet az emberi kezdeményezésre
reagdl, visszahat. Megvalésitja a mtivészi koncepciét, tarsalkotéjava valik.
Pozitiv példa ez a m, mert az emberi beavatkozds a természet dllapotdnak
feljavitdsa érdekében torténik, és a természet viszonzott hatdsa ismét a md
tovdbbalkotédsa, nem felemésztése és megsemmisitése. Mindez azért johetett
létre, mert az alkoté tudatdban van annak, hogy a természet kozegében a m
ki van téve a természeti er6knek, és ezt a lehetd legjobban kiakndzza. Hagyja,
hogy a természet ne csak beavatkozzon a miibe, hanem annak beavatkozasa
képezze a mii nagy részét.

8 Dénes Agnes honlapjan olvashaté: http://www. agnesdenesstudio. com/works5. html
[2017. 01. 07.]
9 Oakes, B.:i. m.
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101-104. kép

A ’70-es évekt6l napjainkig sok miivész alapozta miivét a természet valtozd,
novekvd, fejlédo jellegére. Ha nem is feltétleniil 6kolégiai szdndékkal alkot a
miivész, mégis tiszteletben tartja a természet integritdsdt és ritmusit.

David Nash 1977-ben Ash Dome? (105. kép) cim{ alkotdsdban egy korbe
ultetett 22 korisfat, amelyeket az évek sordn metszett, hajlitott, igazitott, hogy
kupola formdban n&jenek. Walesben, Snowdonia teriiletén taldlhaté a m, de a
pontos helyét a mtivész titokban tartja. Azt mondja alkotdsédrél, hogy bizonytalan
id6k voltak akkor: a nagy munkanélkiiliség, a politika instabilitdsa és a hideghd-
bord miatt a nukledris habort lehet6sége is redlis volt. Az emberiség nagy pusz-
titdsokat okoz a természetben, ezért ez a munka egy hitbéli cselekedet, hosszia
tavu elkotelezettség.'! Nash visszaemlékezik arra, hogy az emberek azt dllitottak

10 Ash Dome —David Nash, https://www. youtube. com/watch?v=UBiP5tqDbME [2017. 01. 04.]
11 Jobson, Christopher: Ash Dome: A Secret Tree Artwork in Wales Planted by David Nash, in
1977. 2016, http://www. thisiscolossal. com/2016/05/ash-dome-david-dash/ [2017. 01. 04.]


https://www.youtube.com/watch?v=UBiP5tqDbME
http://thisiscolossal.com/about
http://www.thisiscolossal.com/2016/05/ash-dome-david-dash/
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abban az id6ben: ,,megsemmisitjik magunkat, miel&tt eljutndnk a 21. szdzadig”.
Ezért dontott igy, hogy olyan miivet készit, amely megcélozza a 21. szdzadot.™

105. kép

Ez a m{i nem visz be idegen anyagokat a természetbe. Még azt sem 4llithatjuk,
hogy onnan vesz el és haszndl anyagokat, mert nem vag ki dgakat, nem gytijt névé-
nyeket sth., hogy azt majd djrarendezze egy mesterséges kompoziciéba. A kévetkezt
teszi a mfivész: fakat iltet kérbe, majd hajlitja, alakitja 6ket egy bizonyos médon.
Tehat valamelyest hozzdjarul a természet gyarapoddsdhoz, mert iiltet, és nem vég.
Amit eliiltetett, nem semmisiti meg, hanem csak jtszik vele. Amint a mtivész em-
litette, a jovére tekinté alkotds. A természet novekedésében bizik, annak konstans
fejlédésében. Az ember szamédra szakralis teret, formét alakit ki. A kupola formaja
templomra emlékeztet, szent helyre, az Istenhez val6 forduldsra. Ezt megvalésitva
inkdbb a természet er6inek hédol, mintsem intézményes hitrendszereknek. A md
visszatérés a természethez, megnyugvdsra, befele forduldsra, a szakralitds meg-
élésére sarkall. Tulajdonképpen a m{i beavatkozas a természetbe, de ez esetben is
része a koncepcionak a természet reakcidja. Anélkiil nem is létezik. A m@ maga a
természet alakitdsa és alakuldsa. A mfivész hajlitja és metszi a fdkat, hat azok valé-
ségdra. A természet ezen hatds fliggvényében ugyan, de a maga természetességével
novekszik. A fa nem véltoztatja meg novekedési tendencidit, 4gainak elrendezési
struktirajat, lombozatédnak stirtiségét. Hatdssal van a koncepcié fizikai kivitelezésére.
Ebbe nem tud az ember belesz6lni, csak irdnyitani tudja, de nem frhatja 4t a fejlédési
mechanizmusait. Tehdt a természet performativnak bizonyul a miire nézve, mert

12 Fox, James: David Nash’s most celebrated artwork has vanished. But what does it mean?
http://www. christies. com/features/David-Nash-on-his-free-range-sculpture-Wooden-Bo-
ulder-7525-1. aspx [2017. 01. 10.]


http://www.christies.com/features/David-Nash-on-his-free-range-sculpture-Wooden-Boulder-7525-1.aspx
http://www.christies.com/features/David-Nash-on-his-free-range-sculpture-Wooden-Boulder-7525-1.aspx
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tovabbalkotja azt a sajdt torvényei szerint. Meghatdroz6 er6vel hat a mire, befolya-
solja annak alakuldsat, a m{ivész elézetes felkérése alapjan.

A Wooden Boulder (106—108. kép) David Nash taldn legizgalmasabb alkoté-
sa. 38 évig kovette egy fadarab koriilbeliil 50 kilométeres ttjat lefele a Dwyryd
foly6n, Walesben. 2013-ban l4tta utoljara mtivét. 1977-ben egy nagy, 200 éves
tolgyfabdl Nash kivdgott egy hatalmas gombot, hogy el tudja szdllitani a mi-
termébe a kés6bbi feldolgozds gondolatdval. A majdnem féltonnas darabot le
akarta guritani a lejt6n, de rajott, hogy ez veszélyes lehet, mivel elvesztheti a
kontrollt felette, és eliithet valamit. Ezért a mellette levd patakba guritotta, gon-
dolva, hogy a viz kénnyebben és biztonsdgosabban elszéllitja azt. Itt kezd6dott
a fagdmb utazdsa. Egy adott ponton megakadt, még miel6tt a hdzdhoz ért volna.
Hat hénapot tartott ez a fennakadds, amikor egy nagyobb es&zés letolta a vizesés
alatti kis mederbe. Onnan kiszedte a m{ivész, és nyolc évig ott maradt a parton.
Ezid6 alatt jott rd, hogy nem is kell bevigye a miiterembe, hanem a targy utazasa
jelentené magat a miialkotdst. A fadarab révidebb-hosszabb idét t61t6tt a foly6
kiilonb6z6 szakaszain, hol fennakadva, hol haladva az 4rral, amig végiil 2013-
ban végleg eltlint a foly6 torkolatdndl a tengerben.?® Ezt a m{ifajt nehezen lehet
kategorizdlni: land art? Performansz? Konceptudlis mtivészet? Koztéri szobor?
Valészintileg mindegyik és egyik sem — irja réla James Fox.**

Felmeriil az a kérdés, hogy ez az izgalmas alkotds milyen performativ vi-
szonyban 4ll a természettel” Induljunk ki a torténetébél: a mivész nem tervezte
meg el6re a golyé vandorldsat. A hatalmas fadarabot azért faragta kerekdedre,
hogy kénnyebben elszéllitsa a m{itermébe, ahol megmunkélas utdn szobor lett
volna bel6le. Azért helyezte a vizre, hogy biztonsdgosabban vigye le a lejtén.
Ekkor kozbelépett a ,,véletlen”. A természetes kornyezet akaddlyai megvaltoz-
tattdk az eredeti tervet. Habar a m{ivész ellenkezett eleinte, ki akarta szabaditani
a vizesésbdl, ahol fennakadt, a természet arra kényszeritette, hogy hagyja ott,
amig felkindlkozik valamilyen megoldds. A b&séges es6zés megnovelte a vizho-
zamot és tovdbblokte. Adott ponton a miivész belatta, hogy ,,meg6li” az anyagot,
ha beviszi a miiterembe, hiszen elszakitja a természett6l, az eredetétsl. Akkor,
amikor a m{ivész tudatosan 4tadta a természetnek a kontrollt az anyag felett,
val6jadban a mi 6nallé élete kezd6dott el. Addig csak szallitdst tir6 nyersanyag
volt. Azutdn dtmindésilt természeti akci6 targyavd. A gobmb mar nem faragdsra
varé nyersanyag volt, hanem jaték egy komplex miiben. A mfivet térténete al-
kotja: ahogy kifaragtdk, ahogy elindult, ahogy 38 éven keresztiil haladt lefele
a foly6n, ahogy a mozgas kovetkeztében anyaga alakult, és végiil ahogy elt{int
a foly6 torkolatandl. A viz, a folyé vitte lefele, a szél, a nap égette, koptatta,
szdritotta, szinezte. Ez a munka szép példdja a természet performativitdsdnak,
nemcsak azért, mert tovdabbalkotta az ember 4ltal elinditott m{ivet, hanem azért
is, mert ezt az ember elGzetes akarata ellenére tette. Beavatkozott anélkiil, hogy

13  Fox, James: i. m.
14 Ua.
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rdvezette volna az ember, csak végiil engedélyezte, hagyta, hogy megtorténjen.

7 2

Ez nevezhet6 véletlennek, de egy romantikus lelkiiletti m{iértelmez8 ennél téb-
bet is ldthat ebben.

106-108. kép

Tim Knowles a Fa rajzolatait’® (109-112. kép) gy hozza létre, hogy a fa
dgainak végére egyszer(i ir6szereket kot. Egy fehér feliiletre igy keriilnek bizo-
nyos rajzolatok az id6jards segitségével. Azt olvashatjuk réla,'* hogy minden rajz
eldrulja a fdnak a jellegzetes tulajdonségait, rdaddsul a fa fajtdja is kiolvashaté be-
161e jellegzetes mozgdsbol kévetkeztetve. Ebben a munkdban a természet perfor-
mativitdsdnak paratlan példédjaval taldlkozhatunk. A fék a sz6 szoros értelmében
cselekednek, akdr egy performanszban. A miivész olyan helyzetet alakit ki, ahol
a fdk megszemélyesiilnek. A fék a f&szereplék, a vdszon el6tt 4116 ,,mtivészek”.
Ha viszont jobban belegondolunk, tobb elem sziikséges ahhoz, hogy ez megtor-
ténjen: a légmozgds, a szél is fontos szerepet kap. Anélkiil a fa nem tud ,,mozog-
ni”. Tehét szélcsendben nincs rajzolat. A kornyezet természetes folyamatainak
Osszessége miialkotdssa értékeldik a miivész beavatkozésa altal. O megteremti
a feltételeket, a természet pedig a cselekvd, aki végrehajtja, amit elvarnak téle.

15 A miivész honlapjdnak cime: http://www. timknowles. co. uk/work/treedrawings/
tabid/265/default. aspx [2017. 01. 27.]
16 Ua.
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Nem tudatos cselekvés, de anndl természetesebb. Rokonithat6 a happening és
fluxus azon gondolatdval, mely szerint a mfiivet a valés életbe kell integralni,
és szabadon kell bocsétani, hogy magat6l bontakozzon ki, eréfeszités nélkil.'”

109-112. kép

Péter Alpar Domb (113. kép) cim alkotdsa Koredban taldlhaté. A honlapon
olvashatjuk, hogy az Erdélyben 6shonos tilinké (hangképzé nyilds nélkiili du-
g6s furulya) természetnek készitett viltozata. , Els6dlegesen a szabad természet
lélegzete, a szél szdmadra késziilt.”*® Ahogy atfdj rajta a szél, hangokat adnak ki a
bambuszcsovek. Egy foly6 partjdra helyezte a mtivész. Annak monoton alapmo-
rajldsdval egyiittesen alakul ki a m@ 6sszhangzata.'® Ez esetben egy természetbe
helyezett, inkdbb szoborra emlékeztet§ munkat lathatunk. A természetbdl veszi

17  Bdvebben kifejtettem Az élmény miivészete fejezetben.
18  Péter Alpdr honlapjdn olvashaté: http://peteralpar. ro/portraits/ [2016. 11. 22.]
19  Uo.


http://peteralpar.ro/portraits/
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az alapanyagot. Kellemes latvdny a geometrikus, rendezett struktiraja miatt, de
f6ként miikodése izgalmas: a széllel, leveg6aramlatokkal alakit ki kapcsolatot.
A bambuszcsoveken dtsikamlé levegd kelti életre a szobrot, ezdltal egy teljesen
mds dimenziét hoz létre. A mii lehet&séget kindl fel, a természet pedig él vele.
Ez esetben nem a ndvényzet hatdsat figyelhetjiik meg, hanem egy atmoszferi-
kus jelenségét. A szubtilis erd jelenlétét, a leveg6ijét sokszor elfelejtjiik, és csak
akkor jut esziinkbe, ha megmutatkozik, példdul mint szélvihar esetén. Most a
miivész megsz6laltatja azt. Tovdbb4 a folyépartra helyezi, és a hangzésa egyardnt
a miihoz tartozik. Ez a m{ivész szdndéka. A legizgalmasabb része ennek a mii-
nek nem a vizuélisan, hanem az auditivan felkinélt élmény. Habar a ladtvany is
igényesen kigondolt, mégis a hangeffektus az, ami képes mas dimenziét nyitni
szdmdra. A szélt6] fiigg annak intenzitdsa, ritmusa és idGtartama. Teljesen kiesik
az ember hatdskorébgl. Ebben az értelemben a természet az alkoté, ,,zenész” egy
felkinalt eszk6zon.

113. kép
Az elemzett munkdk bebizonyitjdk, hogy a természet — habar nem tudato-
san, de —részvevdije, tarsalkoté6ja lehet a miinek, ha az a mivészi szdndék részét
képezi. A fentiekben olyan példdkat lathattunk, ahol kiilénleges médon torténik
ez meg, de lényegében minden természetben 1étrehozott mi a természet hatdsa

ald keriil, akdr tovébbalkotdst, akdr megsemmisitést jelent. Akkor vélhat tarsal-
kotéva a természet, ha azt a miivészi szdndék elBrevetiti.



5. TERMESZET A GALERIABAN —
KONCEPTUALIS HELYSPECIFIKUSSAG
A GALERIABAN

Ebben a fejezetben olyan mtiveket vizsgdlok meg, amelyek beviszik a ter-
mészet anyagdt, jelenlétét a bels6 térbe. Azt fogom megvizsgélni, hogy ebben
az esetben milyen performativ tér alakulhat ki a galéria terével interakciondlva,
és milyen hatdst kelthet a nézében, a hantelmanni gondolatmenetbél kovetkez-
tetve.! Tovdbbd megvizsgdlom helyspecifikussdgukat, olyan értelemben, hogy
miként is kapcsol6dnak az épitészeti térhez, vagyis milyen viszonyban lehetnek
a fizikai hellyel. Mdsodsorban kot6dhetnek-e tartalmi sikon egy mésik helyhez
(esetleg szdrmazasi helyiikh6z) vagy egy koncepciéhoz? Végiil a nézs poziciéjat
is megvitatom olyan munkdk kapcsdn, melyek esetében ez relevéns.

5. 1. Fold a belsé térben

Elemzésemet a felhaszndlt anyagok szerint vezetem. El6bb ldssunk néhédny
olyan munkat, mely a fold anyagdval dolgozik. Els6ként az amerikai land art
miivészek vitték be a természetet nyers, megmunkalatlan forméban a galéria
terébe. Ilyen anyag a f6ld, a k&, a homok.

Robert Smithson az 1968-as Earthworks? csoportos kidllitdson a New York-i
Dwan galéridban Non-site (114. kép) cimmel allitott ki munkékat. Ezek kovek,
tormelékek, amelyeket a New Jersey kornyékén levé kiilonbozé banyédkbdl, kéfej-
t6kbdl gyijtott 6ssze, majd dobozokba vagy tiikrok kozé 4llitott ki a galéridban.
Mindegyikhez fot6kat, térképet mellékelt a helyszinrsl, megjeldlve azok pontos
szdrmazdsi helyét. Ez megteremtette a kapcsolatot a dobozok tartalma és a szdr-
mazési hely k6zott. Smithson irja, hogy amig a ,,Site” egy szétszoért informdcio,
el lehet utazni oda, meg lehet tapasztalni, addig a ,,Non Site” egy dobozba foglalt
informdci6tomeg. A ,,Non Site” esetében elengedhetetlen a jelentés meg6rzé-
se az dthelyezés utan. Tovdbb4d azt irja, hogy ha egy alaprajzot, térképet rajzol
valaki, akkor egy logikus kétdimenzids képet alkot a helyrtl, amely megfelel
annak, analdgidja, metafordja, de nem hasonlit rd. Ilyen médon egy ,,Non Site”
munka: egy hdromdimenzids, logikus felépitésti munka, mely absztrakt ugyan,
de a tulajdonképpeni ,,Site”-ot® jelképezi. Ilyen médon a helyspecifikussdg 4j

1 Bévebben kifejtettem a Performativitds fejezetben.

2 Earthworks. 1968, http://www. leftmatrix. com/earthworks. html [2017. 01. 20.]

3 Smithson, Robert: A Provisional Theory of Non-Sites, 1968, http://www. robertsmithson.
com/essays/provisional. htm [2017. 01. 20.]
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jelentést kapott. Mar nemcsak az a munka kot6dik a helyhez, amelyik fizikailag
kapcsolédik hozzd, hanem az is, amelyik tartalmilag. Ezek a galéridba behordott
tormelékek, kovek értelmetlenek lennének szarmazasi helyiik beazonositasa
nélkil. Habér elrendezése a dobozokban a minimal art munkédkkal rokonithatd,
onmagukban nem nyujtanak kiilénésebben leny{igéz6 élményt. Csakis a koncep-
tuédlis tartalom tudatdban valik hatdsossd a m@. Mérfoldkének tekinthet6 munkdk
ezek, mert tjfajta megkozelitését mutatjdk be a fizikai helyhez k6t6tt munkdknak.

114. kép

Az Earthworks-alkotékat a fold érdekelte és az, hogy mit lehet kezdeni vele,
milyen tartalmakat lehet tulajdonitani neki. Walter de Maria kortdrs Smithsonnal.
Pér évvel késdbb kiilonos médon vitte be a foldet a belsé térbe.

Az 1977-es Earth Room (115. kép) egy New York-i apartmanban berende-
zett foldinstalldci6. 197 kobméter, 335 négyzetméteres feliileten, 56 cm vas-
tag rétegben Gsszesen 127,300 kilé foldet vitt be.* Mai napig latogathaté a Dia
Art Foundation jévoltdbo6l. Meglehet&sen fura és szokatlan latvdny és élmény.
A puszta, szdraz foldet lathatjuk. Nincsenek novények, kovek, csak egyenletes
f6ld: az anyag 6nmagéban. Ilyen dllapotban a foldet mélyre dsas, foldkiterme-
lés soran lathatjuk, és azt is akkor, ha kében szegényes fold, inkdbb termé-
talaj. De még az is inkdbb nedves lenne. A foldet itt kontextusbdl kiragadva,
mint egy nyersanyagot lthatjuk. Erdekes problémat vet fel a helyhezkotottség

4 (sz. n.): Walter De Maria, The New York Earth Room. Dia Art Foundation. 141 Wooster
Street, New York City, http://diaart. org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-york-earth-
room-new-york-united-states [2017. 01. 20.]


http://diaart.org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-york-earth-room-new-york-united-states
http://diaart.org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-york-earth-room-new-york-united-states
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szempontjabol. Szdrmazdasi helye nem foldrajzilag meghatdrozott. A f61d jelké-
pes, mint a bolygé alapanyaga, amibdl szdrmazik, és ahova visszatér minden.
A néz6 megtapasztalhatja annak csendes jelenlétét, esetleg érezheti a szagat, de
nem érintheti meg.® Az anyag igy mitdrgystdtuszt kapott. A mi performativ,
mert kétségtelentil hatdst gyakorol a fentebb leirt felépitése miatt: betdlti, uralja
a teret, de a néz6 nem érintheti meg és nem léphet fizikai kapcsolatba vele, te-
hat elidegenedést kelthet benne. Ha a természetben latjuk a féldet, valészintileg
észre sem vessziik, de bels6 térbe helyezve a kiilsének ismert anyagot szokatlan
és Osszezavaré hatdsa van. Tovadbba steril, tisztitott és élettelen. Ez a m{ passziv
néz6t igényel, aki befogadja a felkinélt élményt.

__F——

115. kép

Hasonl6 koncepcidra épiil6 munka Urs Fischer You (116. kép) cimi ins-
talldciéja 2007-b6l. A New York-i Gavin Brown Enterprise galéridban egy 11x9
méteres kratert hozott létre, 2,5 méter mélyen, amely majdnem a galéria faldig
kiterjed minden irdnyban.® A mtivész feltorte a padlét, és kivitetett onnan egy
nagy mennyiségli foldet. Meg akarta mutatni, hogy a galéria tere, a mestersé-
gesen kialakitott tér is a foldre épiil. Mindennek az az alapja, csak elfeledjiik
azt. A klasszikus értelemben helyspecifikus munka, mert megkisérli ,,helyhez
kotni” a galéria terét. ,Kidllitja” azt, ami a galéridn kiviil van, ami alatta van,
és ami dltaldban lathatatlan marad. A k6zonségnek megengedett volt a belépés,
megtapasztalhatta a godrot, de a bejdrathoz kifiiggesztettek egy figyelmeztets

5 Dia art foundation honlapja: http://diaart. org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-york-
earth-room-new-york-united-states [2017. 01. 20.]

6 Saltz, Jerry: Can You Dig It? At Gavin Brown, Urs Fischer takes a jackhammer to Chelsea
itself. Nov 25, 2007, http://nymag. com/arts/art/reviews/41266/ [2016. 02. 15.]


http://diaart.org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-york-earth-room-new-york-united-states
http://diaart.org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-york-earth-room-new-york-united-states
http://nymag.com/nymag/jerry-saltz
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szoveget, melyben a lehetséges veszélyekre hivjdk fel a figyelmet.” Interakcidra,
cselekvésre késztet, kivancsisdgot gerjeszt a galéria terébe valé beavatkozas.
A mérete és a felépitése egydltaldn nem olyan, mint amilyennel meg vagyunk
szokva egy épitészeti térben, instabil és kiszdmithatatlan. Pdratlan élményt nytjt
a természet szokatlan jelenléte a beltérben, ezért performativ térnek tekinthetd.

116. kép

A Smithson és de Maria-munkakkal rokonithat6 Kristian Nygard Not red but
green (117. kép) 2014-es installdciéja a No place galéridban, Osléban. A galéria
terébe egy hullamzé domborzatot alakitott ki. Fastruktira az alapja, amelyet
foliaval boritott be, és arra helyezte a foldet, illetve a flimagot. Ez a galéridban
kelt ki az installdci6 ottlétének ideje alatt. Minden nap 6nt6zték a karbantarték.
A miivész sajit vallomasa szerint a munka latszélag értelmetlen és 6sszezavard,
ellentétben a beprogramozott urbdnus kérnyezettel és a funkcionalis épitészettel.®
Egy mdsik interjiban pedig azt mondja, hogy olyan munkdékat akar létrehozni,
amelyek elszakitanak az olyan ismerds dolgoktél, mint a jovedelmezbség és
hasznossag. Poétikdanak nevezi munkédjat, mert képes 6sszezavarni, és kis idére
kiragadni a vildgbdl. Az értelmetlenség itt j6 értelemben van jelen, mint kife-
jezési forma és megtapasztalds.® Tehdt a munka kizokkent a megszokott térrél

7 ,The installation is physically dangerous, and inherently involves the risk of serious
injury or death.” Saltz, Jerry: Can You Dig It? At Gavin Brown, Urs Fischer takes a
jackhammer to Chelsea itself. Nov 25, 2007, http://nymag. com/arts/art/reviews/41266/
[2016. 02. 15.]

8 Mairs, Jessica: Per Kristian Nygard crams a grassy valley into an Oslo gallery. 28 November
2014, https://www. dezeen. com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-
installation-oslo [2017. 02. 18.]

9 (sz. n.): Not Red But Green by Per Kristian Nygdrd. November 28, 2014, http://www.
contemporist. com/not-red-but-green-by-per-kristian-nygard/ [2017. 02. 18.]


http://nymag.com/nymag/jerry-saltz
https://www.dezeen.com/author/jessica-mairs/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo
http://www.contemporist.com/not-red-but-green-by-per-kristian-nygard/
http://www.contemporist.com/not-red-but-green-by-per-kristian-nygard/
http://www.contemporist.com/not-red-but-green-by-per-kristian-nygard/
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alkotott gondolkodasi sémainkbél. Ertetleniil dllunk a belsé térben zoldiils és
novekedd fi el6tt. A dombocskdk véltakozédsa egy nagyobb térre emlékeztet, he-
gyekre, dombokra, volgyekre. A tér méretének percepciéja is megkérdsjelezédik.
Valamelyest tovdbbviszi Walter de Maria gondolatat, mert ez esetben a fold és
a novényzet él6. A fli n6vése torténés, tovabbalkotja a miivész 4ltal elkezdett
munkdt, ezért performativ lehet a természet, hiszen hat a miire. Tovédbb4 a térrel
is interakciondl. Az ablakoknadl a ,,volgyeket” tigy helyezik el és tigy alakitjdk,
hogy a fény be tudjon jonni, kikertili a galéria kandall6jat.*® Alkalmazkodik a tér
kindlta feltételekhez, ezért a hagyomdanyos értelemben helyspecifikus.

117. kép

Nem lehet gy irni a belsé térbe bevitt f61drél, hogy ne emlitsiik meg Andy
Goldsworthy nevét. 2012-es Clay Dome (118. kép) épitménye agyagkupola egy
elhagyatott téglaépiilet belsejében, Rio de Janeiréban. Az épiilet szétes6félben
van. A miivész altal beleépitett dém is szét fog esni egy id6 utdn. Ez kapcsola-
tot teremt a két épitmény kozott. Goldsworthy egy kozeli téglagyarbol hozatott
agyagot. Ugyanaz az anyag, amibdl az azt korilvevs épiilet késziilt. A m{ivész a
kupoldnak épitett egy fastruktirat. Az agyagot elkeverte szalmaval, hogy legyen,
ami Gsszetartsa. A simit6, végleges feliiletbe pedig emberi hajat kevert. A m{ivész
szerint sokkal finomabb feliiletet eredményez, és kedveli, ha emberek vannak
a munkdjaban, jelképesen. Tovdbb4 azt mondja, hogy a munka szdradéds utdn
felfiiggesztett esésben lesz, mintha zuhanna, de sose érne foldet. Szerinte a repe-
dés a kontroll feladdsédrol sz6l. Nem lehet megj6solni, hogy hol fog megjelenni,

10  Mairs, Jessica: Per Kristian Nygard crams a grassy valley into an Oslo gallery, 28 November
2014, https://www. dezeen. com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-
installation-oslo [2017. 02. 18.]


https://www.dezeen.com/author/jessica-mairs/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo
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végigfutni, csak meg lehet teremteni az el6feltételeket. Végiil pedig azt mondja,
hogy nem csak megtekintésre szdnja ezt a munkat, hanem megtapasztaldsra.'
Goldsworthy nem el6szor ,,.kollaboral” az agyag repedésével. Tobb alkalommal
is bevont nagyobb feliileteket, falakat agyaggal, keverve kiilonb6z6 rostos anya-
gokkal, példaul a 2007-es Clay Room, Yorkshire szoborparkjdban. Viszont a
Clay Dome az els6 olyan munkdja, ahol a struktdrat is 6 alkotja meg, 6 épfti fel.
Tovébb4 az agyag teljesen korbeveszi a teret, nem a térbe hoz be egy agyagfalat. Ez
egy teljesen mds térélményt ad a latogaténak. A tér beliilrél bizonyos mértékben
elnyeli a hangot és a fényt is. Nincsenek sarkok, élek, minden gombélyodik és
atolel. Biztonsagérzetet, befele forduldst idézhet el§, vagy akar klausztrofébiat
az érintettek esetében. A performativ tér csodélatos példéja, mert a kialakitott
kérnyezetnek megindit6 hatdsa lehet a ldtogatéban a bels6 megélés, az élmény
kovetkeztében. A repedések kiadjak az anyag tulajdonsédgét, annak bels6 energi-
djat. A munkdlatok utdn magatdl szdrad ki. Egy 6ndlld, é16 organizmussd valik
ezdltal a m{. Az anyag természetes belss ereje adja meg neki a kiilonleges kiné-
zetét. A természet fejezi be a munkat, akdr az el6z6 fejezetben emlitett példdk
esetében. Amint a m{ivész emlitette, egy , felfliggesztett esésben” van a munka.
A belsé rostos anyagok dsszetartjdk, masképp lepotyogna az agyag. Bels6 fesziilt-
séget kelthet a feliilet ldtvdnya, ugyanakkor rdcsodédlkozast valthat ki a néz6ben.
A létrehozési technikat nem ismerd latogat6 kérdésesen nézheti a , felfiiggesztés-
ben 1év6 esés” dllapotat a tér belsd feliiletének. A miivész vallomdsaban olvastuk,
hogy arepedést a kontroll feladdsaként is értelmezhetjiik. A pontos megtervezés
is helyet hagy a véletlennek, a természeti erék kibontakozdsdnak azért, hogy a
természet tarsalkot6 lehessen, sajit torvényei szerint cselekedjen.

118. kép

11 10 perces videé a munkafolyamatrél és a miivész vallomdsardl: https://vimeo. com/60744142
[2017. 02. 21.]


https://vimeo.com/60744142
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119-121. kép

A f6ld belsé térbe helyezése a hazai alkotdkat is foglalkoztatja. Péter Alpar
A fold szine' (119-121. kép) munkdjanak koncepciéja hasonlit Smithson mun-
kéjahoz, de vizudlisan sokkal érzékenyebb. A miivész Gyergy6szarhegyr6l és kor-
nyékérsl f6ldmintdkat gytjtott. Ezeket homogén pigmensekké 6rélte. Mindenik
foldminta mds szinti lett. A m{ivész sajat vallomédsa a munkardl: ,,R4j6ttem, ha a
miiveletet kiterjesztem egy teleptilés vagy foldrajzi tdjegység tobb helyszinére,
megkapom annak személyes f6ld szineit, ami helyszinenként mds és mds. Az
igy létrejové szinkombindcié egy telepiilés vagy tdj szubjektiv szinhangzatdnak
is tekinthetd.”?® Johannes Itten kisérleteire alapozza installdcéjat. Szerinte ,.ez
a szinkombindci6 személyiségiinkre, lelkidllapotunkra és akar egészséglinkre,

12 Gibuz Andrea: Itthoni land art nyugatrél jov6 keleti hatdsokkal, Péter Alpdr természettel
kapcsolatos mtialkotdsairdl. Erdélyi Miivészet, 2016, XVIL évf., 2. szdm (52).
13 A mfivész honlapjdnak cime: http://peteralpar. ro/portraits/ [2016. 01. 21.]


http://peteralpar.ro/portraits/
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fizikai felépitésiinkre vonatkoztathat6 szintani informdaciékat tartalmaz.”'* Ezeket
a pigmenseket kis golyékkd formédlja az alkotd, majd kidllitja a galéria terében,
szétszérva Gket, majd térképet mellékel a lel6helyekrsl. Az installacié vizudli-
san kellemes latvdny a bels6 térben. Ha nem is ismerjiik a torténetét, akkor is
megmozgat benniink valamit. Jatékossdg jut eszlinkbe a kiilonb6z6 szinti, kerek
formékrél, amelyek szabadon gurulnak végig a padlén. Arra kell gondolnunk,
hogy ezeket a miivész a fold anyagdbdl gytrta. A legelemibb anyag, a legele-
mibb formédban bemutatva. Valészintileg ezért is idéz fel benniink valami 6si,
tudat alatti emléket. A természet ereje, ez esetben egyszer@i vizudlis hatdsa (a
szine) performativnak bizonyul. Tovdbbd, ha megtudjuk az anyag torténetét,
akkor 1j dimenziét ad a munkénak: a lokalis térség egyedi és kiilonleges szine.
Helyspecifikus munkdnak tekinthetjiik, hiszen a gyergyészarhegyi kornyezet
drnyalatait mutatja be, egy eddig nem latott médon. A féldmintdk szdrmazési
helyéhez kot6dik tartalmilag, konceptudlisan.'

5. 2. Méas természetes anyagok a bels6 térben

Az el6bbiekben néhédny olyan példat tekinthettiink meg, melyekben a féld
kertil be a bels6 térbe. A kovetkezékben ldssuk, milyen médon keriilhetnek be
més anyagok, és melyek azok.

Lisa Park 2014-es Eunoia II'° (122. kép) kiilonleges performansza a viz anya-
gét viszi be a belsé térbe. Egy EEG'” szkennerhez hangszoérdkat kotott, amelyekre
vizedényeket helyezett. E16z6 évben, Eunoia cimmel, 6t edénnyel mutatta be
hasonlé munkadjét, amelyet az 6t alapérzéssel tarsitott: szomorisdg, idegesség,
vagy, boldogsag és gytilolet. A mdsodik munkéban 48 vizzel teli edénnyel vette
korbe magét B. Spinoza'® 48 érzelemmegnevezése alapjan. A viz feliilete a kii-
16nb6z6 edényekben annak fiiggvényében vibral, hogy a m{ivész mire gondol,
mit érez. A fejére helyezett szkenner az informéciét vibraciékka alakitja, és
kozvetiti a hangszoréknak. Az agya kontrolldlja a kiils6 torténéseket. A miivész
maga mondja, hogy azért sziiletett ez az 6tlet, mert lathatévd akarta tenni a bel-
s6, lathatatlan energidt. Barmit érziink, rezondl benniink, mert az ember tobb

14  Ua.

15  Cabuz Andrea: i. m.

16 A vided megtekinthetd a kovetkezd cimen: http://www. thelisapark. com/#/eunoia-ii/
[2017. 02. 21.]

17 Elektroenkefalograf: ,elektrofiziol6giai mérGeszkoz, mely az idegsejtek elektromos akti-
vitdsdnak regisztraldsdra szolgdl valds id6ben. Az EEG-vel elvezethet§ jel az elektroen-
kefalogram, amely egy komplex, tébbkomponensii periodikus gorbeként irhaté le.” Lasd
https://hu. wikipedia. org/wiki/Elektroenkefalogr%C3% A1fia [2017. 02. 21.]

18  Spinoza,B.:Ethica, 1677, http://www. ethicadb. org/index. php?lanid=3&lg=en&ftop=82px
[2017. 02. 21.]


http://www.thelisapark.com/#/eunoia-ii/
https://hu.wikipedia.org/wiki/Idegsejt
https://hu.wikipedia.org/wiki/Elektroenkefalogr%C3%A1fia
http://www.ethicadb.org/index.php?lanid=3&lg=en&ftop=82px
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mint 60 szdzalékban vizbdl 4ll.*° Konceptudlisan és vizudlisan izgalmas munka.
A miivészn{ arra alapozza munkdjat, hogy minden mentélis és érzelmi folyamat
hatast gyakorol a fizikai testiinkre. Vibraciét kelt, amely nyomot hagy benntink.
A viz pedig, ami benniink van, pedig minden informdaci6t meg6riz és tovdbbad.?
A bels6 folyamatok kiils§ megmutatdsa érdekében hozta létre mtivét. A viz a leg-
megfelelébb anyagnak bizonyult erre a célra. Ugyanaz az anyag, ami beliil van,
és ugyanaz a kozvetité kiviil is. A mi technikai megolddsa kissé ,,robotikus”, de
meglehet6sen nehéz lenne csupén az agy erejével, technoldgiai segitség nélkiil,
ldtvanyosan megmozditani a vizet. Ennek ellenére elegdnsan integrdlta a gépe-
zetet az érzékeny koncepcidba. A viz kapja a legfontosabb szerepet. Kdzvetits, 6
veszi fel a gondolat altal 1étrehozott impulzust, és meg is mutatja azt. A mtivész
belsé mozdulésait a viz kiils6 mozgdsa mutatja meg. A viz kdzrem{ikodése 4ltal
vdlik hataskelt6vé a m{, vagyis performativva. Elgondolkodtaté alkotds. Felhivja
a figyelmet a gondolat teremtGerejére. Ha minden gondolat egy vibracid, a vibra-
ci6 pedig energia, a testiinket is energia vezeti és alkotja, tehdt minden gondolat
alakit benniinket, és végs6 soron a kornyezetiinket, a vildgot is.

122. kép

Egy tjabb izgalmas installdci6, mely a vizet haszndlja, hdrom miivész kon-
cepcidjanak megvaldsuldsa. Hannes Koch, Florian Ortkrass és Stuart Wood lon-
doni miivészek kozosen, Random International néven hoztdk létre a Rain Room
(123. kép) installdciét a Barbican Galéridban. 100 négyzetméteren ,.esik az es6” egy
félig sotétitett belsé térben. Hiromdimenziés kamerdk érzékelik minden latogaté
mozgdsat és pontos helyét, és ezeken a pontokon a szerkezet megallitja a vizesést.
At lehet sétdlni az es6n tigy, hogy egy cseppet sem dzunk meg.2! F6l6ttébb izgalmas
térélményt nyujthat. Gondoljunk arra, amikor ténylegesen az es6ben sétdlunk.

19  Mufson, Beckett: Artist Manipulates 48 Pools of Water with Her Mind. Nov 20 2014, http://
thecreatorsproject. vice. com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
[2017. 02. 21.]

20  Ldsd Masaru Emoto jégkristdlyokrél sz616 tanulmanyat, kifejtettem a Néz4 fejezetben.

21  Lawrence, Anya: Enter a rainstorm without getting wet — Rain Room is truly incredible.
05 October 2012, http://www. itsnicethat. com/articles/rain-room-barbican [2017. 02. 21.]
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Tapasztalati tuddsunk azt mondja, hogy megdzunk, fazni fogunk, és hogy kiiltér-
ben vagyunk, a szabad ég alatt. Nem kontrolldlhatjuk az id6jdrdst. Az installacié
mindezen torvényszertiségeket megvaltoztatja. A ldtogatd vizudlisan érzékeli, hogy
a vizcseppek esnek, akdr az es6, de bels6 térben van. Ez az els6 eltérd tényezé.
Tovabba atsétdlhat a termen, szabadon mozoghat, mert sehogy sem dzik meg. A viz
mintha kikeriilné a testét. Mintha természetfeletti er6kkel rendelkezne, hogy elldkje
magéitdl a korilotte levét, és ugyanakkor koriilveszi 6t. Benne van az es6ben, de
mégsem tapasztalja meg azt a b6rén. Redlis, nem hologram, de mégsem érintheti
meg. Furcsa tarsitdsok johetnek létre az agyban. A nézé olyan térbe kertiil, ahol érzi
a viz szagét, esetleg htivisségét, hallja a vizcseppek potyogédsat, de nem érinti. Hat
a latasra, halldsra, szagldsra, de nem a tapintasra. Egy igazadn kiilonos performativ
térben van a latogatd. A hétkdznapi természeti jelenség, egy mindenhol jelen levs
természetes anyag a technolégia dltal latszélag megvéltoztatja térvényszertiségeit.
Ez megvdltozott hozzdélldst vélt ki a térben levs latogatéban. Ez a munka kiilénos
alkotds, mely a viz altal jon létre.

123. kép

A kovetkezékben olyan munkdkat fogok megemliteni, amelyek valamilyen
kiilonleges természetes anyagot visznek be a galéridba.

Wolfgang Laib német m{ivész munkdja, a Pollen from Hazelnut (124. kép)
(mogyoroé-virdgpor) egyike a szdmos hasonlé jellegli munkdinak. Az otthona ko-
riili mezén gyfijti a virdgport évek 6ta, minden tavasztél 6szig. Uvegedényekben
tartja, és kiilonb6z6 formdban 4llitja ki 6ket. Szdméra a mi nem a kiéllitdsi méd,
hanem maga a pollen. Munkdéssdgaban keveredik a minimal art, a land art és a
keleti filozdéfia és vilagnézet. Munkai nemcsak a természetrél szélnak, a természet
alkotja meg Gket, hanem a ritudlis ismétlés, a folyamat és az elmélyiilés is fontos
szerepet toltenek be. Emellett més természetes, tiszta és szimbolikus anyagokat
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is haszndl, mint példdul a rizs, a méhviasz, a marvany, a tej?? stb. Laib maga azt
allitja, hogy ,.a pollen potencidlis kezdete a novény életének. Ez ennyire egyszerd,
szép és egyben komplex is. Es természetesen nagyon sok jelentése van. Mindenki,
aki él, tudja, milyen fontos a pollen.”? Habdr leny{ig6z6 az installdcidinak szine,
és annak tudata, hogy mindez pollenbél 4ll, az els§ dolog, ami mégis esziinkbe
juthat munkédja kapcsdn, hogy vajon milyen lehet az illata a térnek, ahol leszérja
a hatalmas négyzetet? A pollen torténete és beszerzési folyamata is emlitésre
mélto: kézi erGvel, tiirelemmel és odaaddssal gytijti hénapokon keresztiil, akér
az egyetlen munkdra elégséges anyagot is. Emlékeztet a buddhista szerzetesek
életfelfogdsdra. Szerintiik minden cselekedet egy meditativ aktus lehet, ha azt
tudatosan cselekedjiik. A mitivész szimpatizdl a keleti vildgnézettel, és valészi-
nfileg tudatosan alkalmaz életében ezzel rokonithaté koncepcidkat. Mindezek
ellenére felmertil a kérdés, hogy vajon ez a latszdlag a természettel harmoénidban
lev6 munka nem kdros-e a természetre. Ha a miivész 6sszegytijti évrél évre a
pollent, akkor az nem bolygatja meg a természet korforgdsat azon a helyen? Ez
a gondolat valahogy elvesz a mi erejéb6l. A munka tartalmilag kot6dik egy fizi-
kalis helyhez. A pollen emlékeztet a begy{ijtés helyére, ezért helyspecifikusnak
is tekinthet6 az Gjabb meghatdrozdsok értelmében.

124. kép

A kovetkez6 munka egy nem megfoghat6 természetes elemet visz a térbe: a
fényt. Charles Ross 1992-ben tervezte meg a Harvard Businees School kdpolndjaba
(The Class of 1959 Chapel) dijnyertes* fényinstalldci6jat (125-126. kép). A mii-
vész tobb évtizede alkot installdciékat kiilonboz6 bels6 terek szdmadra kigondolt
prizmakkal. 1965-ben feltaldlt egy met6dust, ahogyan ezeket a hatalmas prizmakat

22 Moma, Wolfgang Laib, https://www. moma. org/calendar/exhibitions/1315?locale=en [2017.
02. 21.]

23 Ua

24  Boston Society of Architects Award for Art and Architecture Collaboration, Interfaith Forum
on Religion, Art and Architecture Design Award.
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létrehozhatja. Az épiiletek ablakaira szereli fel. Ezek hatalmas tortfényt, szivar-
vénysdvokat vetitenek a belsd térre. A vetiiletek mozognak és valtoznak a nap moz-
gésdval egylitt. Szerinte fontos bevinni a kozmosz érzetét a mindennapi terekbe.
Donald Kuspit mtikritikus azt irja réla, hogy ,,A m{ivész munkdi rdmutatnak arra,
hogy egy olyan bolygén éliink, amelyik a nap koriil forog, egy galaxisban még sok
mads csillaggal”.?® A mfi ,anyaga” a fény, és centrélis eleme Ross munkdinak. Fontos
kihangstlyozni ezt, mert nem a prizmék képezik a mfialkotast. Habar azok a m
fizikai tdrgyai és elhelyezésre keriilnek, az alkotds akkor jon létre, amikor 4tstit
rajtuk a nap. A fény rdvetiil a hatalmas belsé terekre, és ,,dtrendezi” azokat. A mi
esszencidja abban kereshet6, ahogyan a fény esik, amilyen palyét ir le napkézben,
amilyen kornyezetet kialakit. A mtivész alkotja meg a prizmékat, 6 gondolja ki
a vetiilési folyamatot, de a fény hajtja végre a cselekvést, a mii aktiv résztvevivé
valik. Minden térnek egyedi elrendezést talal ki a m{ivész, figyelembe véve az
épitészeti adottsdgokat és a nap pélydjit. De a fény éltal kialakult beltéri latvéany
az élmény kivéltdja. Elvardzsolja a teret, és kiilonleges hangulatot kelt a benne
levé emberekben. A fény ilyen médon a performativ hatds kivéltéja, hozzdjarul
egy performativ tér kialakuldsdhoz.

125-126. kép

A kovetkezgkben két helyi miivész munkdjat vizsgdlom meg, akik szokat-
lanabb anyagokat vittek be a kidllitdsra.

Er6ss Istvan 2012-ben egy penészszobrot készitett a szdrhegyi Korkép? mii-
vésztdborban, Madonna (127. kép) cimmel. Egy Madonna-format faragott, amelynek

25  Charles Ross honlapja: http://staraxis. org/chross-bio. html [2017. 03. 05.]
26 A Korkép honlapjdnak cime: http://korkep. ro/ [2017. 02. 25.]


http://staraxis.org/chross-bio.html %5b
http://korkep.ro/
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texturat adott, bevonta egy penészgombaspdrat tartalmazo folyadékkal, majd mi-
anyagzacskdba burkolta, hogy nedves, sotét, légmentes térben ki tudjon fejlédni a
penész. Ezek utdn egy fekete belsejli dobozba dllitotta ki. Az elrendezés katolikus
szentek oltdrszobraira emlékeztet. Abban az évben?” a tdbor tematikdja a szakralitds
volt. A katalégusban olvashatjuk réla, hogy ,,a természet és miialkotds viszonyét
élesiti ki élet és haldl borzongat6an szép Gsszefiiggésein keresztiil”.?® A szakralitdst
a végtelennel, a halhatatlannal, a fénnyel asszocidljuk. A penészt pedig az elmi-
lassal, rothaddssal, a sotétséggel. Nagy a kontraszt a tartalom és az anyag kozott.
Ebben a kontextusban mintha a szakralitdst kérd6jelezné meg, vagy legaldbbis annak
fizikai megjelenitését. A mii megsemmisiilési folyamata az alkoté szemszdgébél ez
esetben a m{ihoz tartozik. A faragds, megmunkdalds masodlagos, a megsemmisiilés
vizualitdsdra fekteti a hangsilyt. Minden foldi, fizikai létezének a végsé sorsa ez: a
természet lebontja rothadds altal, és Gjra magdéva teszi. A miiben jelentkezd torténés
nem élet felé torekvs, novekvd, kiteljesedd folyamat, hanem az elmilds irdnydba
viszi a miivet. A természetes folyamatok altal jelentkezd cselekvésszeriiség és ezek-
nek az emberi alkotdsra gyakorolt hatdsa révén az dllithatd, hogy a performativum
jelen van a miiben.

127. kép

27 Vécsi Nagy Zoltdn: Multikulturalis miivészet és sajdtos szakralitdsok Szdrhegyen. In: Siklédi
Zsolt (szerk.): Korkép, 2012, 20., http://korkep. ro/wp-content/downloads/korkep2012. pdf
[2017. 02. 25.]

28  Vécsi Nagy Zoltan: Egy-egy mondat a szarhegyi ,,KORKEP 2011” alkotésairél, Részletek a
megnyitészévegbdl. In: Sikl6di Zsolt (szerk.): Korkép, http://korkep. ro/wp-content/dow-
nloads/korkep2011. pdf [2017. 02. 25.]
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128. kép

Joseph Beuys munkdira emlékeztetnek Eréss installdcidi. Beuys szintén
lebomlé és kellemetlen kinézetti anyagokat hasznélt installdci6i 1étrehozdsara:
zsir, gyapju, szor, vér stb. Davor Dzalto szerint Beuys nem gyonyorkodtetés
céljabél hozta létre alkotdsait, és a haszndlt anyagok nem is akarnak médsnak
tlinni, mint amik valéjdban: kellemetlen, nyers természetes anyagok. Azok
valésak és nem félrevezet6ek, és ebben az igazsdgossdgban ismerhetd fel egy-
fajta szépség.?® Beuys azzal indokolta karrierje sordn féleg a zsir és a gyapjui
hasznalatat, hogy balesete kovetkeztében ezek az anyagok mentették meg az
életét. 1944-ben a hdboriban repiil6balesetet szenvedett. Elmondésa szerint
a Tartar torzs mentette meg az életét azzal, hogy a testét zsirba és gyapjiba
tekerték, hogy megé6vjdk a megfagyds ellen. A kés6bbiekben ez a torténet ha-
zugsagnak bizonyult, habar ténylegesen megtortént a zuhands.*° Ennek ellenére
az anyagok jelképes haszndlata nem veszit hatéerejébél. Olivia Lang megélla-
pitja, hogy a miivészt az atvdltozds (transformation) foglalkoztatja, illetve az

29  Dzalto, Davor: Joseph Beuys, Fat Chair. The Artist as “Shaman”. Khan Academy, (é. n.),
https://www. khanacademy. org/humanities/global-culture/conceptual-performance/a/
joseph-beuys-fat-chair [2017. 04. 29.]

30 Laing, Olivia: Fat, felt and a fall to Earth: the making and myths of Joseph Beuys. 2016. The
Guardian, https://www. theguardian. com/artanddesign/2016/jan/30/fat-felt-fall-earth-ma-
king-and-myths-joseph-beuys [2017. 04. 29.]
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dtalakuldsban rejlg alkimia.®! Féleg a zsir mint lebomlé anyag. Példdul a Fat
Chair (128. kép) munkdjidban 1964—-1985 kozott, a székre helyezett zsir lassan
lebomlott, amig szinte semmi sem maradt bel6le.?> A zsir anyaga emlékeztet
sajdt testiink anyagdra. Ilyen médon a lebomlé installdciéi emlékeztetnek sajat
testiink mulandésagdra is. Emily Rekow szerint a zsir dltal a m{ivész a kdoszt
jelképezte, valamint a spiritudlis fejl6dés lehetGségét. Beuys tgy vélekedett,
hogy a zsirnak lehet pszicholégiai hatdsa is, mert az ember akaratlanul is a
szervezetében lezajlé folyamatokkal asszocidlja.*® Tehat munkdi nemcsak vi-
zuélisan gyakorolnak hatdst a néz6re, hanem a nézg pszichikumadra és érzéke-
ire is hatnak. Beuys installdciéiban a természetes anyag valtozasi folyamata
cselekvészertiséget visz a miibe. Az olvadds és alterdlds mint torténés szerves
részét képezi annak, mivel az alkoté a mii alakulési folyamatdban latja a 1énye-
ges lizenetet: az atvaltozds lehet6ségét. Ennek kovetkeztében Beuys emlitett
munkdi performativak a nézére gyakorolt hatdsuk és a miiben rejlé torténési
folyamatok révén. Ugyanilyen hatdst haszndlt tébbek kozétt a Fat Corner (1968),
Fat Battery (1963) munkdiban is.

A kovetkez6 alkotds egy erdélyi identitdshoz kapcsolédd, helyspecifikus
mi. A 2012-es NAPtelep kidllitdson egy keleti mtivész®* szalmabdlédkat fiiggesz-
tett fel, és felkérte a helyi mtivészeket, hogy széljanak hozzi a felkéréséhez,
ahogyan azt jénak latjak. A legizgalmasabbnak Berze Imre (129. kép) valaszat
tartom. A kiilféldi mtivész egy hasdbba kotott szalmat allitott ki. Ez jelképesen
a modern technolégidt, a modern tdrsadalmat idézi. Berze pedig visszanyul a
hagyomdnyhoz, és a felfliggesztett szalmabdla ald egy szalmaboglyat allit ki.
Erdélyben boglydk vannak szétszérédva a tdjban, mi ilyen formdban ismerjiik
a szalmat évszdzadok 6ta. Ez hozzdtartozik lokdlis identitdsunkhoz. Nagyon
Gszinte installdcid, a miivész szembeadllitotta a globalizalt mentalitést a tradici-
onalista gondolkodéassal. A természet ebben az esetben tdrsadalmi jelkép. Berze,
akdr a szilvdval kapcsolatos munkadi esetében is, m{ivészetté alakitotta a tdjban
taldltakat, ez esetben azzal, hogy bevitte a galéria terébe, és egy konceptuélis
kontextusban éllitotta ki azt. A természetes kornyezetébdl kiragadott elem, a
falusi ember munkdja atértelmez6dik lokalis szimbélummada. A mi elsGsorban
tartalmi toltete, tovabbd vizudlis egyszertisége altal nyujt élményt a befogadé
szdmdra. Ez esetben a természet performativitdsa abban 4ll, hogy a m{i anyaga
a természetbdl ered, de emellett a jelentése is a természethez kotédik, fokozva
igy a m{ hatdsat: a természet hasznositdsdnak lokélis médozata életsziikséglet
és tradicid, a helyi ember és a természet kapcsolatat hordozza magéban.

31 Ua

32 Joseph Beuys: The Art Story, Modern Art Insight, http://www. theartstory. org/artist-beuys-
joseph-artworks. htm [2017. 04. 29.]

33 Rekow, Emily: Materials. Walker Art Center, (é. n.), Ehttps://www. walkerart. org/archive/
C/9C43F9ACA34F1B386167. htm [2017. 04. 29.]

34  Sajnos nem tudtam beazonositani a szerz6t.
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129. kép

Amint lathattuk, a természet sokféle formdban lehet jelen a galéria bels6
terében. Munkdanként kiilonbozs térbeli helyzeteket, kornyezeteket és hatdsokat
hozhatnak létre, performativ teret alakitva ki. Lathattuk, hogy a néz6nek mas-maés
szerepeket adhat, szemlél6t igényel, aktiv megélést vagy interakciondldst is akar.
Tovébba a természet és a miivészi koncepcié kozott kialakulé kapcsolat perfor-
mativ viszonyadra is lathattunk példédkat. Ebben a fejezetben a helyspecifikussig
Gjabb formdit is megvizsgdltam, olyan mtivek kapcsdn, amelyek tartalmilag
kotédnek egy fizikai helyhez, esetenként a m{i anyagdnak szarmazasi helyéhez.
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Kutatdsom témdja a természetben létrehozott alkotdsok performativitdsdnak
elméleti vizsgdlatdval kezd&dik, erre épiil a mdsodik részben a gyakorlati példé-
zds. Kutatdsom elméleti elemzése sordn a témakorben hasznédlhaté szinhdzi és
miivészeti fogalmakat hatdroztam meg, és gyakorlati példak altal prébdltam ki
érvényességiiket. A mdsodik fejezet gyakorlati elemzéseiben nem foglalkozom
minden létez6 MAMU-s és AnnART-0s munkaval, és nem szdndékoztam Gsszeg-
z6 munkat késziteni roluk, ahogyan a nyugati land art munkékrél és az erdélyi
kortdrs magyar alkoték munkdssdgar6l sem, hanem csupdn 4llitdsaim illuszt-
réldsa érdekében vizsgidltam meg az erre legalkalmasabb miiveket. Kutatdsom
minden 4llitdsa, meghatdrozdsa és kovetkeztetése csakis a kutatdsban targyalt
munkdkon alapszik.

A természetben létrehozott alkotdsok kutatdsa kapcsdn nem taldlkoztam
olyan szakirodalommal, amely a performativitds barmilyen forméjat is vizsgélta
volna. Tovébb4 dltaldnos hidnyossagot vélek felfedezni azon szakirodalomban
is, mely az erdélyi ilyen jellegli alkotdsok miivészetelméleti problematizaldsdval
foglalkozik. Tehét kutatdsom egy hidnyteriilet pétldsara is hivatott.

A gyakorlati elemzés érdekében sziikséges volt egyes szinhdzi és mtivésze-
ti fogalmaknak a tisztdzdsa, mint: performativitds, performativ tér, nézg, aura,
atmoszféra, helyspecifikussdg. Valamint tisztdznom kellett a két diszciplina
hatarteriiletén elhelyezkedd miivészeti mozgalmak elterjedt megnevezéseit és
fontosabb jellemzéit is.

Tovébb4d a targyalt fogalmak alapjan 4j fogalmakat vagy terminusok j je-
lentéseit vezettem be a mtivészetelméleti terminolégidba.

Els6ként Erika Fischer-Lichte allitdsaibdl levezetve azt dllapitom meg, hogy
a természetes kornyezet lehet performativ tér, mert akciék és performanszok az
alkotds helyszineként és elfoglalt tereként haszndljdk azt. A természetes kornye-
zet akkor mingstil 4t performativ térré, amikor belakja a mtivészet, a miivészek,
és adott esetben a kozonség. Illyen médon a természetes kornyezet mar nemcsak
egy foldrajzi, geogréfiai, 6kolégiai téregység, hanem a miivész altal az esztétikum
szférdjaba emel6dik be.

Dorothea von Hantelmann &llitdsaibdl levezetve viszont tobb forméban
is meghatdrozom a természetben létrehozott alkotdsokban jelentkez& perfor-
mativitdst. Ezek alapjdn kijelentem, hogy a természetes kornyezet akkor valik
performativ térré, amikor a hatés4t kifejti a benne levére. Mdsodsorban azt 4lli-
tom, hogy a m{ és a természet egysége lehet performativ, mert kdzosen hatést
gyakorolhatnak a befogaddra. Megvéltoztathatjdk a néz6 valdsdgat: cselekvésre
késztethetik, vagy bevonhatjdk a m{i alakuldsdba. Ugyanakkor, szintén a hantel-
manni elméletre hivatkozva azt dllftom, hogy a természet és a mi kolcsénhatdsa



220 OSSZEGZES

is lehet performativ, mert megvaltoztathatjak egymads valésdgat. A m{ rongélhatja
vagy feljavithatja a természet 4llapotat, és forditva, a természet is tonkreteheti a
miivet vagy tovdbbalkothatja azt, ha az a m{ivészi koncepcié része.

Tovdbbad meghatdroztam, hogy ha a természetben létrehozott mi cselek-
vésalapu (performansz, akci6), akkor a Fischer-Lichte-i (Butler elméletét hasz-
nélva) meghatdrozds alapjan performativ. De ha kérnyezet a mii (land art, tdjbe-
avatkozds stb.), akkor is magédban hordozza a cselekvésszertiséget, és ilyen mé6don
is tekinthet6 performativnak. Elsésorban a természetes kdrnyezetben a mtivész
cselekvés dltal hozza létre a miivét, és még akkor is, ha azt nem a kzonségnek
szdnja, adott esetben a mi részét képezi. Mdsodsorban a kész tdjbeavatkozas,
land art stb. lehet a nézének szant felkérés, hogy részt vegyen a mti alakuldsaban,
tovabbalkossa azt. Eis nem utolsésorban a természet és a mti kozti kélcsonhatds
is tekinthetd torténésnek, cselekvésnek.

Tovabbd a nézd statuszdt vizsgdlom: a természetben létrehozott performativ
m a nézét egyfajta cselekvésre késztetheti, bevonhatja 6t a mtibe. Ha egy akcid,
performansz esetében vizsgdlom ezt, akkor szinte egyértelm{i, hogy a nézot be
lehet vonni annak alakuldsédba. Ha csak a m{i és a természet van jelen, a befoga-
dét abban az esetben is cselekvésre késztetheti, csak més eszkozok altal. Nem
verbdlisan kéri fel 6t a cselekvésre, hanem a mi és a természet egységében kindl-
kozik a lehet&ség erre. A m{i kornyezete arra készteti a néz6t, hogy kapcsolatba
keriiljon a térben taldlhaté lehet6ségekkel. Tovdbbd a természetes kornyezet is
viselkedhet aktiv résztvevéként. A mii kigondoldsdban a miivész a természet
részvételére hagyatkozhat. Ezt egyfajta felkérésnek is tekinthetjiik: a mtivész tgy
inditja el a koncepciét, hogy azt a természet kivitelezze.

Hantelmann meghatdrozta, hogy a performativitds kialakuldsdnak feltétele
a hatdskeltés. Walter Benjamin ramutatott arra, hogy létezik egy aura, Bohme
meghatdrozta, hogy miként jon létre az atmoszféra fogalmédnak meghatédrozasa
ltal. Ezeket a fogalmakat haszndlva arra adtam valaszt, hogy a természetes kor-
nyezet esetében mi az, ami az aurdjat, atmoszférajat képezi, alakitja. Ennek tar-
gyaldséra a hely szellemének fogalméval foglalkozom. Minden térben jelen van
egy adott energia, ami 6sszekot minden benne levét, és adott esetben elGsegiti
a m{ megértését. A térre jellemz6 sajdtos energiaminéség a tér és a benne levs
ember energidinak kélcsonhatdsdbdl alakul ki.

A vizsgilt mtivek mind helyspecifikusak, valamilyen médon kapcsol6dnak
a természetes kornyezethez: fizikailag, 4ttételesen vagy tartalmilag. Tovdbb4 ez-
zel pdrhuzamosan masfajta kapcsolédasi pontokat is megfigyelhetiink: eszmei,
gondolati, konceptudlis kérdéseket is érintenek a mtivek, mint példdul az erdélyi-
séghez, személyes identitdshoz vagy a szabadsdg gondolatdhoz valé kapcsolddas.

Ezek utdn megvizsgéltam azt az évszdzados multtal rendelkez6 kulturalis
kozeget, melyben 1étrejottek a 20. szdzadi miivészeti tendencidk, és végsé soron
eljutottak Erdélybe is. Majd a 20. szdzadi miivészeti tendencidk alapjdn arra a
megéallapitdsra jutottam, hogy a mf{ivészet cselekvés- és élményorientalt lett.
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Ezekkel parhuzamosan Erdélyben kialakult az akcionizmus, a természetben vald
alkotds, melyek a rendszervaltds utdn tovdbb alakultak, jellegzetesen erdélyi
miivészetet kialakitva.

Latva azt, hogy a 20. szdzadi erdélyi m{ivészek alkotdsairdl eddig viszony-
lag kevés, elméleti kérdéseket problematizdlé szoveg sziiletett, kutatdsom egyik
célkitlizése pontosan ennek a hidnytertiletnek a pétlasa lenne.
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2.

Alma Kirlidn képe: kezeletleniil, elektromos dram 4ltali kezelés utan, mik-
rohulldm-siit6zés utdn, kettébe vdgds utdn

Photographs of Organic Apple using Kidian Camera

Untraated

in the cuter
skin

Természetes kornyezetben, illetve mesterséges kornyezetben kifejlédott
gomba. Kirlian képe
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4.

A mésodik képen a Tikal piramisra helyezett magok 11. napos csirdinak
nagysdagat, az els6 képen pedig a kezeletlen magokat lathatjuk.

e J ub/-nn ll"”"\' >

MAYAN CORN

(11 Days)
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5.

Részletek az Elekes Karollyal folytatott levelezésembdl (2016-2017):

2016:

Elekes Karoly: ,,A MAMU alkotékér 1978-1984 kozotti marosvasarhelyi tevé-
kenységérol el6szor Chikan Balint miivészettorténész gy(jtétt dokumentumokat
és kozolt irdsokat a Miivészet folydirat 1982. jiliusi és 1987. dprilisi szdmaiban.
De még mds szdmokban is, amelyekben az erdélyi varosokban tett utazdsai sordn
feltérképezte a kortdrs alkotékat. Sajnos nem tudom, melyik Miivészetben jelent
ez meg. Utdna Novotny Tihamér miivészettorténész szerkesztett és adott ki katal6-
gust 1990-ben a szentendrei Ferenczy Képtarban rendezett kidllitdshoz kapcsolva
MA-MU Tegnap és Ma cimen, amelyben eddig a lehets legnagyobb részletességgel
mutatja be az akkori csoportosulést, olyan képanyaggal, amelyek fekete-fehér,
vagy szines negativ filmre vagy didra késziiltek, és akkor még fellelhettk voltak.
A miivészeti akcidkrol, beszélgetésekrdl, taldlkozokrél egy bizonyos részt, hosszi
tanulméanyban, feldolgozott Madalina Brasoveanu nagyvaradi m{ivészettorténész,
aki felkutatta és digitalizédlta a Securitate dokumentumait, jelentéseket, fotékat,
ezeket a képeket pedig a milt évben kidllitotta Bartha J6zsef galéridjdban, a ta-
nulmdannyal egyiitt.

A természetmiivészet témdrdl Eréss Istvén irt egy konyvet, amelyben a
MAMU ez irdnyu tevékenységét is feldolgozza, illetve Uté Gusztav is az
Akciémiivészet ciml konyvében. Lehet, hogy ezeket a forrdsokat hasznaltdk fel
még az ELTE Bolcsészettudomdnyi Tanszékén végzett miivészettorténészek — ha
jol tudom, legalabb kett6 — a diplomamunkdjukban. Tudok réla, de nem lattam
és nem taldlkoztam veliik, nem tudom, honnan gyfjtéttek be anyagot, és mi a
tartalma ezeknek a munkdknak.

Par évvel ezel6tt a bukaresti Magda Predescu is irt vagy kozolt adatokat
a MAMU-16l, azonban ezeket sem ismerem, és nem tudom, milyen médidban
jelent meg. Predescu velem, Krizbai Sdndorral és Borg6 Gyorgy Csabdval, taldn
Szab6 Zoltan Judékaval, Nagy Arpad Pikédval és Garda Aladarral is véltott leve-
let, vagy beszélt veliik.

Abban az idében filmes fényképez&gépek voltak, kevés képi dokumenté-
cié maradt meg, a kitelepedések sordn tobb is elveszett sok miitdrggyal egyiitt,
amelyek részben megmaradtak ndlam és Garda Aladédrndl, részben az emlitett
katal6gus anyagai Novotny Tihamérndl vannak filmtekercseken, amelyekbél csak
egy kis rész van digitalizdlva. Ennek oka az, hogy a rengeteg tekercset dtnézni,
azokbdl kivalasztani az akkori témadba il16 fotékat id6igényes munka, erre senki
sem vallalkozott, nagyon maceras.
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Zdaszl6k, Halmok, 1981, Garda Aladar, Elekes Kéroly, 365 zdszlécskat var-
rattunk a Kisipari Szévetkezetnél, kék-sarga-piros-fehér-zold szinben, melyek a
domb aljarél felvonulnak a domb tetejére, mint egy korona.

Cementlapok akcid, 1978-1979, kézben hordozhat6 kidllitds megtekintése,
az el6z6 évben késziilt fotddokumentacié leporellé forméban.

Pédrna akcié, Halmok, 1982, Kiss Gabor, Velicsek Liszld, Krizbai Sandor,
Elekes Karoly, folyamatfoté, a dombon talalt parna széttépése, fehér toll boritja
be a halmok oldalét.

Nagykolbdsz akci6, Halmok, 1981, élelmiszerhidny id6szaka, meghivottak
a Fiatal Képzémiivészek Stidi6ja, Budapest 5-6 tagja, akiket levegGvel toltott,
60 méter hosszu, 40 cm atmér6jti kolbasszal vendégeltiink meg.

Szivarvany, Halmok, 1979, Badsz Imre, Szigeti Pdlma, Elekes Kéroly, az ég-
boltrél horizontélis sikra vetitett szivarvany, mely korbefonja a halmot.”

2017:

Elekes Kdroly: ,,Tudomdasom szerint hdrom MAMU-ssel volt kapcsolatban,
akiket tanftott: Antik Sdndor, Szortsey Gabor (6 meghalt 13 éve) és taldn Bucur
Maria (Mana), aki ott van Vasédrhelyen. En személyesen nem ismertem, de néhdny
miivét igen. Fontos m@ivésznek tekintettiik, Szortsey és Antik nagyon szerették.

Kés6bb, 1984-ben Vasarhelyre latogatva prébéalta a MAMU betagositani az
Atelier 35-be, de ezt nem akartuk, nem akartdk az otthon maradottak, igy nem
jart sikerrel.”



BIBLIOGRAFIA

AUSTIN, John L.

How to do things with words. 1955, Great Britain, Oxford University Press, 1962.

AGOSTON Vilmos

MAMU — PAKK — ES — CHICHITA. A kézirat roviditett véltozata. A Hét, 1981.
04.17.

BAAS, Jacquelynn

Fluxus and the Essential Questions of Life. The Hood Museum of Art, Dartmouth
College, 2011, http://hoodmuseum. dartmouth. edu/explore/exhibitions/
fluxus-and-essential-questions-life [2015. 10. 11.]

BABELON, Jean-Pierre

Garden Art in Europe In: The representation of nature in art. In: Eladio Fernin-
dez-Galiano (szerk.): The representation of nature in art. Naturopa, Special
Issue, no. 93/2000, 26., http://coe. archivalware. co. uk/awweb/pdfopener?
smd=1&md=1&did=594643 [2016. 07. 16.]

BALASSA Zso6fia

A performativitds értelmezési lehetGségei a szinhdz és a narratolégia hatdrén.
In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz hatdrain. Budapest, Kijarat
Kiadd, 2012.

BALATONYTI Judit

Szinhdaz az egész Vilag? In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz hatdrain.
Budapest, Kijdrat Kiadd, 2012.

BALAZS Péter

TER — TA] — TUZ. DLA-értekezés, Pécsi Tudoményegyetem, Miivészeti Kar,
Doktori Iskola, 2008.

BALL, Hugo

Dada Manifesto. Zurich, July 14, 1916, https://en. wikisource. org/wiki/Dada_
Manifesto_(1916,_Hugo_Ball) [2016. 07. 24.]

BARRETT, Helena

From Performance to Participation. (h. n.), (é. n.),

https://helenabarrett1987. wordpress. com/november-2010-study/ [2016. 07.
15.]

BEAVEN, Kirstie

Performance Art 101: The Happening, Allan Kaprow. 2012,

http://www. tate. org. uk/context-comment/blogs/performance-art-101-happe-
ning-allan-kaprow [2016. 05. 19.]


http://hoodmuseum.dartmouth.edu/explore/exhibitions/fluxus-and-essential-questions-life
http://hoodmuseum.dartmouth.edu/explore/exhibitions/fluxus-and-essential-questions-life
http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
https://en.wikisource.org/wiki/Dada_Manifesto_(1916,_Hugo_Ball)
https://en.wikisource.org/wiki/Dada_Manifesto_(1916,_Hugo_Ball)
https://helenabarrett1987.wordpress.com/november-2010-study/
http://www.tate.org.uk/context-comment/blogs/performance-art-101-happening-allan-kaprow
http://www.tate.org.uk/context-comment/blogs/performance-art-101-happening-allan-kaprow

230 BIBLIOGRAFIA

BEKE Laszlé

Hetvenot éve sziiletett Badsz Imre. Budapest, Kerepl§ és Tiikortt, 2003. 08.,
http://www. 3szek. ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_
kereplo_es_tukorut [2016. 07. 05.]

BELLINGER, Gerhard J.

Nagy valldskalauz. Budapest, Akadémia Kiadd, 1993.

BENJAMIN, Walter

A miialkotds a technikai reprodukdlhatésdg kordban. Kurucz Andrea (ford.),
1936, http://aura. c3. hu/walter_benjamin. html [2016. 09. 17.]

BINGHAM, Juliet

Ana Lupas, The Solemn Process, 1964-2008 (1964—74/76; 1980-5; 1985—2008).
2015. TATE,

http://www. tate. org. uk/art/artworks/lupas-the-solemn-process-t14526 [2017.
04. 26.]

BOURRIAUD, Nicolas

Reldcidesztétika. Budapest, M{icsarnok Kiadé, 2007.

BOHME, Gernot

Atmosphere as the Fundamental Concept of a New Aesthetic. In: (sz. n.): Thesis
Eleven, no. 36. SAGE Publications, 1993, 113., http://journals. sagepub.
com/doi/pdf/10. 1177/072551369303600107 [2016. 04. 03.]

BURKE, John — HALBERG, Kaj

Seed of Knowledge, Stone of Plenty: Understanding the Lost Technology of the
Ancient Megalith-Builders. Canada, Council Oak Books, 2005.

BRECHT, George

Event scores olvashatéak, http://www. johnvalentino. com/Teaching/Art390/
Projects/390Proj3/Brecht. html [2016. 09. 12.]

BROOKER, Charles

Magnetism and Standing Stones. In: Kenward, Michael (szerk.): New Scientist,
London, New Science Publications, January 13, Vol. 97, no. 1340, 1983,
105. https://books. google. ro/books?id=mUu607SiSZ8C&pg=PA105&lpg=
PA105&dg=Charles+Brooker. +Magnetism+and+Standing+Stones,+New+S
cientist&source=bl&ots=S11V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1l
uJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEI
MjAD#v=onepage&q=Charles% 20Brooker. % 20Magnetism % 20and% 20
Standing%20Stones%2C% 20New % 20Scientist&f=false [2016. 11. 22.]

BURKE, John — HALBERG, Kaj

Seed of Knowledge, Stone of Plenty. Understanding the Lost Technology of the
Ancient Megalith-Builders. Canada, Council Oak Books, 2005.

CABUZ Andrea

Itthoni land art nyugatrdl jové keleti hatdsokkal, Péter Alpar természettel kap-
csolatos mtialkotdsairél. Erdélyi Miivészet, 2016. XVIL. évf. 2. szdm, 52.


http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://www.3szek.ro/load/cikk/89028/hetvenot_eve_szuletett_baasz_imre_kereplo_es_tukorut
http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html
http://www.tate.org.uk/art/artists/ana-lupas-22542
http://www.tate.org.uk/art/artworks/lupas-the-solemn-process-t14526
http://journals.sagepub.com/doi/pdf/10.1177/072551369303600107
http://journals.sagepub.com/doi/pdf/10.1177/072551369303600107
http://www.counciloakbooks.com/productdetails.cfm?PC=181
http://www.johnvalentino.com/Teaching/Art390/Projects/390Proj3/Brecht.html
http://www.johnvalentino.com/Teaching/Art390/Projects/390Proj3/Brecht.html
https://books.google.ro/books?id=mUu6o7SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles+Brooker.+Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=Sl1V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEIMjAD#v=onepage&q=Charles Brooker. Magnetism and Standing Stones%2C New Scientist&f=false
https://books.google.ro/books?id=mUu6o7SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles+Brooker.+Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=Sl1V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEIMjAD#v=onepage&q=Charles Brooker. Magnetism and Standing Stones%2C New Scientist&f=false
https://books.google.ro/books?id=mUu6o7SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles+Brooker.+Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=Sl1V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEIMjAD#v=onepage&q=Charles Brooker. Magnetism and Standing Stones%2C New Scientist&f=false
https://books.google.ro/books?id=mUu6o7SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles+Brooker.+Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=Sl1V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEIMjAD#v=onepage&q=Charles Brooker. Magnetism and Standing Stones%2C New Scientist&f=false
https://books.google.ro/books?id=mUu6o7SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles+Brooker.+Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=Sl1V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEIMjAD#v=onepage&q=Charles Brooker. Magnetism and Standing Stones%2C New Scientist&f=false
https://books.google.ro/books?id=mUu6o7SiSZ8C&pg=PA105&lpg=PA105&dq=Charles+Brooker.+Magnetism+and+Standing+Stones,+New+Scientist&source=bl&ots=Sl1V2UxsYx&sig=iGKpbHCniBp2N4EZugOgYl1luJQ&hl=en&sa=X&ved=0ahUKEwjv0ejUudPPAhXMHJoKHe2ZBLgQ6AEIMjAD#v=onepage&q=Charles Brooker. Magnetism and Standing Stones%2C New Scientist&f=false

BIBLIOGRAFIA 231

CAGE, John

Silence, Lectures an Writings. Hanover, Wesleyan University press, 1973, http://
dss-edit. com/prof-anon/sound/library/Cage_Silence. pdf [2016. 11. 22.]

CAPRA, Fritjof

A fizika tadja. A modern fizika és a keleti miszticizmus k6zotti pdrhuzam feltd-
rdsa. Budapest, Tercium Kiadé, 1990.

CARLSON, Marvin

Performance: a Critical Introduction. New York, Routledge, 1996.

CHENG, Francois

Empty and full, the language of Chinese painting. Michael H. Kohn (ford.), USA,
Sambala, Boston and London Kiadé, 1994, https://monoskop. org/ima-
ges/2/20/Cheng_Francois_Empty_and_Full The_Language_of Chinese_Pa-
inting. pdf [2016. 07. 13.]

CHIKAN Bélint

A MAMU - Kiviilr61. 1989, https://mamusociety. wordpress. com/about/dr-chi-
kan-balint-a-mamu-kivulrol/ [2016. 07. 08.]

CSEH-VARGA Katalin

Performativ és intermedidlis térhasznélat a kelet-eur6pai neo-avantgardban.
In: Balassa Zso6fia — Gorcsi Péter — Pandur Petra — P. Miiller Péter — Rosner
Krisztina (szerk.): Rendezett tér. Be-, dt-, szét-, megrendezett terek a szin-
hdzban és a dramdban. Pécs, Kronosz Kiadé, 2015, 63.

DARDAI Zsuzsa

AnnArt "93; interji Ut6 Gusztavval, In: Magyar Narancs, Budapest, 1993. au-
gusztus 5. 40., In: Ut6 Gusztav: i. m., 55.

DANIEL Ménika

Tdj, atmoszféra, érzékek. 2016, http://www. litera. hu/hirek/atmoszfera-legkor-
haptikus-erzek [2016. 11. 16.]

DELACROIX, Eugene

The Journal of Eugene Delacroix. Journal entry: 8 October 1822, London, Phai-
don press, 1955, https://monoskop. org/images/8/80/The_Journal_of_Euge-
ne_Delacroix. pdf [2016. 12. 05.]

DELI Agnes

A Tdj és a Tdjmiivészet értelmezésének kiilonbdzb lehetdségei kiilénbozb nézé-
pontokbdl. DLA-értekezés, MKE szobrasz szak, Budapest, 2005.

DEMPSEY, Amy

A modern miivészet torténete. Budapest, Képzémiivészeti Kiadd, 2003.

DUCHAMP, Marcel

Art coefficient, The creative act. Houston, Texas, April 1957, http://artcoefficient.
tumblr. com/post/58832328948/the-creative-act-marcel-duchamp-houston
[2016. 12. 05.]


http://dss-edit.com/prof-anon/sound/library/Cage_Silence.pdf
http://dss-edit.com/prof-anon/sound/library/Cage_Silence.pdf
https://monoskop.org/images/2/20/Cheng_Francois_Empty_and_Full_The_Language_of_Chinese_Painting.pdf
https://monoskop.org/images/2/20/Cheng_Francois_Empty_and_Full_The_Language_of_Chinese_Painting.pdf
https://monoskop.org/images/2/20/Cheng_Francois_Empty_and_Full_The_Language_of_Chinese_Painting.pdf
https://mamusociety.wordpress.com/about/dr-chikan-balint-a-mamu-kivulrol/
https://mamusociety.wordpress.com/about/dr-chikan-balint-a-mamu-kivulrol/
http://www.litera.hu/
http://www.litera.hu/hirek/atmoszfera-legkor-haptikus-erzek
http://www.litera.hu/hirek/atmoszfera-legkor-haptikus-erzek
https://monoskop.org/images/8/80/The_Journal_of_Eugene_Delacroix.pdf
https://monoskop.org/images/8/80/The_Journal_of_Eugene_Delacroix.pdf
http://artcoefficient.tumblr.com/post/58832328948/the-creative-act-marcel-duchamp-houston
http://artcoefficient.tumblr.com/post/58832328948/the-creative-act-marcel-duchamp-houston

232 BIBLIOGRAFIA

DUCHAMP, Marcel — WOOD, Beatrice — ROCHE, Henri-Pierre (szerk.)
The Blind Man 2, New York, 1917, https://monoskop. org/images/6/6f/The_

Blind_Man_2_May_1917. pdf [2016. 11. 09.]

DUMITRU Dénau

Brancugi — Milarepa, 17 februarie 2015, Gorjeanul, http://www. gorjeanul. ro/
cultura-2/brancusi-milarepa#. WBz1xKKB7m4 [2016. 03. 22.]

DZALTO, Davor

Joseph Beuys, Fat Chair. The Artist as “Shaman”. Khan Academy. (é. n.), https://
www. khanacademy. org/humanities/global-culture/conceptual-performance/a/
joseph-beuys-fat-chair [2017. 04. 29.]

ELEKES Kéroly

Tajmiivészet. ,,Benned éljen a m@”. In: A Hét, 1983. méjus 27. 50-51.

ELIADE, Mircea

A szent és profdn. Berényi Gabor (ford.), Budapest, Eur6pa Kényvkiadd, 1999.

EROSS Istvén

A természetmiivészet kiilonbozé megkizelitési médjai Keleten és Nyugaton.
DLA-értekezés, 2008.

EROSS Istvén

Kis érintés-Nagy érintés. (é. n.), https://mamusociety. wordpress. com/publika-
ciok-publications/eross-istvan-kis-erintes-nagy-erintes/ [2016. 11. 15.], meg-
jelent: Istvan Eréss: Grupul MAMU. Targu-Mures. Atingeri: micisimari.
Arta, 2012, 4-5.

EROSS Istvén

Mi A Természetmiivészet. http://www. magtart. anp. hu/web/upload/articles/
file/mi_a_termeszetmuveszet. pdf [2017. 01. 23.]

FARAGO, Jason

Michael Heizer. The Guardian, 2015, https://www. theguardian. com/artandde-
sign/2015/may/18/michael-heizer-art-rocks-city [2016. 11. 19.]

FARAGO Lészl6

Térértelmezések. In: Tér és a tdrsadalom 26. 1 (2012), 5-25.

FEKETE Albert

Az erdélyi kastélykert — a nemzeti identités kifejez6je. Miivel6dés, Kézmiivels-
dési folydirat, LX. évfolyam, 2007. janudr, http://www. muvelodes. ro/index.
php/Cikk?id=349 [2016. 11. 09.]

FISCHER-LICHTE, Erika

A performativitds esztétikdja. Budapest, Balassi Kiadd, 2009.

FLATOW, Ira

New research on plant intelligence may forever change how you think about
plants. PRI, http://www. pri. org/stories/2014-01-09/new-research-plant-
intelligence-may-forever-change-how-you-think-about-plants [2016. 01. 10.]


https://monoskop.org/images/6/6f/The_Blind_Man_2_May_1917.pdf
https://monoskop.org/images/6/6f/The_Blind_Man_2_May_1917.pdf
http://www.gorjeanul.ro/cultura-2/brancusi-milarepa#.WBz1xKKB7m4
http://www.gorjeanul.ro/cultura-2/brancusi-milarepa#.WBz1xKKB7m4
https://www.khanacademy.org/humanities/global-culture/conceptual-performance/a/joseph-beuys-fat-chair
https://www.khanacademy.org/humanities/global-culture/conceptual-performance/a/joseph-beuys-fat-chair
https://www.khanacademy.org/humanities/global-culture/conceptual-performance/a/joseph-beuys-fat-chair
https://moly.hu/alkotok/berenyi-gabor
https://moly.hu/kiadok/europa
https://mamusociety.wordpress.com/publikaciok-publications/eross-istvan-kis-erintes-nagy-erintes/
https://mamusociety.wordpress.com/publikaciok-publications/eross-istvan-kis-erintes-nagy-erintes/
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.revistaarta.ro/grupul-mamu-targu-mures-atingeri-mici-si-mari
http://www.magtart.anp.hu/web/upload/articles/file/mi_a_termeszetmuveszet.pdf
http://www.magtart.anp.hu/web/upload/articles/file/mi_a_termeszetmuveszet.pdf
https://www.theguardian.com/profile/jasonfarago
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/may/18/michael-heizer-art-rocks-city
https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/may/18/michael-heizer-art-rocks-city
http://www.muvelodes.ro/index.php/Cikk?id=349
http://www.muvelodes.ro/index.php/Cikk?id=349
https://www.pri.org/people/ira-flatow
http://www.pri.org/stories/2014-01-09/new-research-plant-intelligence-may-forever-change-how-you-think-about-plants
http://www.pri.org/stories/2014-01-09/new-research-plant-intelligence-may-forever-change-how-you-think-about-plants

BIBLIOGRAFIA 233

FRAMPTON, Kenneth

Towards a Critical Regionalism. (h. n.) (é. n.)

FRIEDMAN, Ken: Fluxus

A Laboratory of Ideas. In: Baas, Jacquelynn (szerk.): Fluxus and the Essential
Qualities of Life. Chicago, University of Chicago Press, 2011, 35.

FOX, James

David Nash’s most celebrated artwork has vanished. But what does it mean?,
http://www. christies. com/features/David-Nash-on-his-free-range-sculptu-
re-Wooden-Boulder-7525-1. aspx [2016. 08. 10.]

GLUSBERG, Jorge

Bevezetés a testnyelvekhez: a body art és a performance. 1979. In: Sz6ke Anna-
mdria (szerk.): A performance-mfiivészet. Budapest, Artpool, Balassi Kiadé
— Tart6shulldm, 2000, 90-114.

GOLDBERG, Rose Lee

Performance Art: From Futurism to the Present. New York, Harry N. Abrahams,
Inc., 1988.

GOODYEAR, Dana

A Monument to Outlast Humanity, In the Nevada desert, the pioneering artist
Michael Heizer completes his colossal life’s work. The New Yorker, August
29, 2016 Issue, http://www. newyorker. com/magazine/2016/08/29/micha-
el-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-
city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266 [2016. 11. 15.]

GRANDE, John

Pdl Péterrel interju, From Nature to Culture and Back Again. (é. n.) (h. n.)

GREENBERG, Clement

Modernist Painting. In: Forum Lectures, Washington, D. C. : Voice of America,
1960, http://www. yorku. ca/yamlau/readings/greenberg_modernistPainting.
pdf [2016. 11. 05.]

HANKISS Elemér

Az emberi kaland. Budapest, Helikon Universitas Kiadd, 1997.

HANTELMANN, Dorothea von

How to Do Things with Art, What Performativity Means in Art. Ziirich, JRP
Ringier, 2010.

HANTELMANN, Dorothea von

The Experiential Turn. 2014. In: On performativity, Walker Living Collection
Catalogue, http://www. walkerart. org/collections/publications/performa-
tivity/experiential-turn/ [2016. 07. 02.]

HARRIST, Robert E. — Wen C. Fong

The Embodied Image: Chinese Calligraphy from the John B. Elliott Collection.
Princeton University Press, 1999.


http://www.christies.com/features/David-Nash-on-his-free-range-sculpture-Wooden-Boulder-7525-1.aspx
http://www.christies.com/features/David-Nash-on-his-free-range-sculpture-Wooden-Boulder-7525-1.aspx
http://www.newyorker.com/contributors/dana-goodyear
http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266
http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266
http://www.newyorker.com/magazine/2016/08/29/michael-heizers-city?mbid=social_facebook_aud_dev_kwjunsub-michael-heizers-city&kwp_0=221428&kwp_4=845555&kwp_1=416266
http://www.yorku.ca/yamlau/readings/greenberg_modernistPainting.pdf
http://www.yorku.ca/yamlau/readings/greenberg_modernistPainting.pdf
http://www.walkerart.org/collections/publications/performativity/experiential-turn/
http://www.walkerart.org/collections/publications/performativity/experiential-turn/

234 BIBLIOGRAFIA

HEGYI Lérand

Utak az avantgardbdl. Pécs, Jelenkor kiadd, 1989.

HEIN, Hilde

Az el6adds mint esztétikai kategoéria. 1970. In: Sz6ke Annamdria (szerk.): A per-
formance-mfiivészet. Budapest, Artpool, Balassi Kiad6—Tartéshullam, 2000,
35—45., http://www. artpool. hu/performance/hein. html [2016. 09. 18.]

HIGGINS, Charlotte

Richard Long, It was the Swinging 60’s. To be walking lines in fields was a bit
different. The Guardian, 2012, https://www. theguardian. com/artandde-
sign/2012/jun/15/richard-long-swinging-60s-interview [2016. 10. 09.]

JAMBOR Imre

Bevezetés a kertépitészet torténetébe. Budapest, FVM Vidékfejlesztési, Képzési
és Szaktandcsaddsi Intézet, 2009.

JOBSON, Christopher

Ash Dome: A Secret Tree Artwork in Wales Planted by David Nash, in 1977. 2016,
http://www. thisiscolossal. com/2016/05/ash-dome-david-dash/ [2016. 09.
04.]

JONES, Jonathan

Farewell Walter de Maria, force of nature who lit up the art world. 2013, https://
www. theguardian. com/artanddesign/jonathanjonesblog/2013/jul/29/wal-
ter-de-maria-art-lightning [2016. 11. 18.]

KAPROW, Allan

Happenings in the New York Scene. New Media Reader, 1960, 86., http://theater.
ua. ac. be/bih/pdf/1961-00-00_kaprow_happeningsnewyork. pdf[2016. 05. 19.]

KAPROW, Allan

The Legacy of Jackson Pollock. 1958, http://www. belgiumishappening. net/
home/publications/1958-00-00_kaprow_legacypollock [2016. 02. 18.]

KEOWN, Damien

Buddhism, A Very Short Introduction. UK, Oxford University Press, 2013.

KESERU Katalin (kuréator)

Természetmiivészet — Vdltozatok. 2016. 06., http://www. mucsarnok. hu/kialli-
tasok/kiallitasok. php?mid=H1628m2V9aQDaA [2017. 01. 23.]

KIMMELMAN, Michael

Michael Heizer’s Big Work and Long View,

https://www. nytimes. com/2015/05/17/arts/design/michael-heizers-big-work-
and-long-view. html [2016. 08. 12.]

KLEINER, Fred S.

Gardner’s Art Through the Ages. Wadsworth Publishing, 2006.

KNIGHT, Christopher

Artreview: ,Ends of the Earth’ brings Land art indoors. Los Angeles Times, 2012.
06. 12., http://articles. latimes. com/2012/jun/03/entertainment/la-et-knight-
land-art-review-20120602 [2016. 11. 12.]


http://www.artpool.hu/performance/hein.html
https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jun/15/richard-long-swinging-60s-interview
https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jun/15/richard-long-swinging-60s-interview
http://thisiscolossal.com/about
http://www.thisiscolossal.com/2016/05/ash-dome-david-dash/
https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2013/jul/29/walter-de-maria-art-lightning
https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2013/jul/29/walter-de-maria-art-lightning
https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2013/jul/29/walter-de-maria-art-lightning
http://theater.ua.ac.be/bih/pdf/1961-00-00_kaprow_happeningsnewyork.pdf
http://theater.ua.ac.be/bih/pdf/1961-00-00_kaprow_happeningsnewyork.pdf
http://www.belgiumishappening.net/home/publications/1958-00-00_kaprow_legacypollock
http://www.belgiumishappening.net/home/publications/1958-00-00_kaprow_legacypollock
http://www.mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.php?mid=H1628m2V9aQDaA
http://www.mucsarnok.hu/kiallitasok/kiallitasok.php?mid=H1628m2V9aQDaA
https://www.nytimes.com/by/michael-kimmelman
https://www.nytimes.com/2015/05/17/arts/design/michael-heizers-big-work-and-long-view.html
https://www.nytimes.com/2015/05/17/arts/design/michael-heizers-big-work-and-long-view.html
http://articles.latimes.com/2012/jun/03/entertainment/la-et-knight-land-art-review-20120602
http://articles.latimes.com/2012/jun/03/entertainment/la-et-knight-land-art-review-20120602

BIBLIOGRAFIA 235

KONIG, Kasper — FISCHER, Alfred

George Brecht: Events; A Heterospective. Walter Kénid Publisher, 2005.

KRASZNAHORKAI Kata

A tér képe. In: Hajdu Istvan (szerk.): Balkon. Budapest, 2009. 11. 12., https://
issuu. com/elnfree/docs/balkon_2009 11 12 [2016. 11. 18.]

KRAVAGNA, Christian

Working on the Community. Models of Participatory Practice. (h. n.) 1999, http://
eipcp. net/transversal/1204/kravagna/en [2016. 07. 04.]

KRAUSS, Rosalind

The Cultural Logic of the Late Capitalist Museum. 1990.

KRUG, Don

Ecological Restoration, Agnes Denes, Wheatfield. Art & Ecology: Perspectives
and Issues, 2006, http://greenmuseum. org/c/aen/Issues/denes. php [2016.
01. 01.]

LAING, Olivia

Fat, felt and a fall to Earth: the making and myths of Joseph Beuys. 2016. The
Guardian, https://www. theguardian. com/artanddesign/2016/jan/30/fat-
felt-fall-earth-making-and-myths-joseph-beuys [2017. 04. 29.]

LAO-TZE

Tao Te King (20., 28., 52., 55. rész), http://www. with. org/tao_te_ching_en. pdf
[2016. 02. 29.]

LARSON, Kay

Where the Heart Beats: John Cage, Zen Buddhism, and the Inner Life of Artists.
New York, The Penguin Press, 2012.

LAWRENCE, Anya

Enter a rainstorm without getting wet — Rain Room is truly incredible. 05 Octo-
ber 2012, http://www. itsnicethat. com/articles/rain-room-barbican [2016.
12. 21.]

LEWIS, Jordan Gaines

Smells Ring Bells: How Smell Triggers Memories and Emotions. 2015, https://
www. psychologytoday. com/blog/brain-babble/201501/smells-ring-bells-
how-smell-triggers-memories-and-emotions [2016. 12. 21.]

LEWITT, Sol

Paragraphs on Conceptual Art. 1967, http://emerald. tufts. edu/programs/mma/
fah188/sol_lewitt/paragraphs% 200n% 20conceptual % 20art. htm [2016. 03.
21.]

LIEBERMAN, Fredric

Zen Buddhism And Its Relationship to Elements of Eastern And Western Arts,
http://artsites. ucsc. edu/faculty/lieberman/zen. html [2016. 03. 08.]

LIPPARD, Lucy

Art Outdoors, In and Out of the Public Domain. (h. n.) Studio International,
March—April 1977.


https://www.amazon.co.uk/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&text=Kasper+Konig&search-alias=books-uk&field-author=Kasper+Konig&sort=relevancerank
https://www.amazon.co.uk/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&text=Alfred+Fischer&search-alias=books-uk&field-author=Alfred+Fischer&sort=relevancerank
https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_2009_11_12
https://issuu.com/elnfree/docs/balkon_2009_11_12
http://eipcp.net/transversal/1204/kravagna/en
http://eipcp.net/transversal/1204/kravagna/en
http://greenmuseum.org/c/aen/Issues/denes.php
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jan/30/fat-felt-fall-earth-making-and-myths-joseph-beuys
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jan/30/fat-felt-fall-earth-making-and-myths-joseph-beuys
http://www.with.org/tao_te_ching_en.pdf
http://www.itsnicethat.com/authors/anya-lawrence
http://www.itsnicethat.com/articles/rain-room-barbican
https://www.psychologytoday.com/blog/brain-babble/201501/smells-ring-bells-how-smell-triggers-memories-and-emotions
https://www.psychologytoday.com/blog/brain-babble/201501/smells-ring-bells-how-smell-triggers-memories-and-emotions
https://www.psychologytoday.com/blog/brain-babble/201501/smells-ring-bells-how-smell-triggers-memories-and-emotions
http://emerald.tufts.edu/programs/mma/fah188/sol_lewitt/paragraphs on conceptual art.htm
http://emerald.tufts.edu/programs/mma/fah188/sol_lewitt/paragraphs on conceptual art.htm
http://artsites.ucsc.edu/faculty/lieberman/zen.html
https://en.wikipedia.org/wiki/Lucy_Lippard

236 BIBLIOGRAFIA

LIPPARD, Lucy

The Lure of the Local: Senses of Place in a Multicultural Society. New York, New
208 Press, 1997 (sajat ford.)

LIPPARD, Lucy

Questions to Stella and Judd. Bruce Glaser interview (WBAI-FM, New York,
Feb, 1964), Art News, September, 1966.

LISTA Marcella

From Landscapes to Abstract Art. In: Eladio Ferndndez-Galiano (szerk.): The
representation of nature in art. Naturopa, Special Issue, no. 93/2000, 11.,
http://coe. archivalware. co. uk/awweb/pdfopener?’smd=1&md=1&did=594643
[2016. 11. 16.]

L. MENYHERT L4szl6:

Képzémiivészeti irdnyzatok a XX. szdzad mdsodik felében. Budapest, Urbis
kiadé, 2006.

LUNA, Aletheia

4 Reasons Why Auras, Energy Fields And Mind-Matter Interaction Exist, https://
lonerwolf. com/auras/ [2016. 07. 12.]

NOVICOV, Ramona

Three Female Hypotheses of the Romanian Avant-Garde. Ioan Danubiu — Liana
Cozea (ford.). In: Katy Deepwell (szerk.): n. paradoxa, no. 20, April 2008,
43-50., http://www. ktpress. co. uk/pdf/nparadoxaissue20_Ramona-Novi-
cov_43-50. pdf [2017. 04. 26.]

NOVOTNY Tihamér

MAMU Tanulmdny, Marosvdsdrhelyi Mtihely 1978-1984 Tegnap és Ma. Szentendrei
Képtdr, 1989. november 10. — 1990. janudr 28., https://mamusociety. wordpress.
com/about/novotny-tihamer-mamu-tanulmany/ [2016. 02. 03.]

MAIRS, Jessica

Per Kristian Nygard crams a grassy valley into an Oslo gallery, 28 November
2014, https://www. dezeen. com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-
nygard-grass-installation-oslo [2016. 12. 18.]

MASARU Emoto

Hidden messages in water. David A. Thayne (ford.), New York, Beyond words,
http://www. masaru-emoto. net/english/water-crystal. html [2016. 05. 23.]

MATILSKY, B. C.

Fragile Ecologies: Contemporary Artists’ Interpretations and Solutions. New
York, Rizzoli. 1992.

MILEA, Andreea Paraschiva

Historical Gardens in Transylvanian. 2011, http://doctorat. ubbcluj. ro/sustinerea_
publica/rezumate/2011/istorie/MILEA_ANDREEA_EN. pdf [2016. 12. 06.]


http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
https://www.facebook.com/LunaAletheia
https://lonerwolf.com/auras/
https://lonerwolf.com/auras/
http://www.ktpress.co.uk/pdf/nparadoxaissue20_Ramona-Novicov_43-50.pdf
http://www.ktpress.co.uk/pdf/nparadoxaissue20_Ramona-Novicov_43-50.pdf
https://mamusociety.wordpress.com/about/novotny-tihamer-mamu-tanulmany/
https://mamusociety.wordpress.com/about/novotny-tihamer-mamu-tanulmany/
https://www.dezeen.com/author/jessica-mairs/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo
https://www.dezeen.com/2014/11/28/not-red-but-green-per-kristian-nygard-grass-installation-oslo
http://www.masaru-emoto.net/english/water-crystal.html
http://doctorat.ubbcluj.ro/sustinerea_publica/rezumate/2011/istorie/MILEA_ANDREEA_EN.pdf
http://doctorat.ubbcluj.ro/sustinerea_publica/rezumate/2011/istorie/MILEA_ANDREEA_EN.pdf

BIBLIOGRAFIA 237

MUFSON, Beckett

Artist Manipulates 48 Pools of Water with Her Mind. Nov 20. 2014, http://thec-
reatorsproject. vice. com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-
her-mind [2016. 07. 02.]

NOTZ, Adrian (szerk.)

Welcome to Cabaret Voltaire, birthplace of Dada. (é. n.), http://www. cabaret-
voltaire. ch/en/history. html [ 2016. 11. 02.]

OAKES, B.

Sculpting with the environment-a natural dialogue. New York, Van Nostrand
Reinhold, 1995.

O’HAGAN, Sean

One step beyond. The Guardian, 10. 05. 2009, https://www. theguardian. com/
artanddesign/2009/may/10/art-richard-long [2016. 11. 09.]

PARSY, Paul-Herve

About land Art... In: Eladio Ferndndez-Galiano (szerk.): The representation of
nature in art. Naturopa, Special Issue, no. 93/2000, 30., http://coe. archi-
valware. co. uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643 [2016. 05.
16.]

PORTIK BLENESSY Agota

Az Gsszetartozds élménye. Elekes Karollyal a MAMU-rél. Péntek, 2013. 01. 18.,
http://vasarhely. ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-
rol#. UleqqldrlEQ [2016. 09. 23.]

P. MULLER Péter

A (szin) tér meghdditdsa. In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz hatdrain.
Budapest, Kijdrat Kiadd, 2012.

PINTILIE, Ileana

Akcionizmus Romdnidban a 60-as, 70-es években. (h. n.), Idea Kiadd, (é. n.),
8-14. Eredeti: Pintilie, Ileana: Actionismul in Romdnia in timpul comunis-
mului. Cluj, Idea Design & Print, 2000.

RAMOS, Julie

Romantic Landscape in Europe. In: Eladio Ferndndez-Galiano (szerk.): The repre-
sentation of nature in art. Naturopa, Special Issue, no. 93/2000, 10., http://coe.
archivalware. co. uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643 [2016. 11.
16.]

RANCIERE, Jacques

Az emancipdlt nézé. Erhardt Miklés (ford.), (h. n.), (é. n.).

RANN, Karen

Low tech live art in Romania. Artists Newsletter, London, Nagy Britannia,
1997. november.


https://creators.vice.com/en_us/contributor/beckett-mufson
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://thecreatorsproject.vice.com/blog/artist-manipulates-48-pools-of-water-with-her-mind
http://www.cabaretvoltaire.ch/en/history.html
http://www.cabaretvoltaire.ch/en/history.html
https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/may/10/art-richard-long
https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/may/10/art-richard-long
http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://vasarhely.ro/kozter/az-osszetartozas-elmenye-elekes-karollyal-mamu-rol#.U1eqqldrlEQ
http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643

238 BIBLIOGRAFIA

REKOW, Emily

Materials. Walker Art Center, (é. n.), https://www. walkerart. org/archive
/C/9C43F9ACA34F1B386167. htm [2017. 04. 29.]

RITTER, See Joachim

Landschaft. Zur Funktion des Asthetischen in der modernen Gesellschaft. 1963. In:
J. Ritter: Subjektivitit. Sechs Aufsitze, Germany, 1974, 141-163. In: Ramos,
Julie: Romantic Landscape in Europe. In: Fernandez-Galiano, Eladio (szerk.):
The representation of nature in art, Naturopa, Special Issue, no. 93/2000, 10.,
http://coe. archivalware. co. uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
[2016. 11. 16.]

ROSELT, Jens

Wo die Gefiihle wohnen — zur Performativitdt von Rdumen. In: Kurzenberg, Hajo
és Matzke, Annemarie: Theorie Theater Praxis. Berlin, 2004, 66—67.

ROSENBERG, Harold

The American Action Painters, The Tradition of the New. 1959. Eredetileg in:
Art News 51/8, Dec. 1952, http://timothyquigley. net/vcs/rosenberg-ap. pdf
vagy http://www. csus. edu/indiv/o/obriene/art112/readings/rosenberg% 20
american% 20action% 20painters. pdf [2016. 05. 08.]

ROSENGARTEN, Ruth

The work of Richard Long, Londongrip, 2009. jinius, http://londongrip. co.
uk/2009/06/art-the-work-of-richard-long/ [2016. 02. 08.]

SAAD-COOK, Janet — ROSS, Charles — HOLT, Nancy — TURRELL, James

Touching the Sky: Artworks Using Natural Phenomena, Earth, Sky and Connec-
tions to Astronomy. Leonardo 21, no. 2, 1988, 123., http://resourcelists.
falmouth. ac. uk/items/74C88BBF-56C1-F361-3E3B-5BAC5FD6D778. html
[2016. 10. 28.]

SAID, Edward W.

Orientalizmus. Budapest, Eurépa Konyvkiadé, 2000.

SALTZ, Jerry

Can You Dig It? At Gavin Brown, Urs Fischer takes a jackhammer to Chelsea
itself. Nov 25, 2007, http://nymag. com/arts/art/reviews/41266/ [2016. 12.
15.]

SCHNEIDER, Caitlin

Spend the Night in a Massive ,Lightning Field’ in the New Mexico Desert. 2016,
http://mentalfloss. com/article/80200/spend-night-massive-lightning-field-
new-mexico-desert [2016. 11. 17.]

SCHULZE, Gerhard

A Német Szovetségi Koztdrsasdg kulturdlis dtalakuldsa. 1992. In: Wessely Anna
(szerk.): A kultiira szociolégidja. Budapest, Osiris Kiadg, Lathatatlan Kol-
légium, 2003, 190.


https://www.walkerart.org/archive/C/9C43F9ACA34F1B386167.htm
https://www.walkerart.org/archive/C/9C43F9ACA34F1B386167.htm
http://coe.archivalware.co.uk/awweb/pdfopener?smd=1&md=1&did=594643
https://en.wikipedia.org/wiki/Harold_Rosenberg
http://timothyquigley.net/vcs/rosenberg-ap.pdf
http://www.csus.edu/indiv/o/obriene/art112/readings/rosenberg american action painters.pdf
http://www.csus.edu/indiv/o/obriene/art112/readings/rosenberg american action painters.pdf
http://londongrip.co.uk/2009/06/art-the-work-of-richard-long/
http://londongrip.co.uk/2009/06/art-the-work-of-richard-long/
http://resourcelists.falmouth.ac.uk/items/74C88BBF-56C1-F361-3E3B-5BAC5FD6D778.html
http://resourcelists.falmouth.ac.uk/items/74C88BBF-56C1-F361-3E3B-5BAC5FD6D778.html
http://nymag.com/nymag/jerry-saltz
http://nymag.com/arts/art/reviews/41266/
http://mentalfloss.com/node/59588
http://mentalfloss.com/article/80200/spend-night-massive-lightning-field-new-mexico-desert
http://mentalfloss.com/article/80200/spend-night-massive-lightning-field-new-mexico-desert
https://bookline.ro/szerzo/wessely-anna--szerk--/113105
https://bookline.ro/szerzo/wessely-anna--szerk--/113105

BIBLIOGRAFIA 239

SCHRODER, Johann Lothar

Bevezetés. A performance, valamint més, rokon kifejezések és kifejezési formdk
fogalomtdrténeti, torténeti és elméleti attekintése. Babarczy Eszter (ford.).
In: Sz6ke Annamadria (szerk.): A performance-miivészet. Budapest, Artpool,
Balassi Kiad6, Tartéshullam, 2001, 13., http://www. artpool. hu/performan-
ce/schroder1. html [2016. 11. 15.]

SERBAN, Alina

Geta Bratescu and Ana Lupas. E-flux, 2008, http://www. e-flux. com/announce-
ments/39164/geta-brtescu-and-ana-lupas/ [2017. 04. 29.]

SHIMODA, Seiji (Artist, Director of NIPAF)

I learned a lot from AnnART Festival. 2011. 03. 22., In: Ut6 Gusztav: Adalékok
az akciomiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-értekezés,
Budapest, Magyar Képz&mftivészeti Egyetem, Doktori Iskola, 2012, 100.

SMITHSON, Robert

A Provisional Theory of Non-Sites, 1968, http://www. robertsmithson. com/
essays/provisional. htm [2016. 11. 20.]

SPINOZA, B.

Ethica, 1677, http://www. ethicadb. org/index. php?lanid=3&lg=en&ftop=82px
[2016. 12. 21.]

STRAVINSKY, L.

Poetics of Music. Cambridge, Mass., 1947. In: Hall, J. B. és Ulanov, B.: Modern
Culture and the Arts. McGraw-Hill, 1967.

SZUCHER Ervin

Tarlat nyilt Nagy Pdl munkdibél Marosvécsen, (h. n.), Krénika Online, 2016. 06.
19., https://kronika. ro/kultura/tarlat-nyilt-nagy-pal-munkaibol-marosvecsen
[2016. 10. 09.]

SZUCS Gyérgy
Eliiltetett kavicsok. Magyar Narancs, Budapest, 1991. november 21., 13. In:
Ut6é Gusztav: Adalékok az akciémiivészet torténetéhez Erdélyben és Szé-
kelyfoldon. DLA-értekezés, Budapest, 2012, 61.

TAJBER, Artur

AnnART International Performance Art Festival. 2011, In: Ut6 Gusztav: Adalé-
kok az akciémiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-érte-
kezés, Budapest, Magyar Képz6m{ivészeti Egyetem, Doktori Iskola, 2012,
110.

TARNAY Laszl6

Performansz és az Gjmédia. In: Di Blasio Barbara (szerk.): A performansz hatd-
rain. Budapest, Kijdrat Kiadé, 2012, 81.

TATAI Erzsébet

Installaci6. Artportdl, http://artportal. hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/installacio
[2016. 11. 23.]


http://www.artpool.hu/performance/schroder1.html
http://www.artpool.hu/performance/schroder1.html
http://www.e-flux.com/announcements/39164/geta-brtescu-and-ana-lupas/
http://www.e-flux.com/announcements/39164/geta-brtescu-and-ana-lupas/
http://www.robertsmithson.com/essays/provisional.htm
http://www.robertsmithson.com/essays/provisional.htm
http://www.ethicadb.org/index.php?lanid=3&lg=en&ftop=82px
https://kronika.ro/kultura/tarlat-nyilt-nagy-pal-munkaibol-marosvecsen
http://artportal.hu/lexikon/fogalmi_szocikkek/installacio

240 BIBLIOGRAFIA

TILLMANN, J. A.

Kozel és tdvol kertjei, http://www. ¢3. hu/~tillmann/konyvek/tavkertek/kert.
html [2016. 11. 17.]

TRUNGPA, Chégyam

A szellemi materializmus meghaladdsa. Erd6dy Péter (ford.), (h. n.), Farkas
Lérinc Imre Kényvkiadé, 1998.

UTO Gusztav

Adalékok az akciémiivészet torténetéhez Erdélyben és Székelyfoldon. DLA-ér-
tekezés, Budapest, Magyar Képzémiivészeti Egyetem, Doktori Iskola, 2012.

UTO Gusztav

Akciémiivészet Erdélyben 1978 és 1998 kozott. 2007, http://www. ¢3. hu/~actio-
ts/szoveg/erdelyi_akciomuveszet. html [2016. 07. 14.]

VECSINAGY Zoltén

Multikulturdlis miivészet és sajatos szakralitdsok Szarhegyen. In: Siklédi Zsolt
(szerk.): Korkép, 2012, 20., http://korkep. ro/wp-content/downloads/kor-
kep2012. pdf [2017. 02. 25.]

VECSI NAGY Zoltén

Egy-egy mondat a szarhegyi ,,KORKEP 2011” alkotésairél, Részletek a megnyi-
tészovegbdl. In: Siklédi Zsolt (szerk.): Korkép, http://korkep. ro/wp-content/
downloads/korkep2011. pdf [2017. 02. 25.]

WRIGHT, David

The Environment and the Dao. Society for Anglo-Chinese Understanding (SACU),
2001 : China Now 153, Page 16., http://www. sacu. org/daoenv. html [2017.
03. 21.]

WYBE, Kuitert

Themes, Scenes, and Taste in the History of Japanese Garden Art. Amsterdam,
Japonica Neerlandica, 1988.

YONG SHIM, Sang

Tree. (é. n.), https://www. lensculture. com/articles/myoung-ho-lee-tree [2016.
12.15.]

Webogrifia

Galéridk és intézmények

Allan Kaprow. «18 Happenings in 6 Parts». Media Art Net. (é. n.), http://www.
medienkunstnetz. de/works/18-happenings-in-6-parts/ [2016. 05. 19.]

Anti-art. TATE, http://www. tate. org. uk/art/art-terms/a/anti-art [2016. 11. 17.]

Art intervention. TATE, http://www. tate. org. uk/learn/online-resources/
glossary/i/art-intervention [2017. 02. 05.]

Dada. MOMA, https://www. moma. org/learn/moma_learning/themes/dada
[2017. 01. 13.]

Fluxus. TATE, http://www. tate. org. uk/art/art-terms/f/fluxus [2016. 06. 13.]


http://www.c3.hu/~tillmann/konyvek/tavkertek/kert.html
http://www.c3.hu/~tillmann/konyvek/tavkertek/kert.html
http://www.c3.hu/~actio-ts/szoveg/erdelyi_akciomuveszet.html
http://www.c3.hu/~actio-ts/szoveg/erdelyi_akciomuveszet.html
http://korkep.ro/wp-content/downloads/korkep2012.pdf
http://korkep.ro/wp-content/downloads/korkep2012.pdf
http://korkep.ro/wp-content/downloads/korkep2011.pdf
http://korkep.ro/wp-content/downloads/korkep2011.pdf
http://www.sacu.org/cnind.html#CN153
http://www.sacu.org/daoenv.html
https://www.lensculture.com/articles/myoung-ho-lee-tree
http://www.medienkunstnetz.de/works/18-happenings-in-6-parts/
http://www.medienkunstnetz.de/works/18-happenings-in-6-parts/
http://www.tate.org.uk/art/art-terms/a/anti-art
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/i/art-intervention
http://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/i/art-intervention
https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/dada
http://www.tate.org.uk/art/art-terms/f/fluxus

BIBLIOGRAFIA 241

Fluxus. The art Story, Modern art insight, http://www. theartstory. org/move-
ment-fluxus. htm [2016. 03. 15.]

Happening. The art Story, Modern art insight, http://www. theartstory. org/
movement-happenings. htm [2016. 02. 18.]

Joseph Beuys. The art Story, Modern art insight, http://www. theartstory. org/
artist-beuys-joseph-artworks. htm [2017. 04. 29.]

Land Art. Saylor Academy, https://www. saylor. org/site/wp-content/up-
loads/2011/05/Land-Art. pdf [2016. 03. 21.]

Természetmiivészet. Magyar M{ivészeti Akadémia, http://www. mma. hu/mu-
veszeti-hirek/-/event/10180/termeszetmuveszet;jsessionid=213687D6FB
930F766057A54293E67FAD [2017. 01. 23.]

Minimalism. The art Story, Modern art insight, http://www. theartstory. org/
movement-minimalism. htm [2016. 02. 06.]

Performance. The art Story, Modern art insight, http://www. theartstory. org/
movement-performance-art. htm [2016. 03. 15.]

Roman Painting. Department of Greek and Roman Art, 2004. 09. In: Heilbrunn
Timeline of Art History, New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000,
http://www. metmuseum. org/toah/hd/ropt/hd_ropt. htm [2017. 01. 16.]

Vito Acconci: Seedbed, 1972, MOMA, https://www. moma. org/collection/
works/109933%locale=en [2016. 07. 22.]

Walter De Maria, The New York Earth Room. 141 Wooster Street, New York City.
Dia Art Foundation, http://diaart. org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-
york-earth-room-new-york-united-states [2017. 01. 20.]

Wolfgang Laib, MOMA, https://www. moma. org/calendar/exhibitions/13157
locale=en [2017. 02. 21.]

Enciklopédidk

Anamorfézis. Encyclopedia Britannica, http://www. britannica. com/EBchecked/
topic/22654/anamorphosis [2016. 10. 13.]

Elektroenkefalograf, https://hu. wikipedia. org/wiki/Elektroenkefalogr%C3% A1fia
[2017. 02. 21.]

Hinduism. Encyclopedia Britannica, https://www. britannica. com/topic/Hin-
duism/ [2017. 03. 21.]

Shinto. Encyclopedia Britannica, https://www. britannica. com/topic/Shinto
[2017. 03. 21.]

The Dharma Wheel (Dharmachakra) Symbol in Buddhism, https://www. thought-
co. com/the-dharma-wheel-449956 [2017. 03. 22.]

The quantum mechanical model of the atom. Khan Academy, https://www.
khanacademy. org/science/physics/quantum-physics/quantum-numbers-
and-orbitals/a/the-quantum-mechanical-model-of-the-atom [2016. 09. 22.]


http://www.theartstory.org/movement-fluxus.htm
http://www.theartstory.org/movement-fluxus.htm
http://www.theartstory.org/movement-happenings.htm
http://www.theartstory.org/movement-happenings.htm
https://www.saylor.org/site/wp-content/uploads/2011/05/Land-Art.pdf
https://www.saylor.org/site/wp-content/uploads/2011/05/Land-Art.pdf
http://www.mma.hu/muveszeti-hirek/-/event/10180/termeszetmuveszet;jsessionid=213687D6FB930F766057A54293E67FAD
http://www.mma.hu/muveszeti-hirek/-/event/10180/termeszetmuveszet;jsessionid=213687D6FB930F766057A54293E67FAD
http://www.mma.hu/muveszeti-hirek/-/event/10180/termeszetmuveszet;jsessionid=213687D6FB930F766057A54293E67FAD
http://www.theartstory.org/movement-minimalism.htm
http://www.theartstory.org/movement-minimalism.htm
http://www.theartstory.org/movement-performance-art.htm
http://www.theartstory.org/movement-performance-art.htm
http://www.metmuseum.org/toah/hd/ropt/hd_ropt.htm
https://www.moma.org/collection/works/109933?locale=en
https://www.moma.org/collection/works/109933?locale=en
http://diaart.org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-york-earth-room-new-york-united-states
http://diaart.org/visit/visit/walter-de-maria-the-new-york-earth-room-new-york-united-states
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1315?locale=en
https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1315?locale=en
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/22654/anamorphosis
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/22654/anamorphosis
https://hu.wikipedia.org/wiki/Elektroenkefalogr%C3%A1fia
https://www.britannica.com/topic/Hinduism/Practical-Hinduism
https://www.britannica.com/topic/Hinduism/Practical-Hinduism
https://www.britannica.com/topic/Shinto
https://www.thoughtco.com/the-dharma-wheel-449956
https://www.thoughtco.com/the-dharma-wheel-449956
https://www.khanacademy.org/science/physics/quantum-physics/quantum-numbers-and-orbitals/a/the-quantum-mechanical-model-of-the-atom
https://www.khanacademy.org/science/physics/quantum-physics/quantum-numbers-and-orbitals/a/the-quantum-mechanical-model-of-the-atom
https://www.khanacademy.org/science/physics/quantum-physics/quantum-numbers-and-orbitals/a/the-quantum-mechanical-model-of-the-atom

242 BIBLIOGRAFIA

Western Round Table on Modern Art, held in San Francisco in 1949. Smithso-
nian National Portrait Gallery, http://www. npg. si. edu/exhibit/duchamp/
pop-ups/audio-01. html [2017. 03. 22.]

Videogrdfia

Andy Goldsworthy — Domo de Argila, https://vimeo. com/60744142 [2017. 02.
21.]

AnnART-felvételek: Az Etna alapitvdny, http://www. ¢3. hu/~actio-ts/videok/
annart_videok. html [2016. 01. 22.]

Ash Dome — David Nash, https://www. youtube. com/watch?v=UBiP5tgDbME
[2017. 01. 04.]

Crump, James: Troublemakers, the story of Land Art. 2015, http://troublemaker-
sthefilm. com/ [2016. 11. 04.]

Csinaljuk mésképp: Ut6 Gusztdv, 2016, https://www. youtube. com/watch?v
=asdCUWDMzIk [2016. 12. 01.]

Dada and Cabaret Voltaire, https://www. youtube. com/watch?v=fkl920V1kMc
[2016. 12. 10.]

Eunoia, http://www. thelisapark. com/#/eunoia-ii/ [2017. 02. 21.]

Feldobolyi modern mese, https://www. youtube. com/watch?v=Y1dDoNQ5kjk
[2016. 09. 24.]

John Cage: 4’33”, https://www. youtube. com/watch?v=]JTEFKFiXSx4 [2016. 05.
22.]

Kaprow, Allan: How to make a Happening. 1966, https://www. youtube. com/
watch?v=8iCM-YIjyHE [2016. 10. 13.]

Marina Abramovis on Rhythm 0. 1974, https://vimeo. com/71952791 [2016. 08.
01.]

The Thing About... 10 Disturbing Art Performances, https://www. youtube. com/
watch?v=spDiCGhC1Ks [2016. 07. 15.]

Ut6 Gusztav interjd, AnnART3, videoarchivum, 1992, http://www. ¢3. hu/~actio-
ts/videok/annart_videok. html [2016. 06. 10.]

Miivészek, miivészeti alapitvdnyok honlapjai

Berze Imre: http://www. berzeart. daportfolio. com/

Dénes Agnes: http://www. agnesdenesstudio. com/works5. html

Dia art Foundation: http://diaart. org/

Earthworks. 1968: http://www. leftmatrix. com/earthworks. html

Eré6ss Istvan: http://www. erossistvan. hu/

Etna Alapitvény: http://www. ¢3. hu/~actio-ts/eng/annart. html

Heizer, Michael: http://doublenegative. tarasen. net/double-negative/

Knowles, Tim: http://www. timknowles. co. uk/work/treedrawings/tabid/265/
default. aspx

Korkép: http://korkep. ro/


http://www.npg.si.edu/exhibit/duchamp/pop-ups/audio-01.html
http://www.npg.si.edu/exhibit/duchamp/pop-ups/audio-01.html
https://vimeo.com/60744142
http://www.c3.hu/~actio-ts/videok/annart_videok.html
http://www.c3.hu/~actio-ts/videok/annart_videok.html
https://www.youtube.com/watch?v=UBiP5tqDbME
http://troublemakersthefilm.com/
http://troublemakersthefilm.com/
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=asdCUWDMzIk
https://www.youtube.com/watch?v=fkl92oV1kMc
http://www.thelisapark.com/#/eunoia-ii/
https://www.youtube.com/watch?v=Y1dDoNQ5kjk
https://www.youtube.com/watch?v=JTEFKFiXSx4
https://www.youtube.com/watch?v=8iCM-YIjyHE
https://www.youtube.com/watch?v=8iCM-YIjyHE
https://vimeo.com/71952791
https://www.youtube.com/watch?v=spDiCGhC1Ks
https://www.youtube.com/watch?v=spDiCGhC1Ks
http://www.c3.hu/~actio-ts/videok/annart_videok.html
http://www.c3.hu/~actio-ts/videok/annart_videok.html
http://www.berzeart.daportfolio.com/
http://www.agnesdenesstudio.com/works5.html
http://diaart.org/
http://www.leftmatrix.com/earthworks.html
http://www.c3.hu/~actio-ts/eng/annart.html
http://doublenegative.tarasen.net/double-negative/
http://www.timknowles.co.uk/work/treedrawings/tabid/265/default.aspx
http://www.timknowles.co.uk/work/treedrawings/tabid/265/default.aspx
http://korkep.ro/

BIBLIOGRAFIA 243

MAMU: https://mamusociety. wordpress. com/

Mticsarnok: http://www. mucsarnok. hu/

Myoung Ho Lee: https://www. artsy. net/artist/myoung-ho-lee

NAPtelep természetmiivészeti miihely: http://www. naptelep. ro/index-szek-
hely_02. php

Pal Péter: http://www. palpeter. info/

Péter Alpér: http://peteralpar. ro/portraits/

Ross, Charles: http://staraxis. org/chross-bio. html

Yatoo-i projekt: http://yatooi. com/welcome_page

Egyéb

Book Review: Miwon Kwon: One Place After Another. 2012, https://carlacape-
to. wordpress. com/2012/06/12/book-review-one-place-after-another/ [2017.
02. 16.]

Id6-fliggések, Marosvasarhely, Kultirpalota, 2013. A kiallitds helyszinei megte-
kinthet6k: http://mamusociety. wordpress. com/2013/03/04/ido-fuggesek/
[2016. 11. 08.]

Jeddr6l szatelites felvétel, Google maps, https://www. google. ro/maps/place/
Livezeni+547365/@46. 5401845,24. 6228877,1288m/data=!3m1!1e3!4m5!3
m4!1s0x474bb6929d024715:0xa6a1e61065eb5073!8m2!3d46. 5490114!4d24.
6289584 [2016. 05. 03.]

Michel Heizer Quotes, https://www. brainyquote. com/quotes/authors/m/mi-
chael heizer. html [2016. 11. 12.]

Not Red But Green by Per Kristian Nygard. Contemporist. November 28, 2014,
http://www. contemporist. com/not-red-but-green-by-per-kristian-nygard/
[2016. 12. 18.]

Zen and it’s Influence on the Japanese Garden. (é. n.), http://www. helpfulgar-
dener. com/japanese/2003/zen. html [2016. 08. 23.]


https://mamusociety.wordpress.com/
https://www.artsy.net/artist/myoung-ho-lee
http://www.naptelep.ro/index-szekhely_02.php
http://www.naptelep.ro/index-szekhely_02.php
http://www.palpeter.info/
http://peteralpar.ro/portraits/
http://staraxis.org/chross-bio.html
http://yatooi.com/welcome_page
https://carlacapeto.wordpress.com/2012/06/12/book-review-one-place-after-another/
https://carlacapeto.wordpress.com/2012/06/12/book-review-one-place-after-another/
http://mamusociety.wordpress.com/2013/03/04/ido-fuggesek/
https://www.google.ro/maps/place/Livezeni+547365/@46.5401845,24.6228877,1288m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x474bb6929d024715:0xa6a1e61065eb5073!8m2!3d46.5490114!4d24.6289584
https://www.google.ro/maps/place/Livezeni+547365/@46.5401845,24.6228877,1288m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x474bb6929d024715:0xa6a1e61065eb5073!8m2!3d46.5490114!4d24.6289584
https://www.google.ro/maps/place/Livezeni+547365/@46.5401845,24.6228877,1288m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x474bb6929d024715:0xa6a1e61065eb5073!8m2!3d46.5490114!4d24.6289584
https://www.google.ro/maps/place/Livezeni+547365/@46.5401845,24.6228877,1288m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x474bb6929d024715:0xa6a1e61065eb5073!8m2!3d46.5490114!4d24.6289584
https://www.brainyquote.com/quotes/authors/m/michael_heizer.html
https://www.brainyquote.com/quotes/authors/m/michael_heizer.html
http://www.contemporist.com/not-red-but-green-by-per-kristian-nygard/
http://www.contemporist.com/not-red-but-green-by-per-kristian-nygard/
http://www.helpfulgardener.com/japanese/2003/zen.html
http://www.helpfulgardener.com/japanese/2003/zen.html




A KOTETBEN SZEREPLO KEPEK JEGYZEKE

1-2. Marina Abramovic. Rhythm, 1974

. Masaru Emoto. Jégkristdlyok elren dez6dése, The Hidden Messages in Water, 2005
. Gustave Courbet: The Oak of Flagey, 1864

. Cézanne: Mont Sainte-Victoire, 1902—1904

. Van Gogh: Csillagos éj, 1889

. Joan Miré: Nocturne, 1940

. Okori Egyiptomi kert alaprajz, Sennefer's garden, Amenhotep II (1439-1413 BC)
9. Tradiciondlis kinai tdjkép, festmény

10. Sand and Stone Garden, Japdnkert

11. Marcel Duchamp: Fountain, 1917

12. Cabaret Voltaire, Hugo Ball, 1916

13. Jackson Pollock: Autumn Rhythm (no. 30), 1950

14. Allan Kaprow: 18 happening 6 részben, 1959

15-16. Marina Abramovic és Ulay: Imponderabilia, 1977
17. Marina Abramovic és Ulay: AAA-AAA, 1978

18. Marina Abramovic és Ulay: Relation in time, 1977

19. Marina Abramovic: Lips of Thomas, 1975

20. Chris Burden: Shoot, 1971

21. Carolee Schneemann: Interior Scroll, 1975

22. Pjotr Pavlenskira, akcid, 2013

23. Pjotr Pavlenskira, akcid, 2012

24. Carl Andre: Slope, 1968

25. Carl Andre: Sculpture as Space, 1958-2010

26. Michael Heizer: Motorkerékpdr rajzolatok, Nevada, 1970
27. Michael Heizer: Motorkerékpar rajzolatok, Nevada, 1970
28. Walter de Maria: Mile Long Drawing, Kalifornia, 1968
29. Michael Heizer: Double Negative, Nevada, 1969-70

30. Richard Long: Nomad circle, Mongolia, 1996

31. Andy Goldsworthy: land art, Skécia

32. Vizeshalmok, régi MAMU-s foté

33. Vizeshalmok, szatellites felvétel, Google Maps

34. A MAMU csoport dokumentumainak elégetési akciéja, 1983
35. Szent Anna-t6

36. Szent Anna-té

37. Ut6 Gusztdv: Etna temetkezés, AnnART-akci6, 1992

38. Maruyama Yoshiko: AnnART-akcié, 1996

39-40. Szabé Zoltdan Juddéka: AnnART-akcid, 1996

41. Boris Nieslony: AnnART-akci6, 1996

N O O Ww

co



246 A KOTETBEN SZEREPLO KEPEK JEGYZEKE

42. Magyar Opal Szinhaz az Uton, AnnART-akcid, 1993
43. Dan McKereghan, AnnART-akci6, 1997

44, Karen Rann, AnnART-akcid, 1997

45, Ut6 Gusztav és Kénya Réka: AnnART-akcid, 1993

46. PP csoport: Szent Anna vendéglé, AnnART-akcid, 1993
47. Bartha Sandor: Piknik a parton, AnnART-akcid, 1993
48. Arthur Tajber: AnnART-akcié, 1997

49-50. Ut Gusztav és Kénya Réka: AnnART-akci6, 1999
51. Dan McKereghan: Egy tenyérnyi levegs, AnnART-akci6, 1999
52. Paul Ap. Davies: AnnART-akcid, 1991

53. Ut6 Gusztdv: AnnART-akcié, 1992

54. Ut6 Gusztav és Kénya Réka: AnnART-akcid, 1994

55. Cosmin Paulescu: Cozo, The new rich man of Romania, AnnART-akcid, 1996
56—57. Baji Miklds Zoltdn BMZ: AnnART-akcid, 1999
58-59. Berze Imre: Kapu, 2008

60. Michael Heizer: Dissipate, 1968

61. Michael Heizer: Circumflex, 1972

62. Michael Heizer: Rift 1, 1968

63—64. Michael Heizer: Double Negative, 1969

65. Richard Long: A Line made by Walking, 1967

66. MAMU-akci6

67—72. Elekes Kdaroly: Zéasz16k, 1981

73-75. MAMU-akci6: Nagykolbész, 1981

76. MAMU-akci6: Szivérvany, 1979

77. MAMU-akci6: Parna, 1982

78-79. MAMU-akci6: Cementlapoknél, 1978

80. Ana Lupas: Nedves install4cio, 1970

81-82. Berze Imre: Hull a szilva a farél, 2011

83—86. Berze Imre: Tej és szilva, 2015

87. Eltes Barna: Cim nélkiil, 2012

88. Péter Alpdr: K¢, 2011

89. Péter Alpér: Pont, 2006

90. Péter Alpdr: Selfringmaker, 2011

91-92. P4l Péter: Turn of the waters, 2007

93—94. Nancy Holt: Sun tunnels, 1976

95. Walter de Maria: Lightning Field, 1977

96-98. Myoung Ho Lee: Tree series, 2007

99-100. Dénes Agnes: Wheatfield, 1982

101-104. Dénes Agnes: Tree Mountain — A Living Time Capsule
105. David Nash: Ash Dome, 1977

106-108. David Nash: A Wooden Boulder 1977-2013
109-112. Tim Knowles: Tree drawings, 2005—



A KOTETBEN SZEREPLO KEPEK JEGYZEKE 247

113. Péter Alpér: Domb, 2011

114. Robert Smithson: Non-site, Earthworks, 1968

115. Walter de Maria: Earth Room, 1977

116. Urs Fischer: You, 2007

117. Kristian Nygard: Not red but green, 2014

118. Andy Goldsworthy: Clay Dome, 2012

119-121. Péter Alpar: A {6ld szine, 2011

122. Lisa Park: Eunoia II, 2014

123. Hannes Koch, Florian Ortkrass és Stuart Wood: Random International —
Rain Room, Barbican Galéria, 2012

124. Wolfgang Laib: Pollen from Hazelnut, 2013

125—126. Charles Ross: The Class of 1959 Chapel, Harvard Business School
kapolndja, 1992

127. Eréss Istvdn: Madonna, Szdrhegyi Korkép 26, 2012

128. Joseph Beuys: Fat Chair, 1964—1985

129. Berze Imre: Szalmaboglya, NAPtelep, 2012






REZUMAT

Performativitatea creatiilor artistice realizate in natura

In discursul teoriei artei exista o lipsd in terminologia ce desemneaza anali-
za conexiunilor si interactiunilor dintre naturd si arta contemporand, in special
in ceea ce priveste lucrédrile de artd care sunt conectate sau sunt create ntr-un
mediu natural. Scopul acestei céirti este de a introduce si defini punctele de ple-
care, termenii in analiza interventiilor ficute de om in mediile naturale, care au
o anumitd valoare esteticd si intentii artistice. Acesti termeni sunt interdiscip-
linari si sunt utilizati in cea mai mare parte in domeniile teatrului si a artelor
vizuale. Lucrarea dezbate termeni precum: performativitate, spatiu performativ,
spectator, site-specific, aurd, atmosferd etc. Volumul cercetdrii nu permite un
numdr mare de lucrari, de aceea include doar ceea ce ilustreaza si subliniaza in
mod particular subiectele specifice.






ABSTRACT

Performativity of artworks created in nature

The art theory discourse is in lack of terminology regarding the analysis of
connections and interactions between nature and contemporary art — especially
artworks that are in connection or are created in a natural environment. The
aim of this book is to introduce and define starting points and terminology in
the analysis of man-made interventions in natural environments that have some
aesthetic value and artistic intentions. These terms are interdisciplinary and are
used mostly in the realm between theatre and visual arts. I argue for example
terms like: performativity, performative space, viewer, site-specific, aura, at-
mosphere, etc. The dimensions of the research do not allow a large number of
artworks to be discussed. Therefore, it can only include specifically illustrated
and underlined subjects.






A SZERZOROL

Dr. Cibuz Andrea 1987-ben sziiletett Marosvésarhelyen. Képzémiivész, egye-
temi oktatd. Tanulmdanyait Marosvésdrhelyen kezdte a Miivészeti Liceumban, majd
Kolozsvéron folytatta a Képzémiivészeti és Formatevezési Egyetemen, ahol az
alap- és mesterképzést végezte. Ezek utdn a Marosvasarhelyi M{ivészeti Egyetemen
nyerte el a doktori cimét. Jelenleg a Sapientia Erdélyi Magyar Tudomdanyegyetem
Kertészmérnoki Tanszékének adjunktusa. Kutatdsi teriilete a képzémfiivészet.
Oktatési tevékenysége mellett munkdssdga nagy részét az alkotds képezi. Gyakorld

miivészként és elméleti oktatéként kivalé ralatassal kezeli a konyvben kutatott
témédkat.
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