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Osszefoglalé: Tobb mint 40 6ra mélyinterjas kutatés és résztvevs megfigyelés elemzésére tdmaszkodé tanul-
manyom a roma szdrmazassal kapcsolatos zenei diszpoziciok (habitusok) kortars jazz-zenei mezé viszonyrend-
szerében betéltott szerepét vizsgalja. Az etnikumhoz kothetd jelentéssel biré megkiilénbéztetd sajatossagok
diszpoziciondlis elemeit (értékelési, észlelési és kognitiv sémait) a bourdieu-i habitusfogalom nyoman alkotott
zenei habitus (Rimmer 2012) koncepci6val vizsgalom, killénés tekintettel a zenei szocializaci6, csoportdinamika
és az esztétikai distinkciok szempontjaira. Noha a foglalkozassal definialt tarsadalmi csoport, a ,zenész cigany-
sag” fontos szerepet télt be a populéris zene fejlédésében Magyarorszagon, a szocioldgia médszereivel idaig nem
elemezték e dominalt etnikum dominans (urbanus, tébbnyire ,magyarciginy” jazz-zenész) frakci6janak kultura-

lis legitimitasok hierarchijéban betéltétt pozici6jat a kortars jazz szemszdgébal.

Kulcsszavak: zenei habitus, Bourdieu, kulturalis mez8, jazz, ciganysag

Bevezetés

»Nem kell Amerikdba kimenni jazzt tanulni, (...) menjetek el a 8kerbe, és
megtanultok a Kdlcsitdl zongordzni, ennyi.”™

A youtube-comment idézetként valé beemelése taldn szokatlan feliitésnek hat egy
tudomanyos munka elején, mégis, a széban forgé kompozici6 alatti hozzaszélasban
tobb olyan szempont lelhet6 fel, melyeket e tanulmény soran bontok ki, és amik szo-
rosan kapcsolédnak a magyar ,jazzdiaszpéraval” (Johnson 2002) kapcsolatos kutata-
si kérdéseimhez. A t6bb szempontbdl is kényes témafelvetés elején — kezdve az egyes
zenészek témaval kapcsolatos érzékenységétdl a miifaji besorolds problematikajan at
a szamos zenésszel személyes viszonyt apold, objektivitasra torekvs kutatd sajatos
poziciéjaig — fontos tisztazni, hogy a cimben szerepl6 idézéjel tudatos gesztus, mely
a konstruktivista elemz6i szemléletnek kivan nyomatékot adni. Korant sincs ugyanis

1 Azidézet a Liszt Ferenc-dijas Olah Kalman ,Kalcsi” (jazz)-zongoramdivész Always cimi, neves nemzetkozi dijat is elnyerd kom-
pozicidja alatti youtube-comment stilizalt verzidja. Az eredetit lasd: https://www.youtube.com/watch?v=H9ytdSvMEnU.
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konszenzus arrdl, hogy létezik-e ,cigdny jazz” a *30-as évek Franciaorszdgiban kiala-
kulé és Django Reinhardt nevéhez kothets ,manouche jazz”, ,gypsy jazz” vagy ,szinti
szving” néven is ismert, a zenetudomany és kultartérténet altal kanonizalt irdnyza-
ton kiviil (lasd pl. Dregni 2004).

Az alabbi tanulmény sztikebben vett témaja — vagyis a jellemz6en tobbgeneracids
zenészcsalddban, varosi kérnyezetben nevelkedett, a magyarorszagi ciganysag donté
tobbségét add ,magyarciginy” vagy romungré® szarmazasu jazzmuzsikusok zenei/
esztétikai diszpozicidinak vizsgalata — egy 2014-ben indult kutatds részét képezi
(Havas—-Ser 2017). Az erételjesen févarosban koncentralt kortars magyar jazzszcéna’®
szimbolikus és gazdasdgi dimenzidk mentén kordbban részletesen vizsgilt rétegz6dé-
sében (Havas 2017) a roma etnikum térténeti és strukturalis okoknal fogva sajatosan
jelenik meg (Retkes 2014; Zipernovszky 2017). Cikkem kézéppontjiba a dominalt et-
nikum domindans frakciéjanak zenei gyakorlatait helyezem, azzal a céllal, hogy a zenei
szocializacié kondiciondlta miivészi praxisok és a jazz-zenei er6téren beluli presztizs-
hierarchia kozti kapcsolatokat érzékeltessem, reflektdlva eme §sszefiiggések tarsa-
dalmi alapjaira is. Réviden, dolgozatom e zenei mikrokozmosz elitcsoportjanak zenei
gyakorlatait szélesebb kulturalis distinkcidk 6sszefiiggésrendszerében értelmezi.*

Az interjuelemzés és etnografiai leirds megfeleld kontextualizaldsa céljabdl ezért
el8szor roviden dsszegzem a témafelvetésem szempontjabol relevans eddigi kutatasi
eredményeimet, majd a kulturalis legitimacié és a jazz viszonyaval kapcsolatos 6 té-
ziseim keriilnek bemutatésra. Az elméleti fejezetet kovets empirikus részekben végiil
a zenei habitus (zenei) szocializaciéval, életstilussal és esztétikai distinkcidkkal dssze-
fuggd aspektusait elemzem.

Rimmer (2012) kutatasat leszamitva tanulmanyom az els6, amely a jazz mifajan
beliili jelentéssel bird killonbségtételek szélesebb tarsadalmi 6sszefuggéseit Bourdieu
habitusfogalma segitségével kisérli meg elemezni. A tanulmany elkésziltéig mas, a
fogalmat el6térbe helyezé tanulmanyrdl nem szereztem tudomast.® Az 5 ,follow up”
interjut nem szamitva e tanulmdanyban a 27 félig strukturalt mélyinterja (~45 6ra)
kozil féleg (de nem kizérélag) arra a hétre fokuszilok, amikor azokat a kilénbozé
generdcidba tartozo és eltéré hangszereken jatsz6 roma zenészekkel készitettem. Ku-
tatdsom ,kvazietnogrifiai” jellegi, mert az interjuelemzések mellett ,terepen” (pl.
jazzklubokban) végzett résztvevé megfigyeléseimbdl is sokat meritek, ezenkiviil az
elemzés sordn videdanyagokra, interjukra, k6zosségi médiara, ujsagcikkekre, leme-

zekre, szdmokra és még egy lemezboritékép szimbolikajdra is tdmaszkodom.

2 Aranyuk a teljes cigany népesség ~80%-a (Kovai 2015: 9).

3 Abourdieu-i mezéfogalom mellett a ,szcéna” és ,erétér” fogalmakat is alkalmazom, mely a dolgozat f6 elméleti referenciaja.
Részletesebben a ,szcéna”, ,szubkultara” és ,mezd" koncepciokkal kapcsolatos elméleti dilemmakrél a kutatas kontextusaban
lasd Havas-Ser (2017), Havas (2018a), valamint az egyes koncepciokrél bévebben Bennett (2004) és Kacsuk (2005) munkait.

4 Szociologiai nézépontbdl a ,ciganykutatasokkal” kapcsolatos strukturalis és kulturalis diskurzusokrdl lasd pl. Ladanyi-Szelényi
(2005) és Stewart (1994), a kulturalis antropologia és zenetudomany szemsz6gébdl pedig Kovai (2015), Kovalcsik (2006) és
Konczei (2011) munkait. A zene szerepérdl és a kulonbozd stilusok jelentéstartalmairol a ciganysag korében részletesen lasd
Kovai (2015: 59-73), valamint Stewart (1994) irasait.

5 Prior (2013: 183) tanulményaban ugyan emliti a fogalmat, de ,csak” mint termékeny elméleti referenciat, maga nem végzett a
fogalmat kézéppontba allité empirikus kutatast.
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A jazz-zenei mez6 felemelkedése és a muzsikus cigdnyok®

A roma szdrmazdsu jazz-zenészek reprezentdcidja a mainstream/free
megkiilonboztetés kontextusdban

A kulttraszociolégia és a jazz studies mddszertani és elméleti referencidira tdmasz-
kod¢ kutatas bevezets tanulmanyéban Ser Adammal (Havas—Ser 2017) Osszegeztik
a jazzel kapcsolatos tarsadalomtudomanyi munkdk témafelvetéseit, hogy ravilagit-
sunk, milyen killénb6z6 rasszal (Lopes 2002), kreativ munkavallalassal (Becker 1951;
Umney—Kretsos 2015), kulturélis hierarchiival (Lopes 2000) és dzsenderrel” (John-
son 2000) ¢sszefiiggd kontextusokban t6lt be kozponti szerepet a jazz kutatdsa. A
jellegzetesen modern tarsadalmi-kulturalis gyakorlatként (Johnson 2002: 96-113)
- tehét kordntsem kizarélag zenei praxisként — értelmezett mifaj a huszadik szazadi
tarsadalmi valtozdsok és kulturdlis hierarchidk torténeti dinamizmusa folytin Ma-
gyarorszdgon is sajatos emancipacids utat jart be (Iasd pl. Havadi 2011).

A kortars jazzszcéna rétegzddésével kapcsolatos kutatasi kérdéseink koziil a mi-
fajon beluli szimbolikus kiillonbségtételek és presztizs kapcsan merilt fel legmarkan-
sabban a ,cigdnysidg” mint megkilonboztetett és megkiilonbozteté csoport, melyet
interjualanyaim (mainstream és free jazzt jatszé zenészek egyardnt) elsésorban a
mainstream jazzt jatszokkal, ill. annak krémjével azonositanak. A terepnaplékban
dokumentalt résztvevé megfigyelések és a mélyinterjik elemzése alapjan a pozicié-
és presztizsszerzésben a free és mainstream jazz mint rendszert alkoté alapoppozicié
kulcsfontossagu szerepet tolt be (Havas 2017). Az interjukbdl rekonstrudlt ellentét-
parok szempontjaihoz val6 viszony strukturalja a szcénit, és egytttal torténetileg
kondicionalt tarsadalmi viszonyokat is megtestesit:®

(...) mainstream és free zenészek nézépontjait visszaadé interjurészletek és kriti-
kak lényege megragadhatoé a tradicionalista-progressziv, miiltkozpontii-jelen idejti, ideo-
logikus-esztétikai és ortodox-ujito ellentétparok révén (Havas 2017: 179).

Elemzésem egyik f6 kovetkeztetése szerint, a '40-es évek kozepén Amerikdban ki-
alakult mainstream jazz esztétikajanak ,szenthidromsagat” (a sztenderdek ismeretét,
a jazzes frazirt és a szvinges litktetést) a roma jazzistdk intenziven képviselik, ami
megjelenik a jazz fenti definici6jahoz val6 dogmatikus ragaszkodésban, a tradiciéér-
lyekben a rokonségi viszonyok kozponti szerepet toéltenek be. Mint latni fogjuk, e
free és mainstream zenészek altal viszonylag homogénnek latott, belilré]l azonban
meghatarozé habitudlis szempontok alapjan differencidlt csoport a nem roma szar-

6 A fejezetcim Lopes (2002) kdnyvcimének (The Rise of a Jazz Art World) parafrazisa.

7 A magyar tudomanyos életben a dzsender bevett, kanonikus széhasznalatnak szamit, a tarsadalmi nemeknek forditott gender
szinonimajaként hasznaljak (lasd pl. Hadas 2011). A dzsender alkalmazasanak praktikus elénye, hogy egyetlen sz6 (és idomul a
magyar kiejtéshez, ahogy a ,dzsentri” is idével bevett széhasznalatta valt).

8 Etanulmanyban terjedelmi okok miatt nem térek ki részletesen a kortars magyar jazzszcéna presztizshierarchidjat meghata-
rozé mainstream/free kulénbségtételre, melyet korabban (lasd pl. Havas 2017, 20183, 2018b) részletesen elemeztem. A free és
mainstream jazz oppozicié 14 szempont szerinti 6sszegzését lasd Havas (2017: 174).
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mazasd mainstream zenészek nézGpontjabdl is elitcsoportként reprezentalodik. A
mainstream tradiciéhoz valé6 erételjes ragaszkodas, a megkérdezettek altal érzékelt
sarisztokratikus” megnyilvanuldsok, tovabba a zenei szitudciékban (pl. jam session
sordn) tapasztalt konfliktusok folytdn a szakmai tisztelethez egyuttal tavolsagtartas
(,,distinkci6”), a ,mdassag” pejorativ asszociaciéi tarsulnak. A kovetkez fejezetekben
a kortérs jazzszcéna rétegzédésében és presztizshierarchidjaban alapveté fontossagu
mainstream/free jazz distinkci6 egy sajitos aspektusit viligitom meg, nevezetesen a
mainstream jazz elitpozici6it bet6ltd roma szdrmazdsa jazz-zenészek mivészeti gya-
korlatait kondicional6 zenei habitust. Ha tetszik, e tanulmanyban a binaris oppozici-

ok kifeszitette er6tér mainstream pélusara fokuszalok.

Zenész cigdnyok a legitimdcios erdtérben, avagy hogyan keriilnek a
kdvéhdzbdl a (miivészetek) palotd(jd)ba?

Kulcsfontossagunak tartom réviden felvizolni a cigdny muzsikusok és a jazz viszo-
nyanak témafelvetéseim szempontjabdl meghatdrozé térténeti aspektusat. A jazz
térnyerése Magyarorszagon nem volt konfliktus nélkiili. A t6bbségi tarsadalom sz6-
rakoztatdsat monopolizalé cigdnyzenét vagy magyar nétat (Brown 2000: 124; Schne-
ider 2006: 24-29)° jatsz6 varosi ciganyzenészek az elsé vilaghdborut kévetSen kollek-
tive 14zadtak fel az Amerikdbdl beszivargé és a varosi kérnyezetben szintén népszerd,
gazdasagi konkurenciat jelentd jazzel szemben (Zipernovszky 2017). A gazdaségi ér-
dekkonfliktus mellett a jazz térnyerése a nemzeti kultirara valé fenyegetésként jelent
meg, és a kulturdlis amerikanizicié veszélyét jelentette. A tarsadalom félperiféridjan
1év6 ,szignifikins Masik” muzsikus cigdnysig a nemzeti kultira védelmezgéjeként 1é-
pett fel a racializalt, ,kiils6 Masikkal” szemben (Federmayer 2017), amit az amerikai
feketék jelentettek. Mig a felszentelt komolyzene a schénbergi atondlis és Sztravinsz-
kij-féle neoklasszikus iranyvonalak kézott polarizalédott, addig az épp intézményesii-
16 populéris zenei mezdt részben a fenti racializilt-etnicizélt statuszkiizdelem hata-
rozta meg két szignifikans ,Masik” kézétt (Brown 2000).

Az’50-es évektdl kezdve azonban e réteg leszarmazottai egyre nagyobb ardnyban
képviselték magukat a mainstream jazzt jatszok kozott (Retkes 2014). E generaciés
véltasban tetten érhetd a kavéhazi cigdnyzene jelképezte ,szdérakoztats”, ,kiszolgdls”
paradigmabdl valé elmozdulds a magas kulturdlis gyakorlatokkal asszocialt jazz felé
(Peterson 1967),' ahol a f6 referencidk a jazz modernista fordulatdhoz, tehat a ’40-es
évek utdni amerikai bebophoz kétédnek, szemben a ,szvinges tdnczenével” (Havas
2017). E generacids és ,mifaji” valtds egyuttal noveli a ,,fitk” generacidjanak tarsa-
dalmi mezdében valé legitimaciéjat, ha ugy tetszik, ,integraciéjat” vagy ,bedgyazott-

9 A vidéki léthez kothet6 autentikus magyar népzene és az elsésorban urbanus kézegben kialakuld ciganyzene vagy ,,magyar
noéta” kozti tudomanyos kuldnbségtételt a néprajzkutatd Vikar Bélahoz, Bartokhoz és Kodalyhoz kéti a zenetudomanyi szak-
irodalom (Zipernovszky 2017: 67).

10 A generacios valtas kulturdlis legitimitasok hierarchidjaban torténé atpozicionalasa a kulturélis termelés mez&jében beko-

részletesen nem térek ki, errél lasd pl. Javorszky (1999), Retkes (2014) és Szakcsi (2016a, 2016b).
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sagat” is. Annak az allitdsnak, mely szerint a mdr jazzt jdtszé ciganyzenészek szamara
a kulturélis legitimitasok hierarchidjiban torténé felfelé pozicionalds statuszkérdé-
sekkel all 6sszefuggésben, a cigdnyzenei habitussal kapcsolatos kutatdsom szempont-
jabdl két fontos kévetkezménye van, melyeket az empirikus részekben kisérlek meg
arnyalni, illetve aldtdmasztani.

Ajazz képviselte miivészi zene felé térténd elmozduldsnak fontos, identitast meg-
hatdrozé szerepe van. Ennek kévetkeztében tovabb nyilik az ollg, novelve a cigdnysag
csoportjai kozti statuszkilonbségeket a ,magyarcigdny” jazz-zenészek javara, akik
egyfajta elitcsoportot képviselnek a dominalt csoporton belil. Mindezt reprezentalja
a varosi életviteluk és a kultara felszentelt tereihez kothets, magas legitimitdssal bird
intézményekben valé megjelenésiik (pl. Zeneakadémia, MUPA, MOM Kulturalis Kéz-
pont). Mdsrészt a jazz olyan terep szamukra — szemben a hagyomanyos, tébbnyire a
tobbségi tarsadalom kozép- és felsé rétegeibdl rekrutdlédé tgyvédi vagy orvosi pa-
lyakkal (Gati 2010) —, ahol a zenei szocializacié sordn belsévé tett zenei kompetenci-
dknak készonhetden a tobbségi tarsadalom tagjai f61é tudnak kerekedni. Az , asszimi-
laciés rezsim” (Kovai 2017) felfogasaval szemben, ahol mindig a nem cigany ,,magyar”
a kovetendd példa és viszonyitasi pont, a jazz éppen azért valik izgalmas kutatasi te-
rilletté, mert olyan kozeget jelent, ahol a (mainstream) jazz-zenész magyarcigdnyok
foglaljak el az arisztokracia pozici6jat és alkotnak elitcsoportot. Az elméleti fejezet-
ben bemutatott zeneihabitus-koncepcié (Rimmer 2012) az egyes miifajokon belili
hierarchizalt, tarsadalmi jelentéssel biré kiilonbézé distinkciékat hangsulyozza, igy
- magyar empirikus anyagon alkalmazva — a jazzen beliili etnicizilt killonbségétételek

logikajénak megragaddsihoz is megfelel$ fogalmi eszkéznek bizonyul.

A zenei habitus alkalmazisa a vizsgdlt Osszefiiggések
magyarazataban

Rimmer (2012) kvalitativ kutatdsaiban a bourdieu-i habitusfogalom alapjan konstru-
alt zeneihabitus-koncepcié alkalmazasanak elényeire hivja fel a figyelmet, kiviltképp
a zenei izlés statuszharcban betoltott szerepének értelmezése soran. A zenei habi-
tus alatt a tartés diszpoziciok (kognitiv, cselekvési és értékelési sémdk) rendszeré-
nek a zenében valé megjelenését értjikk. Rimmer definiciéja szerint (2012: 306) ,a
zenei habitus egy magyardzdeszkozt kindl az egyének zenével valé viszonydrol”,"* melyet a
szocializacié soran felhalmozott és belsévé tett kulturalis téke befolyasol. A fogalom
alkalmazasaval a kutaténak lehetésége nyilik a zenei kifejezéeszkz6k megvalaszta-
sanak logikajan tul a zenehallgatds médozatainak és a kiilénb6z6 (zenei) stilusokat
osztalyozé gyakorlatok tarsadalmi alapelveinek megragaddséra is. A fogalom alkal-
mazasa az etnikum, a szdrmazas és az esztétikai praxisok kozti kapcsolatok értelme-

zésével kecsegtet a kortars jazz-zenei mez6 kontextusaban, réviden, a koncepcié a

11 A forditas az eredetibsl a sajatom: H. A.
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tarsadalom egyéb viszonyrendszereiben is igazod4si alapként tételezett habitus zenei
vonatkozdsait jelenti.

Rimmer tanulmanya explicit kritikdjat adja a tarsadalmi pozicié (osztalyhelyzet)
és izlés kapcsolatit vizsgalé kvantitativ kutatdsok kiterjedt irodalmanak (Chan-
Golthorpe 2007; Peterson 1992), melyek sokszor ,altaldnosité képet festenek”
(Rimmer 2012: 313)'? izlés, kultirafogyasztas és tarsadalmi pozicié viszonyardl.”® A
zenei habitus alkalmazasa a mifajokon belil mikodé klasszifikidciés sémak ponto-
sabb megértésével kecsegtet, ami alapvetd fontossdggal birhat az egyes stilusok belsé
differencidltsagat esetenként nem kell§ sullyal tirgyalé (Iasd pl. Atkinson 2011), a
kultarafogyasztas és a réteghelyzet 6sszefuggéseit nagy mintan vizsgald elemzések
szamdra is. A habitusfogalomnak a zene szférajiaban val6 alkalmazisa 6nmagaban
nem tekinthet$ fogalmi Gjitdsnak, maga Bourdieu is szdmos habitustipust kilén-
boéztet meg; nyelvi habitust (1991: 81), akadémiai habitust (1988), dzsenderhabitust
(2001), s6t kutatoi stratégidjanak meghatdroz6 része a Distinction-ban lefektetett
reprodukciés logikaba illesztheté mezéelmélet kilénbézé tarsadalmi kontextusok-
ban val6 mikodtetése.™* A kozds nevezd, amiért a killonbozé habitustipusok meg-
kilonboztetése elméletileg lehetséges, a mezédinamika alapelveinek azonossagibdl
fakad: a mezsk szerkezetét és kialakuldsiat meghatarozo relacidk és pozicidszerzések
logikaja azonos szabdlyok alapjin szervezédik (lasd Bourdieu, 1993, 1996; Maanen
2009). A nemzetkézi irodalomban bevett ,,mezdelemzés” (field analysis)*™ a kiilénb6z6
nemzeti kontextusokban ezekben az alapmiivekben lefektetett elveket veszi alapul
akkor is, ha a bourdieu-i elméletbdl kiindulé szerzék a mezéelmélet differencidlasara
torekednek (Varriale 2015; Hesmondhalgh 2006; Prior 2007), vagy erésen kritizaljdk
annak alkalmazhatésagét a késé modern kulturalis viszonyok kozott (Hennion 2007;
Lamont 1992).

Korabbi tanulményaimban (Havas 2017; Havas—Ser 2017) a jazz-zenei mezét
olyan erétérként értelmeztem, melyet a legitim jazzdefinicié ki- és elsajatitasi harcai
jellemeznek, mely harcok logikaja pontosan megragadhaté a mainstream és free jazz
killonbségtételt meghatarozo f6bb oppozicidk éltal. Ilyen alapoppoziciénak tekintet-
tem példdul a professziondlis (a freejazz-zenészek altal pejorativ felhanggal ,technok-
ratdnak” cimkézett) mainstream jazz-zenész és az autoném miivész zenei kompeten-
cian tdlmutaté ethoszanak ellentétét, melyet mélyinterjik alapjan rekonstrualtam. A
mezGelmélet konfliktuselméleti megkozelitésébdl egyrészt a szimbolikus és gazdasagi
profitok kijelolte ertérben folyé legitimacids harcok logikdjat megragadé komplex

fogalmi halét veszem 4t, masrészt azt a mar emlitett relaciondlis szemléletet, mely

12 Sajat forditasom: H. A.

13 A stilusokat atfogo nagy gydijtékategériak (jazz, rock, techno stb.) a mifajokon beldli distinkcidkat sokszor elfedik. Rimmer
joggal hivja fel a figyelmet az egy-egy stiluson beldli alvariaciok jelentségére, pl. csak a metélzenében megkullénboztethetd
legalabb 10 alfajt szélesebb tarsadalmi distinkciok indikatoranak is tekinthetjuk.

14 Lasd Hadas Miklés tanulmanyat (2015) Bourdieu Férfiuralom cimii konyvérdl, mely ,paradigmaexpanzionak” értelmezi a habitus
tarsadalmi nemekre valo kiterjesztését, pl. a libido dominandi bourdieu-i kulcskoncepcié mint maszkulin habitus értelmezhet6.

15 A nemzetkozi kulturaszociolégia nivos orgdnuma, a Cultural Sociology 2013-ban kilén szamot is szentelt e kutatasi gyakorlat-
nak, melyben eltéré modszertani apparéatust felvonultato szerzék kilonbozé nemzetek kulturalis mezéinek elemzései mellett
elméleti-6sszegz6 cikkeket is publikaltak (pl. Savage-Silva 2013).
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tudatosan reflektal arra, hogy a kutaté altal osztalyozott csoportok — esetinkben a
free és mainstream zenészek — egyben sajatos habitussal rendelkezé osztalyozo és
tipusalkoto csoportok is. Ebben az elméleti keretben a zenészek pozicidszerzéseinek
alapelvei értelmezheték az oppoziciés logika szerint szervez4dé racionalizélasi stra-
tégidk alapjan, ami alatt a killénb6z6 pozicidkat betolts zenészek legitimacids esz-
tétikai-ideolégiai diskurzusait értem, amelyek tipizaldsara szintén kisérletet teszek.
A magyar jazz - azon belil is a mainstream és free jazz distinkcié - tovabba azért
izgalmas elemzési terep, mert e kozépszintii er6tér torténeti és tarsadalmi kondicio-
néltsagandl fogva sajatosan képez le szélesebb tarsadalmi viszonyrendszereket, vala-
mint azok esztétikai elvekben és gyakorlatokban megjelend jelentéseit. Egyetértés-
ben azon szerzékkel, akik e kulturalis gyakorlat belsé hierarchizil6dasat etnikummal,
rasszal és mas szélesebb kulturalis jelenségekkel hozzik 6sszefiiggésbe (Lopes 2002),
a '60-as években intézményesiil6'® magyar jazz-zenei mezé prizmaja is megtéri a
tarsadalom strukturdlis rendjét, és sajatos miikédésmodja alapjan leképezi azt. Az
empirikus elemzés Magyarorszag ,kvazifeketéinek”, az urbanus, cigany szarmazasa
jazz-zenészek zenei diszpoziciéinak vizsgalatat kindlja, és a zeneihabitus-koncep-
ci6 alkalmazdsdval azt prébalja megragadni, hogy e muzsikusok miért részesitenek
elényben bizonyos miivészi kifejez6eszkozoket masokkal szemben. Elsésorban roma
szarmazasu zenészekkel készitett interjik rekonstrukcidjra és etnogrifiai leirasra
tamaszkodva — az elemzés sordn a (kora gyermekkori) zenei szocializacié Rimmer
(2012) altal (tul)hangsulyozott szempontjai mellett — a rokonsagi viszonyok szerepé-
re, valamint a szocializdcié révén kondicionalt esztétikai preferencidk életvitelben is

megragadhaté sajatossagaira is kitérek.

Hangokba zart folytonossag: a zenei szocializacié motivumai

A késébb arnyalandé ,cigany/nem cigany” kilénbségtétel egyik szempontja a zenei
szocializaciéval kapcsolatos komparativ elényck érzékelése. A belenevel6dés/beleta-
nulds distinkciét szinte az 6sszes megkérdezett nem roma zenész emliti, tobbségiik
szerint a jellemzG6en zenészcsaladba sziiletd roma zenészeket ,,a hangszerrel kialakitott
legtermészetesebb viszony jellemzi”, ami behozhatatlan el6ny egy olyan zenész szdma-
ra, aki ,nem nevelddik térzsi médon” (sic!) a zenébe. Az autodidakta zenész toposza is
hangsulyosabban van jelen a szocializdciéban, mint a nem roma zenészeknél.'” Ezzel
Osszefiiggésben jegyzem meg, hogy az interjuk sordn a Zeneakadémia'® két komoly
elényét emlitik. A (1) tudastSke atadasanak terepét, ami a (szakonként eltéré szinvo-
nalu) oktatasban jelenik meg, és mint (2) szocializiciés kézeget, ahol a fiatal zenészek

16 Lasd Havadi irasat a jazzklubhalozatrol, valamint a kivalo forrasértékkel biré Jazz Studium DIY kiadvanyt (1982-1990), mely
maga is intézményesitette a free és mainstream jazz ellentétét, lévén, hogy elsGsorban a free jazz referencidkat kanonizalta
Magyarorszagon.

17 A magyar jazz egyik specifikuma, hogy szamos elismert roma b6gés — nem tulzas azt allitani, hogy a ,b6g8s6k krémje” (pl.
Barcza Horvath Jozsef, Pecek Lakatos Krisztian, Orban Gyorgy) — autodidakta médon tanult jazzt jatszani.

18 A tovabbiakban a Liszt Ferenc Zeneml(ivészeti Egyetem Jazz Tanszékét a hallgatoi szlengnek megfeleléen ,ZAK"-nak hivom.
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kapcsolatokat épitenek, sokszor zenekart is alapitanak. Azon roma zenészek szama-
ra, akik rokonsagi szdlakon keresztiil kapcsolatban vannak nagy presztizs(i (roma és
nem roma) zenészekkel (pl. azon prézai oknél fogva, hogy egyiitt nének fel), a ZAK
mint tarsadalmi tékét biztosité elitképz6 intézmény joval kisebb fontossdggal bir. A
legitimitas sokkal inkabb kétédik egy mainstream elit értékitéletéhez és ,felszentels”
aktusaihoz - pl. azaltal, hogy kiket hivnak jatszani -, mint a ZAK kélcsonozte legiti-
mitdshoz, melyet a fenti ldbjegyzetben emlitett b6gésok elismertsége is jél illusztral.

A Montreux-gy6ztes Balogh Roland gitiros sz6l6jat hallgatva a virtuéz jaték tech-
nikai nehézségérol kérdeztem egy a koncertet velem hallgaté gitirost. A Baloghot sze-
mélyesen nem ismerd jazzman a tisztelet hangjan reagdl6 valaszaban azt hangsilyozta,
hogy azt a magas szinti technikai tudast, melynek elemeit 6 jelenleg csak gyakorolja, az
épp jatszo zenész valdszinileg mar nagyon flatalon, tizenévesen birtokolta. E szitudcié
j6 példdja annak, hogy a mivészi presztizsben mérhet6 életkor és a biolégiai kor kozti
relaciok (Bourdieu 1993) eltérd elvek mentén szervezddnek: a zenészcsaladba sziiletet-
tek kérében a zenei tékefelhalmozis jéval kordbbra esik. Ahogy egy cigany szarmazast

b6g6s 1ényegre téréen megfogalmazza a szocializdciéval jaré dltala is érzékelt elényt:

Edesapam olyan dolgokat tudott elmondani, amit masok a Liszten tanulnak meg. Mas
megtudja 25 évesen, én meg megtanultam 13 évesen, érted, most ez ilyen dolog. (...)

A ciganyok koézott van a legtobb, aki zenész, nekiink ez a kultirdnk.*

Mig masok a ,konziban” vagy a Jazz Tanszéken tanuljdk a sztenderdeket, e zenei
kompetencidk szempontjibdl ,privilegizalt csoport” tagjai sokszor nemzetkézi ver-
senyeken érnek el helyezést® és/vagy mar aktivan pénzt keresnek a zenébél: ,mikor
oda- [a ZAK-ra] keriiltem, mdr nyakig benne voltam az éjszakdban”. A koran megkezdett,
zenészélettel egyttt jard, a muzsikusok referenciacsoportja dltal elfogadott életstilus
— az éjszakdba nyul6é muzsikaldsok, haknik, alkohol- és (esetleges) drogfogyasztas —
konfliktusokat szl még a zeneiskoldkban is zenész névendékek és az iskolai elvara-
sok kozt, amit mar kozépiskolds korukban megtapasztalnak a tanuldk, ahogy a kévet-
kez6 - jelenleg még nem érettségizett — 19 éves cigany szarmazasu interjuialanyom

kozlésébdl is kidertil:

,Mds vildg vagyok a tobbi gyerektél, nekem ha azt mondjdk, hogy holnap vizsga van, engem
az annyira nem érdekel. Nekem az fontosabb, hogy este menjek a jamre, érted, vagy hallgas-

sam a [Szakcsi] Robit vagy bdrkit, nekem az a legfontosabb.”

A muzsikuslét ethoszdnak ,mi zenészek vagyunk, érted?!” konfliktusa a hivatalos

curriculumok elvarasaival hozzajarul a ,mi” (,ciginy zenészek”) és a fenti idézet-

19 A tovéabbiakban az interjurészletekbdl délttel emelem ki a hangstlyos részeket.
20 Pecek Lakatos Krisztian pl. 13 évesen nyerte meg a Magyar Radio jazzb&gdversenyét, ahol 30 (!) év volt a korhatér, de hasonld
sikereket hosszan lehetne sorolni.
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ben szerepld ,toébbi gyerek”, azaz ,6k” megkiillonboztetéséhez, ami hozzajarul(hat)
a tobbségi tirsadalomtol valé intézményes szankcidk révén felerdsitett tarsadalmi
tavolsag noveléséhez, mikozben a zene szférdjan belil az érvényesuléshez szitkséges
eltér6 téketipusok folytan a presztizs tovabbra is biztositott maradhat. Az iskola nor-
mativ elvardsaitol és a tobbi (értsd: nem zenész) gyerektdl vald felismert tavolsag a
strukturalisan kondicionalt zenészhabitus meghatarozta érvényesiilési stratégidkkal
van Osszefiiggésben: mar egészen fiatalon az érvényesiilés tétje a (jazz) zenei mezé
dimenziéjdban konstitudlédik. A £6 motivacié arra irdnyul, hogy az dltaluk elismert
nagy presztizsi (csak romakat emlit a fenti interjualanyom!) zenészek szemében el-
ismertek legyenek.

Mig a nem roma szarmazasu zenészektdl a ,hogyan lettél jazz-zenész?”, ,Hol ta-
nultal?” kérdésekre a valaszok éltalaban egy tipizalhaté narrativa koriil csoportosul-
nak, melyben felsoroljék a konzervatériumot, majd a Jazz Tanszéket és a kulonbozs,
eleinte nem jazzhez, hanem popularisabb mtfajokhoz kothetd zenei referencidkat,
addig a roma zenészeknél a zenésznarrativa megkonstrudlasianak kezdete jéval az
adott zenész sziiletése elé, generdcidkkal kordbbra esik. E narrativa tarsadalmilag,
torténetileg és kulturalisan kondicionélt azonossdga a kulcs az esztétikai kiilonbség-
tételek etnikai dimenzidjanak megragadasidhoz a magyar jazzben. Ahogy a Buendia
csalddban a vissza-visszatér6 nevek folytonossiga a ,maginy” generacids stigmdjanak
nyomatékositasat szolgdlé miivészi eszkozként funkcional (Marquez 2017), a cigany-
zenészek korében a genericidkon at hompolygé visszakoszond nevek a folytonossig
kvézitudatos illusztraciéjanak felelnek meg. Az apakrol, nagyapakrol valé elnevezés
folytonossagot biztosit6 szimbolikus gesztusa véltozé korilmények és kontextusok
kozepette is kapcsolatot teremt a zenész felmendkkel, mi tébb, a példaképek kozve-
titette latens elvarasok kvazitudattalan praxisokat generalnak és termelnek wjra. E
~Cigdnyzenész” narrativa tipikus elemei a felmendk iranti szdmcimekben®' is megjele-
né ,nosztalgikus” tisztelet, a VIIIL. keriilet bérhazainak kélcsénésségen alapul6 szom-
szédsagi viszonyai, a hétkéznapokat és csaladi eseményeket egyarant atitaté zenei
koérnyezet magatol értet6ds, ,,doxikus” tapasztalata (Bourdieu 2001), az otthon intim
szférjaban torténd rendszeres zenei happeningek, ahol olyan autoritdsok, mint pl.
Pege Aladdr, hétkoznapi vacsoravendégekként vagy akar mint rokonok bukkantak fel.
Tovabba a kéreikben kultikus Matyas tér, , a bizonyos budapesti Harlem” (sic!) (Csepre-
gi 2009), koncentralt, ,focistakbdl és ciganyzenészekbdl” all6 milidje, amit egy inter-
juban Szakcsi Lakatos Béla (2013) egyenesen a , cigdnysdg kézpontjdnak” titulalt, ahol
a jazz mifajaval és a jazz-zenészekkel valé els6 ismerkedések is torténtek a széban
forgé cignyzenész csalddba sziiletd, de mar jazzt jatszé kozépgeneracié korében.?
Szakcsi igy emlékezik vissza a Matyas térre egy Hadas Miklds altal 1981-ben készitett
interjuban:

21 Pla My heritage”, ,For my people” vagy ,8th district” szamcimekben.
22 A jazz meg nyilvan a Matyas téren jott, futballozas kdzben” — valaszolja Olah Kalman egy interjaban (Olah 2002), de szamos

zenésztdl, pl. Egri Janostol is talalunk szinte sz6 szerinti beszamoldkat. A ,,budapesti Harlem” szokép is jol lattatja a strukturalis
homolégiat Magyarorszag ,kvazi feketéi” és az 52. utcaban jazzt jatszo6 amerikai feketék kozott.
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»Ez mind a Mdtyds tér és a VIII. keriilet volt, akkoriban mondtdk is, hogy cigdny jazz-ze-
nészek. Ma mdr kevesen tudjdk, hogy a jazz a Mdtyds téren alakult ki. Pegéék, Ungdr Pista
és tdrsaik a Konti utcdbol valdk. (...) Aztdn jottiink mi, a Mdtyds tér kirnyékiek, hozzdnk
tartozott még Balogh Jend zongorista, és mdr nétt fel az alattunk lévé generdcid: az Ablakos
testvérek, Javori Vilmos, Németh Jdnos (Szakcsi 1981).”

A Lakatosok, Baloghok, Oldhok, Pecek Lakatosok, Balazsok stb. varosi térben jél le-
hatédrolt milidje volt ez a ,jazzkeltet6” nagyjabol a ’80-as évek végéig. A téren focizo —
kezdetben tipikusan sziiléi befolyasra még a csalddi tradiciénak megfelel hangszerrel
(pl. hegedtivel) kezd6 — akkori fiatalok zenekart alakitottak (pl. Trio Midnight), akik-
nek a gyerekei, az ,ifjabbak”,” egyiitt néttek fel, egy genericiéval késébb mar k6zos
zenekarokban talaljuk ket — és mar be is 1éptiink a jelenbe, ahonnan a kutatdsomat
megkezdtem a 2010-es évek kozepén.

Ebben a miliében a zenei tradicié tudatos dtaddsa természetes, mar az elStt el-
kezdédik, hogy a gyermek n éhany éves koraban fizikailag is képes hangszert fogni a
kezébe. Ennek kifejez6 szimbéluma Egri Janos nagyb6gés Moods c. lemezének (1998)
belsé boritéja, ahol az egyéves (mara énekes és jazz-zongorista) kisfia, akit a névé-
re tart a kezében, nyul apja basszusgitarjaért. A boritén szerepls kép meggy6zéen
reprezentalja csalad és zene 6sszefonédasat, egyben a Koztarsasagi Erdemkereszttel
kitiintetett b6g6snek a kdvéhaztol a ,palotdig” vezets rogos utjat is. Egri Janos apja
és — Seress Rezsével is egyiitt jatszé — nagyapja (Egri Janos) cigdnyzenész nyomdo-
kain el6szér hegediit tanuld, végiil jazzb6gore valté Egri Janos kisfia (if). Egri Janos)
mar az elektromos basszusgitdrért nydl, ami a késé modernitasba valé belépést, a
technolbgia teremtette esztétikai kifejez6eszkozokben bedllt valtozast is szimbolizal-
ja, hiszen a kavéhazi cigdnyzenészek kizardlag akusztikus hangszereken jatszottak.

A genericidk véltakozasa soran identitdssa valt zenébdl és zenével élés tradicidja a
,mi” és ,mésok” distinkci6 lényegi aspektusa, ahogy az a most 19 éves zenész, a leg-
fiatalabb generaci6 tagjanak kozlésébdl is egyértelmiien latszik: ,ha dsszedll a csaldd,
mirdl beszéljenek a zenészek...? Csak a zenérdl, érted?”. Ugyanez a kozlé gyermekkori
traumaként emliti, hogy ciganyzenész édesapja — aki szinte mikortél mar jarni tudott,
vitte magaval koncertekre — egy alkalommal, mikor a neves Jaréka Sandor primassal
volt fellépése, nem engedte a szinpadon jatszani, mire 6 sértettségében 6 évesen egy
hétig nem szolt az édesapjihoz, aki ilyen ,arcatlanul” megtérte a csalddi hagyomany
szentségét apa és fia kozt. A roma zenészcsalddokban a hangszerismeret nem pusz-
tadn mint tradicionélis megélhetési forma reprezentalédik, de a kozosségbe tartozas
kulcsmotivumaként van jelen, melynek fontossdgat a nyelv analégiaja jol szemlélteti.

23 Pl ifj. Egri Janos, ifj. Olah Kalman, ifj. Balazs Elemér stb.

24 E folytonossagot jol illusztrélja a Fondban (2017. 12. 10.) megrendezett ,Trio Midnight és zenész gyermekeik” cimi koncert is.

25 Ajazz és a ciganyzene/magyarnota kozti egyik legszembet(inébb kulénbség az, hogy az ezredforduléra a hungarikumnak sza-
mité tradicionalis vendéglatos ciganybandak szinte teljesen megsziintek, a pesti, és mas varosok éjszakaiban valé évszazados
tlindokléstk e tanulmany irdsakor mar ledldozott, melynek szomort mementdja a 2017-es Gjévi Maga-koncert, ahol a Monti

meg” - nyilatkozik egy zenészcsaladba szlletett roma szarmazasu interjualanyom.
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A ,valasztékos beszéd” polgari idedljanal fontosabb szereppel bir a zenei diszpoziciok
anyanyelvi szinten torténd elsajatitdsa, noha hasonlé funkciét tolt be, mint a tarsa-
dalmi kilénbségekre visszavezethet$ korai szocializici6 soran (tudattalanul) elsaja-
titott ,szép beszédben”, ,illend6ségben” megragadhaté modorvéltozatok (Bourdieu
1978). A cigany szadrmazasu, de — interjialanyom kifejezésével élve — ,nem ciganyos”,
vagyis ,gadzsés” jazz-zenészt épp a ,vdlasztékos beszéddel” és a ,,nem roma bardti kér-
rel” (sic!) azonositottak, szemben a roma zenész altal romékhoz (hozzajuk) tarsitott,
a tobbségi tarsadalom pejorativ asszocidciéit magan visels ,bohém”, ,bulizés”, ,har-
sany” kategériakkal:

Vannak a cigdnyoknak olyan dolgai, hogy nagyon szeretnek inni, nagyon szeretik a zenét
(...). Van olyan cigdny, aki gddzsés, ez a forditottja, aki nagyon vdlasztékosan beszél, min-

dig, megvan a bardti kore, akik nem cigdnyok, rd azt mondjdk kicsit, hogy »gddzsés«. ”

A zenei szocializaciot ,,torzsi belenevelddésként” interpretdlé mechanizmust a ze-
nei diszpoziciok korai elsajatitisaként értelmezem. Ahogy egy magas kulturdlis té-
kével rendelkezé (szak)értelmiségi csalddban a magasabb szinti nyelvi kédokat sa-
jatitja el nagyobb val6szintiséggel az odasziilet§ gyermek, gy nem meglepd, hogy
tobbgeneracids — esetenként évszdzadokra visszavezethets — zenei multtal rendel-
kezé ciganyzenészek esetében a zenei szakzsargon, a hangszerekhez, zenéhez koté-
dé természetes, és nem intézményes™ korilmények kozt tanult vagy elsajatitott vi-
szony ,inkorporalédik” mar kisgyermekkortdl kezdve, és valik habitudlis elemmé.
Inkorporacié alatt Bourdieu alapjan a tudat alatti elsajatitasi folyamatot értem (Wes-
sely 2005), ami altal a jazzben is (de tadgabb értelemben a zenében) tékeként értel-
mezhetd kvalitasok (,hallas”, hogy j6 ,fiille van-e”, ritmusérzék, ,zeneiség”, technikai
tudas stb.) 4gy épulnek be mar a korai szocializaci6 soran, mint masnal az anyanyelv:
erdfeszités nélkiil, tudat alatt. A zenei szocializacié soran elsajatitott habitust a roma
zenészek leginkabb dogmatikus csoportja magatdl értet6ds, doxikus tapasztalatnak
éli meg, s6t a fentebb hangsilyozott folytonossagot a legkevésbé elidegenithetetlen
~genetika” vérségen alapuld, antiintellektudlis kategéridjaval konstrualjak meg, mely-
nek hus-vér valésidga nem szorul bizonyitdsra: ,zeneiség” és cigdnysdg ebben az egy
és ugyanaz elidegenithetetlen 6nazonossigat alkotja. Elsésorban nem olyasmi, amit
killénb6z6 hatasok folytan intézményekben megtanulnak vagy tudds referenciak ta-
nulményozéisa sordn elsajatitanak (pl. a free jazzben), de a dolgok belilrsl fakadd,
anyatejjel magukba szivott, ,genetikailag kédolt” természetes rendje. Ebbe az értel-
mezési rendszerbe illeszkedik, hogy sokan énmagukat a feketékhez hasonlitjak, s az
elnyomott etnikum 6szton szintjén létrehozott zenei referencidit tartjak legitimnek:

~Nekem személy szerint megerisitést jelentett, hogy képes voltam fekete zenészekkel is

26 Ez nem jelenti azt, hogy a képz6 intézményekben (konzikban) mar egészen kisgyerek kortdl kezdve ne tanulnanak zenélni, és
ne lenne komoly tanulés az eredményeik mogott. Mégis, amit e fejezetben hangsulyozok, azok a csaladi hagyomany folytan, a
szocializacio soran kialakulo zenei diszpoziciok, melyeket a zeneiskolaba ,visznek” magukkal a zenészcsaladba szuletett diakok.
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egyiitt jatszani” (if). Szakesi 2005). A genetikailag konstrudlt elidegenithetetlenség je-
lenik meg (pl. ,fekete nyelvezet”) akkor is, amikor rakérdeztem egy roma szdrmazast
zenésznél, miért fontos fokmérd vagy 6sszehasonlitasi alap, hogy feketékkel jatszik:

.Mert ez [a jazz] az 6vék! Akdrmennyire eurdpai zene is kellett hozzd, hogy fejlédjon, azért
mégiscsak afroamerikai, ezt 6k tudjdk legjobban.”

A (mainstream) jazz kérokben legendds elsé generacids jazzdobosra, Pecek Lakatos
Gézara valé visszaemlékezés pedig torténeti perspektivabdl illusztrilja a miivészet-
bdl, vagyis a jazzbél é16 elnyomott etnikum és rassz dominans frakciéi kozti struktu-
ralis homolégiat és a mainstream esztétika etnikai konstrukciéjat is. Raduly (2015)
visszaemlékezésében pl. a mainstream esztétika (,konyodrtelen szvingelés”) a ,vérség”
és a(z) (elnyomott) rassz kontextusdban jelenik meg, rdadasul egy kozos, doxikus
tudasként reprezentilédik, amit nem kell ,megmagyarazni’, mert egyértelmi (leg-

alabbis a ,bennfentes” zenészek szamara):

LA hdrom emlitett dobos kéziil [Pecek] Géza volt taldn a legvérmesebb, a legzsigeribb, aki
konyorteleniil szvingelt (...). Kedvenc szavajdrdsa az volt, hogy >Black man<, mikézben mé-
lyen a szemedbe nézett és verte a mellét. Csak igy: >Black man<, nem >I'm a black man,
hiszen mindenki értette, hogy mit mond — és ugy is dobolt. Hiszen a vér ..., a vér... — és ugy
is dobolt (Rdduly 2015).”

A felsébb osztalyok reprodukci6jahoz sziikséges, a tdrsadalmi mez8é dominans
hierarchizal6dasi elvének megfelel tékefelhalmozdssal analég médon nem pusztan az
elsajatitott tudas maga, de a tudashoz vald viszony viselkedésmodalitdsokban megra-
gadhato stildris elemei valnak a szimbolikus killénbségtételek, igy a hierarchizil6das
alapelveivé. A mainstream jazzt dogmatikusan képvisel8k, akik — ahogy a kévetkez
idézetbdl is latszik — a zenéhez vald 6sszes viszonytipus kozil ,azt értékelik legtibb-
re, amelyen a legkevésbé ldtszik az elsajdtitds faradsdga” (Bourdieu 1978: 45). Ahogy a
kovetkez8, nagy presztizs(i, magat ,fanatikus” roma szarmazasunak vall6 zenésztsl
szarmaz6 idézetbél jol latszik a ,megtanulhat6” és ,genetikai” adottsag oppozicidja,
vagyis az, hogy a tanulds révén szerzett képességeiket vérségi alapon legitimaljak, és

tokésitik” a szarmazast:

» A mdsik, amiért mondjdk ezt a cigdny jazzt, mert ez a fanatizmus...Egész nap muzsikdl-
nak, és ezt nehezen viselik el az emberek, akik kevésbé tehetségesek: megtanuljik a véres
verejtékkel megtanulhatét, és jon egy tizenéves gyerek, életében nem gitdrozott vagy zongo-
rdzott, odatilteted a hangszerhez, és eljdtssza — a cigdny jazzbe’ semmi mds nincs. Genetika,
hallod, mért van az, hogy a vildg legjobb klasszikus zenészei zsidok? Nagyon egyszerii, van
genetikus memdria, létezik, nem kérdés, ezt litom a mdsfél éves fiamon (...). Hogyha egy

cigdny elkezd zenét csindlni, addig nem nyugszik, amig hiteles nem lesz.”
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Meglatasom szerint ebbdl a nézépontbdl értheté meg leginkdbb koherensen az et-
nikai alapd - osztalyoz6 és egyuttal osztdlyozott csoportként tételezett — ,roma
jazzistakkal” kapcsolatos killénbségtételek logikdja a kortars magyar jazz leképezte
kulturalis distinkciék kontextusdban. A struktuara dllandésdgédra gondolok, nevezete-
sen arra, hogy a tartds, generdcidkon keresztiil dtérokitett zenei diszpoziciok miifaj-
tol relative fuggetlen struktiraja alapvetSen torténeti valtozdsok és kiillonbozé erd-
terek (politikai, gazdasagi) egymdasra hatdsa nyomdn az adott kulturdlis vagy zenei
erétér kontextusdban érvényesiil. Igy valik a jazz Oldh Kalméan Barték-interpretaci-
6ja soran a cigdnyzenével ,analég miifajja”,?” ahol nem a mifaj maga (ami vdltozik),
hanem a miifajjal kialakitott viszony elsédleges (dllandé). A zenei habitus egyben
életstilusosztilyokat alkoté megkiilonboztetd struktira és praxisokat generalé elv,
melyet a roma jazz-zenészek a ,fanatizmus” jelzével irnak le, ami mar nem zenei ka-

tegdria, hanem megkulénboztetd sajatossdgokat magan visel6 életforma is egyben:

LFanatizmus, ezt mdsképp nem lehet. A zenével nem foglalkozni, gyakorolni kell, hanem
élni, ez egy életforma, érted? (...) Minden mdst kiré kell épiteni: csaldd, szex, szerelem,
drogok, mindent koré! (...) Csak azért van kor, mert a cigdnyokndl nem csindlnak mdst: csak
a zene, és tobb a fanatikus!”

A terminusokban val6 tobzdédast remélem oldja némileg és egyuttal illusztralja a
mondottakat az a metafora értéki megfigyelésem, mikor egy neves f6varosi ,jazzka-

2”

véz6” dudkoncertjén az elsé 45 perces szettet a zongorista Ggy jatszotta le, hogy koz-
ben 2 éves (!) kisfia csendben tilt a Monk-sztenderdeket éppen jatsz6 édesapja 6lében.
Ehhez csak hevenyészett adalék, hogy a kézonség soraiban l6 (énekesnek késziil§)
13 éves kislanydnak példaképe az egyik neves magyar jazzénekesnd. A fentieket to-
vabb szemléltetendd, dlljon egy idézet Pecek Lakatos Krisztidn kozosségi médidban
elérhet6 életrajzabdl, mely tlipontos reprezentacidjit adja a roma muzsikusnarrativa

korabban félvazolt kézponti elemeinek.?

A csaladjaban senkirsl nem tud, aki ne zenész lenne. B6gés apukdja (...) édestestvére
Pecek Lakatos Géza, igy 6 a Magyar Koztarsasag Erdemrend Lovagkeresztjével kitin-
tetett, 2005-ben elhunyt jazzlegenda unokadccse. Harom testvére koziil a legidésebb
Adorjén, aki zongorista, a kisebbik batyja Laszld, aki b6gds és basszusgitaros, Anikd, a
névére zongorista, klasszikus zenész. A lakdsban a gyakorlé idékon kiviil is egész nap
ment a jazz, igy mar 3-4 évesen hallgatta Miles Davis lemezeit. Apukéja egy kis csell6t
vett neki, mert Krisztidn alland6éan odamadszott a lefektetett b6gdjéhez, és penget-
gette, s6t néha meg tudta fogni a hangokat. A kis cselléval egyre jobban ismerkedett,
bégsként kezelte, de a csalddi hagyomanyokat kovetve, mint mindenki, § is a zon-

27 0k [ciganyzenészek] mindent jatszanak, csak sajatos stilusban adjék eld. Széval ez majdnem ugyanaz, mint a jazz. Egyéb-
ként Bartok is azt mondta, hogy a ciganyzene (...) analdgidja a jazznek” (Olah 2002).
28 Elérhetd: https://www.facebook.com/krisztianpeceklakatos/posts/803854552958679.
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goraval kezdte zenei tanulmdnyait. (...) kilenc éves kordban kezdett el b6g6zni. Még
nem toltotte be a tizedik évét (...), legelsé fellépése Szakesi Lakatos Bélaval és Pecek
Lakatos Gézaval volt.

Az erés kotések ereje: rokonsagi viszonyok a zenében

Az alfejezetben az etnikum és esztétikum kapcsolatat vilagitom meg a csaladi és roko-
ni kotédésekkel 6sszefiiggd tartds bedllitédasok vagy zenei diszpoziciok szempontja-
bél. A rokonségi kotelékek fontossdgat jol lattatja, hogy kutatéként belélik ,késziil-
nom kellett”, hogy poziciémat legitimnek, kérdéseimet pedig téttel birénak tekintsék
avalaszado6k. A szarmazisra vonatkozoé ismereteim a bennfentesség kédjaiként funk-
cionaltak, kutatéként tékésitett ismereteim pedig belépési adéként értelmezhetsk.
Egy roma szdrmazasu kulcsinformatorom pl. a legnagyobb természetességgel beszél
a csaladfakutatok kompetencidjaba tartozé rokoni szalak szévevényérél (,a Szakcsi
Béla bd’ felesége a Kdlcsi apjdanak édestestvére” stb.), és addig nem kezelt kozel egyenran-
gl beszélgetGpartnerének, mig kutatoként a legfontosabb rokoni szalakat meg nem
tanultam, beleértve a killonb6z6 zenészek egytitteseit is, akar évtizedekre visszame-
noéleg.

Mikor a ,,romajazz-elit” egyik tagjaval alkalmam nyilt interjut késziteni, jelen volt
szintén két (roma) zenész, akik egy ideig vizsgaztattak az interjut végzs kutatét. Meg-
kérdezték példaul, hogy ,Mozart mibélj6n?”, amire szemérmesen csak annyit tudtam
vélaszolni: ,hit a Bachbdl”. -, No de melyikb6l?” - kérdezték kajanul. A kutaté mive-
letlenségének kinos intermezzdja utdn kideriilt, hogy a Bach csaldd (!) a £6 referencia
szamukra, és nem Johann Sebastian, akire egyébként naivan gondoltam. A kurzivval
szedett ‘csalad’ sz6 nem kizdrélag a vérségi kotelékekre utal, noha a vérségi kotelé-
ken alapulé, a tavoli rokonokra is kiterjeds Gsszetartozas — ahogy az interjurészletek
is megvilagitjak — fontos dimenzi6. A fentebb mar idézett informatortél szarmazik
a metaforaértékkel bird torténet két zenész kozti konfliktusrél, ahol a kotekeds fél
,magdval baszik ki”, ha inzultédlja az illet6t, mert ,nem csak vele veszik dssze, de ot mdsik
hangszeressel”?® Az adott zenésszel val6 konfrontilédas tehit érdekellentétes: izola-
l6dassal fenyegeti az illetét, mert az erds kotésekkel bird kozosség dsszezar és kire-
keszt. A hatdrok megvondasat verbalisan a ,testvér” sz6val nyomatékositjak, akkor is,
ha konkrét vérségi kapcsok csak tavolrdl vagy egyaltalan nem kotik dssze az adott
zenészeket.

Nem roma nézépontbdl a cigdny szdrmazasu jazz-zenészek egy viszonylag homo-
gén, tradicionalista csoportként jelennek meg (Havas 2017), akiket , mindenki elismer,
és akik viszont keveseket ismernek el”. A romdk jazzben betoltott elitpozicidjat egy al-
kalommal kontextualiziltdk az interjuk soran szélesebb tarsadalmi perspektivabol.

Ahogy a nem roma szdrmazasu interjialanyom kifejti, a nem roma szdrmazdsu zené-

29 A hangszert sem kozl6m az anonimitas ez esetben is indokolt céljabol.
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szek korében ,zenei kirekesztésnek” érzékelt szimbolikus erészak (lasd pl. Bourdieu
2001) a tobbségi tarsadalom és a romak kozti tarsadalmi egyenl6tlenségekre vezethe-
t6 vissza. Ez egybevag azon korabbi feltételezésemmel, mely szerint az esztétikai dog-
matizmust (a mainstream jazz esztétikdjahoz valé erételjes ragaszkodast, valamint a
jazz definicidjanak ez alapjan térténé megkonstrudlasat) a tarsadalmi er6térben be-
toltott pozicié kondicionalja. Réviden, a mainstream jazz professzionalis elsajititasa
a romak korében stituszlegitimal6 funkciéval bir:

~Ennek a tdrsadalmi csoportnak folyamatosan védekeznie kell a tobbségi tdrsadalom-
mal szemben. A romdk mdr azel6tt védekeznek, mielétt bdarki tamadta volna éket — zenész-
berkekben is. Tehdt mindenki, aki mdst csindl, azt egyfajta tdmaddsként élik meg zeneileg.
Ennek van egy nagyon kemény hozadéka, hogy bdr mindenki imddja, ahogy jdtszik az X
vagy az Y, de hogy a kozeliikbe nem mennének, az biztos. Kevés nem romdnak van kedve
veliik jatszani, mert azt érzik, hogy csak az elutasitdst meg a méregetést fogjdk téliik kapni.
(...) Es elsésorban ez nem zenei konfliktus, ez egy tdrsadalmi konfliktusnak a zenei mani-
fesztdloddsa. (...) Nekem dltaldban az nem szimpatikus, ha ezt valaki erdszakkal magdra
veszi valamilyen frusztrdciobdl kifolydlag, és kezd § is uigy beszélni, mint egy jazz SS-kato-

na, hogy a jazz ilyen, a jazz olyan...”

Az elnyomott etnikum domindns frakciéjanak zenei kirekesztéssel kapcsolatos meg-
nyilvdnuldsait a nem roma szdrmazasu jazz-zenészek egyfajta ellenrasszista dis-
kurzusban interpretaljak. A ’jazz SS-katona’ vagy 'bebop polizei’ (sic!) kifejezések a
mainstream jazzt ideologikusan képviseld jazz-zenészek stituszkompenzalé és sta-
tuszlegitimalé kizarasi aktusainak a verbalis minésitései azok részérdl, akik e privi-
legizalt koron kivil vannak. Azonban ha kozelebbrél szemléljik a relacidkat a jazz-
zenészek kozott, akar megnézzik az egyes egyiittesek 6sszetételét és azt, hogy kivel
jatszanak szivesen a zenészek, a cigdny-nem cigany dichotémidnal drnyaltabb képet
kapunk. Ezért a fejezet sordn az atjaras és a befogadas kédjaira is figyelmet szentelek,
hogy érzékeltessem, milyen drnyalatai, illetve strukturalis varidnsai léteznek e meg-
kilénboztetésnek.

A durkheimi értelemben ,tirsadalmi tényként”° funkcionalé megkilénboztetés
- a roma szdrmazdasu jazz-zenészekhez romak és nem romdk 4ltal egyarant tarsitott
(1) homogenizalé sztereotip kategéridk — a gyakorlat soran nem merev elzarkézasban
nyilvanul meg, ahogy ez tapasztalhaté a mainstream és free jazz ellentét kapcsan,
mely csoportok nem jarnak egymds koncertjeire, és ad hoc formaciékban is csak na-
gyon ritkan talalkoznak. Inkabb az intimitas etnikailag konstrualt kédjairdl van szo,
aminek esztétikai aspektusa a mainstream jazzhez valé erés, dogmatikus ragaszkodds
kozos tapasztalata, gyokere viszont a zenei tradicié genericids tapasztalatiban kere-
sendd. A talnyomédan roma szdrmazasu zenekarokban is taldlunk nem romakat, és
30 Az egyes egyénektdl fuggetlen objektiv strukturat (Durkheim 1978: 23-94) értek e kollektiv itéletek alatt, melyek, ha nem is

kényszerként hatnak a gyakorlatokra, de kondicionaljak azokat és mas tarsadalmi tényekkel magyarazhatdk, ami alatt a struk-

turélisan alarendelt pozicidban 1évé varosi magyar zenész ciganyok torténetileg kondicionéalt habituskonstrukcidinak a (zenei)
szocializacio folytan torténd, generaciokat ativeld djratermelési mintait értem.
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forditva. Annak megvalasztasara, hogy kivel zenélnek egyttt, a ,kiterjesztett csalad”
analdgiaja szerint értelmezett ,belsé kor” felé irdnyulé elfogultsidg van hatéssal, egy-
fajta pozitiv diszkrimindacid, aminek lényegét egy nem roma szarmazasu jazz-zenész a
kovetkezoképp foglalja 6ssze: , 6k mdsokkal is szeretnek jdtszani, csak ha lehet vilaszta-
ni, inkdbb egymdst vdlasztjdk”. A pusztdn etnikai alapti merev szegmentalédast drnyal-
ja azzal a roma szdrmazasu zenésszel késziilt interjq, aki a szdrmazdassal, a mindent
a zene koré szervezd ,fanatikus” életstilussal 6sszefiiggd zenei habitus esztétikai és
életviteli sajatossagai alapjan fogadja el zenekari tarsdnak a nem roma zenészt is. S6t,
az interjuban etnikai szarmazastdl fiiggetleniil alkalmazza - igaz, ironikus éllel - a

,gadzsd” kifejezést:

JXY jazz-zenészt] azért nem mondom gddzsénak, mert az, aki képes odafigyelni hét em-
berre, akkor az mdr nem az, hogy gddzsé... A cigdnyok kizt is nagyon sok gddzso van, és
hidba zenész, nem tud kommunikdlni. (...) Ha szolézni kell, leszakitja a csillagos eget, de az
elsé neki mégis az, hogy kommunikdl.”

A fenti interjurészlet meglatasom szerint jol reprezentélja azt, hogy a belépési adé
lényegi eleme a csaladi intimitas anal6gidjaként megjelend odafigyelés, egyiittjdték és
kommunikdcid, valamint a zenészek kozti reciprok viszonyokon alapulé szimbolikus
egalitarianizmus, ami az interjuban az 6ncély, virtudz sz6lé6zassal van szembedllitva.
Az idézetben nem megnevezett zenész mar nem ,,gddzsé”, aki nem tud egyiitt jatsza-
ni, de a torténetileg és etnikailag konstruélt zenészhabitust elsajatité ,kvaziciginy”
zenész, akit mds, nem roma szdrmazdsi mainstream zenészek egyébként nekem
személyesen is kritizaltak, kordntsem zenei alapon, de az életstilusaval, ha tetszik a
koznapi értelemben vett habitusaval ésszefiiggésben.®" A cigany/nem cigany megki-
lonboztetés elsGsorban nem a mainstream jazzjaték egyfajta tradiciondlis cigdnyze-
nében gyokerezd esztétikai sajatossdgaiban (pl. virtuozitds) ragadhaté meg, hanem
a mainstream jazz esztétikajanak etnikai alapon toérténé kisajatitadsaban, melyet a
kovetkezd szituacié is jol illusztrdl. Miutdn egy jam session alatt egy odatévedt, is-
meretlen kilfoldi zenész beszéllt jatszani, a vele jatszé roma szarmazasu zenész a
kozds improvizacié utdn azzal dicsérte meg a jatékat, hogy ,jé cigdny vagy!”. A ,j6
cigdny vagy” (sic!) ebben a kontextusban arra utal, hogy a cigdnyok tudnak igazan
mainstream jazzt jatszani, akkor is, ha az illet§ ezt a ,bdékot” félig ironikus megjegy-
zésnek szanta. A ,;j6 cigdny” (szemben a ,gadzsé” jelentéstartalmaival) nem szarma-
zas alapjan, de habitualisan konstrualédik, ami 6sszefiigg azzal, hogy a romdk és nem
romék 4ltal mainstream elitnek tekintett kozeg (barkit megkérdezhetiink a szcéna-
ban, ugyanazokat a neveket fogja mondani) valik kévetends mintdnak a magyar jazz-
szcéndban. Az ide sorolt zenészek a rangok legitim elosztdiként jelennek meg, akikkel
Jpresztizs egyiitt jatszani”.

A megkiilonboztetett killonbségtételeket és a zenei habitus aspektusait megfigye-

31 A sztereotip médon roma jazz-zenészekhez sorolt életstilus pejorativ attributumaival (iszik, drogozik, nagyképd, arisztokrati-
kus, tulkompenzal, ,zllott” stb.) cimkézik egyesek.
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lések és mélyinterjuk rekonstrukcidja alapjan binaris oppozicidk szerint modellezé
kutatdsom szamara kifejezetten fontos volt olyan helyzetek etnografiai leirdsa, me-
lyek drnyaljak a fenti képet a ,romék 6sszetartasardl”. Egy jam session-6n példaul tel-
jes 6sszhangban jatszott egyutt az 6ttaga zenekar, akik kozt ,csak” egy neves zenész
volt roma szdrmazasi. Ebben semmi kiilénés nincs — ahogy utaltam ra, a kozeget nem
etnikailag homogén csoportok alkotjak, és a mainstream jazz elsajatitisa belépési ad6
még a legnagyobb presztizzsel biré térténetesen roma szdrmazasa kérokbe is. Azon-
ban - figyelve a koncerten és a koncert utdn térténd interakcidkat — a széban forgé ze-
nész a telthdzas el6adids k6zonségébdl a koncert sziinetében ahhoz ment oda, akiknek
az asztaldndl a jamre egyébként gyakran jaré roma zenészek is iiltek. Nem maga a tény
ragadta meg a figyelmemet, hanem a bennfentesség és intimitds gesztusai, az 6lelés-
sel és ,puszival” készonés, a csaladdias hangulat, ami az akkorra etnikailag homogén
asztaltarsasdgot korbelengte. Ez a szitudcié — és szdz masik, melyeket leirhattam vol-
na - jol illusztralja, hogy tipikusan nem a kifelé irdnyulé kirekesztés manifeszt gesz-
tusairdl van sz6, hanem a sajat koron belul gyakorolt és kézésen megélt intimitasrol.
Ezt a tévolsagtartast és hatdrmegvondst (sarkitva: ki szamit ,tesénak” és ki nem) a
nem roma szdrmazasu zenészek egyfajta arisztokratikus tavolsagtartdsnak érzékelik.

Koncertszervezéi tapasztalataim is hozzasegitettek a csaladi alapon konstrualt
~e10s kotések” erejének érzékeléséhez. Az épp aktudlis formacid tagjainak 6sszeallitdsat
az esetek tobbségében az adott zenészre biztam és bizom, nem szélok bele, kikkel jon-
nek el jatszani. Mikor legutébb felhivtam az egyik fiatal roma szarmazasa zenész isme-
r6somet, hogy van-e kedve jatszani, feltettem neki a kérdést: Eljonnél az XY-nal zenél-
ni? (Olyan nem roma szdrmazasu zenészt emlitettem, akivel mar jatszottak egyiitt, csak
akkor 6t kérdeztem meg, hogy kivel jatszana, s 6 a széban forg6 roma zenészt nevezte
meg.) Ez esetben azonban visszakérdezett az illets, hogy nem jéhetne-e inkabb két ko-
zeli rokonaval, feltéve, ha ,lehet vilasztani”. Lehetett valasztani, egyuttal szdmomra a
sokadik ilyen szervezdi tapasztalat utdn valt vildgossa, hogy a verbélisan eszkaldlédé
és sztereotipidkra okot adé konfliktusok elfedik a lényeget, vagyis a csaladi alapon valé
Osszetartozas szerepét e fejezet soran targyalt felismert kilénbségtételben. Meglata-
som szerint a ,ha lehet vdlasztani” felém intézett megjegyzésben szintetizdlédnak az
esztétikai preferencidk a csaladi 6sszetartozdssal. A roma zenészcsaladba sziiletett jazz-
zenészek, ahogy az el6z6 fejezetben is utaltam ra, a k6zos térténeti tapasztalat mellett,
ha nem is mindig vérségi, de rokonsagi kapcsolatok héléjéba dgyazédnak, ahol még az
oly tavoli rokon is, mint a ,masodunokatestvér”, az 9sszetartozas, a ,mi” konstrukciéja-
nak binaris kédjat jeloli. A szertedgazo csaladi kapcsolathaldk erés kotései nyoman mar
a kora gyermekkori szocializicié soran megismerik egymast a csaladok kilénbozé aga-
inak leszdrmazottai, a felmendk erés kotései reprodukdlédnak az Gjabb generacidban,
ami hozzdjarul egy zartnak érzékelt intim kozeg létrejottéhez, amit a jazzben pl. kozoss
zenekarok alapitdsiban t6késitenek. Ebben nagy szerepe van annak, hogy a zenész szi-
16k generdcidja ugyanigy elviszi koncertjeikre az ,ifjabbakat”, mint anno 6ket vitték

zenész szileik, természetessé vilik, hogy egyiitt kényelmesen tudnak jatszani, s ezt a
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meghittséget és évtizedek alatti ,6sszeszokast” tipikusan esztétikai kategdridkkal irjak
le. A fejezet cimére reflektalva a kortars jazz kontextusiban az erds kotések ereje pont a
csaladi, rokonsagi, illetve a kozos térténeti tapasztalatban gyskerezd kélesonés szolida-
ritdsban nyilvanul meg. Ezaltal biztositanak és szilarditanak meg monopolpozicidkat és
juttatjak kolcsonos elnyokhoz e belss kor tagjait, szemben a fragmentalt, gyenge koté-
sek fontossdgaval, ahogy arra Granovetter (1973) alapmiivében a munkapiaci elényck
kapcsan ramutat.®

A szocializacid, a csaldd kotelékei nyilvanulnak meg e vélasztasokban, ahol a prefe-
renciapiramis csucsit mindig a csaldd jelenti. A csalad elsébbségét kival6an szemlélte-
ti az a szitudcid is, mikor a kdvézéban ilve a jazztanszak egyik tandra a fulembe sugta,
hogy ,elsé a csaldd”, amikor a kdvézéba — rélunk elészor tudomast sem véve —belépé
roma szarmazasu neves zenész el6szor az ajtétdl jéval tavolabb 1évé csalddtagjainak
koszont, és nem minket advozolt. Mindketténk meglepettségét némileg feloldandé
— szamdra a tarsasdgomban kinosabb volt, hogy neki, mint egyetemi és zenész , kol-
léganak” nem koszontek - az ,elsé a csalad” hozzam intézett bizalmas megjegyzése
annak a felismerésnek adott hangot, hogy a szamunkra akkor evidens térbeli tavol-
saggal egyenesen aranyos udvozlési sorrend az illeténél a tarsadalmi tavolsag logika-
jat kovette, mely kontextusban kordntsem sértés volt a felénk iranyul6 latszélagos
ignorancia, hanem konzekvens viselkedési minta.

A kovetkezé roma szarmazasu interjualanyom a cigdny/nem cigany kiillonbségté-
tel lényegének a kolcsonodsen osztott zenéhez vald viszonyt emliti, ami meglatdsom

szerint jol 6sszeegyeztethetd a zenei habitus fogalméaval.

- H. A.: Akkor ez egy tévhit, hogy a cigdnyok szeretnek egyiitt jdtszani?

- X. Y.: Nem hiilyeség egydltaldn. A romdk képviselnek egy stilust Magyarorszdgon,
ami nagyon nagy szinvonald stilus: Kdlcsi, Robi, Béci, éreg Szakcsi, Tzumo...

- H. A.: Ez azt jelenti, hogy nagyon magas szinvonalon jdtszanak mainstream jazzt,
vagy azt, hogy mdshogy jdtsszdk?

- X.Y.: Mdshogy. Nagyon magasan jdtsszdk, a legnagyobb zenészek, akiket elmond-
tam, de az a fontos, hogy mds stilus! Altaléban aki roma, azok megértik egymdst,
ezért van az, hogy a Szakcsi Robi a Pecek Krisztidnnal, Orbdn Gyurival, Baldzs
Elemérrel és Pecek Andrissal [jdtszik], és ennyibél ki van l6ve, mds nem johet szdba,
mert 6k értik meg egymdst. (...) A romdk egyfajta stiluson beliil nagyon megvannak
egymdssal (...), ez az igazi mainstream jazz a bebop, de kicsit hard bob is, érted...
(...) Nem cigdny valaki odamegy jdtszani, akkor lehet, hogy nem tudjdk tigy dssze-
hangolni egymdst.

- H.A.: Akkor is, ha az illeté tok jo hangszeres?

32 Ugyan terjedelmi okok miatt sem tudom mélyebben elemezni a ,gyenge kotésekkel” kapcsolatos kiterjedt diskurzust,
Granovetter (1973) cikkékre adott valaszaban Gans (1974) azt réja fel a szerzének (aki az 6 adatainak Ujraelemzése révén irta
meg sokat citalt cikkét), hogy tulértékeli a gyenge kétések erejét, és nem vesz figyelembe kulturalis, torténeti és |, kivaltképp”
politikai szempontokat, melyek alapvetd fontossaggal birtak a bizalom kialakulasara és a munkaerépiaci érvényesulésre a

kutatott bostoni West End varosrehabilitacids kontextusaban. A Harvard és Columbia Egyetemek két prominensének vitajat a
kérdésben tovabba lasd az AJS 1974-es masodik, szeptemberi szamaban.
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- X Y.: Nem attdl fiigg, hogy valaki jo hangszeres-e, hanem hogy hogyan viszonyul a
jdtékhoz.

A fenti dialégusbdl egyértelmtien kidertl, hogy egyrészt van alapja a jazzszcénan
belili ,mainstream elit” megkulonboztetésnek, mésrészt, hogy a zenei preferenci-
ak a csalddi intimitds anal6gidja szerint miikddnek. Arra a kérdésemre, hogy a ciga-
nyok mainstream jazzt jitszanak-e magas szinten, vagy inkabb arrél van sz6, hogy a
mainstream jazzt mashogy jatsszdk, azt a vilaszt kaptam, hogy (verbalisan szamukra
is nehezen megragadhato) eltér§ stilust képviselnek a mainstream jazzen belil. Fon-
tos azonban megjegyezni, hogy ezalatt a zenei habitusnak értelmezett zenéhez valé
hozzaallas kozosségét értik, nem azt, hogy ,cigdnyosan” (,nagy amplitidoéval”, , érzel-
mesen”, ,virtuéz médon”) jatszananak mainstream jazzt, ahogy a kévetkez6 roma szar-

mazasu interjialanyom is nyomatékositja:

,En nem fogok cigdnyosan jdtszani zenét, mert nem tudok. Jazzt tanultam gyerekkorom
ota. Nem tudom azt az izt jdtszani, én kettd-négyesen frazirozom, nem tudok csdrddst ket-

ténégyes frazir nélkil.”

A nagy presztizs(i roma szarmazdsu jazz-zenész interjujabodl egyértelmiien kideriil,
hogy a zenei referencia szdmukra a mainstream jazz, és mar nem tudjak jatszani azt
az ,izt”, ami a kdvéhazi cigdnyzenét jellemezte. Izgalmas volt megtapasztalni, hogy
a romdk 4ltal is felismert magas presztizsi kor néhany tagja a feléjiik irdnyuld kriti-
kakat (kirekesztés, arisztokratikus attitiid, lenézés, méricskélés, statuszhierarchia ja-
tékban és verbélisan torténd kifejezése) esetenként egyfajta statuszukat aldtamaszté

béknak tekintik, magukat — és zenei referencidikat — emelve a jazzhierarchia cstcsara:

,Csaldd, ez a jazz, ebbdl indul ki a jazz, a csalddbdl. (...) bdarcsak mindenki ebbe a kategori-

dba akarna felnéni. Ehhez fel kell néni jazzistdknak.”

Ami megjelenik az interjuban, az az, hogy a ,csalddhoz” fel lehet és — ez egyfajta im-
perativuszként fogalmazddik meg — fel is kell néni. A kortérs jazz ,etnikai konstruk-
ci6ja” arra utal, hogy az afroamerikaikat hivatkozasi alapnak tekinté, zenészcsaladba
sziletd jazz-zenészek szdmara ,A” jazz — ami kizdrélag a ,sztenderd” és a mainstream
lehet! - egyfajta kozosségi kifejez6eszkoz-rendszer esztétikai vonatkozdsa.

A tanulminy végén kisérletet teszek 6t habitustipus megkilénboztetésére az
interju és a megfigyelések alapjan, melyek arnyaljak a roma/nem roma egyébként
szignifikdns kiillonbségtételt a magyar jazzszcénaban. E kilénbozé habituskonst-
rukcidk tovabbi kutatdsokat igényelnének, mindazondltal felhivjik a figyelmet arra,
hogyha kozelebbrél szemlélédiink, a térténetileg kondicionalt ,ciganyjazzhabitus”
alvaridnsait is megkulénboztethetjik, drnyalva egyrészt az egymasrdl alkotott sok-

szor leegyszerisité képet, masrészt magit a torténetileg kondicionalt zenei habitust.
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Az elsé tipusba tartozik a magat (1) fanatikus jazz-zenésznek aposztrofalé muzsikus,
aki a mainstream jazz (sztenderdek, szving, frazir) esztétikdjat teszi meg az egyediili
legitim jazzpraxisnak. Ok, a ,bebop polizei”, alkotjak azt a tabort, akik tipikusan egy
zart — a fenti interjuban is emlitett — korrel jatszanak egyutt, és magukra mint ko-
vetendd példéra tekintenek, akikhez fel kell néni, amit adott esetben elitistanak és
arisztokratikusnak érzékelt verbalis és viselkedésbeli megnyilvanuldsokkal is nyoma-
tékositanak. Nem ritka, hogy bar felnéznek rijuk, sokan — a romak koziil is - , tarta-
nak t6lik”, nem keresik a tarsasdgukat, mert ugy érzik, folyamatosan ,vizsgiztatva
vannak”. Olyannal is taldlkoztam, aki (2) hagyomdnyos roma zenészcsalddbdl szdrmazik,
azonban roma zenészként maga is részint azonosul a romdkat ért kritikakkal, és egye-
nesen kirekesztésr6l és rasszizmusroél beszél. Az interjurészletben egyuttal jol repre-
zentalédik a roma mainstream elitként érzékelt csoport kirekeszté viselkedése, ami
azt az észrevételt tdmasztja ald, hogy kordntsem csak free jazz nézépontbdl tételezik
zart, elitista csoportnak eme zenészeket.

»Ha nem is mondjdk ki durvdn, de éreztetni akarjdk mindenkivel, hogy eddig és nem
tovdbb, mert mi vagyunk a krém, a legfelsébb polcon, és mindenki csak alattunk. Ezt tar-
tom megint csak igen szomorinak, amikor a romdk azt mondjdk, hogy itt Magyarorszdgon
az igazdn jo jazzt, mi romdk tudjuk, mert csak mi tudunk frazirozni, mi ismerjiik a szving
Liktetését. (...) En azt mondom, hogy de jol bégézik az XY, aki nem roma, ,hiilye vagy, az
a gddzso csdvo vértelen... hogy bégézik, az a cigdnygyerek tizenhét éves, és kijdtssza az
agydt” (...) mi tul harsdnyak tudunk lenni, tilsdgosan kis sikerek utdn is (...) beképzeltek tu-
dunk lenni, és rasszistdk tudunk lenni, nyugodtan ki lehet mondani, hogy mi romdk nagyon
rasszistdk tudunk lenni, amikor azt mondjuk, hogy gddzsok nem tudnak zenélni, vértelen

(.).”

A harmadik tipusba példaul (3) Szakcsi Lakatos Béldt sorolom, aki improvizalé mi-
vészként és (mar!) nem jazz-zenészként aposztrofilja magat. Ugyan szdmdra is alap-
vetd, hogy a jazz-zenésznek tudnia kell szvingelni és a mainstream jazzt j6l jatszani,
azonban az improvizaci6é mint alapvetd esztétika paradigma szétfesziti a mainstream
jazz kereteit. Jellemz8, hogy klasszikus zenei darabokra jitszik improvizalt kaden-
cidkat, melynek fontossagat tobb interjiban hangoztatja, és 6 az, akit a nemzetkozi
kritika a kelet-eurdai gypsy jazz megteremtdjeként tart szamon, elsésorban a Na Dara
(magyarul ,Ne félj”) cim( lemeze miatt. A lemezen a tradiciondlis (nem kavéhazi!)
cigdnyzene, a mainstream jazz és a free jazz elemei keverednek, hangsulyos a cigany-
zenére jellemzé rubato jatékmod, melynek ritmusfelfogisa analdg a jazzel, legaldbbis
tempéérzetben nem 4ll tavol téle. Az altala adott interjukban megjelennek kortars
klasszikus zenei referencidk, jellemzéen E6tvos Péter, Kurtag Gyorgy, Ligeti Gyorgy
és Kocsis Zoltan, akikkel személyesen is j6 viszonyt dpol. A jazz mellett az operett és
a balett miifajaban is alkot, valamint jelenleg a Tudds fdja cimi opera megirdsan dol-
gozik. Interjuk soran tipikusan ugy emlitik, mint a jazz megkérdéjelezhetetlen nagy

oregjét, aki viszont mar til van a mainstream jazz honi paradigmajan: szdmara nem
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a mainstream jazz tokéletes jatéka a f6 tét, hanem egy kilénboz6 zenei tradicidkat
szervesen integralé autentikus kelet-eurdpai zene létrehozasa, ami kilénbozé legi-
timitdsokkal bir6 referencidkbdl taplalkozik. A mésik ilyen zenész, aki ,szétfesziti”
a mainstream jazz paradigmdjat, noha 6 is a jazzbdl jon, Snétberger Ferenc, akinek
jatékdban szintézisre lépnek latin, jazz-, klasszikus és népzenei elemek. Egyik neves
mainstream zenész palyatars példaul egy beszélgetés alkalmaval feltette nekem a kér-
dést, hogy vajon ,jazz-zenésznek” tekintheté-e.

A negyedik tipusba sorolom (4) a roma zenészcsalddba sziiletett alapvetden
mainstream jazz-zenésznek kategorizdlt jellemzden fiatalabb generdciéba (huszonéves)
tartozo zenészt, aki bevalldsa alapjan mindkét, a szcénat megosztd esztétikatdl és
kortol egyarant tavolsagot és kritikai distinkciét tart. Ugyan a mainstream jazz profi
tudasa elengedhetetlen eleme identitdsdnak, azonban a kortars klasszikus és komoly-
zene, valamint a kortdrs modern jazz szintézise is vonzza, és sokkal kritikusabban és
kevésbé dogmatikusan alkotja meg a jazz definici6jat, mint az elsé, ,fanatikus” cso-
port tagjai, akikkel azonban szoros, tipikusan csaladi kapcsolatban is van. Az 6tédik
csoportba sorolom az egyik interjuban (5) ,gddzsds” romdnak hivott zenészt, akit két
dolog kiilonboztet meg az elsé csoportba sorolt , tiszta” pélustdl, akik dogmatikusan
képviselik a mainstream jazzt. Egyrészt, a megengeddbb attitid annak kapcsan, hogy
mi tekinthetd jazznek. Ugyan magat ebbe a csoportba sorolja, de felismeri, és legitim-
nek tételez mds alternativ jazz-zenei identitasokat és irdnyzatokat. A masik alapvetd
dolog az életstilus: a gddzsés jelzé nem esztétikai szempontokat takar, de életstilus-
beli killénbséget, ami megjelenik a ,valasztékos” beszédben és a szélesebb ismeretségi

korben, valamint a moderaltabb ,fogyasztasi” szokdsokban is.

Osszefoglalas

Tanulmanyomban a roma szdrmazasu, zenészcsaladba sziiletett jazz-zenészek ze-
néhez val6 viszonyat és esztétikai gyakorlatait vizsgiltam a zenei habitus Bourdieu
nyoman alkotott (Rimmer 2012) koncepcidjaval. A mélyinterjis és etnografiai elem-
zésben egyuttal két felvetést vagy hipotézist is prébaltam arnyalni, ami szorosan 6sz-
szefligg azzal a jelenséggel, hogy a vérosi zenei szérakoztatast kvizi monopolizald
kavéhazi zenét, ill. magyar nétat jatszé muzsikus cigdnysag a masodik vilaghaborut
kovetben mar jazzt kezdett el jatszani.

Az els6 felvetésem szerint a romak szdmadara a mainstream jazzhez valé erés ra-
gaszkoddsban megjelend esztétikai dogmatizmus a tarsadalmi mezében betsltott
strukturalis poziciéjukkal van sszefiiggésben. Szamukra a mainstream jazz profesz-
sziondlis szinten jatszdsa statuszlegitimalé elem, ami az esztétikai szempontokon tudl
a fejezetekben részletezett életstilussal is 6sszefiigg. Mdsik felvetésem alapjan — né-
mileg drnyalva a kiszolgaltatottsigot és a kirekesztés kiilénb6z6 formait hangsulyo-
z6 mainstream, szocioldgiai és antropoldgiai cigdnykutatdsokkal kapcsolatos diskur-

zusokat (lasd Kovai 2017) — a tarsadalmilag aldrendelt etnikum domindans frakcidja,
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a jellemzden varosi zenész cigany (romungrd) csoport a jazz révén nem csak kom-
petitiv viszonyba keril a tébbségi tirsadalommal, de kévetendé legitim mintdul is
szolgél. A fejezet empirikus részeiben a térténetileg kondicionalt zenei diszpozicidk
killonb6zé dimenzidit vilagitottam meg, elsésorban a zenei szocializacié és a csalad
fontossagit, valamint az életstilus és esztétikai preferencidk szempontjabél. F6 ko-
vetkeztetésem szerint a mainstream jazzelitnek tételezett csoport esztétikai gyakor-
latai, kifejez6eszkozei a szocializaci6 sordn Gjratermelt tartds diszpozicidkkal vannak
Osszefiiggésben, ami szélséséges esetben a zenei antiintellektualizmusban ragadhaté
meg, melynek legitimacidja vérségi és genetikai alapon konstrualédik, szemben pl. a
free jazz-zenészek tudods referencidk kolcsonozte legitimitasaval, mely az ,,autoném
mivész zenén tilmutatd ethoszat” hangsutlyozza. A fejezet sordn annak is prébaltam
nyomatékot adni, hogy noha a belépés nem kizardélagosan ,belesziletéshez” kotott,
a ,roma mainstream” olyan felismert korként reprezentalédik a kortérs jazzen beliil,
melynek tagjai jellemz6en egylitt jatszanak, és akik szélsGséges esetekben etnikai ka-
tegdridva formaljék a mainstream jazz esztétikajit. A fejezet végén kisérletet tettem
a zenei habitus kilénb6zé tipusainak bemutatasara, melyek tovabbi kutatast igényel-
nek, egyuttal drnyaljak a fejezetben leirt zenei habitus esztétikai gyakorlatokban és
életstilusban megragadhaté dimenzidit.

Abstract: Based on interview analysis and participant observation my research investigates the role of
musical dispositions (i.e. habitus) of Hungarian jazz musicians with gypsy background in the acquisition
of prestige within the contemporary jazz field. The dispositional elements attached to roma ethnicity are
analysed by Rimmer’s concept of musical habitus, an analytical tool that draws on Bourdieu’s original
formulation of the concept. The empirical chapters focus on the musical socialization, group dynamics,
lifestyle and aesthetic distinctions. By taking the above factors in the forefront of the analysis, this study
aims to establish links between the structural position of the dominant fraction (Hungarian gypsy jazz

musicians) of the dominated ethnic group (gypsies) and their aesthetic practices.

Keywords: musical habitus, cultural field, jazz, roma ethnicity
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