
ars hungarica  47.  2021 | 2	 189

Tanulás

„Apám próbált terelgetni: […] talán lehetnék állatorvos. 
Még azon a nyáron el is szegődtem a falu állatorvosá-
hoz (aki rokonunk volt) asszisztensnek. Az első napok 
tyúkoltásai során nekem kellett a tálcán a fecskendőket 
tartani. Ez még ment. Viszont amikor egy disznó sérv-
műtétjére került sor, én egyszerűen elájultam. Mivel 
magányos elfoglaltságaim során sokat rajzoltam és fab-
rikáltam, szüleim ezután Szegeden egy magán rajzisko-
lába írattak be. Ez pecsételte meg további pályámat.”1

Az, hogy a művész a pályaválasztási döntést az em-
lékkockák összerakásakor a sors esetlegességeinek ke-
zébe adta, nem felelősségáthárítás a részéről, hanem 
talán a későn érés vagy az egykori bizonytalanság jele, 
pontosabban annak, ahogy az utólag megfogalmazott 
kétségeken keresztül szemlélte egykori elhatározását. 
Felnőttként ugyanis Bodóczky nagyon is tudatosan 
és biztosan foglalkozott a vizuális kultúrával: képző-
művészeti és egyéb tárgyak készítésével, tanításával, 
elméletével.

1958 szeptemberében, hogy megkezdje tanulmányait 
a Képző- és Iparművészeti Gimnáziumban,2 Budapest-
re költözött – a Gellért-hegyre, a gimnázium fiúkollé-
giumába. Képzőművészeti érdeklődése komolyságára 
utal, hogy már ekkor közölt kritikát,3 de hogy később 
milyen módon művelje, az még nyitott volt: érettségi 
után művészettörténet szakra is jelentkezett. 1964-től 
1970-ig járt a Képzőművészeti Főiskola festő szakára, 

de még előtte nyomdászként, majd egy építészeti ki-
vitelező vállalatnál rajzolóként dolgozott.

Az 1953 és 1970 közötti időszakból mintegy félszáz 
képe maradt meg, főként kis méretű tanulmányrajzok, 
vázlatok, de néhány festmény is (első olaj-vászon fest-
ményét 1970-ből, huszonhét éves korából ismerjük). 
Köztük gyerekkori tanulmányok, a gimnáziumi felvételi 
rajz (1958), portrék, önarcképek, látképek.

Első, még fiatalkori konstrukciója a Torony (1. kép) 
csupán fotóról ismerhető. A ciroknád-építmény jelen-
tősége múltba vezető, ősképjellegéből fakad. Bodóczky 
ezután ugyan csaknem húsz évig nem készített művé-
szi célú konstrukciókat, ám amikor elkezdte, úgy tűnt, 
elfelejtett képességét eleveníti fel, korábbi munkáját 
folytatja. A maga számára mindenképpen hivatkozási 
alapul szolgált.

Bodóczky főiskolai évei alatt készített képeit nagy 
fokú divergencia jellemzi, mely a magukat próbálgató 
tanulókra jellemző, akik még nem döntöttek. Olyan�-
nyira, hogy műcsoportjai a hatvanas évek más-más pa-
radigmáiba tartoznak. (Bodóczky későbbi divergenciái 
egészen másfélék, azok sokoldalúságából eredtek.) Egy 
csoport képet Picasso stílusában rajzolt: egy vonallal 
kontúrozott figurákat, melyek arcai némelykor Picasso 
klasszicizáló arcéleire emlékeztetnek, máskor a Picas-
so-féle stilizálás vagy nőalakjainak arányai szolgáltak 
mintaképül – olyanok, amilyeneket Picasso az 1920-
as évek elején készített. A Szabin nők elrablása (2. kép) 
című rajzához Bodóczky utólag a „Rubens-parafrázis” 

Tatai Erzsébet

Bodóczky István (1943–2020)
Vázlat és tanulmány az életmű hagyományos 

áttekintéséhez

1	 Mi leszek, ha nagy leszek. Scrapbook 199. Bodóczky István: Scrapbook 
2014–2020. Szerk. Tatai Erzsébet. Budapest, Artus Kortárs Művészeti 
Egyesület, 2020. 144. Az iskola Földes Sándor magán rajziskolája 
volt. (Bodóczky István közlése.)

2	 Életrajzi alapadatok 1998-ig és tömör, pontos összefoglalás: Mar-
kója Csilla: Bodóczky István. In: Kortárs Magyar Művészeti Lexikon, 

I. Főszerk. Fitz Péter. Budapest, Enciklopédia Kiadó, 1999. 267–268. 
= https://artportal.hu/lexikon-muvesz/bodoczky-istvan-386/ 
(Letöltve: 2021. 04. 22.)

3	 Bodóczky István, képzőművész gimn. tanuló: Egy vándorló szobor-
ról. Bács-Kiskun Megyei Népújság, 14. 1959. augusztus 26. 4. [Züllich 
Rudolf Katona József szobráról.]



Tatai Erzsébet

190	 ars hungarica  47.  2021 | 2

4	 Tatai Erzsébet: A „kockától az aktig” – művészképzés a hatvanas 
években. Ars Hungarica, 37. 2011. 3. sz. 77–96.

megjegyzést fűzte, de az valójában Picasso rajzaihoz áll 
közel, még ha az erőszak ellen tiltakozó nőalakok pá-
toszformulái Rubenstől (Leukipposz lányainak elrablása, 
1618) származnak is. A vonalhasználat és a figurák meg-
formálása Picasso klasszicizáló rajzaihoz hasonlítható 
inkább, lásd például A szabin nők elrablása című litográ-
fiáját (1962). A rubensi kompozíció alakjai Bodóczkynál 
felcserélve, gúlába sűrítve ágálnak, az eredeti jelenetből 
a kétséges erotika nyomát is kilúgozta a művész rész-
ben azáltal, hogy a férfiak arcát álarccá stilizálta. Itt 
nincs azonosítható cselekmény, a cím ismerete nélkül 
lehetetlen a cselekményesítés, a jelenet erőszakosságát 
ugyanakkor a pátoszformulák elevensége, a kompozí-
ció és a vonalak eltérő karakterének dinamizmusa adja.

Festményeinek barnára hangolt színvilága ugyan-
akkor folytatta mesterei, Fónyi Géza és Barcsay Jenő, 

valamint az általuk közvetített magyar – Nagy István, 
Tornyai János és Németh József nevével fémjelezhető – 
földhöz kötöttség, anyagelvűség hagyományát, ahogy 
azt Németh Lajos értette. Más tekintetben e hagyomány 
modernebb folytatásához is kapcsolódott: Kőszegről 
festett látképein (1965 k.) a táj tárgyait – házak, dom-
bok, templomtorony – határozott kontúrvonalakkal 
fogta meg, konstruktivista vággyal szervezte képpé. 
Céklás, dobozos és teáskannás csendéletei (1965–1966) 
pedig leginkább Matisse végletes stilizációjába oltott 
borús színkompozíciók, melyek melankóliáját olykor a 
lilák csak fokozzák (3. kép). Úgy tűnik, Bodóczky jó ta-
nítványként – aki festő akar lenni – a főiskola által hi-
vatalosan képviselt realizmus és némely tanárok ennek 
passzív ellenállásaként megengedő modernizálása közti 
elmaszatolásban4 próbált túlélni. Kis csendélet halcsont-
vázzal című festményét (1968) Barcsay azzal dicsérte, 
hogy ha fest még néhány ilyet, meg is halhat. De nem 
festett több ilyet, a főiskola után figuratív, expresszív 
képeket kezdett festeni.

Absztrakt, expresszionista 
Az 1970-es évek

A főiskolai évek után Bodóczky István intenzív alkotó-
munkába fogott: 1979-ig több mint kétszáznegyven olaj-
képet festett, 1974-ben elkezdett tanítani a Török Pál utcai 
Képző- és Iparművészeti Gimnáziumban, majd az évtized 
végén elkészítette első konstruktivista munkáit. Konst-
ruktivista alkotásra fiatalkori indíttatása mellett a lebegő 
szerkezetek készítése vezette, amely sárkányépítésként, 
gyerekeivel való játékként indult. Hogy családját el tud-
ja tartani – 1975-ben megszületett harmadik fia –, so-
kat dolgozott a Képcsarnok számára, mint akkor szinte 
mindenki, bár a képek tanúsága szerint örömmel festett. 
Igaz, később az olajfestést nehézkesnek találta, olyan-
nak, ami lehúzza, anyaghoz köti az embert.

Bodóczky festő akart lenni, el is sajátította a szakmát, 
de ennél fontosabb, hogy a főiskolai szocializáció nyo-
mán ezt mint tradicionális, egyben modern festő gya-
korolta. Introvertált lévén távol állt tőle az avantgárd 
attitűd, ráadásul a felpuhult realizmus korszakában 
nem kellett szocreált festeni, nem volt „kötelező” Le-
nin-pályázatokban részt venni; a Képcsarnok biztonsági 

1.	 Bodóczky István: Torony, 1960
installáció, ciroknád, kb. 250 × 700 × 600 cm 
megsemmisült
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hálójában tűnhetett úgy, hogy a művésznek elegendő 
jó képeket festenie, és Bodóczky valóban sok kitűnő 
modernista képet festett: kompozíció és színhasználat, 
egyensúlyok és feszültségek – csupa „absztrakciós elvek” 
szerint. Ezzel együtt a téma is ellényegtelenedett, így 

5	 1964-től tíz éven át küldték neki a magazint. Erről ő maga ezt írja: 
„KÖNYVEK SZAGA (26) / 1960-ban kaptam az első ajándék könyvet a 
Harper and Brothers kiadótól az USA-ból. Egy katalógusból választ-
hattam, és cserébe csak annyit kellett tennem, hogy visszaküldöm 
a könyvben lévő elismervényt. Ha ez megtörtént, újabb könyvek 
érkeztek. Az első könyvek különleges élményt jelentettek: még a 
szaguk is más volt, mint a hazai könyveknek. Ilyet azelőtt soha nem 
éreztem. A dolog rejtélye nem csak abban állt, hogy az ismeretlen 
(CIA?) jótevők jóvoltából egészen a hetvenes évek közepéig folya-
matosan jöttek ingyenesen a különböző kiadóktól a könyvek – sőt 
éveken át művészeti folyóiratok is –, de abban is, hogy ezeket 
az országba „beengedték”. Bodóczky 2020. 38–39. (ld. 1. jegyzet); 

Ld. Véri Dániel: Könyvek útja a vasfüggönyön át: franciák, magya-
rok és a CIA. In: Árvai Mária–Véri Dániel: A nagy könyvlopás. Francia 
könyvkiállítás a vasfüggöny mögött. Szentendre, Ferenczy Múzeumi 
Centrum, 2020. 82–84.

6	 Ez a stílus rövidebb-hosszabb ideig egész generációjára jellemző 
volt, köztük főiskolai barátainak – Tölg-Molnár Zoltán, Kovács Péter, 
Mészáros Géza, Mayer Berta, Végh András – művészetére is, míg 
útjaik el nem ágaztak.

7	 Ez az ábrázolás–nem ábrázolás jellemző a magyar művészet egy 
egész vonulatára a hetvenes években. Ezért akarta később a művész 
ezt a korszakát elfelejteni – olyannyira, hogy nem volt hajlandó ked-
vezményesen sem visszavásárolni néhány képcsarnoki festményét.

2.	 Bodóczky István: A Szabin nők elrablása, 1970
tus, papír, 302 × 209 mm 
magántulajdon

az alakzatok megformálásának, a „stílusnak” viszonylag 
tág tere nyílt. „Csak” festőnek lenni legitim modus viven-
di volt az államkapitalizmus langyos diktatúrájában.

Bár a CIA5 Bodóczkyt a Cimaise magazinnal, az infor-
mel szócsövével lazította, mégis úgy kezdett festeni, 
mint itthon a többiek; a néhány évvel előttük járó Sváby 
Lajos expresszív művészete volt rá hatással.6 Festészete 
figuratív festészet abban az értelemben, hogy a képek-
nek van témájuk, láthatók rajtuk emberek és tárgyak, 
de absztrakt abban az értelemben, hogy mindez lényeg-
telen7: nincs a jeleneteknek, az alakoknak jelentőségük. 
(Nem feledkezve meg arról, hogy amíg egy mű ábrázol 
valamit – akasztást, havas tájat, vidám társaságot –, 
annak jelentése van még akkor is, ha a szándékolt köz-
lés a fények játéka vagy a színek összhangja.) Például 
1977-es Freskóterve (építés) ugyan motívumaiban hozza 
az építés optimista képi sztereotípiáit is (állványzat, fia-

3.	 Bodóczky István: Csendélet céklával, 1966 k.
tojástempera, papír, 20 × 25 cm 
magántulajdon
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10	 Bodóczky figuráinak többnyire nincs arcuk. Akár azért, mert olyan 

kicsik, hogy e festői stílus nem is engedné megrajzolásukat, akár 
mert háttal vagy takarásban vannak, vagy egyszerűen – olykor az 
ürességig (Mitológiai jelenet, 1977) – stilizáltak. A Bodóczky-képek 
logikája szerint ez természetesen egyik esetben sem jelentkezik 
hiányként.

tal pár), de Bodóczkyt ez igazából nem érdekelte, egy 
nagyszabású színkompozíció létrehozása annál inkább 
(nem is nyert a pályázaton). A kép párja, a (rombolás) 
ugyancsak gazdag tiszta színekben, inkább földindulás 
látható rajta, mint rombolás: senki semmi rosszat nem 
tesz, a rossz magától következik be (4. kép). Összecsuk-
lanak, összedőlnek az építmények, a forgácsok mint 
absztrakt képelemek robbannak szerteszét. Szinte csak 
a kompozíció képezi az (építés) ellentétét. Bodóczky té-
ma iránti közömbösségét, illetve az absztrakt–figuratív 
közti lebegtetést jelzi, hogy témaválasztásában évszá-
zados hagyományt folytat, címei többé-kevésbé leírják a 
többnyire életképszerű témákat: Teraszon (1975), Tavaszi 
metszés (1976), Barátok (1977), Tenger (1978).

Bodóczky festett azonban olyan képeket is, ame-
lyek megformálása arra irányítja a figyelmet, hogy az 
előbbiekkel szemben számára igencsak jelentős volt a 
téma, amelynek „szolgálatába” állította művészi esz-
közeit. Így a megkínzott Dózsa alakjának (5. kép) exp-
resszív megfestését a téma „kényszere” indokolja: egyik 
esetben vörös háttér előtt mintha izzó trónon, melyből 
csak az izzás látszik, egy szinte húsig csupaszított figu-
ra8 ül, bőrétől (húsától) induló fekete vonalak (mintha 
dárdák rendkívül sematikus árnyai volnának) feszítik 

a képszélhez a fájdalmas alakot). A másik Dózsa-ké-
pen (ugyancsak 1972) az indulatosan kanyargó, széles 
ecsetvonásokkal, színes sávokkal festett figurák szin-
te szétfeszítik a képteret: igen szűk kékes háttér előtt 
két martalóc falja a középen ülő paraszthős vörösben, 
sárgában izzó testét.9

A Meddő beszélgetés (1973) képi metaforikájában a fel-
szálló, kellően absztrakt, de az egész eget betöltő ciga-
rettafüst képviseli egyfajta beszélgetés hiábavalóságát, 
a képen azon három férfiét, akiknek arcvonásai a szo-
kásosnál épp annyival kevésbé elnagyoltak,10 hogy kri-
tikailag utalhassanak viselkedéstípusokra. A bizottság 
(1974) ugyancsak gondolati űrről beszél a képi metafora 
nyelvén: a kép fele, egy magas pulpitus – amúgy fes-
tőileg érzékenyen megdolgozott – üres homloklapja, 
amelyet csak a mikrofonok lecsüngő, semmibe tartó 
drótjai tagolnak enyhén, mögötte ülnek fontoskodó 
gesztusokkal a bizottság tagjai.

Bodóczky képein kezdetben az expresszionista meg-
formáltságú alakok domináltak: Női portré (1970–1971), 
Hinta, Mutatvány, Dunánál, Színész, Sárkányeresztő (1972), 
ez az expresszionizmus azonban a kép egészére is ki-
terjed, az ecsetkezelésben, a hullámzó vagy a formát 

4.	 Bodóczky István: Freskó terv II. (rombolás), 1977
olaj, papír, kb. 100 × 30 cm 
lappang
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Condensation cube (1965, MoMA) vagy a későbbi, Koronczi Endre: 
Térfoglalás című (1993, szintén egy stúdiós kiállításon szereplő) 
munkát.

túlhangsúlyozó vonalakban is megmutatkozik. Noha 
az évtized során a figuratív–absztrakt eme kettőssége 
mindvégig fennmaradt, az alakok később veszítettek 
expresszív megformáltságukból, egyre stilizáltabbak, 
testetlenebbek, absztraháltabbak, kisebbek és jelen-
téktelenebbek lettek, bár mindvégig tesznek-vesznek 
(fát metszenek, beszélgetnek, sárkányt repítenek, ül-
nek, állnak); többek, mint staffázs figurák, de nem iga-
zán akarattal bíró lények, mozdulataik is inkább stilizál-
tak. A képek egésze viszont egyre színesebb, élénkebb, 
tisztább, levegősebb lett. A tér megnőtt, egyre abszt-
raktabb és líraibb, benne geometrikus és szabálytalan 
motívumok lebegnek. Az évtized második felére Bo-
dóczky István olyan festészetet hozott létre, amelyben a 
(többnyire) tiszta színek kompozíciói tágas teret, szabad 
levegőt, rebegő atmoszférát teremtenek. A kép egyre 
festőibb lett,11 megjelentek az absztrakt motívumok, és 
a festett atmoszférában nem maradt hely az ábrázolás-
nak. Majd elkészítette első teljesen absztrakt, bár táji 
reminiszcenciákat őrző kompozícióit: Megérzés (1976), 
Atmoszféra (1977–1978).

Bodóczky számára mégsem volt elég a festés, ezért 
folytatta a tanítást, amely egy évre vállalt helyettesí-
tésnek indult, és azonnal megragadta az alkalmat, 
amikor konceptuális jellegű konstrukciót készíthetett: 
1978-ban a Fiatal Képzőművészek Stúdiója alapításá-
nak 20. évfordulóján rendezett éves Stúdió-kiállítás 
(MNG) rendhagyó koncepcióval állt elő: művészek vá-
laszthatták azt, hogy nem(csak hagyományos) műtár-
gyat állítanak ki, hanem egy hasábnyi teret rendeznek 
be.12 Bodóczky ekkor egy installációt készített. A fia-
talok művészetében bekövetkezett változás Bodócz-
kynál élesen kirajzolódott: míg a kiállításról szóló cikk 
a Művészet13 folyóiratban még a Mitológiai jelenet című 
festményét (egy Danaé-átiratot) reprodukálta (szí-
nesben!), addig a katalógus az installáció fotóját is 
közölte – igaz, adatok nélkül,14 de az Isztambuli Stú-
dió-kiállításon 1979-ben már címmel szerepelt: 3,75 m3 
levegő.15 Az alumíniumoszlopok közé kifeszített Fogoly16 
ugyan egy háromdimenziós sárkány, mértani formák-
ból álló repülő szerkezet volt, de a cím (ekkor még ki-

5.	 Bodóczky István: Dózsa, 1972
olaj, vászon, 90 × 100 cm 
magángyűjtemény

vételesen) kimozdította ebből a tartományból, és a 
művész rendelkezésére álló megmaradt tér méretét 
nevezve meg becsatolta művét a konceptuális művé-
szetbe17 – nem hagyva kétséget az iránt, hogy akkor 
mi hiányzott. A következő évben a Határestek című ki-
állításra beválogatták Waldorf sárkány (emlékmű) című 
fém- és textilkonstrukcióját, mint semmiféle hagyo-
mányos ágazati-műfaji kategóriába nem illeszthető 
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18	 Iparművészeti Múzeum. Pogány Gábor: Egy kiállítás koncepciója. 
In: Művészet/79. Szerk. Bartholy Eszter. Budapest, Corvina Kiadó, 
1980. 85, 86.

19	 1979, alumínium, ciklon textil vitorlákkal, kb. 500 × 350 × 350 cm. 
Megsemmisült.

20	 1979, alumínium, acélsodrony, 3 db, kovácsoltvas karika, 
700 × 110 × 110 cm. Megsemmisült.

21	 Bodóczky István a Francia Intézetben 1989-ben rendezett kiállítá-
sának címe. Világos (tiszta) pillanat (időköz, tartam). Ma ugyan 
a pszichiátriából ismert a kifejezés, de metaforikusan a hirtelen 
megvilágosodás pillanatát jelenti.

22	 David Carrier: Valóságközeli absztrakció Sean Scully teljesítményé-
ről. In: Sean Skully Átutazó. Retrospektív kiállítás. Kiállítási katalógus. 
Szerk. Fehér Dávid. Budapest, Szépművészeti Múzeum–Magyar 
Nemzeti Galéria, 2020. 44.

23	 És legutolsó olajfestménye murális megbízatás volt: 1991-ben a 
nagykállói iskolába festett pannót.

24	 Ld. Hornyik Sándor kitűnő szócikkét: Új szenzibilitás. In: Kortárs 
Magyar Művészeti Lexikon, III. Főszerk. Fitz Péter. Budapest, Encik-
lopédia Kiadó, 2000. 776–777. https://artportal.hu/lexikon-szocikk/
uj-szenzibilitas/KMML. (Letöltve: 2021. 05. 26.)

25	 Maurice Tuchman: Hidden meanings in abstract art. In: The spiritual 
in art: abstract painting 1890–1985. Kiállítási katalógus. Los Angeles, 
County Museum of Art, Museum of Contemporary Art Chicago, 
Haags Gemeentemuseum, the Hague. Org. Maurice Tuchman. 
New York, Abbeville Press Publishers, 1986. 18.

26	 Beleértve a kritikai és kísérleti kortárs absztrakciót is. (Ld. Fehér 

Dávid: Festészet után festészet. Új Művészet, 28. 2017. 12. sz. 
[december.] Elméleti melléklet. 6–12.) Ha ezek a művek lényegében 
konceptuálisak is, felületeik absztrakt képmezőkként is működnek; 
és hasonlóképp volt ez a cinikus neogeo-alkotóknál is. Hal Foster: 
The art of cynical reason. In: The return of the real. The Avan-Garde at 
the end of the century. Cambridge (Mass.), London, The MIT Press, 
1996. 103–106.

27	 A nyolcvanas éveket egyébként 1990 után szinte minden művészet-
történeti munka a pluralizmus és felszabadulás évtizedeként írja 
le. Pl. Forgács Éva: „Gyönyörű ez a mai nap”. Magyar festészet a 
nyolcvanas években. In: Gyönyörű ez a mai nap. A nyolcvanas és a 
kilencvenes évek magyar művészete. Szerk. Aknai Katalin–Rényi And-
rás. Budapest, Magyar Alkotóművészek Országos Egyesülete, 2003. 
9–30. Andrási Gábor: A nyolcvanas évek. „Az avantgárd halott”. 
In: Andrási Gábor–Pataki Gábor–Szücs György–Zwickl András: 
Magyar képzőművészet a 20. században. Budapest, Corvina Kiadó, 
1999. 210–248.

28	 Konrad Fiedler (1881) és Adolf Hildebrand (1893). Elemzi: Németh 
Lajos: A művészet sorsfordulója. Budapest, Gondolat Kiadó, 1970. 
239–244.

29	 És erre a konfliktusra reflektáltak a művészek is. Donald Kuspit, in: 
The Spiritual in Art (ld. 25. j.) 314.

30	 És az absztrakt festők folytatták tevékenységüket: például az olykor 
expresszív festői, de visszafogott színvilágú felületeket létrehozó 
Tölg-Molnár Zoltán, az érzéki konceptuális műveket alkotó Schmal 
Károly és Türk Péter. A leghíresebbek közül Bak Imre, Fajó János, 
Maurer Dóra, Nádler István és az idős Barcsay Jenő, aki ekkorra vált 
következetes absztrakt festővé.

alkotást.18 A pátyi dombon felállította öt méter magas 
Széltornyát,19 és felszerelte Pennon című (6. kép) élénk-
sárga függesztett köztéri művét a XI. kerületi Bartók 
32 Galéria fölé.20

Lucidum intervallum21 
Az 1980-as évek

„a kortárs művészet legjelentősebbje 
az absztrakt”22

Az 1980-as években teljesedett ki Bodóczky István abszt-
rakt festészeti programja, aztán az évtized végén felha-
gyott a táblaképfestészettel (utolsó olaj-vászon képét, 
How old is a pebble? címmel 1990-ben festette23). Ironikus 
módon épp akkor bontakozott ki absztrakt művészete, 
amikor az új figuráció, az új eklektika begyűrűzött hoz-
zánk, és Hegyi Lóránd kurátori és teoretikus tevékeny-
sége nyomán szárba szökkent.24 Azért sem volt könnyű 
az absztrakt művészet helyzete az 1980-as években, 
mert az a figuratív festészeti hullámhegytől függetle-
nül is időről időre gyanúba keveredik,25 hiába, hogy aki 
a modern művészet kialakulása óta képet vagy szobrot 

készít, absztrakt képalkotó elvek alapján alkot akkor 
is, ha tengeri csatát vagy beszélgető társaságot fest.26 
A művészet autonómiája a tárgyiság ballasztjától (Ma-
levics) megszabadult absztrakcióban válik nyilvánvaló-
vá – és a művészeti autonómia Magyarországon még 
mindig kérdéses volt,27 azzal együtt, hogy ekkorra már 
„hatályát vesztette” a szocreál.

Noha egy évszázaddal korábban az absztrakt művé-
szethez vezető teóriák az önelvű vizualitás megalapozá-
sán28 át vezettek, az első absztrakt festmények készítői 
különböző spirituális indíttatásból, a szellemihez veze-
tő útként gondoltak művészetükre. Malevics és Mond-
rian éppúgy szellemi jelentést, célt és értelmet kerestek 
művészetükben, akárcsak a Worringert termékenyen 
félreértő Kandinszkijék és egy fél évszázaddal később 
Mark Rothko, Yves Klein vagy Ad Reinhardt.

Nyugaton az 1980-as évekre a spirituális tartalmá-
tól (amellyel a kezdetektől fogva szorosan összefonó-
dott) megszabadított absztrakt művészet mint üres 
dekoráció és mint befektetési érték intézményesült,29 
Magyarországon és néhány kelet-európai országban 
pedig mint megengedett (tűrt) eljárás nyert létjogot. 
A szellem azonban a hárítás ellenére újból kísért:30  
„A szín olyan eszköz, amellyel közvetlenül lehet a lé-
lekre hatni… A színek harmóniája tehát csak az em-
beri lélek célszerű megérintésének elvén alapulhat” – írja  
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31	 Vaszilij Kandinszkij: A szellemiség a művészetben (1912). Budapest, 
Corvina Kiadó, 1987. 36. (kiemelés tőlem – T. E.)

32	 Donald Kuspit: Concerning the spiritual in contemporary art. In: The 
Spiritual in Art (ld. 25. j.) 317.

33	 Kandinszkij 1987 (ld. 31. j.) 72. És amely szerint „az új realizmus” azo-
nos az absztrakcióval. Uo. 86.

34	 Donald Kuspit idézi Michel Camil Lacoste-ot 1972-ből. In: The Spiritual 
in Art (ld. 25. j.) 317, 325.

35	 Donald Kuspit Max Kozloff Rothkóról írt 1969-es tanulmányából 
idéz. In: The Spiritual in Art (ld. 25. j.) 325.

36	 Rudolf Arnheim könyvéről (Budapest, Gondolat Kiadó, 1979) 
épp Bodóczky írt recenziót: A vizuális élmény. Az alkotó látás 

Kandinszkij,31 s e gondolatot folytatta Mark Rothko, 
aki nemcsak a színek mestere, hanem a miszticizmus 
elkötelezett híve is volt.32 Noha ma patetikusnak tű-
nik a Kandinszkij-féle tiszta absztrakció elmélete, mely 
szerint a „határokon túl a legtisztább absztrakció és 
a legtisztább realizmus világa terül el, köztük pedig 
a végtelen szabadság és gazdag lehetőségek szférája 
húzódik”,33 mégis sok művész erre törekszik, és azok 
az eszközök, amelyekkel az absztrakt művészet „eléri 

6.	 Bodóczky István: Pennon. Függesztett köztéri térplasztika (Megbízás 
a Bartók 32 Galériának), 1979 
alumínium, acélsodrony, kovácsoltvas karika, 700 × 110 × 110 cm 
1981-ben és 2002-ben megsemmisült

7.	 Bodóczky István: Évek, 1977–1983
olaj, vászon, 150 × 180 cm 
magángyűjtemény

a spiritualitás integritását, ugyanazok, mint amikor 
az absztrakt művészet keletkezett”.34 Az a szellemiség 
és szabadság, amiről Kandinszkij beszélt, sok művészt 
inspirált, és teoretikusok absztrakt művekben látták 
azt megtestesülni. Ugyanakkor a szellemi megtapasz-
talása a néző beállítódásától is függ: „A néző csak ak-
kor tud eltekinteni a felszíntől, amikor átadja magát 
a színrezgésnek, hogy az egész festmény megszűnik 
mint tárgy létezni, misztikus vagy szellemi karakte-
re, transzcendens szépsége nyilvánvalóvá válik.”35 Ha 
kevésbé naivan és több racionális tudományossággal 
látunk is, a festészet (egyik) célja mindazonáltal a vi-
zuális élmény36 – bármit is értsünk rajta.

Bodóczky István elfordulása az ábrázolástól nem volt 
előre eltervezett, nem könnyen, egyik napról a másikra 
ment végbe. Ezt példázza a legendás, több éven át fes-
tett Évek (1976–1977/1982–1983) című festmény (7. kép), 
amely figurálisként indult, de az átfestések során a mű-
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pszichológiája. Magyar Tudomány, 87. 1980. 8–9. sz. 707–708.
37	 Turai Hedvig: És ez repülni is tud? In: Traumdeutung. Bodóczky István 

kiállítása. Szerk. Bodóczky István–Izinger Katalin, Székesfehérvár, 
Szent István Király Múzeum, 2008. 6.; Földényi F. László: Bodóczky 
István műtermében. Művészet, 26. 1985. 7. sz. (július). 30. (Földényi 
1976–1982, Turai 1977–1983 közé datálja.)

38	 A formátlansághoz: Rosalind Krauss: Louise Bourgeois: Portrait of 

the artist as Fillette. In: Bachelors. Cambridge (Mass.), London, The 
MIT Press, 1999. 51–74. A formátlanról kül. 71 sk.

39	 Kezdetben egyébként nem a „geometrikus” és a „lírai” változatok 
mentén húzódtak a határok – valamennyien „spirituálisak” voltak. 
A hasadás a spirituális, az eszképista, a társadalomkritikus akti-
vista, konstruktivista és konkrét között a geometrikus absztrakción 
belül és később keletkezett.

vész fokozatosan elhagyta az alakokat.37 Bodóczky min-
den egyes színkompozíciója a lírai absztrakció egy-egy 
külön világa – színharmóniákkal, folyamatos színátme-
netekkel, árnyalatok gazdagságával, olykor szellemes 
kontrasztjával. Kékek-lilák, kékek-zöldek, narancsok, 
pirosak és sárgák arzenáljával kompozíciók végtelen 
változatosságát hozta létre, olykor játékos vonalgu-
bancok, tömött fűstruktúrák (8:40 p. m. 1982, papír, 
ceruza, 65 × 50 cm) vagy foltok-pöttyök rendszerével 
láttat különféle textúrákat. Fő kifejezőereje a színekben 
van, amelyek majdnem parttalanul áradnak. Majdnem, 
mert „színfogó” képzeletkeltő jelek megakasztják; rit-
kábban apró szabálytalan, formátlan38 alakok (A man 
called tutti frutti, 1984, olaj, vászon, 120 × 100 cm), de 
többnyire geometrikus formák. Lebegő alakjai számá-
ra Bodóczky egyre légiesebb tereket alkotott – enyhe 
tájképi reminiszcenciákkal. Olykor egyenes vonalak sze-
lik át a képet, amelyek azonban nem osztják azt me-
zőkre, legfeljebb tagolják a felületet, néhol pedig ívek 
futnak rajta át. Szitanyomatán például (Megérzés, 1985, 

szerigráfia, 30-as sorozat, 70 × 50 cm) párhuzamos vo-
nalak zuhataga tölti ki a képet, Idő-textura című (1983, 
akvarell, laminált papír, zsineg, fehér dobozban, 58 × 42 
cm) képobjektjében a lefelé tartó párhuzamos és olykor 
gyengéden egymást keresztező vékony vonalak feke-
te zsinegek. A papírlap struktúrájává laminált cérnák 
egyúttal a kerethez kötik a képet, így azok egyszerre 
valóságosan és metaforikusan képkifeszítő, valamint 
képalkotó elemek.

Bodóczky az 1980-as évek elején a lírai és a geometri-
kus absztrakció39 sajátos összhangját teremtette meg, s 
ezt a folytonos összehangolást aztán elágazó ösvénye-
ken folytatta. Festményei a szabályosság és oldottság 
széles skáláján foglalnak helyet, de mindig jelen van 
mindkét jellegzetesség. Még az egyik legoldottabb fest-
ményén is, a Felhőkön (1982, olaj, ceruza, vászon, 100 x 
90 cm) lebeg egy kisebb, és bár nem túl szabályos, de 
mégiscsak téglalap forma, ráadásul a kép egy vízszintes 
osztással két téglalapra tagolódik – igaz, a felső csak egy 
keskeny sáv. (Bodóczky több képcímében is szerepel fel-

8.	 Bodóczky István: Kettős tájkép, 1986
olaj, vászon, 2 darab, 85 × 160 cm 
lappang
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40	 Az 1984-es pályázatra hét terv érkezett, ebből hat figurális volt, 
kettő került kivitelezésre. 584/84/sz. terv, zsűri: 1984. szeptember 12. 
SzM–MNG Adattár. Ezúton köszönöm Százados László és Lőrinczi 
Dániel segítségét.

41	 Ády bejegyzése 2010. 07. 19. 12:26: https://www.kozterkep.hu/11755/
secco_szazhalombatta_erdelyi_eta_1986.html. (Letöltve: 2021. 05. 
27.) Remélhetőleg „csak” lefestették. Azért is szomorú ez az eset, mert 
egyébként sem bővelkedtünk nonfiguratív murális munkákban.

42	 Földényi 1985 (ld. 37. j.) 30.

43	 Uo. 31.
44	 Földényi F. László: Csökkenő tér. Bodóczky István kiállítása. Művé-

szet, 24. 1983. 1. sz. 56.
45	 Földényi 1985 (ld. 37. j.) 32.
46	 Gyárfás Péter: Sárkányok térben és síkban. Bodóczky Istvánról 

című írásában (Művészet, 30. 1989. 5. sz. [május] 22–24.) a játékról 
szóló gondolatokkal vezeti be Bodóczky művészetét: „A játék: tanul-
ság és tanulás. A játék: lehetőség és felelősség […] játékosság nélkül 
a művészet sem képzelhető el.” 22.

hő, miáltal olyan tárgyat nevez meg, amely úgy ötszáz 
éve biztosan a szabad formálás, a fantázia toposza, így 
valamennyire az absztrakciónak is előde.) Ugyanakkor 
a markánsan geometrikus Kettős tájkép (8. kép) határo-
zott körvonalú három-, négy- és ötszögei merőben fes-
tői felületek. E műnél előlegeződik a kép tárgyként való 
felfogása is, mivel hangsúlyos, hogy két eltérő méretű 
vászonból van összeállítva. Mindazonáltal teljes szin-
tézist alkot a mű képi és tárgyi egzisztenciája.

A Felhő száll el a kapu előtt (1982, akvarell, ceruza, ja-
pánpapír, 49 × 31 cm) című, posztminimalista képen, 
ahol nincs se kapu, se felhő, festői háttér előtt játé-
kosan lebegnek ceruzával halványan rajzolt mértani 
elemek. Vékony vonalakkal határolt geometrikus for-
mákból racionálisan szerkesztett dinamikus kompozí-
ció volt40 a százhalombattai Barátság Művelődési Köz-
pont lépcsőházába festett szekkó-„diptichon” (9. kép), 
amelyen mintha az erős színkontrasztok nélküli finom 
színátmenetek fogták volna vissza a centrifugális erők 
feszítette alakzatok szétrobbanását. Az 1986-ban befe-
jezett falfestmény 2010 júliusában már nem volt meg.41

A címek a nyolcvanas évek elejétől egyre fontosabb 
szerepet töltenek be: nem megjelölik a képet, és nem 
egyszerűen leírják, vagy utalnak a tartalmára, hanem 
értelmezési keretet adnak, sőt – ekkor ugyan még na-
gyon ritkán kerülnek fel szövegek a képre – a mű ré-
szeivé válnak. Az alkotások inkább kép-szövegként né-
zendők-olvasandók, akár magyaráznak a címek, akár 
látszólag eltérítenek, vagy rejtélyesebbé teszik a látot-
takat (Mindent előre megterveztem, 1986, pasztell, két ré-
teg papír, cérnaháló, 100 × 100 cm; Nem baj, ha nem válik 
valóra. Angyali üdvözlet, 1983, akvarell, ceruza, papír réte-
gelt lemez, 46 x 36 cm; Euforikus méhecske térképet rajzol, 
1986, pasztell, két réteg papír, cérnaháló, 180 × 110 cm).

Az olyan megbolygatott színmezőfestmények, mint 
az Újra végiggondolom (1982, akvarell, ceruza, japán papír, 
65 × 50 cm), a Lehetőségek (1982, akvarell, ceruza, japán 
papír, 40 × 50 cm) és az Egy nanga festő Magyarorszá-
gon (1986, olaj, vászon, 110 × 160 cm) Földényi F. László 
szerint „szemérmesek és hallgatagok”, de „a szemérem 
mögött abszolutisztikus vágyak lappanganak”. S a tér-

9.	 Bodóczky István: Secco a százhalombattai Barátság Művelődési 
Központban (részlet), 1984–1986, 500 × 1100 cm 
megsemmisült

nek, amit létrehoz42 „nincsenek fizikai jellemzői, hiszen 
a szemlélet teremti meg: e »teret« a végtelenségig lehet 
változtatni, mivel koordinátái tőlünk függenek”43 – te-
szi hozzá. Bodóczky festészetét teoretikusnak tartja,44 
amely „a modern festészet egy különös vonulatához 
kapcsolható; ahhoz a mélyen romantikus beállítottsá-
gú irányzathoz, amely […] a nem festői abszolutumok 
keresése során magának az érzéki festészetnek a lét-
alapját teszi kérdésessé”.45

A Hagyományos tájkép horizonttal (1982, akvarell, japán 
papír, zsineg, 32 × 38 cm) nem éppen hagyományos, in-
kább játékos46 és (ön)reflexív: a horizontvonal kívülről, 
fekete zsinegként került a képre, pontosabban a kép 
elé, amely egy didaktikusnak álcázott rámutató gesz-
tus által válik „tájképpé”, pedig az csupán egymáshoz 
fokozatos, lágy színátmenetekkel kapcsolódó, vízszin-
tes sávokból álló absztrakt felület. Az évtized vége felé 
festett Magánygenerátor (10. kép) álló téglalapja három 
sávra tagolódik, mint sok Rothko-kép; a felső, nagyobb, 
könnyű, átlátszó „eget” egy sötét sáv választja el az al-
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47	 A Hajnali háztetők című filmhez (Dömölky János, 1985) készített 
sárkányokhoz kikísérletezett technika. A gimnazista tanítványaival 

elkészített sárkányt a Rákosi-portréval a filmben fel is repítik.

só, sűrű „fal”-tól, a különböző faktúrájú, oldottságú és 
expresszivitású kékekbe alulról egy kadmiumsárga ék 
hasít be.

Bodóczky hatalmas színes rajzai – már méretük okán 
is – erősen érzéki hatásúak, azonban soha nem exp-
resszívek, nem vadak és nem kemények. A Forrás (két 
réteg papír között cérnaháló,47 11. kép) című, a közép felé 
fényesedő képen szubtilis, könnyed kalligráfiák zuha-
tagából egy fizikailag meghatározhatatlan tér nélküli 
légies térből lassan bontakozik ki egy fénynyaláb. Alig 
láthatóan vékony, fehér egyenesek szelik át a képet, 
hegyesszögű találkozásuknál mint fehér csúcsú, a vég-
telen felé nyitott háromszögek röppennek a tér minden 
irányába. A majdnem három méter magas Kétségek, bi-
zonyosságok, örömök és titkok képén (1986, pasztell, tus-
sal festett papíron, két réteg papír között cérnaháló, 
260 × 420 cm) titokzatos mély háttérből ragyognak elő 
színes (sárga, piros, kék), hosszabb-rövidebb játékos 
vonalak. Rendszerként leírhatatlan, de nem rendetlen 

szövedékük lefelé sűrűsödő vonaleső. Mintha rendező, 
feltérképező szándékkal húzták volna, néhány vékony, 
fehér egyenes írja-rajzolja felül a sötét képet.

10.	Bodóczky István: Magánygenerátor, 1989
olaj, vászon, 100 × 85 cm 
magántulajdon

11.	 Bodóczky István: Forrás, 1986
tussal színezett papír, pasztell, két réteg papír között cérnaháló, 
200 × 100 cm. Christian Chefdeville tulajdona
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48	 A csontokat és a sírkövet a Fiumei úti temetőbe vitték, és 2004-ben 
a sírkő másolatát az eredeti hely közelében elhelyezték. Verrasztó 

Gábor bejegyzése: 2014. 09. 26. 18:29: https://www.kozterkep.
hu/23932/schittenhelm-ede-siremleke#. (Letöltve: 2021. 05. 27.)

Bodóczky szitanyomatain a festőiség háttérbe vo-
nul vagy teljesen kiszorul, és a szerkesztés pontossága, 
kristályos tisztasága dominál – noha némelyikük nem 
nélkülözi a sejtelmességet (Éjszaka is hazatalálok, 1984, 
szerigráfia, 30-as sorozat, 70 × 50 cm) vagy a humort 
(Perforált tér, 1989, szerigráfia perforált papíron, 100-as 
sorozat, 41,5 × 31 cm). A határozott vonalakkal kilenc 
függőleges sávra tagolt Suttogás a vízparton című (1985, 
szerigráfia, 30-as sorozat, 50 × 70 cm) képet átlátszó, 
csak kontúrvonalakkal megrajzolt geometrikus formák 
bonyolult rendszere tölti be, a pontosan szerkesztett 
kvázirendszert alkotó vonalstruktúrákról egy-két kó-
sza, rövid, egyenes vonal szakad le, mintha centrifugális 
erő dobna szét egy szilárd építményt. A vékony vonalak 
mégis, egy racionális építő-(játék-)rendszerben értel-
mezhetetlen szövevényt alkotnak – szinesztéziásan a 
vékony vonalak titkos szavakat suttognak.

Egy különös rajzcsoport (néhány darab) ékelődik a 
színmezőfestmények és absztrakt rajzok-grafikák közé: 
Torzulások (két akt) (1982, színes ceruza, papír, 65 × 50 
cm), Erotikus rajz (1980, kréta, kék ceruza, papír, 70 × 50 
cm), Gyűrött akt (1982, színes ceruza, ingres-papír, 65 × 50 
cm). Különös, mert homlokegyenest szembemegy Bo-
dóczky „trendjével”: ezek az erős perspektivikus torzí-
tásban, színes ceruzával erőteljes vonalkázással meg-
rajzolt aktok a furcsa rövidülésektől kiváltképp testiesek 
(egyedül a vonalkázás jellege az, ami az ismert Bodócz-
ky-képekhez fűzi őket). Létrehozásuk Bodóczky tanítá-
si praxisával állhat összefüggésben. Nem az akt révén, 
hanem amiatt, hogy Bodóczky (ekkor már nyolc-tíz éve 
tanított – de erről majd később) mindig olyan feladat 
kitalálásán törte a fejét, amely nemcsak motivál, ha-
nem a kreativitást, a gondolkodást és az alkotóképes-
ség több oldalát is megmozgatja. Ez esetben – a maga 
végezte kísérletben – a cél a megfigyelés, formaalakítás 
kizökkentése a szokványos kerékvágásból azáltal, hogy 
erős rövidülésben összetett formát kell megfigyelni.

Enigmatikus rajzai, mint a Konstantin és Perikles (1982, 
278 × 448 mm, j. f. 1982. április 3.), amely egy talán fűvel 
teli dobozt „ábrázol” a kép közepén és a Síremlék, amely 
egy két részben ábrázolt koporsó (1982 k., kréta, pasz-
tell, papír, pausz tükörírással: The last words of the cap-
tain, 50 × 70 cm) nem tervek, nem tanulmányok, nem 
vázlatok, leginkább konceptuális alkotások, akárcsak a 
Schittenhelm Ede síremlék-terve (12. kép). A Bimbó útról egyik 
napról a másikra eltűnt eredeti sírkő helyére állította Bo-

dóczky. A sírkövet a Bimbó út kiszélesítése miatt távolí-
tották el, amiről a lakók akkor nem tudtak, csak a hiánya 
tűnt fel számukra. Ezt a hiányt jelölte meg Bodóczky, 
amikor az emlékmű helyét installációjával körbevette.48

A szobrász Bodóczky könnyű szerkezeteivel mint 
konstruktivista alkotó lépett színre – nem faragott és 
nem öntött, hanem tervezett, szerkesztett, szabott, 
varrt, összeállított, feszített… Nem a teret akarta vol-
na meghódítani, inkább a levegőt befogni alkotásai-
val, alkotásaiban. A Bartók 32 Galéria előtt kifeszített 
Pennonnak volt egyenes folytatása sárga ciklon-textil 

12.	 Bodóczky István: Schittenhelm Ede síremlék-terve a Bimbó útról elvitt 
eredeti sírkő helyett, 1983
installáció, alumínium csövek, 100 × 100 × 100 cm 
megsemmisült
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49	 Móritz István feltöltése: https://www.kozterkep.hu/26016/fuggesz-
tett-terkonstrukcio#vetito=213498. [2015]. (Letöltve: 2021. 05. 29.)

50	 Pályázatra készült, egy egri iskolába szánt szoborhoz.
51	 Sárkányépítés. Budapest, Műszaki Könyvkiadó, 1982; Papírsárkány. 

Budapest, Műszaki Könyvkiadó, 1988.

52	 Bodóczky István: „Lucidum intervallum – egy pillanat emlékművei” 
In: Bodóczky István kiállítása a Magyarországi Francia Intézetben – ’89. 
márc. 20–30. 4 oldalas szórólap, H. n. [Budapest], Institut Français 
en Hongrie, é. n. [1989], o. n. [4.]

vitorláival a Salgótarjáni Szabadtéri Szoborkiállítás-
ra készített alumíniumszerkezetű alkotása, a Szárny 
I. (1983, kb. 800 × 150 × 100 cm). Installáció és szobor 
határmezsgyéjén foglal helyet az önhordó, fehér vá-
szonnal készített, ugyancsak alumíniumvázas, feszített 
szerkezetű Kertem (1984, kb. 200 × 200 × 200 cm,) és a 
Csillagképek (1985, kb. 220 × 180 × 100 cm). Nagyszabá-
sú, bár csak egy napig létező, voltaképp land art mun-
ka volt a pátyi dombon a Maria Ottamendivel együtt 
készített Bambusznád-szerkezet (1984, bambuszrudak, 
zsineg, 600 × 300 × 500 cm). E nagyvonalú, három-
szögletű alapformákat kombináló kompozíciókat az-
tán szofisztikáltabb formálásúak követték. A nagyka-
nizsai Batthyány Lajos Gimnázium aulájában függő 
Légiszekér49 (13. kép) összetett „testét”, melynek formái 
se repülőre, se szekérre nem emlékeztetnek, fehér szár-
nyak-vitorlák „emelik” a magasba. A mű tiszta szerke-
zete, könnyűsége és címe ugyan eszünkbe juttathatja 
Illés prófétát, vagy kelthet szürrealista asszociációkat, 
mégis aszimmetriája és játékos jellege inkább könnye-
debb szellemiséget képvisel és a szellem szabadságá-
nak érzetét kelti.

A Függesztett térrajz modellje50 (1987, bambusz, ripsz-
top, kb. 30 × 15 × 15 cm) bonyolult, kifinomult csupa 
szerkezet. Bár vannak rajta apró háromszögletű vitor-

lák is, a konstrukció dominál: hosszú egyenesek, aztán 
azokat összekötő rövidebb, valamint gyengéden ívelt 
vonalakból szerkesztett geometrikus térbeli rajz.

Bodóczky ebben az évtizedben több mint kétszázhet-
ven műtárgyat készített, köztük olyan nagyszabásúakat 
is, mint a százhalombattai szekkó, a vasvári iskolába 
(1987) és a nagykanizsai gimnázium számára készített 
konstrukció; amellett, hogy tanított, a gimnáziumban a 
művészeti archívum fejlesztését és vezetését is rábízták. 
1980-ban vendégelőadó volt a bredai képzőművészeti 
akadémián, 1988–1990 között a genti nyári szabadis-
kolában, 1989-ben Nyugat-Berlinben (Hochschule für 
Grafik) workshopot vezetett. Évente két egyéni kiállí-
tást rendezett, köztük a budapesti Francia Intézetben 
1989-ben. Ugyanebben az évben Munkácsy-díjat kapott, 
és rövid időre (1986–1990 között) alapítója és tagja volt 
a szentendrei Art’éria Galériának. Mindeközben a re-
pülő szerkezetek (sárkányok) legjobb magyarországi 
szakértője lett (ez egy külön könyv témája), nemcsak 
a sárkányozás gyakorlatával és történetével foglalko-
zott és nemzetközi workshopokon vett részt, hanem 
új konstrukciókat talált ki és két könyvet publikált a 
témában,51 majd 1990-ben elnyerte a Dieppe-i Interna-
tional Kite Festival Kreatív Design fődíját.

„Évek óta festek, évek óta foglalkozom repülő szerkeze-
tekkel, építek térkonstrukciókat, évek óta tanítok […] 
életem sok darabra van szabdalva. Nemrégiben hirtelen, 
egy villanásnyi időre összeállt bennem” – írta a művész 
a Francia Intézetben rendezett kiállításához.52

Ez az összeállás technikai ügynek is tekinthető, ugyan-
is Bodóczky a sárkányait évek óta bambuszból és egyre 
könnyebb papírokból készítette (ha tetszik, ez fizika), 
míg térkonstrukcióin, festményein, absztrakt képein – 
mint láttuk – az egyre anyagtalanabb kifejezése foglal-
koztatta. Ami 1988-ban összeállt, az az, hogy sárkányai 
anyagára, azaz bambuszvázon papírra kezdett fest-
ményt készíteni. Ennek az az előnye, hogy a bambusz-
váz a képbe komponálható, a kép így könnyen szabad 
körvonalassá tehető. Továbbá, hogy háromdimenzi-
ós konstrukciók szintén készíthetők papírból és (bár 
egyelőre nem kizárólagosan) bambuszból. Fontosabb 
azonban, hogy ez a szintézis a művész identitásában 
jelentett összhangot. Nem kellett többé döntenie arról, 

13.	 Bodóczky István: Légiszekér, 1985
bambusz, fa, laminált japán papír, kb. 120 × 250 × 150 cm
Nagykanizsa, Batthyány Lajos Gimnázium



Bodóczky István (1943–2020)

ars hungarica  47.  2021 | 2	 201

53	 Perenyei Monika: Kis mese a legkevesebbről és a legtöbbről. 
2021. január 26. http://tranzitblog.hu/kis-mese-a-legkevesebb-
rol-es-a-legtobbrol/#_ftn6 (Letöltve: 2021. 05. 30.)

54	 Wehner Tibor bevezető tanulmánya. In: Bodóczky István kiállítása 
1989 (ld. 52. j.) [3.]

hogy sárkánykészítő legyen-e, vagy művész, mert mű-
alkotásai megfelelő zsinórozással repíthetőkké váltak. 
De a legfontosabb az, hogy ezzel radikális újítást vitt 
véghez az absztrakt művészetben. Szabad körvonalas 
munkái egyszerre képek – azaz képként nézendők és 
értelmezhetők –, valamint hangsúlyozottan tárgyak 
ontológiájukat tekintve és gyakorlatilag is.

Képekként ugyanúgy működnek, mint a korábbiak: 
a lírai absztrakt színfestészet leírhatatlanul változatos 
példái, a színárnyalatok könnyed, gazdag világába való 
belemerülésre invitálnak. Természetesen az alkotások 
egy csoportja inkább tárgy, ilyen az első bambuszra 
feszített kép, az Utazás (1988, akvarell, pasztell, papír 
bambuszhasíték, 120 × 130 cm) és a Lebegés leszállás 
előtt. Hommage à Paul Klee (1), (1989, akvarell, pasztell, 
papír bambuszváz, 100 × 95 cm, B280), másik csoport-
ja inkább kép, mint az Éjszaka a tarlón (14. kép) vagy a 
nagy méretű Porta del Paradiso (15. kép), amelyben ki-
sebb négyzetekből áll össze a nagy téglalap. A „Porta 
del Paradiso a kék huszonnégy árnyalatába oldja, így 
a tágasság igézetét adó égképpé lényegíti át Lorenzo 
Ghiberti (1378–1445) patinás, tíz képtáblából álló aranyo-
zott bronz munkáját. A híres firenzei keresztelőkápol-
na, a Keresztelő Szent Jánosnak szentelt nyolcszögletű 
Battistero e második kapuja, amelyen Ghiberti műhe-
lye két évtizedig dolgozott (1403–1424) a reneszánsz 
művész felszabadulásának és presztízsnyereségének 
szimbolikus emlékévé vált. A 15. századi Porta del Pa-
radiso és főleg annak fennmaradt keletkezéstörténete 
a vizuális nevelés és a művészeti képzés lehetőségeit 
tevékenyen formáló Bodóczky István írásaiban újra és 
újra visszatér. Például 2001-ben és 2009-ben, amikor a 
légies, mintegy égre nyíló Porta del Paradiso (1989) alko-
tója a művészeti oktatás reformjáról és a vizuális neve-
lés új paradigmájáról elmélkedik”53 – írja a mű kapcsán 
Perenyei Monika. A legtöbb ilyen mű azonban kimérten 
egyensúlyoz a képi és a tárgyi létmód között: Az elmúlás 
térképe (falum) (1989, akvarell, pasztell, papír bambusz-
váz, kb. 160 × 140 cm), Kert holdfényben (1989, akvarell, 
papír, bambuszváz, kb. 60 × 50 cm), Örömhír (16. kép).

A korábban a képre festett-rajzolt mértani formák, 
szerkesztővonalaknak látszó egyenesek jórészt eltűn-
tek, de nem is volt ezekre szükség, mert bambuszvona-
lakként megerősödve tértek vissza – a konstruktivista 
művészi gondolkodás a konstruálásban öltött testet – a 
forma fő meghatározásában és tagolásában. A szabad 

körvonal, a váz (tagolóelemként és körvonalként is) 
nemcsak hogy egyedi formát ad a képeknek, de hang-
súlyozza azt, hogy a régi képmetaforák, mint a tükör 
vagy az ablak, zárójelbe kerültek – ezt persze a legtöbb 
absztrakt mű is tudja, és ilyenformán Bodóczky részben 
a rövid életű formázott vászon hagyományát élesztette 
fel, és a maga részéről hosszú életűvé tette. A kép mint 
tárgy státuszt Bodóczky minden ilyen munkája fenn-
tartja, és újra meg újra megerősíti. A tárgyságot ter-
mészetesen csak hangsúlyozza az, ha a művet sárkány-
ként reptetik is, de teoretikusan enélkül is tárgy és kép.

Bodóczky nemcsak festményeit, hanem 3D alkotá-
sait is ezzel a technikával készítette – az évtized vége 
felé egyre inkább úgy, hogy azok repülni is tudjanak, 
tehát azok egyre könnyebb szerkezetek is. „A könnyű 
anyagokból felépített, bonyolult mérnöki precizitással 
kimunkált és kivitelezett, légies szerkezetek alkotórészei 
között színes vitorlacikkelyek, sík lapok feszülnek, s ezek 
egymást látszólag elmetszve, egymást takarva külső 
és belső tereket képeznek, mozgásirányokat indukál-
nak, átmeneteket alkotnak, képzeletbeli és valóságos 
téri lezárásokat és nyitásokat teremtenek”54 – jellemzi 
pontosan Wehner Tibor Bodóczky térkompozícióit. Weh-

14.	 Bodóczky István: Éjszaka a tarlón, 1988
akvarell, pasztell, papír bambuszvázon, kb. 110 × 130 cm 
Wehner Tibor tulajdona
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55	 Uo.
56	 Ld. Valerie Govig: István Bodóczky. The professor of asymmetric 

kites. Kitelines, 1993. Summer-Fall. 31–34.

57	 Louis Blériot (1872–1936) francia mérnök, konstruktőr, pilóta, 1909. 
július 25-én elsőként repülte át a La Manche csatornát.

58	 Otto Lilienthal (1848–1896) német repülőgépmérnök, feltaláló, pilóta. 
A madarak repülését utánzó siklórepülőket tervezett és készített.

nert egyáltalán nem érdekelte, hogy ezek repíthetők, az 
viszont annál inkább, hogy a „konstruktív jellegű” lírai 
absztrakt festményektől a levegős szobrokig követke-
zetes művészi programot55 valósított meg a művész.

Újabb és újabb repülő szerkezeteket talált fel vagy 
fejlesztett, és azzal együtt változtak műalkotásai is. 
Készített háromdimenziós sárkányokat, amelyek ös�-
szecsukhatók (ez az újítás No name kite, 1989, bambusz, 
papír, 60 × 60 × 40 cm), és aszimmetrikus sárkányokat 
is, ami szintén az ő leleménye.56 Első aszimmetrikus 
repülő képe az Hommage à Eiji Ohashi (1989, bambusz, 
papír, 60 × 70 cm) volt. Hogy repülő szobrokat, illetve 

festményeket látunk, vagy sárkányokat, amelyek tér-
konstrukciókká és képekké lényegülnek át, nézőpont 
kérdése, mindenesetre az ilyen műveire ítélték meg Di-
eppe-ben a Kreatív Design fődíját.

Bodóczky szintézisbe hozta „tisztán” képzőművészeti 
munkáit is. Térkonstrukciói elkészítésénél korábban a 
szerkezetre és térformára összpontosított, most fes-
tett papír-bambusz képekből állította össze szobrait, 
3D-festményeit, festett térkonstrukcióit. A Max Ernst 
repülni tanítja Bleriot-t57 (1989, akvarell, papír, bambusz, 
zsineg, 200 × 200 × 100 cm), a IV. Amenhotep modellt ül 
Paul Kleenek (17. kép), akárcsak az első sikeresen repített 
aszimmetrikus térplasztika, az Otto Lilienthal58 átrepül 
a kínai Nagy Fal felett (18. kép) nem csupán játékos vagy 
monumentális, összetett térfestmények – ahogy Bo-
dóczky néha nevezte őket –, de szürrealisztikus címük 
alkotójuk preferenciáiról is számot ad, illetve kijelöli 
azt a horizontot, ahol ezek a munkák értelmezhetők.

15.	 Bodóczky István: Porta del Paradiso, 1989
akvarell, pasztell, papír bambuszvázon, 24 darab, 40 × 40 cm 
magántulajdon

16.	 Bodóczky István: Örömhír, 1989
akvarell, papír, bambuszvázon, 2 darab együtt kb. 150 × 100 cm 
magántulajdon
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59	 Ahogy sok más, már kialakult művésznél sem. Ennek okaira nem 
térünk ki, mert az külön kötet tárgya lehetne, de azért sem, mert álta-
lában is nehezen kitapintható, hogyan függenek össze a társadalmi, 
intézményi változások a művészi változással (hacsak nem drasztiku-
sak a váltások, mint pl. 1948–1949-ben, de a Rákosi-korszakot tekintve 

is kérdés az, hogy mit tekintünk művészeti változásnak).
60	 Ez ma a Várfok Project Room.
61	 Bodóczky kéziratos fordítása a hagyatékban, az eredeti angol nyelvű 

gépirat valószínűleg publikált. Kicsit módosítottam a fordításon, 
hogy jobban illeszkedjék retorikámhoz.

Lélegzetelállító lehetett, amikor a főleg háromszög 
alakú, kis hegyes sárga, aztán lila és nagy kék festmé-
nyekből szerkesztett, levegős térkonstrukció a levegőbe 
emelkedett, mivel repülő szerkezetnek is különleges – 
lévén nemcsak háromdimenziós, hanem aszimmetrikus 
is. 1989-re visszanézve tűnhet ez amolyan szabadság-
vágy-allegóriának is, mintha Otto Lilienthal átrepül-
hetne a kínai nagy fal felett.

Az Önvizsgálattól 
40 centivel a talajszint felett 

a Predesztinációkutatásig 
A kilencvenes évek

A rendszerváltás Bodóczky István művészetében nem 
okozott számottevő változást,59 sőt kezdetben lassú 
elmozdulások is alig regisztrálhatók. Ennek egyik oka 
kétségtelenül az, hogy Bodóczky ekkor már érett mű-
vész volt, a másik, hogy bár három évtized alatt teljes 
mértékben megváltozott a művészeti struktúra, 1990 
után a Művészeti Alap szétverésén kívül egyáltalán nem 
következett be gyors, mélyreható változás. A művésze-
ti életben, az intézményrendszerben alapvető, de nem 
hirtelen változásokat hozott a műkereskedelem meg-
jelenése. Ez Bodóczky István életében is jelentős volt: 
az egyik első budapesti kereskedelmi galéria, a Várfok 
Galéria az ő kiállításával és Pataki Gábor beszédével 
nyílt meg 1990. november 30-án, amelynek aztán tíz 
éven át volt a művésze. Szalóky Károly első galériája 
egy kis méretű, alacsony alagsori helyiségből állt,60 mely 
megszabta a bemutatandó munkák méretét, jellegét. 
Ezzel párhuzamosan, menedzsereknek köszönhető-
en, Bodóczky irodaházak, üzletek reprezentatív tereibe 
nagy méretű 3D-s munkákat, néha képeket készített.

„[…] bármennyire is kiegyensúlyozott ez a mű, van 
ereje, hogy sejtesse saját törékenységét. Erő ez abban 
az értelemben, hogy felismer, kutat és megjelenít egy-
fajta bizonytalanságot és a változás lehetőségét, amely 
alapvető jellemzője az emberi állapotnak. Ez az erő teszi 
a művet monumentálissá – nem azért, mert figyelmet 

követel, hanem azért, mert figyelmet parancsol. Nem 
azért, mert elfoglalja a teret, hanem azért, mert lehe-
tővé teszi a megközelítést. Helyet hagy a változás, vál-
toztatás lehetőségének a néha ütköző minőségek feltá-
rásával. Ez nem mindig kényelmes pozíció, de nincs más 
választás – Bodóczkynak legalábbis nincs” – írta Diana 
Kingsley61 Bodóczky egy eschborni irodaházban készített 
könnyűszerkezetes nagy méretű konstrukciójáról, me-
lyen a színes „vitorlák” selyemmel laminált papírból ké-
szültek (1992, bambusz, 400 × 200 × 200 cm), ugyanak-

17.	 Bodóczky István: IV. Amenhotep modellt ül Paul Kleenek, 1989
laminált papír, bambusz, akvarell, 40 × 100 × 50 cm 
lappang
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62	 Demeter Nóra belsőépítész közbenjárásával.
63	 Megbízás Maros Tamás közbenjárására.
64	 Bagyó Anna menedzselésével.
65	 Rhédey László megrendelése, Köztelek utca 6.

66	 Rhédey megbízásából készített további képek: Falikép a Teve utcai 
irodaház ebédlőjében, 2001, akvarell, papír, bambusz, 80 × 270 cm, 
B790; Falikép Róbert Károly krt. Irodaház recepcióján, 2001, akvarell, 
papír selyemre laminálva bambusz vázon, kb. 80 × 270 cm, B791.

kor ez a jellemzés vonatkoztatható a BKD Bank számára 
készített Három térkonstrukciójára62 (19. kép), valamint 
a Szegedi Piarista Gimnázium ebédlőjébe függesztett 
négy darabból álló Mennyezet-plasztikájára63 is (1999, ak-
varell, papír selyemre laminálva, karbon). Más karakterű 
a Csepel Pláza Szalagok64 című három darabból álló, lila, 
kék és zöld ripstopból készített, karbonszál szerkezetű 
munkája (1998), amely tekervényes, hurkokkal, kun-
korokkal ékes térbeli rajzokból állt. Az International 
Business Center Faliképének65 (1997, akvarell, selyemre 
laminált papír, bambusz, vászon) bonyolult körvonalú, 
összetett kompozíciójú bambuszformái-hurkai meleg 
színekre hangolt festményeket ölelnek körbe.66

Nagylélegzetű munkát a Szépművészeti Múzeumban 
rendezett Medium: Paper című kiállításra is készített: Öt 
hosszúkás, végük felé elkeskenyedő, lila bambusz-papír 
elemből álló installációt függesztett a Reneszánsz csar-

nokba (20. kép). A Műcsarnok szobrászati seregszemléjén 
(Helyzetkép, 1995) sárga korongokból és rudakból kompo-
nálta 3D függesztett térrajzát (Csütörtöki dolgaim, 1995, 
festett papír, bambusz, tikfa, kb. 350 × 300 × 200 cm), 
a korongokra ceruzával írt elvégzendő feladatai kerül-
tek. Térbeli változata volt ez a kilenc kisebb bambusz-
korongból álló Listának (1994, papír, bambusz ceruza), 
amelyen ugyancsak napi teendők vannak felírva, de 
azok már elvégzett dolgok – adják tudtunkra a kereszt-
be helyezett bambuszszálak, az ekképp áthúzott listák.

Bodóczky korábbi képkészítési gyakorlatát folytat-
ta: szabad körvonalas bambuszvázra feszített papírra 
festette akvarellel, tussal, pasztellel absztrakt képeit, 
de szabályos formájú képeket is rajzolt, festett. Mivel 
ezek a munkák kezdetben is kifinomultak voltak, így in-
kább a változatosság széles skálája említendő. A tiszta 
színek cizellált festőiségét a bambuszrajz sokféle for-

18.	 Bodóczky István: Otto Lilienthal átrepül a kínai nagy fal felett (első 
sikeresen repített aszimmetrikus térplasztika), 1989
bambusz, papír, akvarell, tus, 110 × 100 × 70 cm

19.	 Bodóczky István: Három térkonstrukció a BKD Bank számára, 1995
ripstop, carbon, kevlar-huzal, 3 részes, darabonként kb. 
250 × 300 × 200 cm. fotó © Sulyok Miklós
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67	 Hommage à Vaszary. Kortárs képzőművészeti kiállítás. 1993. augusztus 
20. – szeptember 20. Tata, Kuny Domokos Múzeum. Szöveg: 
Wehner Tibor. 20.

68	 A sárkánykonstruktőri és elméleti munkássága mellett a pedagógiai 

– elméleti és gyakorlati – munkássága külön tanulmányt igényel. 
Legutóbb összefoglalóan méltatta: Perenyei 2021 (ld. 53. j.); Sinkó 
István: A közeg és a szikrák. Egy művész pedagógiai életműve. 
Műértő, 24. 2021. 3. sz. (március) 8.

mátumával és szellemes tagolásaival egyesítette; mű-
veiben ezenkívül a rajzosság és a festőiség, de a sík- és 
térbeli formálás is különféle arányokban vegyül. Az Okos 
test (1990), a Beni találmányai (1992) szabad körvonalú 
összetett képek inkább festmények, a Lebegés leszállás 
előtt – Hommage à Paul Klee (2. – 1994) és az Anya rossz 
lelkiismerettel (1994) inkább bambuszkompozíciók fes-
tett részekkel, a Kavicsok (1990) és a Létra (1992) pedig 
arányaiban pont annyira festmények, mint amennyire 
síkkonstrukciók. 1993-ben egyik olyan alkotása – egy 
nagy, kecses bambuszrajz – kapta meg a Művelődési és 
Közoktatási Minisztérium díját,67 amely három, pirosra 
festett bambuszhurokból állt, és a hurkok metszeteiben 
kialakult kis területekre feszített vásznak-papírok voltak 
csak megfestve (Találkozás a rappalói öbölben – Hommage 
à Vaszary, 1993, bambusz, papír, vászon, 80 × 250 cm). 
A Perfection is potentially dangerous (21. kép) feliratos bam-

buszkép konstrukciójában kivételesen élénk, keveretlen 
színeket (vörös, zöld, kék, lila, sárga) állított egymással 
erőteljes kontrasztba.

Továbbra is átlagosan évi két egyéni kiállítást ren-
dezett (a Várfok Galériában, Freiburgban, Bázelben, 
Tours-ban, Dieppe-ben, Berlinben, Davisben), és körül-
belül háromszáz művet készített a művész. 1993-tól a 
Magyar Iparművészeti Főiskola (ma MOME) Tanárképző 
Intézetében is folytatta pedagógiai tevékenységét, ahol 
1998 és 2006 között tanszékvezető-helyettesi felada-
tokat is ellátott.68

A Várfok Galériában rendezett kiállításain kezdetben 
a geometrikus és lírai absztrakciót egyesítő munkáit 
állította ki. A Helyek, ahol éltem (1992) pasztellsorozata 
nem más, mint lakhelyei alaprajzainak személyes át-
írásai-átszínezései. A Naplójáték (1994) sorozatában a 
pentominó játék mértani formáiból komponált fekete 

20.	Bodóczky István: Cím nélkül (Csónakok), 1992
installáció (a Szépművészeti Múzeum „Medium Paper” című kiállításán), papír, bambusz, fa, 5 darab, egyenként 
180 × 10 cm. Magántulajdon, fotó © Sulyok Miklós
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69	 Tatai Erzsébet: Naplójáték. Bodóczky István kiállítása. Új Művészet, 
6. 1995. 3. sz. (március) 45.

70	 Sinkó István: Lakoma és Vaktérkép. Bodóczky István kiállítása a 
Várfok 14 Galériában és a Bartók 32 Galériában 1995. november 24. – 
december 31. Új Művészet, 7. 1996. 4. sz. (április) 70–71.

71	 Spiritusz Galéria, rövid ideig a mai Várfok Galéria kisebb elődje.
72	 A mai Várfok Galéria második kisebb elődje.
73	 Az 1990-es években az installáció „aranykorát” élte. 1998-at az 

Artpool az installáció évének nevezte, és éves projektjét ennek szen-
telte: https://artpool.hu/Installation/index.html; Tatai Erzsébet: 
A hely, a tér, az idő, az alkalom. Az installáció Magyarországon. Új 

Művészet, 10. 1999. 6. sz. (június), 17–22; Készman József: Az elrende-
zés esztétikája – Kis magyar műfajismeret: adalékok az installáció 
kilencvenes évekbeli történetéhez. In: Gyönyörű ez a mai nap (ld. 
27. j.).

74	 Bodóczky István: Rövidítések. Budapest, Bartók 32 Galéria, 1995. 13; 
Saját gondolat? In: Bodóczky 2020 (ld. 1. jegyzet) 14.

75	 Bodóczky 1995 (ld. 74. j.). 22.
76	 Tatai Erzsébet: Bodóczky térképet rajzol. Ars Hungarica, 47. 2021. 1. 

sz. 97–100.
77	 Sinkó 1996 (ld. 70. j.); Wehner Tibor: Új műtípus született. Nép-

szava, 1996. január 8. hétfő, 12.

alakos színes képeket, amelyeket pauszra írt, szinte 
olvashatatlan naplórészek egészítettek ki, írtak fölül, 
ily módon rajtuk „egységbe kerül a múlt (napló), a jövő 
(tervek), az időtlenség (játékkozmosz); a személyes és 
a személytelen, mindez a homályos-színes sokat sejte-
tő jövő(?) vagy elkent múlt(?) káoszába ágyazottan”.69 
A Vacsorák (22. kép) ezekkel szemben rendkívül expres�-
szív, tussal, pasztellal, akvarellel készített festmények 
– rajtuk ceruzával írt recepttöredékek olvashatók.70 
A Csomók (Hurkok) (1996) a galéria71 sarkaiban elhelye-
zett kisebb, tussal-ecsettel húzott gesztusrajzsorozat 
képei egy nagy gesztussá állnak és olvashatók össze. 
Az ezredfordulóra szinte anyagtalan képinstallációkat 
helyezett a falra; nyers bambuszhasítékokból rajzolt 
képeinek, egyikét kis méretű absztrakt képekkel kom-
binálta (XO Galéria,721999: Mi volt a kérdés?, bambuszváz; 
Túlkoreografált csütörtök, bambusz, több darabból álló 

egész falat betöltő installáció; Felhő a tető alatt, bam-
buszrajz; Meddig szeretnél élni?, hajlított bambusz-szöveg 
installáció), ezek mellé állította ki a rejtett szimmetriá
ról szóló könyvének lapjait.

A kilencvenes évek73 közepén kezdett Bodóczky ins-
tallációkat létrehozni: A Help! (Rejtett szimmetria) Res 
animata (1994)74 címűben a ferdén elvágott borosüvegek 
a szürkésszöld padozaton mint elsüllyedt világ marad-
ványai lebegtek. A Nevezd meg félelmeidet! 75 (23. kép) hat 
kis homokkráterből állt (először a Népliget betonján, 
másodszor Mallorca tengerpartján), tetejükön bam-
buszvázra feszített színespapír-korongok.

Különleges installációi a képek és az installáció közti 
határesetek. 1995-ben a Bartók 32 Galéria mintegy száz 
négyzetméteres terében Vaktérkép76 címmel tizennyolc 
nagyobb, formázott bambusz-papír képet vízszintes sík-
ban függesztett fel térdmagasságban, így azok a lebe-
gés következtében új nézői magatartást provokáltak,77 
és azért is, mert nem adódott egyértelmű nézési irány. 
A nézési irány ebben az esetben azért is vált fontossá, 

21.	 Bodóczky István: Perfection is potentially dangerous, 1994
akvarell, papír, bambusz, 80 × 70 cm 
magántulajdon

22.	 Bodóczky István: Vacsora XII., 1995
akvarell, pasztell, laminált papír, 50 × 64 cm 
magángyűjtemény, fotó © Sulyok Miklós
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78	 Snoblesse Oblige. 49. heti sznobkalauz december 7–13. [1995]. 9–10.
79	 Tatai Erzsébet: Montázséhség. Az installációról. In: A tér a 

szobrászatban. A szobrászat tere. A Magyar Szobrász Társaság és a 
Műcsarnok közös előadássorozatának dokumentációja. Szerk. Bordács 
Andrea. Budapest, Műcsarnok, 2005, 83–92.

mert az absztrakt festmények mellé sok kollázsolt – 
ikonográfiailag jelentős – kép is került, amelyeknél szá-
mít, mi van fönt, és mi lent, így a „helyes” nézési irányhoz 
a képeket néha kerülgetni kellett. Nem ez volt ugyan 
az első kollázsa (korábban saját kivágott formáit és 
szövegeit rétegezte egymásra), de ekkor csinált először 
ilyen nagyszabású és „klasszikus”, a tömegfogyasztásra 
szánt nyomtatott képekből, újságkivágatokból78 ös�-
szeragasztott kollázst. Mindemellett ez hatványozott 
installáció volt, amennyiben az installáció is kollázs, 
kollázs a térben és akárcsak síkbeli rokona, az 1+1=3 
montázselven működik.79

1996-ban (abban az évben, amikor a Várfok Galériá-
ban a Csomókat állította ki) a sárospataki Árpád Vezér 
Gimnázium aulájában a mennyezetről ereszkedett fej-
magasság fölé Firkák című 19+1 bambusz-papír festmé-
nye (24. kép). A képek összeérő bambuszszáraik révén 
összefüggő képírást alkottak. A Firkák vonalait átgon-
doltan megtervezett és egyenként formára hajlított 
bambuszhasítékok képezik, miközben a belőlük létre-
hozott vonal mintha egyetlen hatalmas gesztus nyo-
ma lett volna. A fekete, hosszú bambuszszárak kanya-
rodtak, mint egy folyamatos írás; amely mondatként 
tekeredett, benne ritmikusan váltakoztak a fekete, a 
foltos, a fehér, a rózsaszín elemek. Noha mindegyik 
meg volt festve akvarellel-tussal, az egész installáció- 
ban a rajzosság dominált, ami főképp a bambuszin-
dáknak volt köszönhető, de annak is, hogy Bodóczky 
korábbi hasonló képeihez viszonyítva itt kevesebb 
szín szerepelt, egyfajta színredukció érvényesült, és 
hogy ehhez több fekete-fehér kompozíció és ecsetrajz 
készült. Az aulában alulnézetből (de a karzatról is) a 
nagy egész dominált. Közelről nem lehetett megnéz-
ni a képeket, amelyeknek csaknem a felén ráadásul 
szövegek is szerepeltek, így a Firkák cím nemcsak a 
rajzosságra utalt, hanem a szövegekre is, melyek – az 
egész rajzolattal ellentétben – nem alkottak összefüg-
gő írást, maradtak idézetdarabok, ironikus bölcses-
ségek: Ne dönts, ha nem muszáj (7), Traditionalists are 
pessimist about the future and optimist about the past (11); 
feljegyzések: Megérzésnek álcázott előítéletek (13), Nincs 
hova mennünk, ezért utazunk (15); humoros töredékek: 
If you are not confused you are misinformed (17), Az a baj 
a tényekkel, hogy olyan sok van belőlük (12); bevásárló-
lista része: só (2).

23.	 Bodóczky István: Name your fears, 1994
installáció (Mallorca tengerpart), 5-7 homokkráter, akvarell, papír, 
bambusz. Megsemmisült

A Firkák a Vaktérkép rokona és inverze: egyfelől víz-
szintesen függő bambusz-papír képekből állt mindkettő, 
csakhogy itt a néző feje fölött lebegtek a képek, amott 
térdmagasságban. Ott a képi gazdagság a részletekbe 
történő elmélyülésre hívott, itt a nagyvonalú rajz kön�-
nyed felemelkedésre – legalábbis felfelé orientált. Ott 
(igen, ilyen konkrétan) a földközeliség, lehajlásra készte-
tett, itt a fölfelé nézés, a könnyűség volt a meghatározó. 
A Vaktérkép is imbolygott saját könnyűségétől, de sűrű 
volt képekben és színekben, emez súlytalan vonalaival 
képletesen felfelé emelkedett.
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80	 A címeik most ismét leíró jellegűek: 1. Büntetés, 2. 007., 3. Call girl, 
4. Piros, 5. Viaszló, 6. Hiroshigi, 7. Belépő, 8. Ostrom, 9. Temető, 
10. Black Power, 11. Bélyeg, 12. Ingres, 13. Akció, 14. Csepel, 15. Sakk, 
16. Pöttyös, 17. Buetti, 18. Fürjtojás, 19. Sakkozók, 20. Kráter, 21. Pri-
mavera 22. D. Shrigley, 23. Antal, 24. Prés, 25. Nedv, 26. Tükörírás, 
27. Szt. Orsolya, 28. Flow, 29. General E., 30. Zeppelin, 31. Párduc, 
32. Sejt, 33. Tabula, 34. Madonna, 35. Tenger, 36. I know, 37. Fekvő, 

38. Mappelthrope, 39. Érted? 40.W-w, 41. Lóverseny, 42. Rebecca, 
43. Y, 44. Thai, 45. Kék pöttyös, 46. X, 47. Rózsaszín, 48. Hou-
dini, 49. Feltámadunk, 50. Jegyzet, 51. Tus festmény, 52. Szürke, 
53. Sárga, 54. Headquartes, 55. Alfa, 56. Kék víz, 57. Végtelen.

81	 A Scrapbook cím már 2008-ban megvolt, így: Predesztináció kutatás 
(hajléktalan képek) Scrap book. Aknai Katalin: Repítve: a belső kertből. 
Bodóczky István: Álomfejtés. Új Művészet, 19. 2008. 5–6. sz. 34.

1998-ban az XO Galéria egyik falát Bodóczky képins-
tallációval borította (25. kép): A Predesztináció-kutatás 57 
darab kis, 12–30 cm átmérőjű bambuszkorongra fes-
tett-rajzolt, kollázsolt és vegyes technikájú „képgyűj-
temény”-ből állt.80 Visszatért a figurativitás, de nem 
ugyanaz, nem is ugyanúgy és nem is hasonló módon 
jött vissza, mint amivel Bodóczky pályája indult. Nem 
a technikai vagy mediális különbség a legfontosabb 
(hogy azok festett vagy kivágott, illetve egyedi vagy 
tömegképek), hanem az – és ez a Vaktérképre is áll –, 
hogy a téma, olykor akár az irodalmiasság is fontos lett. 
Figurális festészete a hetvenes években nem volt más, 
mint a környezetének hagyományaihoz való kapcsoló-
dás. Amikor aztán az alkotó a maga útját kezdte járni, 
elhagyta azokat a dolgokat (így az ábrázolást), amik 
festészete számára béklyót jelentettek. Most pedig a 

tárgyak és emberek a világ dolgaira való reflexióként 
jelentek meg – akkor is, ha mikrokozmoszt épített be-
lőlük, és nem a „nagy társadalom” iránti kizárólagos 
érdeklődés vezette. Ez utóbbi életműve más pontjain, 
például a pedagógiában valósult meg. Hogy egy Zep-
pelin-részlet, egy kis piros kör, egy David Shrigley-rajz, 
egy temető fotográfiája, egy Raffaello-Madonna – és 
még az 52 darabból összeálló montázsa – miképp do-
kumentálja a predesztináció kutatását, avagy hogyan 
inspirálja azt, talányos. Miközben Bodóczky olykor a sors 
elkerülhetetlenségét hitte, mégis a szabadság fantomja 
az, ami körül egész működése – művészete, sárkány-
reptetése és pedagógiája – forog. Ezek a kis korongok, 
köztük absztrakt képek játékosan terülnek szét a fa-
lon, s a feszültség, mely a köztük és a velük ellentétes-
nek mutatkozó cím között keletkezik, átlényegíti őket. 
Minden egyes darabnál elgondolkodhatunk az eleve 
elrendeléssel való kapcsolatán, de akár két vagy több 
kép összeolvasásából a legkülönfélébb gondolatsorok 
fakadhatnak. Később a művész maga értelmezte át 
művét azzal, hogy szövegekkel párosította ezeket a 
képeket és azokat, amiket még hozzájuk adott, hogy 
2014-ben a Laborban, majd 2015-ben a Római Magyar 
Akadémián már így és Scrapbook81 címmel állítsa ki őket.

Az új figuralitás ekkor már nem volt egyeduralko-
dó nála, a sárkányok és térkonstrukciók – Önvizsgálat 
40 centivel a talajszint felett (26. kép), Tea or Coffee (1994, 
akvarell, papír, bambusz, 70 × 60 × 175 cm), 23 döntés 
(1994, akvarell, papír, bambusz, 140 × 230 × 100 cm) – 
készítését, valamint absztrakt képek festését Bodóczky 
ugyancsak továbbvitte.

Önálló rajzai (azaz nem tervek vagy vázlatok), akár-
csak korábban, egészen más karakterűek, mint a többi 
munkája, és a korábbi rajzaitól is eltérnek. Egy vonallal 
húzott egyszerű rajzai – Tárgyilagos rajzok I–IV. (1993, 
papír, grafit, 50 × 70 cm) – noha mintha ábrázolnának 
valamit, nem a hétköznapi világ tárgyaihoz kötődnek. 
Fel lehet ugyan fedezni hasonlóságokat bizonyos látható 
dolgokkal, de rejtély, hogy miféle tárgyilagosságra vonat-
koznak. Leginkább a tudatalatti világgal tartanak kap-
csolatot, akárcsak Az éjszaka rossz tanácsadó (1993, pausz, 
papír, 110 × 130 cm) című alkotás, ahol két egyforma (ha 
nem ugyanaz a) szék rajza van egymáson – egymás-

24.a. �Bodóczky István: Firkák (Scribble), 1996. Rendezés közben  
függesztett installáció (a sárospataki Árpád Vezér 
Gimnáziumban),  
bambusz, papír, akvarell, tus, toll, ceruza, 19 darab, kb. 12 m 
magántulajdon
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82	 Ezzel a címmel közli Játékok című könyvében, Budapest, 2001. 20.
83	 Ld. Tatai 2021 (ld. 76. j.) 93–102.
84	 Turai Hedvig nevezi így Bodóczky köztes műveit, amelyek képek és 

sárkányok között egzisztálnak; itt konkrétan: művészekről készített 
árnyképeit. Turai Hedvig: Angyalokra szükség van. In: Angyalokra 
szükség van. Tanulmányok Bernáth Mária tiszteletére. Szerk. András 
Edit. Budapest, MTA Művészettörténeti Kutatóintézet, 2005. 310.

85	 Várnai Gyula postán küldte el árnyékát, Gerber Pál árnyékát 
Bodóczky a Kossuth Lajos utcában vette el, Gerhesnek és Szentjóby-
nak egy-egy ismert fotójának körvonalát (Alltagsaufgaben – Gene

	 sis, 1999; ill. Kizárás gyakorlat. Büntetésmegelőző autoterápia, 1972) 
használta, a többiek árnyékát műtermében rajzolta körül.

86	 Turai 2008 (ld. 37. j.) 12.
87	 Hemrik László is kultúrtörténetbe illeszti a kiállítást az Énekek éne-

kétől kezdve, a Platón-féle árnyékon át a pszichoanalízisből ismert 
árnyékig. Hemrik László: Árnyék által. Homályosan? Bodóczky 
István kiállítása. Új Művészet, 12. 2001. 4. sz. (április). 42–43.

88	 Turai 2005 (ld. 84. j.) 310.
89	 A kultúrtörténeti kereteket Turai is fontosnak tartja, olyannyira, 

hogy Bodóczkyra az egyik alcímében pásztorlánykaként hivatkozik 
– erre más okai is vannak persze. Turai 2008 (ld. 37. j.) 14.

ban. Megfoghatatlanok, szolidak, hallgatagok és tar-
tózkodóak. Az Álom-rajz vagy „Moiré”82 (1990–1995, 1996, 
pausz, tus, grafit), két különböző időben készült rajz kol-
lázsa pedig térképszerű munkáival83 mutat rokonságot.

Fura angyalok84 – Az új évezred

2000-ben a Várfok Galériában Bodóczky merőben új-
fajta műveket mutatott be (27., 28. kép): figuratív és 
absztrakt művészetének új szintézisét hozta létre az-
zal, hogy művészekről készült árnyékképeit85 állította 
ki. Az életnagyságú képeket ismerős, absztrakt festői 
módján festette meg, de a vékony papírlapokat ezúttal 
keskeny bambuszvonal-rácsozatokkal erősítette meg, 
a rácsokat azonban nem takarta el, hanem épp az ala-
kok elé helyezte. A raszterrácsot Turai Hedvig a moder-
nizmussal hozta összefüggésbe, amit Bodóczky meg is 
haladt azáltal, ahogyan azokat az árnyalakokkal össze-
kapcsolta.86 Az árnyképek – ahogy más pátoszformulák 
vagy archetipikus képek – akkor is játékba hozzák egész 

kultúrtörténetüket,87 ha ezek merőben különböznek 
az összes korábbi árnyképtől, és egészen más a céljuk, 
mint azoknak. Először is a sötétség, az árnyékvilág, az 
ismeretlen, illékony és megfoghatatlan világát idézik 
fel az árnyalakok, de az „árnyékléthez” képest szokat-
lan színességük inkább játékos megoldások felé vezet. 
Minthogy itt élő emberek árnyékairól van szó, a kora 
újkorból ismert boszorkányság merül fel: az árnyékok 
elszakadnak tulajdonosuktól, és önálló életet élnek… 
Turai másutt ezeket a műveket sárkányként értelmez-
te: „a sárkány is angyal […] ő is köztes lény. Az angyal a 
világosság összekötése a sötétséggel, az árnyékkal, a 
jónak a rosszal. Bodóczky az árnyakat rögzíti, megkö-
ti, tagadja az árnyék múlandóságát, megvonja a sár-
kánytól a lebegést, mintegy lehozza és helyhez köti 
ezt a fura angyalt a földre”.88 Tekintve, hogy az árnyké-
pek művész kortársainak sziluettjei, Bodóczky azokat 
azonnal művészeti kontextusba helyezte, és ezáltal a 
művészet kezdeteire is utalnak – ha hihetünk id. Plini-
usnak, aki szerint az első műalkotást egy pásztorlányka 
készítette, amikor távozni készülő kedvesének árnyé-
kát körberajzolta.89 Ebben a gondolatfelhőben elhe-

24.c	 Bodóczky István: Firkák 19. (Scribble), 199624.B	Bodóczky István: Firkák 3. (Scribble), 1996
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90	 Hogy Bodóczky számára mennyire fontos művészekről van szó, az 
az ugyancsak 2000-ben publikált szövegéből tudható. Ezek azok a 
kortársai, akiknek kiállítása „kaland” az ő számára. Bodóczky István 
válasza: „Körkérdés a hagyományhoz való kötődésről”. Új Művé-
szet, 11. 2000. 2. sz. (február), 31–32. A cikkben (Bernát és Várnagy 
kivételével) a fenti kollégák mellett még az alábbiakat említi: Beöthy 
Balázs, Csörgő Attila, feLugossy, Nagy Kriszta, Németh Ilona, Sugár 
János, Szűcs Attila.

91	 Szombathelyi Képtár, 2004. március 18. – április 18. Made of Paper. 

	 Kiállítási katalógus. Szerk. Muladi Brigitta. Szombathely, 2004. 
o. n. (11.)

92	 Művészettel az új évezredbe. Art-Herald of the new Millenium. Exhibition 
of contemporary sculpture on the lake in City Park 02 July – 20 August 
2000. Budapest. Concept and Organization: Katalin Bodó, Sawyer 
Miller Group, Budapest, 2000. 20–21. A makett (1999) kiállítva a 
Vasarely Múzeumban. Művek vízre – tervek, modellek. Artworks on 
Water – sketches, models. Kat. bev.: Tatai Erzsébet; Budapesti vízművek. 
Szerk. Maurer Dóra. Budapest, Nyílt Struktúrák Művészeti Egyesü-
let, 2011. 5, 20.

lyezkedve az árnyképek a 2000 körüli kortárs magyar 
művészet Bodóczky-féle panteonját90 adják, amelybe 
Bodóczky úgy helyezte bele magát, hogy saját stílusá-
val állította elő az ábrázoltak – Benczúr Emese, Bernát 
András, Bukta Imre, Gerber Pál, Gerhes Gábor, Lakner 
Antal, Szentjóby Tamás, Várnai Gyula és Várnagy Tibor 
– árnyalakjait. Van köztük azonban egy olyan rácsozat, 
amely mögött nincs árnykép, ő „az ismeretlen művész” 
– merőben szimbolikus alak. Ez a nyitott, „befejezetlen” 
forma, eldöntetlenség, lebegtetés a mozgásnak, a fo-
lyamatnak és változékonyságnak ad helyet, szemben 
a végleges, statikus képzetekkel.

Később a Made of Paper című nemzetközi papírszob-
rászati kiállításon91 bemutatták ezt a munkát, emel-
lé azonban Bodóczky készített egy tőle szokatlan, ám 
ismerve őt, mégsem meglepő installációt (Holocaust, 
29. kép). Messziről a Bodóczky-féle kifeszítés egy újabb 
módozatának látszott, csak a rajzolat nem volt szoká-
sos: egy villám sematikus rajzának tűnő vonal (fekete 
zsineg) öt ponton (a földhöz, falhoz, mennyezethez) 
volt kifeszítve. Ezt a húzást, az erőt és az erő érzetét 
három színes háromszögforma fokozta, amelyek egy 

sötétszürke téglalapot próbáltak egyensúlyban tarta-
ni. Csupán közelről látszott, hogy a sötétszürke folt a 
központi helyen az Enigma folyóirat Holokauszt-száma 
(36–38. sz.). A kötet poétikus kontextusa a kifeszítés, 
a két kis lilás háromszög és még fönt a Műértő aktuális 
száma. A kifeszített Holokauszt-folyóirattól a hegyes kis 
háromszögek egyszerre elvesztették ártatlanságukat, a 
Műértő pedig – hétköznapjaink kultúráját szimbolizálva 
– meghökkentő keretet adott: történelem és jelenkor, 
horror és feldolgozás szélsőségei közötti asszociáció-
kat hozott játékba.

Az új évezredben a Városligeti tavon megrendezett 
meghívásos szobrászati kiállításon (30. kép) Bodóczky92 
egy narancsvörös delta formákból – rajtuk fekete gesz-
tusvonalak – aszimmetrikus, szárnyszerű formára hajto-
gatott, feszített konstrukcióval vett részt (a Szárny címet 
utólag adta) – folytatva könnyűszerkezetű szobrainak 
sorát, melynek kitűnő példája az Hommage à Kondor Béla 
(vegyes technika, papír, bambusz) című függesztett 
konstrukciója, amelyet 2011-ben a Kondor Béla tiszteletére 
– kortárs művészek emlékezése a nyolcvan éve született Mes-
terre című kiállításra készített (MAOE, MAK, Szentendrei 

25.	 Bodóczky István: Predesztináció-kutatás, 1998
installáció (XO Galéria) (részlet), 56 darab kollázs, papír 
bambuszvázon, 
magántulajdon, fotó © Sulyok Miklós

26.	 Bodóczky István: Önvizsgálat 40 cm-rel a padlószint felett, 1991
akvarell, tus, laminált papír, bambusz, kb. 150 × 200 × 200 cm 
magántulajdon



Bodóczky István (1943–2020)

ars hungarica  47.  2021 | 2	 211

Régi Művésztelep, Művésztelepi Galéria, Szentendre). 
A szobor megformálása – egy kezdetleges, rovarlábas 
repülőszerkezetre emlékeztető bambuszvázas alkotás 
– Bodóczky lebegésmániájával egyesítve idézte fel Kon-
dor repüléskép(zet)eit.  A 2004-ben a Ponton Galériában 
rendezett kiállításon93 Bodóczky ugyancsak bambuszvá-
zas képeket (pl. Rügyek, 2004, akvarell, papír, bambusz, 
130 × 80 cm) és szobrokat Anubis (2004, akvarell, papír, 

bambusz, zsineg, összecsukható, 150 × 150 × 120 cm) 
mutatott be, de emellett aszimmetrikus sárkányokat 
is94 (Composit work / Combined effort, 2004, akvarell, pa-
pír, bambusz, zsineg, 100 × 120 cm) kiállított.

2005 tavaszán Bodóczky azt álmodta, hogy a házá-
ban állva látja, amint a tető elválik a falaktól, s köztük 
már félméternyi rés van.95 A jungi álomfejtés életmen-
tőnek bizonyult,96 és egyfajta introspekcióra késztette. 

93	 A kiállítást az Anna Rubinnal közösen vezetett, 2003-as zsennyei 
Papírsárkány Workshop résztvevőinek munkáiból rendezte. A work- 
shop az Akademie der Bildenden Künste Wien és a Magyar Iparmű-
vészeti Egyetem (ma: MoME) együttműködésével valósult meg.

94	 Sárkányait máskor is kiállította, pl.: Fundació Miró Mallorca, Palma 
de Mallorca, 1995; Art that flies, Hudson River Museum, Yonkers 
(New York) 2003; Paper in flight, Kochi Paper Museum (Japan) 2006; 

K. A. S. Galéria, Budapest, 2012.
95	 Életmentő álom. Scrapbook 132. Bodóczky (ld. 1. j.) 128.
96	 A jungi szimbolika szerint ez nem mást, mint hogy a lélek elválik 

a testtől, azaz a halál közeledtét jelenti be. És valóban: a művész 
orvoshoz fordult, és már egy hét múlva eltávolították rosszindulatú 
daganatát.

27.	 Bodóczky István: Árnyékgyűjtemény – Gerhes Gábor, 2000
akvarell, papír, bambusz, 200 × 150 cm 
magántulajdon, fotó © Sulyok Miklós

28.	 Bodóczky István: Árnyékgyűjtemény – Benczúr Emese, 2000
akvarell, papír, bambusz, 210 × 50 cm 
magántulajdon, fotó © Sulyok Miklós
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Noha korábban is készített álommal kapcsolatos mun-
kákat (Álomkép-rekonstrukció, 1982, Visszatérő álom, 1988, 
Férfiálom, Álomalagút, Álomszövet, 1989, Nefertiti álma, 
1992, Álomrajz, 1996), ettől kezdve rendszeresen leírta 
álmait, és módszeresen foglalkozott velük, ahogy az 
álmok világával is.97 Amikor meghívták, hogy 2008-
ban rendezzen egyéni kiállítást a Székesfehérvári Szent 
István Király Múzeum Csók István Képtárában, szinte 
természetes volt, hogy az álomfejtés mint vezérmo-
tívum keretezze a kiállítását, és hogy a félig-meddig 
retrospektív tárlatnak a Traumdeutung / Álomfejtés címet 
adja. Bár Aknai Katalin98 figyelmezet, hogy óvatosan kell 
bánni álmok és művek kapcsolatával, némely esetben 
– ha konkrét álomképek, utalások és álomleírások is 
megjelennek – indokolt a műértelmezés és álomfejtés 

97	 Tanárként természetesen korábban is volt köze a lélektanhoz, 
de csak ezután fordult érdeklődése a psziché mélységei felé. Erre 
mutatnak például alábbi publikációi. Bodóczky István: Terápia 
vagy művészet? Utószó Mina Savolainen kiállításához. Új Művészet, 
24. 2013. 10. sz. 44–46., aztán az egykori pszichiátriai központból 
lett genti Museum Dr. Guislainben rendezett kiállításokról, a 
melankóliáról, depresszióról: Bodóczky István: Sötét szobák. 
Műértő, 18. 2015. 5. sz. (május) 1, 21, aztán a szégyenről: Bodóczky 
István: Szégyen. Műértő, 19. 2016. 5. sz. (május) 23.

98	 Aknai Katalin: Repítve a belső kertből. Bodóczky István: Álomfejtés. 
Új Művészet, 19. 2008. 5–6. sz. (Nyár) 32–34.

99	 Tatai Erzsébet: Álom a kortárs magyar képzőművészetben I. Bo- 
dóczky István álomreprezentációi. Új Művészet, 31. 2020. 5. sz. 
(május) 40–45.

100	Bodóczky István álma, 2006–2007, Székesfehérvárott kiállítva 
2008-ban.

101	 Aknai uo. 34.
102	 38 címmel és 25 alcímmel 186 műtárgy volt kiállítva.

akár közvetlen összekapcsolása is.99 A kiállítás mot-
tóképe az Álom-kutya volt (2007, bambusz, papír, tus, 
170 × 130 cm), amely Bodóczky egy későbbi álmának 
főszereplőjét jeleníti meg.

„Egy keskeny karámban haladok előre. Nagy, fából 
tákolt karámajtók nyílnak meg sorba, amint megyek. 
Az utolsónál megtorpanok. Nagy, sötét, szürke kutyák 
állják utamat. Eszembe jut, hogy nem szabad félelmet 
mutatni. Határozottan belépek. A legközelebb álló kutya 
szelíden hátrálni kezd.”100

Aknai Katalin ekképp idézi fel a művet: „Rácsodálko-
zunk a nyugtalanító, furcsa figurára. Fenséges alakja a 
nagy felületek törvényének engedelmeskedik. Fülét és 
orrát valamilyen láthatatlan szél irányába veszi, négy 
lábát a talajnak feszíti – ha volna ilyesmi a lába alatt. 
De nincs is rá szüksége, mert ő az árnyékkutya, […] az 
alvilág és a holtak, de itt talán még inkább a lélek dolgai 
körül bábáskodó egyiptomi istenség e világi inkarnáció-
ja, aki egy bizonyos pillanatban felbukkant és Bodóczky 
társául szegődött.”101

A huszonnyolc év munkáiból válogatott kiállítás102 
– olyan remekművekkel, mint a Forrás (1986), a Csillag-
térkép (1986), a Porta del Paradiso (1989), a Lapush (1992), 
az Árnyékgyűjtemény (2000) – eszmei centrumában az 
Álomkamra állt, annak központi műve pedig az ironikus 
című Ébrenlétfejtés (2008) és az élet–művészet, életmen-
tés–művészetmentés kapcsolatát tematizáló installá-
ció: a Falfestmény (2008) állt, kiegészítve a Példázatokkal 
(fotók, 2005–2008) és tizenkét álomleírással, valamint 
kisebb-nagyobb régebbi munkákkal. Ez az együttes így 
valóságos megfejtésre váró térbeli (álom)képmontáz�-
zsá vált. Két nagy, egy vörös és egy fekete „seb” (C. n., 
2008, bambusz, papír) keretezte a bejáratot, melyek 
kellő absztraktsága miatt az elrendezésben rejlő dida-
xis nem érvényesült, ez inkább egy belső magba jutás 
élményére emlékeztethette a látogatót. A kiállításban 
szereplő többi új munka is egyfajta számvetést sejte-
tett: Koordináták. 12 nő és egy férfi (azoknak ajánlom, akik 
segítettek magamra találni) (31. kép) – amelyben a művész 
aszimmetrikus, formázott, színes bambuszvázas képe-

29.	 Bodóczky István: Holocaust, 2004
installáció (Szombathelyi Képtár), papír, zsineg,  
Enigma Holocaust-száma 
magántulajdon
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ket helyezett X formájú rendbe. Az Öltés (2007, video-
loop, 1’20”) lírai kompozíció egy kertben, amely csak 
azok számára utalt metaforikusan kórházi, műtéti ese-
ményekre, akik tudtak az alkotó műtétjéről, a Nevezd 
meg félelmeidet (2007, videoloop, 3’10”) pedig egy korábbi 
téma újrafeldolgozása volt: ezúttal papírsárkányokra 
írott félelmek elengedése a dieppe-i tenger feletti égbe.

A mottómű pandanja az Álom X. Hommage à El Ka-
zovszkij (2008, bambusz, papír, tus, 150 × 90 cm) című 
kép, amelyet a hatvanéves korában, 2008-ban elhunyt 
El Kazovszkij tiszteletére a Várfok Galéria által rende-
zett csoportos kiállításra készített.103 Az álombeli kutya 
ezúttal negatív formaként jelenik meg a képen, hogy 
helyet adjon a fent idézett álomleírásnak. Ez a motívum 
egyúttal Kazovszkij egyik főmotívumára, a sakál-far-
kas-kutya figurára is utal.104

A Labor Galériában rendezett Herczeg Klára-díj105 ki-
állításán 2014-ben (32. kép) a galéria belső terét válasz-
totta három munkája számára: az egyik az Ünnep a sö-
tétben (1989, ecolin, tus, papír bambuszváz, 6 darab kb. 
200 × 350 cm) volt. A huszonöt éves mű addigra már 
részben tönkrement, így annak töredékei mellé a Ko-
máromi Kisgalériában 1989-ben készített dokumentum-
fotóját106 állította ki statementjével együtt. Napfényes 
ünnep volt viszont az új, piros, hosszúkás hegyesszögű, 
csak néhány ívelt formából összeállított szokatlan ala-
kú formázott képe, az Aszimmetrikus (Aszimmetria, 2014, 
papír, bambusz, karbon, 80 × 200 cm). A harmadik fal-
ra a Predesztináció-kutatás 33 darabja került, amelyekhez 
ezúttal már szövegeket társított – így vált a Predeszti-
náció-kutatásból Scrapbook.107

A Scrapbook, akárcsak a többi kollázsa is – a Vaktérkép-
től a kollázskönyvekig – Bodóczky hatalmas kép-, azaz 
reprodukciógyűjteményéből került ki. A szenvedélyes 
gyűjtés képmegszállottságából fakadt, bár a gyűjtés 
mint olyan is foglalkoztatta. De korántsem mint „érték-
felhalmozás” (noha nyilván érték halmozódik fel művé-
szi gyűjtés során), hanem inkább a tevékenység maga, 

103	 Hommage à El Kazovszkij. 2009. január 8. – 2009. február 7. Kiállítók: 
aatoth franyo, Bak Imre, Bodóczky István, Bukta Imre, Csiszér 
Zsuzsi, Fehér László, feLugossy László, Gábor Áron, Hencze Tamás, 
Kelemen Károly, Nádler István, Rácmolnár Sándor, Soós Tamás, 
Szirtes János, Szotyory László, Ujházi Péter, Várady Róbert. http://
v4.varfok-galeria.hu/kiallitasok/xo-terem-archiv/hommage-a-el- 
kazovszkij-286#5583 (Letöltve: 2021. 11. 10.)

104	Tatai 2020 (ld. 99. j.) 41. 2005-ben a CEU Nádor utcai orvosi rende-
lőjénél találkoztunk Kazovszkijjal; ő épp kijött, amikor Bodóczky 
megérkezett a rendelésre. Tőle tudtuk meg, hogy hasonló betegség-
ben szenved. És a véletlen hozta úgy, hogy hasonló motívumban 
keresztezik egymást a hasonló sorsok.

105	Igazából csak erre, a Fiatal Képzőművészek Stúdiója Egyesület által 

alapított és megítélt díjra volt büszke. 2013-ban a senior díjat ő, a 
junior díjat Kerezsi Nemere kapta.

106	Reprodukálva: Gyárfás Péter: Sárkányok térben és síkban.  
Bodóczky Istvánról. Művészet, 30. 1989. 5. sz. (május). 24.

107	 Ez is külön tanulmányt igényelne.
108	Erről ír: Gyűjtemény (4) Scrapbook. 8–9.
109	A gyűjtemény a kávéhoz felszolgált kis papírtasakban adagolt 

cukrokból, amelyeket nem tett a kávéjába, az évek során több kilóra 
duzzadt – azért is persze, mert amióta kis vitrindobozban kiállította 
őket a Várfok Galériában és a Rövidítések belső borítójára nyomtatta 
annak egy részletét mint mintát; barátai, ismerősei mind neki adták 
az általuk el nem fogyasztott cukrokat.

illetve az, hogy mit lehet abból kihozni.108 Ekképp nem-
csak árnyékokat gyűjtött, hanem például cukrokat109 is, 
továbbá azokat a tevékenységeket, amelyeket először 

30.	Bodóczky István: Szárny, 2000
installáció (a Városligeti tavon), ripstop, fém sodrony, aluminium, 
1000 × 45 × 100 cm, 
lappang, fotó © Sulyok Miklós
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tett életében.110 De leginkább képeket, amelyekben tob-
zódott, és amelyeket gátlástalanul használt és repro-
dukált, és kedvencei – mint vándormotívumok – több 
alkotásán is megjelennek.

A Várfok Galéria jubileumi kiállítására111 egy kétolda-
las kollázst készített, amelynek címe utalt a két ellenté-
tes irányú nézetre: Itus-reditus (Janus) (33. kép). A címet 
a Musei Conservatori egy feliratos faragványa ihlette 
(amely, szerencsés utat és visszatérést biztosítandó, 
ellentétes irányban álló talppárokat ábrázol, s amely a 
Scrapbookban is szerepel112).

A kígyóként hullámzó hosszúkás, egyenes darabok-
kal gazdagon tagolt bambuszváz a különböző formá-

110	 Scrapbook. Uo.
111	 VÁRFOK 25: A Várfok Galéria 25 éves jubileumi kiállítása. 2015. december 

1. – 2016. január 30. Kiállítók: Aatoth • Bodóczky • Böröcz • Bukta 
• Czigány • Fehér • Felugossy • Gerber • Gerhes Gilot • Győrffy 
• Herbst • Herman • Hollós • Jovanovics • Kazovszkij • Keserü • 
Kicsiny • Korniss • Kungl • Misetics • Mulasics • Nádler • Rácmolnár 
• Rozsda • Szirtes • Szotyory • Ujházi • Várady • Weissenbacher.

112	 Jó utat! (41) Scrapbook. 56–57.
113	 Az utolsó pofon (193) / „1956-ban Kecskeméten […] egy alkalommal 

apám tiltása ellenére kikíváncsiskodtam az utcára körülnézni. Nem 
sokáig voltam ott, mert gépfegyversorozat golyói pattantak a 
betonon és egy idős embert, aki épp az utcai kútra ment vízért, el is 
találtak. Én gyorsan visszajöttem az udvarba, de alig egy perc múlva 
már fegyveres katonák voltak ott és mindannyiunkat felrakott kéz-
zel a falhoz állítottak. Kérték a személyiket. Nekem még nem volt, 
így Apuka igazolt. Amikor elmentek, akkor kaptam az utolsó pofont 

tőle életemben. (Talán ez volt az első is, mert nem emlékszem, 
hogy Zsuzsi és én valaha is kaptunk volna verést büntetésként.)” 
Scrapbook. 136–137.

114	 Hová mégy? (23) / „Édesapámat Budapesten az ostrom alatt az utcán 
elfogták a csendőrök, mert azt a parancsot kapták, hogy minden 
épkézláb férfit szedjenek össze és vigyenek Budapest határába lövész-
árkokat ásni. A Villányi úton egy rokonunk háza előtt mentek el, ahol 
az önkéntes ápolónő rokon éppen a kapuban állt és rászólt apámra: 
»Laci, te hová mégy? Neked gyerekeid vannak!« »Nem megyek, hanem 
visznek«, válaszolta apám, de ekkor már a drága rokon be is rántotta 
őt a kapu alá. A csendőrök ugyanis úgy vitték az összeszedett embere-
ket, hogy a két fegyveres ment elöl.” Scrapbook. 34–35.

115	 Purgatórium (43) / „Rómában gyakoriak az utcai antikváriusok. 
Az egyik standnál kezembe akadó könyvben illusztrációkat láttam 
Dante Isteni színjátékához. Az egyik képen a tisztítótűzből angyalok 
kapkodják ki a nem egészen bűntelen, de a Purgatóriumban már 
megtisztult embereket. […] A régi könyvet lapozgatva eszembe 

tumú hiátusok és képek dinamizmusa, valamint ez 
utóbbiak ikonográfiája folytán (a képek sokféle világ 
kulturális szinekdochéiként) egyfajta teljesség képvi-
seletére nyújtanak be igényt, de a kompozíció szagga-
tottságával az alkotó evidenssé teszi, hogy csak töre-
dékes teljességre tarthatnak számot. Hogy mindkét 
oldala látható legyen, szemmagasságban ugyan, de 
függesztve lévén (mint a Vaktérkép darabjai) az alko-
tás finoman lebegett. A hiányokkal tagolt mű színes 
monokróm és expresszionista absztrakt felületek ha-
tárolta szabálytalan képmezői a születés, élet, fájda-
lom, halál és feltámadás körforgását idézik meg – és 
ezt idézi fel a kép körbejárása is. A körülbelül középen 
levő vízszintes sávban menekülők hosszú sora látható, 
és ugyanott a másik oldalon is (ugyanezek az alakok 
bukkannak fel az Aleppo lerombolása ellen tiltakozó 
képén is). A több mint húsz kisebb-nagyobb ábrázolás 
között az egyik oldalon a Palazzo Falconieri csókoló-
zó puttószobrai, a Szent Család angyalokkal (amely a 
Scrapbook 193. képén is felbukkan113), Bodóczky műtéti 
sebe varratokkal (ez a fotó önállóan állt Székesfehér-
váron az Álomkamrában), a kihalt dodó, világháborús 
fotó, a Lelket mérlegelő Anubisz Horusz és Szobek tár-
saságában, a kép csúcsos végén: Ré macska-nyúl ké-
pében levágja Apophis, a kígyó alakjában megjelenő 
gonosz fejét. A másik oldalon egy magzat, az alko-
tó unokájának ultrahangos képe koronázza az egész 
kompozíciót, de látható rajta édesapja 1945 február-
jából származó háborús naplójának részlete masíro-
zó katonákkal (23. kép a Scrapbookban114), egyiptomi 
kép részlete, amelyen Ámon-Ré napisten égi bárkáján 
utazik, valamint expresszív absztrakt kavargást ural 
Bosch velencei Mennybemenetelének részlete: angya-
lok segédkeznek egy lélek felemelkedésében (43. kép 
a Scrapbookban115).

31.	 Bodóczky István: Koordináták. 12 nő és egy férfi (azoknak ajánlom, 
akik segítettek magamra találni), 2008
installáció (Székesfehérvár, Szent István Király Múzeum, Csók 
István Képtár), vegyes technika, akvarell, tus, bambuszvázon 
magántulajdon
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Bodóczky szinte soha nem készített direkt politikai 
művet (az egyik kivétel a holokauszt 60. évfordulójá-
ra készült), de tiltakozásként Aleppo pusztítása ellen 
részt vett egy nemzetközi projektben. Horgas Péter 
felhívására több mint harminc művész festett vörös 
képeket, amelyeket egy patchwork képpé varrtak 
össze a Parlament előtt, utalásként Picasso Guernica 
című festményére116 (méretük is azonos). A kép aztán 
vándorolt, és máshol is (Szerbiában, Horvátország-
ban) készítettek e koncepció alapján képeket. Bo-
dóczky részletén hosszú sorokban menekülők árny-
képe látható117 (Aleppo, 2016, akril, 50 × 80 cm). A Credo 
evangélikus folyóirat Örkény-számába118 egy hajlék-
talanok által használt falmélyedés fényképét küldte 
az alábbi Örkény-parafrázis-felirattal: Belvárosi, föld-

szinti, utcára néző, másfél négyzetméteres szálláshelyemet 
sürgősen elcserélném belvárosi, földszinti, utcára néző, 
másfél négyzetméteres szálláshelyre. ’XX. század – időbeli 
hazám’ jeligére.

Amikor 2016–2017-ben a MOME ideiglenes épületébe 
(a Budapesti Műszaki és Gazdaságtudományi Egyete-
men) hetvenhat madártollból készített fali installáció-
jának a Fugitive címet adta, ezzel is a befogadóra bízta, 
hogy a könnyű, illékony – bizonyos vonatkozásokban 
absztrakt – műnek inkább politikai, lelki vagy „esztéti-
kai” olvasatát részesítse előnyben, minthogy a lehullott 
(és összegyűjtött, majd vízszintesen elhelyezett) ma-
dártoll-csapat az esetleges nyelvi fordítástól függően 
lehetett menekült, hontalan, szökevény, múló, nehe-
zen megfogható – és mindez egyszerre.

jutott, hogy én talán nem véletlenül gyógyultam ki a rákból. 
Kaptam még egy lehetőséget arra, hogy ne a halál utáni Purgatóri-
umban tisztuljak, hanem még most, itt. Van itt is elég tisztítótűz.” 
Scrapbook. 58–59.

116	 https://artportal.hu/magazin/aleppo-guernica-muveszek-ak-
cioja-a-kossuth-teren/ (Letöltve: 2016. 09. 30.)

117	 Ami a Janus című képéről került át.
118	 Bodóczky István: Örkény 2012. Credo, 18. 2012. 2. sz. 57.

32.	 Bodóczky István kiállítása a Herczeg Klára-díjhoz (Labor Galéria), 2014
(Scrapbook – 1998–2014, Ünnep a sötétben – 1989, Aszimmetrikus – 2014)



Tatai Erzsébet

216	 ars hungarica  47.  2021 | 2

119	 Hornyik Sándor: Bodóczky szerint a világ. Játsszuk azt, hogy meghal-
tunk. http://exindex.hu/index.php?l=hu&page=3&id=1099 [2020. 11. 
09.] (Letöltve: 2021. 05. 17.)

120	 Csak egy 58 diát tartalmazó vetítés emlékeztetett életművének 
gazdagságára.

121	 Nagy Tamara: Rejtőzködő kiállítóterek, II. Élőben és virtuálisan. 

Artus, Kapcsolótér – Bodóczky István: „Játsszuk azt, hogy meghal-
tunk” https://www.prae.hu/article/12064-rejtozkodo-kiallitote-
rek-ii-eloben-es-virtualisan/ [2021. 04. 16.] (Letöltve: 2021. 05. 17.)

122	 Aknai Katalin: Nem repülnek, lebegnek. Bodóczky István Játsszuk 
azt, hogy meghaltunk! című kiállítása. Új Művészet, 30. 2020. 12. sz. 
(december) 40.

Képzőművészeti munkáit tekintve Bodóczky István 
modern művész,119 akinek a tárgyi maradandóság egy-
általán nem volt fontos, ezért életének utolsó harminc 
évében készített tárgyai könnyedek, lebegők, illékonyak, 
törékenyek, korábban pedig mindez mint kifejezés je-
lent meg festményein. Modern művészként műtárgya-
kat készített, amelyeknél a vizualitás, a megformálás 
lényeges, a forma – legyen az absztrakt, szöveges vagy 
ábrázoló – foglalja magába a tartalmat. Akárcsak utolsó 
kiállításán, a Játsszuk azt, hogy meghaltunk! (Artus, 2020) 
címűn, amelynek megnyitóját nem érte meg, előtte egy 
nappal Bodóczky István elhunyt. A kiállítás formálisan 
nem volt retrospektív,120 és nem is új művek galériás 
bemutatása volt, hanem – főleg így utólag – egyfajta 
összegzés, amelynek a lebegés (köztesség), az efemer 
és a játék(osság) voltak a hívószavai. Összegzés, mert 
a művek Bodóczky munkásságának sokféleségét pre-
zentálták, miközben azok átívelésekkel össze is függ-
tek egymással.121

„A Játsszuk azt… egyesíti azt a három erjesztő ténye-
zőt, amely köré a kiállítás és egy élet programja épül. 

Az anyag eloldódását (uszadékfa, bambusz, papír, efe-
merség), a módszer kiélesítését (játék és megint játék), 
amely felismeri magát egy, az életet rendező metafo-
rában, a megtartó és felemelő erők szoros egymásra-
utaltságában. A bambuszrajz kimerevített akciója egy 
lágy modell; az aszimmetrikus sárkányok röppályája, 
a lélek suhanása vagy gubanc a hajban? A vonal kalan-
dozni indul, és a lágy bambusz-árnyék a falon jelzi, hogy 
a dimenziók kitágításának bodóczkys alkímiájáról van 
szó. A nagytotál és közelkép, mozgás és emlék tér-idő 
koordinátáinak meghajlításáról.”122

A címadó munka paradoxonná lett, mert a ren-
dezők rögzítették az esetlegességet, a folyamatban 
levést, ugyanakkor teljesítették is a játékot: A Játs�-
szuk azt, hogy meghaltunk! (34. kép) egymásra dobált, 
megformált bambuszvázakból állt – ahogy az alkotó 
a műteremben egy szögre felakasztotta őket, mint 
egy készülő, még formálódó munkát, majd lefény-
képezte. Bodóczky Antal és Tarek Arabi a fotó alap-
ján nemhogy pontosan rekonstruálták a bambuszok 
félig-meddig véletlen elrendeződését, de a vázakat 

33.	 Bodóczky István: Itus-reditus, 2015
vegyes technika, kollázs bambuszvázon (kétoldalas) 60 × 175 cm. magántulajdon
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123	 Zászkaliczky Zsuzsanna: Scrapbook. Credo. Evangélikus folyóirat, 24. 
2020. 4. sz. 1–2.

124	 2014 májusát a Római Magyar Akadémia ösztöndíjasaként Rómá-
ban töltötte.

125	 Tatai 2021 (ld. 76. j.) 100-101.
126	 Részlet a filmből. Cecília Bandeira: Bodóczky István. 2020, 8’32”.

össze is kötötték, hogy el ne csússzanak egymástól. 
A további darabokkal kiegészült Scrapbook kollázsso-
rozatból hetvennyolc darabot tervezett kiállítani (így 
is valósult meg), a válogatás a falon, szövegei kísérő-
füzetből voltak olvashatók angol és magyar nyelven.123 
A Lebegés című installáció (35. kép) fehér, függesztett 
bambusz-papír szobrokból állt (csak egy színes volt 
köztük), a Római rajzok124 (Memento mori, 2014, 6 darab, 
tus, papír, 70 × 100 cm) ugyancsak a lebegés megtes-
tesítői. Gesztusfestménynek tűnő formái – és már 
megint árnyékok – a Teverében lebegő uszadékfák 
sziluettjei. A tíz méter széles képinstallációja, ezúttal 
a falon, Az ismert világ térképe (2020) tizennégy darab 
formázott absztrakt festményből áll,125 a megismerésre 
vonatkozó iróniával a címében, miközben esztétikai 
összegzés az a festészetről, a világ feltérképezhető-
ségéről – hiányokkal, törésekkel, szétcsúszásokkal és 
itt-ott felbukkanó kis, halvány vonalakkal rajzolt em-
lékeztető és képzeletkeltő motívumokkal.

A drámaian megvilágított vörös Aszimmetrikus (Aszim-
metria, Hidden symmetry – Floating experience, 2014, papír, 
bambusz, karbon, 80 × 200 cm) – bár fel volt kantároz-
va, tudomásom szerint nem repítette) mint lélekhajó 

lebegett falra vetett éles sötét árnyékai előtt – össze-
kötve a Lebegés háromdimenziós, aszimmetrikus re-
pülő szerkezeteit és Cecília Bandeira filmjét, amelyen 
a sárkányozó István látható különböző korszakokból 
a hetvenes évektől összeesése napjáig, aki tanári ars 
poeticájáról beszél:

„Számomra mindig felemelő érzés fiatalokkal együtt 
dolgozni. Segíteni őket saját helyük megtalálásában és 
jövőjük alakításában, ezt jelentette számomra a taní-
tás. Rajzot és festészetet tanítottam, de remélem, hogy 
munkám több volt ennél. Sokszor próbálom a tanítvá-
nyaimat motiválni a fegyelmezett munka és a kreativi-
tás kettőségének hangsúlyozásával.

Szerintem a tanítványaim nem a pedagógiai munká-
mat, inkább a rájuk fordított figyelmemet értékelték. 
Úgy érzem, az a legfontosabb, hogy a tanár empatikus 
legyen a diákokkal, és felelősséget érezzen irántuk. Mi-
kor tanítani kezdtem, megfogadtam, hogy csak addig 
csinálom, amíg örömömet lelem benne. Ez egy egész 
életen át tartott. Több mint negyven évet tanítottam 
művészetet. 

Szerencsésnek érzem magam, hogy majdnem egész 
életemben azt csinálhattam, amit szeretek.”126
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127	 Rövidítések 22. (Szavak a félelmeimre címmel.)
128	 lettres of fear. Anthologie + Kunstprojekt. Hg. von Andreas Lehner, 

Oberwart, edition lex liszt 12. 1994. 131.
129	 „Tanulmányrajz (látvány alapján készült rajz)”. In: Bodóczky István: 

Játékok. Small Medium Életnagyság. Games. Small Medium Life-size. 
[Budapest], 2001. 12. A rajz egyébként egy négyzethálóba rajzolt 
axonometrikus ábra, számokkal.

130	 Látta Szentjóby utolsó kiállítását a Fiatal Művészek Klubjában 
1975-ben, ott volt Erdély akcióin, megnézte Birkás Ákos kiállításait, 
akivel a Kisképzőben együtt tartottak speciális kurzusokat olyan 
dolgokról, amikről itthon nem lehetett hallani (Ez utóbbi Pacsika 

Rudolf szóbeli elbeszélése, 2021. június 22.), de nem hatottak akkor 
rá – illetve nem közvetlenül. Wehner Tibor: Árnyékművészek, 
árnyék művészet (Beszélgetés Bodóczky István képzőművésszel.) Új 
Forrás, 33. 2001. 7. sz. (szeptember). 79–80.

131	 Bodóczky István: Játékok. Small Medium Életnagyság. Games. Small 
Medium Life-size. [Budapest], 2001, 46 oldal.

132	 Alkotói: Maurizio Cattelan, Paola Manfrin, Dominique Gonzalez- 
Foerster. https://permanentfood.tumblr.com/ (Letöltve: 2021. 11. 11.)

133	 Bodóczky István: Hidden Symmetry. Seattle (WA), The Drachen 
Foundation, 1999, 32 oldal.

mögötte húzódik, persze az: a gondolat a fontos, nem 
az anyag tartóssága.130

Művészkönyvei nem könyvtárgyak, hanem nyomdai-
lag sokszorosított konceptuális alkotások, kötőerejük a 
művészi gondolat: Az 1995-ös Rövidítések képek és szö-
vegek kollázsa, a Játékok (2001),131 akárcsak a Permanent 
Food magazin „kannibál”132 módon kisajátított képekből 
áll. A Hidden Symmetry (1999)133 egyszerre művészi ál-
lásfoglalás, tanulmány a rejtett szimmetriáról, mind-
azonáltal szerkezete, illusztrációi mégis műalkotássá, 
kollázskönyvvé teszik. A konceptuális művészet végül 
is inspirálóan hatott rá, gondoljunk akár a kép-szöveg 
sorozatára, a Scrapbookra, vagy szellemes címeire, fel-
irataira a Firkákon, a Listákon, a Vacsora stb. ciklusokon. 
Végül aztán elanyagtalanodás-akarásában szinte lát-
hatatlan, natúr bambuszokból alkotott rajzokat (1999, 
Várfok Galéria), köztük volt a Veszely Beától kisajátított 
felirat: How long would you like to live?

Bodóczky konceptualizmusa

Bodóczky persze nem volt konceptuális művész, de 
alkotott kimondottan konceptuális munkákat is, 
mint az 1978–1979-es 3,75 m3 levegő, a Schittenhelm Ede 
síremlék-terve (1983), a 2004-es Holocaust című instal-
láció, a Nevezd meg félelmeidet! (1994). Ezt az installá-
ciót nemcsak meghívóin (Várfok Galéria, Galerie Gle-
ditsch 45) és kis könyvében127 szerepeltette, de a letters 
of fear című művészeti kötet is közölte.128 Aztán van-
nak olyan rajzai, amelyek se nem tanulmányok, se 
nem vázlatok, nem is ábrázolnak, nem is (teljesen) 
absztraktok, hanem leginkább (vizuális) gondolatok, 
formaötletek nyomai. A már említetteken kívül ilyen 
a Természet után készült rajz (Lerajzoltam, amit egy isko-
la tantermében a táblán láttam) (2001, grafit, papír).129 
Munkáinak gyors mulandósága természetesen nem 
konceptuális jellegzetesség, de az a szemlélet, ami 

34.	 Bodóczky István: Játsszuk azt, hogy meghaltunk, 2020
bambuszrajz, 100 × 30 × 2 cm 
magántulajdon, fotó © Koronczi Endre

35.	 Bodóczky István: Lebegés, 2020
installáció (Artus Stúdió, Kapcsolótér), bambusz, papír, akvarell, 
vegyes technika, 10 darab 3D sárkány 
magántulajdon, fotó © Koronczi Endre
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134	 Rudolf Steiner (1922): A nevelés művészetének szellemi-lelki alapjai. 
Budapest, Magyar Antropozófiai Társaság, 2002; Rudolf Steiner 
(1924): Nevelőművészet. A tanítás metodikája és a nevelés életfeltételei. 
Budapest, Magánkiadás, 1995. Elméleti és történeti áttekintést 
ad: Kiss Virág: A művészet mint nevelés, a nevelés mint művészet. 
Neveléstudomány, 2014. 1. sz. 69–81.

135	 Robert Filliou: Teaching and learning as performing arts. 

Köln–New York, Gebr. König, 1970.
136	 Willoughby Sharp: An Interview with Joseph Beuys. Artforum, 8. 4. 

(1969. december). Újraközlés in: Lucy R. Lippard: Six Years: The dema-
terialization of the art object from 1966 to 1972. New York, Praeger, 1973. 
2. kiadás: Berkeley–Los Angeles–London, University of California 
Press, 1997. 121.

137	 Tony Godfrey: Conceptual Art. London, Phaidon, 1998. 195.

Tanítás. A kortárs Bodóczky

Bodóczky igazi konceptualizmusa egyben kortársias-
sága voltaképpen tanítási praxisában teljesedett ki, 
amely művészetének része volt – ő is annak tekintet-
te. Műtárgyak előállítása helyett emberekkel foglalko-
zott; kreativitásuk, gondolkodásuk kibontakozásához 
járult hozzá (sok diákja művész lett). A Bodóczky-féle 
tanítás egyben részvételen alapuló művészi tevékenység 
volt, s mint olyan, ma a kortárs művészet talán legfon-
tosabb válfaja, mindenesetre nagy tartalékai vannak, 
a közös projektek sokféle képességet megmozgatnak, 
eredményük nem kiszámítható, meglepő lehet. Továb-
bá Bodóczky ezen gyakorlata összeér a művészet pe-
dagógiai fordulatával.

A tanítás mint művészet természetesen nem új gon-
dolat (a művészet és tanítás között számos hasonlóság 

létezik), Rudolf Steiner filozófiájában már megjelent 
1922-ben134 (majd a Waldorf iskolában többé kevésbé 
meg is valósult), a tanár a tanítással éppúgy formálja 
növendékét, ahogy a művész az anyagot. Művészeté-
nek alanya és tárgya a növendék. Később, az avantgárd 
új hullámában, az 1960-as, hetvenes évek néhány kon-
ceptuális és fluxusművésze – Robert Filliou,135 Joseph  
Beuys136 és az Art and Language tagjai137 – a tanítást mű-
vészi tevékenységnek tartotta. Ez a tanítás mint koncep-
tuális művészet egyfelől a művészi formák nyitottságá-
ból, az elanyagtalanodásból és abból az elgondolásból 
következik, hogy a művészet igazából a fejekben létezik.

Bodóczky nyilván „formálta” a tanítványok személyi-
ségét is, de azok e formálásnak éppúgy aktív ágensei 
voltak, mint a tanár, aki inspirálta és segítette őket, 
együtt gondolkodott velük. Ha Lucy R. Lippard és John 
Chandler, a konceptuális művészet egyik első teoreti-

36.	 Do it! – Kiállítási interieur, Budapest Galéria, 2012
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kusai által megfogalmazott elvárást vesszük figyelem-
be, amely szerint a konceptuális műben „felismerhető, 
hogy valami jó gondolat (idea), azaz termékeny és elég 
nyitott ahhoz, hogy végtelen lehetőségeket sugalljon, 
vagy közepes, azaz kimeríthető, vagy rossz, azaz már 
kimerült, vagy olyan kevéssé tartalmas, hogy nem vi-
hető tovább”,138 akkor biztosak lehetünk abban, hogy 
Bodóczky István pedagógiája a legjobb konceptuális 
művek közé tartozik. A Budapest Galériában 2012-ben 
rendezett kiállítása kapcsán ezt így összegezte Sinkó Ist-
ván: „[…] tárlata olyan gátat szakított keresztül, amely 
a magyar művész és a magyar rajztanár között áll – ki 
tudja, tán időtlen idők óta. A kortárs magyar művész 
(Bodóczky) és a kortárs magyar vizuálisnevelő-peda-
gógus (ugyancsak Bodóczky) ugyanis olyan életműki-
állítást rendezett, amelyben konkrétan egyetlen »saját 
készítésű« mű látható. A Szabad sajtó úti teremben 

138	 Lucy R. Lippard–John Chandler: The De-materialization of Art. Art 
International, February, 1968. 49.

139	 Sinkó István: Kérdezni jó. Budapest Galéria. Műértő, 15. 2012. 7–8. sz. 
(július–augusztus). 3.

140	Például az 1976-ban érettségizett Bernát András, aztán Pacsika 
Rudolf, Asbót Kristóf. Kozák Zsuzska: Sorkatonaság és képzőművé-
szet. November dupla w-vel. Műértő, 19. 2016. 6. sz. (június) 13.

141	 Irit Rogoff: Turning. https://www.e-flux.com/journal/00/68470/
turning/ Journal #00 – November 2008; Claire Bishop: Pedagogic 
Projects: ’How do you bring a classroom to life as if it were a work 

of art?’In: Artificial Hell. Participatory Art and the Politics of Spectators-
hip. London–New York, Verso, 2012. 241–284; Lázár Eszter: Oktatási 
fordulat a kortárs képzőművészetben és a művészetoktatásban. Doktori 
disszertáció. Pécsi Tudományegyetem, 2019.

142	 A do it (home) H. U. Obrist 1995-ös műve, olyan művészek által 
adott utasítások gyűjteménye, amelyek könnyen megvalósíthatók. 
https://curatorsintl.org/special-projects/do-it (Letöltve: 2021. 11. 11.)

143	 Önmeghatározásuk szerint kannibál magazin, a Permanent Food 
címének kisajátítása. Szerk. Maurizio Cattelan–Paola Manf-
rin. https://www.lespressesdureel.com/EN/magazine.php?id=2 
(Letöltve: 2021. 11. 11.)

mégis több száz alkotással ismerkedhetünk. […] ezek 
a diákok – számos generáció, mára jeles alkotók […] 
»sajátították ki« Bodóczkyt úgy, hogy a tőle tanulta-
kat, témákat és ismereteket a gyakorlatba, saját mű-
veikbe ültették át. Tanórákon, kurzusokon, nyári szim-
póziumokon és nemzetközi kooperációban. Bodóczky 
megkerülhetetlen kiállítást hozott létre: hitvallásból 
katedrálist. A kortárs művészeknek bizonyítva, hogy 
a pedagógia nem szolgálólány, a pedagógusoknak pe-
dig megmutatva: a »kortársművészet« terén is lehet 
keresnivalójuk.”139

Noha Bodóczky nem „fordult”, hanem lassan, szisz-
tematikusan építette fel művészet-pedagógia-művé-
szetét, rokonságban állt a művészet pedagógiai for-
dulatával. Ő ugyan csak hatvanéves kora után ébredt 
rá, hogy pedagógiai munkássága művészetének része, 
bár kreatív rajztanítását addigra már vagy harminc éve 
folytatta. Ahogy ő mondta, 1974-ben, amikor tanítani 
kezdett, korábbi mintákat követett, ám ez nem tartha-
tott sokáig, mert már első tanítványai kreatív inspiráló 
tanításáról tanúskodnak.140 Az 1990-es évek második fe-
lében bekövetkezett „pedagógiai fordulat”,141 noha köze 
volt a kritikai pedagógiához, lényegében a művészet 
területén zajlott, míg Bodóczky az oktatás különböző 
intézményes keretei között dolgozta ki pedagógiáját. 
Mégis többek közt a kreativitás központi szerepén ke-
resztül teoretikus és módszertani szempontból sok köze 
van e művészeti mozgásokhoz, még ha a „fordulatot” 
ő maga jóval meg is előzte. Nem utolsósorban pedig 
a művészet pedagógiai szerepének újbóli felismerése, 
valamint a pedagógiai célok és módszerek beemelése 
a művészeti praxisba (utólag is) legitimitást biztosít a 
tanítás művészetként való elfogadásának. Bodóczky 
István olyannyira központi szerepet tulajdonított mű-
vészetében a tanításnak, hogy a Budapest Galériában 
egyéni kiállítás gyanánt Do it!142 – A tanítás mint alkotás 
címmel (2012) pedagógiai munkásságát mutatta be: 
ötvenhét tablót tanulói munkáival, feladatleírásokkal, 
dokumentációval (36. kép). Ezek mellett egyetlen saját 
kezű alkotás volt látható, a Permanent food.143 Ez egy 

37.	 Az irány.hu címlapja Csörgő Attila: Hogyan szerkesszünk 
narancsot? című (1994) installációjával, 2. sz., 2004, 20 × 20 cm



Bodóczky István (1943–2020)

ars hungarica  47.  2021 | 2	 221

hatalmas, legalacsonyabb részén is embermagassá-
gú, bambuszokból épített váz, két vége felé nyitott két 
csonkakúp alkotta fekvő alakzat. Saját, amúgy nem túl 
nagy súlyától organikussá (egyfajta konkáv cetté) ala-
kult át. Át lehetett rajta látni, mert csak néhány kép 
fedett egy-egy négyszögformájú, enyhén hajló mezőt. 
A látogatókat bátorította (volna, ha azok bátrak), hogy 
folytassák azt a Do it! jegyében.

Bodóczky pedagógiai tevékenysége ugyancsak szer-
teágazó, ezzel együtt mind elmélyültebb volt. „A 70-es 
évek óta a magyar művészetoktatás egyik legfontosabb, 
ha nem a legfontosabb szegletköve” – jellemezte mun-
kásságát Orosz Csaba.144 Bodóczky először is tanított 
a kisképzőben. Hogy annak archívumát is évtizedeken 
át vezette, az nem tartozik szorosan sem a pedagógiai, 
sem a művészi munkához, mégis az évszázadok óta fo-
lyó munka ismerete nem múlt el nyomtalanul benne. 
Az ráadás, hogy egy háromrészes műben feldolgozta 
és összefüggésbe hozta az archívum régi és új gyűj-
teményét a kreatív rajztanítással (szerkesztés alatt a 
kisképző gondozásában). Különleges hely volt ez (kor-
mányzatoktól függően változó elnevezésekkel a gim-
náziumtól a szakközépiskolán át a szakiskoláig – csak 

a második világháború utáni változásokat tekintve), 
ahol művészetre és művészettel nevelés egyaránt fo-
lyik, és amely a közoktatás többi intézményéhez képest 
nagyobb alkotói szabadságot biztosít, ám középiskola 
lévén mégiscsak kötöttebb (céljaival és formális szerve-
zeteivel), mint egy művelődési ház vagy múzeum szak-
köre, foglalkozásai. Bodóczkynak tehát meghatározott 
keretek között kellett dolgoznia, de szabad művészet- és 
vizuáliskultúra-felfogást és -gyakorlatot képviselhetett. 
Ez az a hely, ahol művészetpedagógiai művészetét ki-
teljesítette. Aztán, ezzel párhuzamosan, a MOME (és 
jogelődeinek) tanárképzésén tanította (docensként, 
tanszékvezető-helyettesként, majd címzetes egyete-
mi tanárként) a tanítást, majd három egyetem (MO-
ME, MKE, ELTE) doktori iskolájában volt témavezető. 
Nemcsak külföldi doktoranduszokat vezetett, hanem 
mélyszegénységben élő gyerekeknek és cigány asszo-
nyoknak is tartott foglalkozásokat.145

Tapasztalatait könyvekben és folyóiratokban publi-
kálta, köztük feladatgyűjtemények és elméleti munkák 
egyaránt megtalálhatók (ez utóbbiak mint tudományos 
munkák egy másik kutatási területhez tartoznak). 2004 
és 2010 között főszerkesztője az általa létrehozott irány.

144	 Orosz Csaba: Ne dönts, ha nem muszáj! Bodóczky István kiállítása 
és könyvbemutatója. Új Művészet, 23. 2012. 9. sz. (szeptember) 43.

145	 L. Ritók Nóra, az Igazgyöngy Alapítvány vezetője is a MIE 

tanártovábbképzésén vett részt, ő vonta be Istvánt művészeti és szo-
ciális projektjébe. A többéves kapcsolat egy több művészeti egyetem 
együttműködésével létrejött EFOP-programban csúcsosodott ki.

38.	Bodóczky István: Kis könyv a vizuális művészeti nevelésről 2012, 90, 
97. oldal, könyvterv: Koronczi Endre
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146	 Bodóczky István: Iránypont – A vizuális nevelés lapja. Egy peda-
gógiai projekt. Pedagógusképzés. Pedagógusképzők- és továbbképzők 
folyóirata, 9. 2011. 3–4. sz. 199–206. A lap húsz számot és egy külön-
számot ért meg, összesen 610 + 26 oldal. Magyar Iparművészeti 
Egyetem (később MOME) Tanárképző Tanszékének kiadványa.

147	 Bodóczky István–Dóczi Brigitta: Visual Art and English. A vizuális 
művészeti képzés szakszótára. Szerk. Albert Ádám. Budapest, Magyar 
Képzőművészeti Egyetem, 2020. 261 oldal.

148	 Perenyei 2021 (ld. 53. j.)
149	 Erika Landau: A kreativitás pszichológiája. Budapest, Tankönyvkiadó, 

1974.
150	Hornyik Sándor: Kreativitás és interdiszciplinaritás a képzőmű-

vészetben. In: Kreativitási gyakorlatok, FAFEJ, INDIGO. Erdély Miklós 
művészetpedagógiai tevékenysége 1975–1986. Szerk. Hornyik Sándor–
Szőke Annamária. Budapest, MTA Művészettörténeti Kutatóinté-
zet–Gondolat Kiadó–2B Alapítvány–Erdély Miklós Alapítvány, 2008. 
13–42. (Kül. 14–24.)

151	 Bodóczky tárgyalkotó művészetében is gyakran ismételt fogalmak.
152	 Pedagógiai munkásságának elemzése is csak külön kötetbe 

férne be. Maga is hat pedagógiai könyv és minimum huszonkét 
tanulmány szerzője – nem számítva az irány.hut. (A bibliográfia 
folyamatban.)

153	 Bodóczky István: Vizuális nevelés II. Feladatgyűjtemény és tanári kézi-
könyv a 7–12. évfolyamok számára. Budapest, Helikon Kiadó, 1988.

154	 Bodóczky István: Kis könyv a vizuális nevelésről. Budapest, Vizuális- és 
Környezetkultúra Fejlesztéséért Alapítvány, 2012, 159 oldal. A köny-
vet Do it! A tanítás mint alkotás című kiállításához készítette. Jel-
lemző Bodóczkyra, hogy a(z úgynevezett) könyvbemutatón nem az 
ő könyvéről volt szó, hanem ehelyett a művész olyan pecha-kuchát 
szervezett, ahol tanárok prezentálták munkáikat, többek között 
Gerber Pál, Geisbühl Tünde, Szabó Zsuzsa.

155	 Bodóczky 2012 (ld. 154. j.) 7.
156	 Kiss (ld. 134. j.) 7.

hu című Rajztanárok információs lapjának (37. kép), amely 
a 15. számtól kezdve a Vizuális Nevelés, Integráció, Kreati-
vitás alcímet kapta.146 A lap nemcsak tartalmában (kor-
társ művészet, a tanításban felhasználható feladatok, 
könyvek, kiállítások, hírek), hanem egész megjelené-
sében – tervezője Sándor Zsolt –, sugárzó mivoltában 
(színes, pörgős, a jelen időt képviselő magazinként) 
lehetett terjesztője a korszerű vizuális nevelésnek. Ta-
nártovábbképzős hallgatók írták, szerkesztették, és 
csaknem mindenben részt vettek ebben az iskolai pro-
jektként indult lapnál. Életében utolsóként megjelent 
könyve a vizuális művészeti képzés szakszótára,147 ame-
lyet Dóczi Brigittával közösen írtak, és amely több év-
tizedes vágyát teljesítette.

„Nyitottság, rugalmasság, a tantárgyak közti átjárás, 
a transzdiszciplináris, vagyis témaorientált és probléma-
érzékeny műveltségkörök szerinti oktatás – ezek az alap-
elvek. A kortárs művészetek iránti fogékonyság áramán 
az integráció megoldandó feladata kiemelten fontos alko-
tóeleme Bodóczky István nevelő programjának, a kön�-
nyed, ám folytonos tanulást szorgalmazó éthoszának. 
Az integráció egyfelől a tananyag megszervezésében té-
nyező, másfelől a különféle szociokulturális háttérrel bíró 
gyerekek együttes oktatásában, az esélyegyenlőség bizto-
sításában játszik szerepet” – foglalja össze Perenyei Moni-
ka,148 hogy miben is állt Bodóczky tanításának művészete.

A kreativitás (ismérveit folytatva: könnyedség, ere-
detiség, elaboráció,149 nyitottság, divergens gondolko-
dás, változtathatóság,150 változékonyság, játékosság, 
lebegés)151 Bodóczkynál komplex feladatok kidolgozá-
sában összpontosult, de legalább olyan lényeges az 
is, hogy emellett figyelme a diákokra irányult, és nem 
saját egóját helyezte előtérbe – ettől volt valóban ta-
nár. Ha lenne rá mérési módszer, legjobban a tanítvá-
nyokon – Bernát András, Benczúr Emese, Glaser Kati, 

Czene Márta – lehetne mérni Bodóczky konceptuális, 
pedagógiai művészeti eredményességét. Ám e módszer 
hiányában könyveihez érdemes fordulni.152

Feladatgyűjteményében153 módszeresen és teljességre 
törekvően ismertet és ajánl húsz témacsoportba rende-
zett 341 feladatot. Olyan komplex feladatokat talált ki, 
valamint gyűjtött össze másoktól is, amelyek szimultán 
hatásúak, több képességet fejlesztenek egyszerre, több 
oktatási, nevelési célt is teljesíthetnek, és érdekesek is a 
tanítványok számára, kreatív megoldásokat inspirálnak.

A Kis könyv a vizuális nevelésről154 ars poetica, kézikönyv, 
tanulmány- és feladatgyűjtemény; olyan, ami tanulói 
megoldásokat is tartalmaz (38. kép). Vizuálisan lebilin-
cselő, így hosszas magyarázatok nélkül szemléletesen 
tárja elénk, hogy ez a tanítás (nemcsak mert szerzője 
explicite elkötelezett) valóban művészet. Érthetővé, 
szinte tapinthatóvá válik, hogy a motiváló feladat milyen 
sokféle kreatív, olykor váratlan megoldásokat eredmé-
nyez, ami a tanulók kreativitását fejleszti. Esetenként 
meglepőek az eredmények (legyen az humoros válasz, 
alapos kidolgozás, különös nézőpont), amelyeket bár 
implicite tartalmaz a precízen megadott feladat, de a 
sokféle válasz megjósolhatatlan, így a könyv a vizuális 
gondolkodás megvalósulásának tárháza is.

„A kérdés lebegtetése vezetett a felismeréshez, hogy a 
tanítás is művészetem része.”155 „Nem bármely tanításra 
vonatkozik ez az állítás – értelmezi Kiss Virág Bodóczky 
tanításművészetét –, mert művészetpedagógiáról van 
szó, a művészetre (és művészettel) való nevelés ez. Az-
az a művészet diákjaival való megosztása, a velük való 
közös tevékenység az, amit saját művészeti alkotótevé-
kenysége részének tekint. Ez tehát nem hasonlat vagy 
metafora, egy valóságos művész valóságos művészi 
alkotótevékenységébe integrálta művészetpedagógiai 
munkásságát.”156
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Lebegés (Zárszó)

A lebegés kulcsszó Bodóczky életművében. Nemcsak 
azért, mert alkotásai közt és ars poeticájában központi 
helyet foglal el, hanem azért, mert a köztesség állapo-
tának példás metaforája. Vagyis annak, ahogy a művész 
élt: sokféle tevékenységet folytatott, amelyeket szinté-
zisbe hozott. Ennek interdiszciplinárisként vagy inter-
mediálisként leírása a korszerűség auráját vonja köré 
– teljes joggal, noha Bodóczky, aki igazán intermediális 
volt, nem tartott ilyen címkékre igényt.

Képzőművészként hatalmas életművet hozott létre 
(eddig 1067 műről tudunk), ugyanakkor a repülő szer-
kezetek (kreatív design fődíjas aszimmetrikus repülő 
festmények és szobrok megalkotója), valamint a vizuális 
nevelés gyakorlati és elméleti szakértője volt. Ezenkívül 
a hétköznap dolgaiból (háztartás, főzés, gyerekneve-
lés) is kivette a részét, és szociális munkát is végzett; 
egyedül hálózatépítésre nem maradt ideje (a tanítvá-
nyokkal folytatott egyirányú viszonyt nem tekinthetjük 
kapcsolati hálónak).

A Bodóczky, a pásztorlányka fejezetcím Turai Hedvig ta-
nulmányába az árnyképrajzoló művész kultúrhistóriája 

okán került be, de célja nem a művészetek kezdetére 
való kifutás volt, hanem egy olyan gondolatbuborék fel-
rajzolása, amelyben a szerző játékba hozhatta az alkotás 
női stratégiáját, vagyis azt a módot, ahogy Bodóczky 
összehangolta a művészi munkavégzést a hétköznapi 
élet apró-cseprő, ám időfaló mozzanataival. Mint sok 
alkotó nő, a mindennapokat is művészetének részévé 
tette (Listák, Vacsora, Napló-játék). Valóban sok szállal 
összekapcsolta életét és művészetét, de nem a hatá-
rok lerombolásának avantgárd lelkesültségéből, hanem 
egyfelől megélhetési kényszerből (az angolból fordítás 
és a tanítás kezdetben kenyérkeresésnek indult), más-
felől viszont azért, mert nyitott volt a kihívásokra és a 
játékos megoldásokra.

Tatai Erzsébet
művészettörténész, tudományos főmunkatárs
Bölcsészettudományi Kutatóközpont, Művészettörténeti Intézet
tatai.erzsebet@abtk.hu
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Függelék

Bodóczky István
„Játsszuk azt, hogy meghaltunk”
[A kiállítás statementje, 2020, Artus Kapcsolótér]

A kiállítás címe unokáim egyik vidám játékából szárma-
zik. Aki ilyet játszik, a félelmetest igyekszik megszelídíte-
ni. Ebben a játékban a halál nem elborzasztó vég, inkább 
csupán átlépés egy másik dimenzióba, láthatatlanná 
válás tettetése, eltávolodás. Olyan pozíció, ahonnan 
kívülről nézhetünk az élőkre, saját eddigi életünkre is.

Felkérést kaptam egy kiállításra. Nem akartam azon-
ban a szokásos visszatekintést megvalósítani. Az ARTUS 
tágas kiállítótere lehetőséget nyújt arra, hogy olyan új 
alkotásokat is kiállítsak, amelyek eddigi képzőművé-
szeti munkásságomra reflektálnak, az állandóság és a 
változás jegyében összegzik az utóbbi évek törekvéseit, 
illetve új tartalmakkal módosítják azokat.

Tartalmilag három gondolati szál fonódik bennük egybe:

1. Játék
A játék, a játszás iránti vonzódás megmaradt bennem 
gyerekkoromból, de csak felnőttként tudatosult ben-
nem a lényege: az, hogy a játék szabadság, „az ember 
sorskorrekciója – lehetőség a szabad döntésre. Ugyanis 
ami minden játékban közös, az éppen az önkéntesség: 
vállalkozás bizonyos szabályok betartására, beilleszke-
dés egy magunk alkotta vagy választott rendszerbe”. 
Talán éppen ez terelt abba az irányba, hogy „felnőtt” 
(pénzkereső) tevékenységnek is lehetőleg mindig olyat 
választottam, amiben kedvemet is lelhettem, ami kellő 
teret adott a szabad mozgásra.

2. Efemer, elmúlás
A tartós, időtálló anyagokkal való munkálkodástól fo-
kozatosan kezdtem távolodni. Az olaj, a vászon, a fém- 
és textilszerkezetek fokozatosan eltűntek az életemből, 
és helyettük olyan efemer médiumok, mint a papír és a 
bambusz lettek a kedvelt anyagaim. Ezek nagyobb sza-
badságot, alakíthatóságot biztosítottak, teret adtak a 
rögtönzéseknek. Általuk teremtődött meg az egység a 
két- és háromdimenziós munkáim között. Ezeket a fény 
és a levegő élteti, gyakran rövid életűek, de maradandó 
élményt képesek nyújtani.

3. Lebegés, levitáció
A lebegés iránti vonzódásom ugyancsak gyerekkori 
eredetű. Bár ez is csak később, felnőttként kezdett 
képzelgés helyett konkrétabb tevékenységekben is 
megnyilvánulni, és még ennél is később világosodott 
meg előttem, hogy az életemben több különböző for-
mában is jelen van. Ez a vonzódás a lebegéshez lehet 
az oka, hogy olyan erősen és tartósan foglalkoztatnak 
a zsinóros sárkányok. Ezek ugyanis (legalábbis azok, 
amiket én is készítek) a közhiedelemmel ellentétben 
nem repülnek, hanem lebegnek. A lebegés lényege az 
egyensúlyi állapot. A fizikai értelemben vett lebegés-
hez a megtartó és a felemelő erőnek egyensúlyban 
kell lennie.

De a lebegés vetületének érzem az emlékeket képben 
és szövegben rögzítő, évek óta folyamatosan gyarapo-
dó munkámat, a scrapbookot is. Úgy érzem ugyanis, 
hogy lelki értelemben a múlt emlékei, a szokások, az 
érzelmi kötődések jelentik a megtartó, míg a jelenre, 
a jövőre vonatkozó vágyaink, új élményeink a felemelő 
erőt. És életem folyamán ez a lebegés, lebegtetés – bár 
a legkevésbé sem tudatos tervezés eredményeként – 
más formákban is megvalósult.

Bár a Képzőművészeti Főiskolán tanári diplomát is 
szereztem, nem akartam tanár lenni. Egy alkalmi helyet-
tesítés során akadtam horogra, és kezdtem el tanítani. 
Már akkor, pályám elején eldöntöttem, hogy ezt csak 
addig csinálom, amíg örömömet lelem benne. Kezdet-
ben azonban belső konfliktusaim támadtak abból, hogy 
úgy éreztem, el kell döntenem, mi is vagyok valójában: 
művész vagy tanár. Igazi öröm volt felfedezni, hogy nem 
szükséges erről dönteni. A kérdés „lebegtetése” vezetett 
a felismeréshez, hogy a tanítás is a művészetem része. 
Úgy tűnik, erősen vonzódom ahhoz az állapothoz, amit 
Klee egy festmény címében úgy fogalmazott meg: Le-
begés felszállás előtt.

A kiállításon szereplő munkák többsége bambusz-
vázra erősített papírfestmény, kollázs – kép- installá-
ció. De szerepel bambuszszálakból alkotott rajz, tusrajz 
is papíron. Régebbi munkáimról pedig egy válogatást 
fogok vetíteni.

A tervezett munkák között szerepel továbbá Cecília 
Bandeira dokumentumfilmje.
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ISTVÁN BODÓCZKY (1943–2020)
Study for a traditional overview of his oeuvre

István Bodóczky (1943–2020) was a true uomo universale of 
our times: artist, constructor and teacher, who eventually 
integrated these three main activities in his work. As a the-
oretician of art pedagogy, he also studied the history of art 
education. He published books in all his specialist fields and 
edited a periodical on visual education. His work is imbued 
with playfulness, empathy and social sensitivity, while cre-
ativity (still in the unwearied, Erika Landau sense of the term) 
was an essential element of his work not only as an artist, but 
also as a teacher.

His artistic career began in the early 1970s with expressive, 
figurative oil paintings. By the end of the decade, his paintings 
had grown increasingly airy and picturesque, depicting ever 
wider spaces, until the painter abandoned figurative painting 
altogether. His abstract paintings are geometric in structure, 
but these compositions also have a liberal painterly quality, 
alive with the magic of colours. From the first third of the 1980s, 
Bodóczky began to give his works poetic titles, and subse-
quently he often combined his paintings with text in other 
forms. He started to use increasingly thin paper, which he 
painted in watercolour, ink and pastel, and from 1988 he also 
painted “shaped” pictures with irregular outlines and bam-
boo frames. Concurrently with his painted output, he created 
lightweight spatial constructions (Pennon, 1979; Air-carriage, 
1985; Wing, 2000, Budapest City Park Lake; Uniwing, 2007, 
Hungarian National Gallery). In 1989 he won the main prize 
in creative design at the Dieppe International Kite Festival for 
his asymmetrical flying structures, including his first three-di-

mensional one, entitled Otto Lilienthal Flying over the Great Wall 
of China. In the 1990s, he abandoned oil-on-canvas painting to 
create large-scale installations consisting of paper paintings 
on free-form bamboo frames. He also began making collages 
(Blind Map, 1995, Scrapbook, 1998–2020), as well as occasional 
issue-based conceptual works. From 1993, when he became 
a teacher at the Hungarian Academy of Applied Arts (now 
MOME), he dealt ever more intensively with the theoretical 
aspects of art education.

The study reviews the artistic oeuvre of István Bodóczky in a 
broad chronological outline. It describes the characteristics of 
each group of works and their place in his oeuvre, and while 
the intention is to interpret them, this does not extend to a 
detailed analysis of individual works. The artist’s pedagogi-
cal, kite-building and scientific activities are not discussed, 
but their importance is mentioned. An unconcealed intention 
of the study is to inspire further research to analyse certain 
works or groups of works, and to explore and interpret the art-
ist’s other areas of activity, so that we can examine his oeuvre 
both in detail and as a whole; to see how István Bodóczky’s 
wide-ranging and multifaceted activities enriched our culture.

Erzsébet Tatai
art historian, senior research fellow
Institute of Art History, Research Centre for the Humanities
tatai.erzsebet@abtk.hu
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