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Absztrakt

Tanulmanyomban az els6 izben idén megszervezett Magyar Egyetemi Filmdij (MEF)
koncepciojat, a kezdeményezés forrasait, pedagogiai céljait vizsgalom, és a lebonyolitas soran
szerzett tapasztalatokat felhasznalva a versenyfilmeket elemzem. Célom a 2019-es év magyar
filmtermésébdl a MEF szervezdi altal kozosen kivalasztott hat alkotas k6zos metszeteinek és
megkulonboztets jegyeinek a feltarasa, mely vettletek kijelolésekor a kritikai és pedagogiai
feldolgozas mikéntje és mintazata, a problémaérzékenység fejlesztésének a keretei is
meghatarozasara kertilnek. A listan szerepld filmek értelmezésemben a kortars magyar
filmkultaraban zajl6 esztétikai, miifaji és tarsadalomabrazolasi folyamatokat teszik olvashatova,
egyfel6l a miivészfilmes és mifajfilmes beszédmodok keveredését, masfelGl a magyar film
fesztival- és kozonségsikereire, avagy azok hianyara magyarazatot kinal6 tematikai csomépontok
létrejottét és atalakulasat. A tanulmany két csoportba sorolva vizsgalja a filmeket és a fentebb
emlitett szempontokon tul azt vizsgalja, hogy az egyes alkotasok trauma-abrazolasa mennyiben
jarul, vagy nem jarul hozza a valsagtapasztalatok irant érzékeny nyilvanossag kialakulasahoz, a

tarsadalmi mentalitasok megértéséhez, formalasahoz.
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Magyar Egyetemi Filmdij: lehetséges fogalmi keretek és
tanusagok (2019/2021)

A Magyar Egyetemi Filmdij gondolatanak forrasai és az alapitoi célok

To6bb honapos el6készité munka utan a 2020/2021 tanév tavaszi félévében 8 magyar, illetve
magyar nyelvi képzést kinald erdélyi felsGoktatasi intézmény tébb mint szaz hallgatéjanak a
részvételével kertlt sor az els6 Magyar Egyetemi Filmdij (a kés6bbiekben MEF) el6zsirizési
folyamatara: a filmek ko6z6s megnézésére, megvitatasara és objektiv mérce szerinti értékelésére. [1]
En a Debreceni Egyetemet képviselve egy hibrid formaju, szeminariumként is miikédé filmklub
oktatojaként és vezetdjeként vettem részt a kezdeményezésben, melynek keretében hat 2019-ben
bemutatott film kertilt feldolgozasra. A valogatas azért esett a 2019-es évre, mert a pandémia miatt
a filmgyartas is leallt, a forgatasok és bemutatok csusztak, illetve elmaradtak, igy 2020-ban
egyszerlden nem késziilt kell6 szamu film a lebonyolitashoz. Fontos szempontot jelentett az is,
hogy a nem targyévben bemutatott filmek vetitési jogainak a megszerzése konnyebbnek
bizonyult. A lista naptari év alapon torténé meghatarozasa jol értelmezheté6 latleletet kinal a
magyar mozirdl, lathatova teszi tendenciait, kozos kérdéseit és hangsulykulénbségeit. Emellett
6sszhangban all a filmdijak odaitélésének nemzetkozi gyakorlataval és a MEF szamara modellként
szolgal6 2016-ban alapitott Eurépai Egyetemi Filmdjij (a kés6bbiekben, az eredeti elnevezés

alapjan EUFA) lebonyolitasi médjaval.

Az EUFA roviden és tomoren megfogalmazott kiildetése igy hangzik: ,A nacionalizmus térnyerése
Eurépaban és a vilag mas részein arra 6sztonzott minket, hogy felkutassuk az eurdpai egyetértést
el6segité kozos elemeket, valamint a kulturalisan, mindenekel6tt a filmkultara altal meghatarozott
eurépai identitast.” [2] A 2020-as kiirasban az eredeti 13 intézmény helyett mar 25 orszag
egyetemének egy delegalt hallgatéi képviseldje vett részt a Hamburgban workshop formaban
megtartott végsé tanacskozason, ahol az 6t versenyben 1évé film esztétikai és tematikai erényeit
vitattak meg és vetették 6ssze, magyaran kidolgoztak a dijazas szempontrendszerét. A nyertes

alkotast az Europai Filmdij galdjan hirdetik ki minden év decemberében a k6zonségdij

Magyarorszagot a Pazmany Péter Katolikus Egyetem képviselte a kezdetekt6l, mig Romaniat 2017-
t6l a Sapientia Erdélyi Tudomanyegyetem. A lebonyolitasban szerzett jelentds tapasztalatoknak
koszonhetéen, evidensnek tlint, hogy Pécsik Andrea koordinalja a MEF lebonyolitasanak

kilonbo6z6 fazisait, raadasul a Magyar Filmtudomanyi Tarsasag (a késébbiekben MFT) [8]



Moédszertani Munkacsoportjanak vezetéjeként 6 a kezdeményezés otletgazdaja. A EUFA modell
adaptalasa soran a filmmivészet paneurdpai kerete modosult, de ,,a k6zos értékek és eszmények
mentén val6 k6zo6s gondolkodas, a vilag és egymas megértésének igénye, valamint a nemzeti,

tarsadalmi és sztereotip bélyegek elleni kiizdelem” 4] a nemzeti keretben is 1ényegi cél maradt.

A koncepcié honositasanak legelsé6 1épcsgjét a filmek kivalasztasa jelentette. A kurzusokat és
filmklubokat vezet6 oktatok az alabbi hat, 2019-es filmet jel6lték ki: FOMO (Hartung Attila),

Szép csendben (Nagy Zoltan), Akik maradtak (T6th Barnabas), Apro mesék (Szasz Attila), Csak csalddrol

ne (Kis Anna) és A4 létezés euforidja (Szabé Réka). Az EUFA-s filmvalogatasokhoz hasonléan
dokumentumfilmek is szerepeltek a listan [|Kis és Szabé filmje [} hiszen a dokumentumfilm mindig
is integrans része volt a magyar filmkultiranak. Bar a kétezres évek elején jelentGsége visszaesett,

az elmult években tobb, nagy kozonségsikert magaénak tudhaté film készult. Masfeldl a
dokumentumfilmnek hagyomanyosan erés a tarsadalmi elkotelez6dése €s tiinetszeriien képezi le

az adott kor dinamikajat, kozbeszédet meghatarozo problémait, értékvalsagat és értékkonfliktusait.

A létezés euforidja a Sovirdg tancszinhdzi eloadds elokésziileteinek

felveételeibdl sziiletett meg.

Az EUFA és a MEF lebonyolitasa egyarant két szinten torténik. Egyfeldl a feldolgozasra és
megvitatasra kerul6 filmek listajat a filmes targyakat oktaté szervezok allitjak 6ssze, de a diakok
hatarozzak meg a végsé sorrendet. A kivalasztasi és értékelési folyamat generaciok szerinti
elkiilonitése és az eltérd értékpreferenciak érvényesilése természetesen fesziltséget is teremt. A
20-as éveik elején jaro hallgatok filmes preferenciaja még akkor is killonbozik kézépkoru
tanaraikétol, ha kortarsaiknal elmélyultebb kapcsolatuk van a mozival, tdbb és tobbféle filmet
néznek és vitatnak meg. [/ Ugyanakkor legtobbjiik sorozatot és online mozgoképes tartalmat néz,
a magyar filmekkel kapcsolatos el6itéletek még a filmkultira irant elkotelezett hallgatok korében
is jellemzd&ek. Rajuk is igaz Hartai megallapitasa, miszerint ,a magyar film nyilt és biiszkén vallalt
elutasitasat a fiatalok korében inkabb egyfajta gyanakvis valthatta fel a hazai filmekkel szemben.” [6
I A mozgoéképes tartalmak fogyasztasa terén mutatkozé korosztalyi specifikumok és az ezt
magyarazo kildonbségek az értékrend, az €lettapasztalat és az életmod tekintetében fesziltséget
jelentenek, de ez inspiralo fesziiltség. Természetesen nem mindegy, hogy a Kadar-rendszerben, a
rendszervaltast kovets évtizedben vagy a kétezres években szocializalodtunk, és alakultak ki filmes

preferenciaink, mindenesetre az izlésbeli killonbségek titkdztetése mindkét korcsoport szamara
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motivalé lehet: gondolatébreszté beszélgetések lehetdségét rejti.

Minél sokszintiibb értékpreferenciak, identitasstratégiak és generacios élmények jelennek meg a
filmben, annal inkabb hasznosak a beszélgetések és a vitak. Nem csak az eurdpaisag kapcsan lehet
elmondani azt, hogy ahany orszag, annyi médon €l az 6reg kontinens az emberek képzeletében,
valik 6Gnmeghatarozasuk részévé, illetve jelol ki k6zos horizontokat vagy hatarokat. Az eurépai
identitas megélésének mas diskurzusai léteznek a turizmus dominalta délen, a gazdasagi migracié
tarsadalmi hatasainak kitett keleti régiokban, a joléti tarsadalom mellett elkotelezett északi
orszagokban és a globalis politikai és kereskedelmi vérkeringésbe leginkabb integralédott
nyugaton. A magyar identitas ugyancsak tobbalaki: megélésének szamtalan, gyakran egymassal
versengé és egymasnak ellentmondé modja, rituskészlete, (szub)kultiiraja van. Mast jelent
magyarként europainak lenni a vidéken és a varosokban, de jelentés killonbségek vannak Nyugat-
és Kelet-Magyarorszag k6zott, de még azon belil is. Mindezen killénbségeket nem
nehézségeknek, hanem lehet6ségeknek tekintettiik. A filmek kivalasztasanal az elkévetkezo
években is a valtozatossagra kell torekedniink, feltéve, ha ezt a valtozatossagot az éves
filmtermések is beigazoljak. A magyar film intézményes €és finanszirozasi hatterének évtizedes
kiszamithatatlansaga az elkészult filmek szamaban lehet, hogy meglatszik, de szerencsére eddig

nem vezetett egysziniséghez.

A sziikségesnél talan hosszabb bevezetGvel azt szerettem volna érzékeltetni, hogy a MEF a
véleménycserét, a tapasztalatok pluralitasat érvényesité tanulasi kornyezet megerdsitésére tesz
kisérletet az egyre inkabb tomegképzésre specializalodott felsGoktatas vilagaban. Pocsik
megfogalmazasaban ,[a] projekt egyik legnagyobb elénye a vitakultura fejlesztése, amelyre
Magyarorszagon a tobbnyire frontalis és tekintélyelvii oktatasi rendszerben égeté sziikség van”. 7]
A Magyar Filmtudomanyi Tarsasagnak a kezdeményezést bemutatoé ismertetéje a modszertani
megujulas mellett a projekt soran fejlesztésre keriul6 készségekre helyezi a hangsulyt: ,,az Gjonnan
szulet6 alkotasokkal kapcsolatos tudatossag novelése, elemzdi, kritikai attitiid erdsitése, az aktualis
filmtermésben valo jartassag novelése, a magyar filmkultara egészének mélyebb, analitikusabb
ismerete, a filmkritikai iraskészség fejlesztése, a tudatos, reflexiv filmbefogadas erésitése.” [8]
Mindezek a célok az egyetemi filmoktatasba éppugy integralhatéak, mint a hallgato6i részvétellel és
(helyenként) szervezéssel miikodo filmklubok moderalt beszélgetéseibe. A filmek feldolgozasahoz
az MFT altal kinalt iranyelvek — Ggymint az aktualitas, a problémafelvetés kidolgozottsaga, az
Ujszerlség, a filmnyelvi és dramaturgiai értékek, valamint az egyetemes filmkultara iranti
tudatossagban megragadott nemzeti jelleg — allnak legk6zelebb a versenyfilmek kivalasztasanal

érvényesitendd kritériumrendszer megfogalmazasahoz.

Tudnunk kell tehat, hogy mi célbdl és milyen feldolgozasi moédszereket hasznalva akarunk
filmekrol beszélni, de ez 6nmagaban még nem elég. Azokat is ismerniink kell, akikkel beszélgetni
akarunk a filmekrdl, akiknek a készségeit fejleszteni akarjuk. Ujra Pécsikot idézem: ,egy film
kivalasztasakor annak poétikajat és politikajat vesszik figyelembe — azt tehat, ahogy a feldolgozott
téma és a feldolgozas mikéntje rezonal Eurdpa tarsadalmi, politikai és kulturalis val6sagaval —

ugyanakkor a filmvalasztassal a nézére gyakorolt hatast is megjosoljuk.” [9 Ez a gondolat pontosan



ragadja meg a mindenkori filmklub-szervezé egyik legnagyobb dilemmajat, a kozoénség
megszolitasanak és aktivizalasanak a nehézségét. A ,Romakép Miihely” 101 egyetemi kurzusként
és kozosségi filmklubként mikédé miihely alapitdjaként Pocsik, akarcsak a projektben részt vevo
valamennyi, filmklubszervezési tapasztalattal rendelkez6 oktatd, pontosan tudja, hogy egy évad
filmjeinek a kivalasztasakor a nézére gyakorolt hatas megjosolasa mennyire fontos. Ismernink
kell a ko6zonség elvarasait, esztétikai preferenciait, a fiatalok kérében forré témakat és
hivészavakat, melyek beinditjak a beszélgetést. A ko6zonség ismerete a véleménycserében
megvalosulo k6zosségi dinamika értését és iranyitasat is magaba foglalja: egy film megértésének
mar az is része, amilyen néz6i reakciot kivalt, és amilyen vitat general. Jelen tanulmany amellett
érvel, hogy a filmek kivalasztasa, avagy a ,,mit nézzunk”, ,mit hasonlitsunk 6ssze” kérdéseit
dontéen befolyasoljak a ,,mi célbdl vetitiink filmeket”, a ,hogyan dolgozzuk fel 6ket” és a ,kik
értelmezik a filmeket” kérdései. A harom ut6bbi kérdésre a MEF kezdeményezés mar a tervezés
id6szakaban meglehetésen konkrét valaszokat adott: konstans €s allando tényezéknek tekinti 6ket.
Nem igy az évrél-évre valtozo filmlistara, melynek 6sszeallitasa legalabb olyan komoly fejtorést és
felel6sséget jelent a szervezOok szamara, mint a hallgatoknak a gyéztes alkotas kivalasztasa. Nem ez
lenne a helyzet, ha az 6sszeallitaskor objektiv szempontokat érvényesitettiink volna, és mondjuk, a
legnagyobb nézészamot elérd, legmagasabb nézéi értékeléssel bird vagy a legnagyobb
koltségvetéssel rendelkezé filmek kerilnének automatikusan a listara. Az els6 évben inkabb a
félszubjektiv szempontok adtak tampontot: a filmkritikai fogadtatast, a hivatasos értelmezék
tetszésindexét is figyelembe véve, azokat a szervezGk személyes preferenciaival vegyitve jutottunk

konszenzusra a filmlista kapcsan.

A 2021-es MEF kapcsan szervez6dé egyetemi kurzusok és filmklubok nem abban az értelemben
nevezhet6ek tematikus vetitéssorozatnak, hogy egy hangzatos narrativa mentén koherens
problémacsokrot kivannak atnyujtani a kozénségnek. Tematikussagot leginkabb a térténeti,
pontosabban a ,,csonka torténeti” jelleg kdlcsonodz a filmvalogatasnak, ami azért rendhagyé moédon
csonka, mert egy évnyi filmtermés koré a multban aligha szervez6dott oktatasi vagy népszertsitoi
tevékenység. Ez most megvaltozott és a projekt folytatasa biztositja e rendhagyé forma jovojét és,
remélhetSleg, annak legitimitasat is. A kivalasztasi szempontok esetlegessége ellenére sem
mondhaté az, hogy a hat film tematikailag 6sszeegyeztethetetlen, hogy a korpuszra helyezhet6
fogalmi keret teljesen széttarto, és az értelmezést szolgalo ,kritikai narrativanak” nincsenek
csomopontjai. A kritikai gondolkodas gyakorlasanak és fejlesztésének pedagogiai céljat a
problémaérzékenység 6sszehasonlithatosaga, valamint a k6zos témafelvetések eltérs filmnyelvi
prezentacidjanak a megvitatasa jelentette, mindenekel6tt pedig az, hogy az 6sszehasonlithatosag
torténeti, mifaji, recepcids-intézményes, filmnyelvi és fogalmi keretét, modszertanat
kidolgozzuk. Mindezek részletes megvitatasara terjedelmi és szakértelembeli korlatok miatt nem
vallalkozik jelen szoveg. Az elkévetkez6kben harom tertletre koncentralok: (1) az egyre
mifajtudatosabba valé magyar filmkultira példaiként vizsgalom az alkotasokat; (2) az alapjan
hasonlitom 6ssze a két csoportra osztott filmeket, ahogy nemzetkoziesitenek, avagy honositanak
tarsadalmi témakat, ahogy beemel6dnek a nemzetk6zi rendszerbe, illetve kirekesztédnek onnan;

(8) a korabbi felosztast megtartva a traumatapasztalatok tarsadalmasitasanak a kérdése feldl



kozelitek a filmekhez és az alapjan vetem ket 6ssze, ahogy k6zo6sségi értékrendiinkben és

onértelmezéstinkben elhelyezik a traumatikus élményeket.

Az 6sszehasonlitas fentebbi szempontjai mellett szamos mas legitim elemzési médszertan 1étezik.
Az altalam tartott kurzus és filmklub résztvevéi nem vesznek részt filmes szakként szervezett
filmtudomanyi képzésben, egy résziikk a magyar filmmel ismerkedé kulféldi hallgaté. A hat film
Osszehasonlithatosagat biztosité keretek emiatt egyediek, pedagégiai hasznossagukat a magyar

filmkultara tarsadalomtudatossaganak a hangsilyozasabol nyerik.

A MEF mint egy kis nemzeti filmmiivészet dija

A dij elnevezése foldrajzilag egyértelmiien megjeloli a helyszint, Magyarorszagot, ugyanakkor
lokalis kérnyezetbe helyez egy nemzetek feletti kezdemeényezést. Egyszerre kotelezdik el a
kulturalis-filmes rendszer nemzeti és eurépai kerete irant, a filmkultarat ezek érintkezési
pontjaként, ezek egyezkedéseként tételezi. Ez a koztes allapot, kapcsolatteremt6 képesség a kis
nemzeti mozik (small national cinemas) fontos vonasa. A Mette Hjort és Duncan Petrie nevéhez
fliz6d6 kis nemzeti mozi fogalma persze sokkal altalanosabb kritériumokbél indul ki: az orszag
teriletének mérete, lakosainak szama, a nemzeti 6ssztermék, szuverenitashianyos toérténelmi
tapasztalat. 11l A megkozelités Gjdonsaga, hogy az elszigeteldés és a kozmopolitizmus
mechanizmusait nem ellentétparként hasznalja, a nemzeti filmipart nem allitja szembe a
dominans globalis filmiparral. A szerzé6k megfogalmazasaban ,a nemzeti filmpolitikak
napjainkban kevésbé torekszenek a helyi gyartas és kultara feltétlen védelmére és az
amerikanizacié réme sem annyira fenyeget6, mint korabban; a protekcionizmusnal fontosabb lett
az Uj globalis munkamegosztas kinalta, vélt elényok kiaknazasa.” 2] Ilyen elényoket kinalnak
Magyarorszagon a nagy koltségvetésd hollywoodi bérmunkak (runaway production), melyek
nyoman infrastrukturalis beruhazasok valosulhattak meg, a helyi szakma értékes
munkatapasztalatot nyer, és értékes referenciakhoz jut. A hazai szakemberek testkozelb6l
tapasztaljak meg az eurépai filmgyartas pragmatikus szemléletét, miszerint, ha sziikséges,
versenyez, ha sziikséges, egytittmiikodik Hollywooddal: anélkul kinal hozzaférést fizikai és human
eréforrasaihoz, hogy feladna a filmfinanszirozas nemzeti keretét. 18] Persze a magyar kis nemzeti
filmgyartast aligha tekinthetjik a Hollywooddal versenyezni képes filmiparnak, hiszen még a
hazai mozikban sem ugyanazon a terepen jatszanak. A Vajna-korszak tamogatasi rendszere (2012-
2019), a forgatokonyvek el6készitésére helyezett nagyobb hangsillyal maga is a pragmatizmust
képviselte a filmkészités kreativ gyakorlataiban. A MEF a globalis és eur6pai hatasok feler6s6dését
eredményezé évtized végén kinal pillanatfelvételt a magyar filmkultirardl, am a szigora
értelemben vett szakmai kihivasok mellett a tarsadalmi krizishelyetek okozta értékvalsaggal (2008-
as hitelvalsag, migransvalsag, #MeToo mozgalom, globalis éghajlati valsag, mélyszegénység, stb.) is
szembe kellett néznie. Ezek k6zul tobbnek a hatasa a 2019-es év filmtermésében koncentraltan

jelent meg, mintegy bizonyitva a kis nemzeti filmkultarak egyetemes tényez6k iranti nyitottsagat.

A filmes beszédmodokban a globalis hatasok olyan hibridizaciot eredményeztek, amit Andrew



Nestingen ,a mifajfilm gérdulékeny stilusat és dramaturgiai eszkoztarat a tobbletjelentéseket
felkarolé miivészfilmes abrazolasmoddal vegyits” 14! kozép-komoly miifajfilm” (medium-
concept film) fogalma jelsl. 15 Az alkotéi stilus és a szerzéi film évtizedes hazai dominanciajanak
ismeretében nem sziikséges hosszan ecsetelnem, mennyire mélyen gyokerezik a tobbletjelentések
iranti igény a magyar filmesek és a muivészi kvalitasok irant érzékeny k6zonsége soraiban. Az
évtized végén a kozép-komoly miifajfilm fogalma mégis relevansabb, mint barmikor korabban. A
Film Genres in Hungarian and Romanian Cinema cimd, frissen megjelent monografiajaban Virginas
Andrea a fogalom Nestingen kinalta definiciéjat kiforditja és a miifaji filmek mivészfilmes
modosulasai helyett a mivészfilmek miifajfilmes elemekkel térténé hibridizaciéjarél beszél: ,a
miuvészfilmes beszédmaod... korabban ismeretlen, miifajspecifikus elemekkel egészil ki. Ilyen az
irénia, a »filozofikus és politikai elkotelez6dés« gyengtilése, a dinamikus cselekményvezetés, a
lélektani abrazolas sekélyesebbé valasa és a pszichologizalas fellazulasa, valamint konkrét mufajok

kliséire torténé nyilt »utalasoke.” [16]

A METF listabol versenyben 1évé négy jatékfilm jol szemlélteti a fentebb jellemzett hibrid jelleget.
Alkotoik palyafutasuk elején jarnak: a széban forgé filmek elsé vagy masodik, moziban vetitett
rendezésiik. A mufajfilm fontos szerepet jatszott mozgoképes szocializaciéjukban, melyet pozitiv
hatasként emlegetnek, ugyanakkor a tébbletjelentésekben gazdag és nagyobb értelmezéi
szabadsagot biztosité mivészfilmet is fontos referenciapontként emlitik. A filmjében érintett
tarsadalmi probléma kapcsan Nagy Zoltan személyes tinédzserkori érintettségét emliti, emellett
azt hangsulyozza, hogy pszicholégusok, kriminologusok, jogaszok és zaklatasi Gigyben jartas, mas
szakemberek segitették a forgatékdnyvirast. Az abrazolt konfliktus mivészfilmes érzékenységet
hangsulyozé tébbszemponti megértése a feln6tté valas (coming of age) miifaji formulaval
keveredik, és — mint Nagy maga is kiemeli — a célk6zénség f6szereplékkel térténéd azonosulasat
segiti: ,els6sorban a filmben szerepld fiatalok kortarsainak szol, nem hiaba egy tizenéves fia
szemszogén keresztiil latjuk a térténetet.” 17 Hartung Attila hasonlé korcsoportnak szanta
alkotasat, bar megszolitasuk kapcsan mar inkabb pesszimista: ,a film leginkabb a 16 és 30
kozottieknek és a sziiléknek tud szolni. Utébbiaknak nem tudom, mennyi ideje van, a fiatalok
pedig, egy szubkulturalis réteget leszamitva, inkabb a tutira mennek, beiilnek mondjuk a Marvel-
filmekre”. [18] A valogatasban szereplé filmek rendezéi kozott épp a legfiatalabbnak szamité
Hartung killéonosen fontosnak tartja a kiilldetéstudatos szerz6i mozi komolysagat és a kozonség
attitidjeinek megvaltoztatasat. E célbdl ,készult egy segédanyag a filmhez; a fearofmissingout.hu
weboldalon érheté el, amelyet f6ként tanaroknak szantunk azért, hogy elvigyék az osztalyokat a
filmre, és utana beszélgessenek a témarol.” 191 A FOMO fiatalos hangvétele a miifajfilmes
megoldasoknak kdszonhet6. Ezek k6ziil a magyar konnytlizenei kinalatbol gazdagon valogato
filmzene, az i-Phone kameraval felvett rovid videok és a karakterfejlédés sorvezetdjeként hasznalt,
diaknyelvben gazdag dial6gusok a legfontosabbak. Az Akik maradtak tengerentuli fesztivalsikere
nyoman, mely nagyban hozzajarult ahhoz, hogy Magyarorszag ezt a filmet jeldlte az Oscar-dij
miuvészfilmes tudatossagot vegyité szemléletmod életképességét. Szakmai tovabblépése

szempontjabdl is fontos tampontot jelent a hibrid forma: ,Ha Gigy érzem, olyan lehet6ség adodik,



amely esetben bele tudok tenni a filmbe barmit magambdl és nem kizarélag technikai rendezének
akarnak szerzédtetni, akkor a miifaji hatarok sem érdekelnének. Azok a filmek érdekelnek,
melyekben megvan az empatia lehetésége, kapcsolatot tud teremteni vele a nézé.” [20]
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Az Akik maradtak (Toth Barnabds, 2019) plakdtja

A négy jatékfilmes rendezé kozil a legnagyobb tapasztalattal rendelkezé Szasz Attila nem tartja
magat szerz6i filmesnek, mert belatta, hogy forgatokényviréi tehetsége gyérebb rendez6i
képességeinél. Toth Barnabashoz hasonléan 6 is a film érzelmi hatas kivaltasanak képességét emeli
ki: ,[a]zt szeretném visszaadni a nézéknek, amit én is kaptam a filmtél, tehat els6sorban hatni
szeretnék — f6leg érzelmi szinten, kevésbé intellektualisan. Szerintem nem baj, ha el6bb primer
szinten hat valami, és csak aztan gondol bele az ember mélyebben.” 21 A mélyebb belegondolds
pontosan irja le a mozgast, amely az érzelmi hatasokat preferalé mifajfilmet a tébbletjelentések
irant elkotelezett miivészfilm iranyaba tolja. A rendezé6t idézem: ,,[a]z emberek féleg azért jarnak
ugyan moziba, hogy szérakozzanak, de jo6 lenne, ha maradna egy gondolat a fejiikkben, amin még

morfondirozhatnak.” [22]

Szasz a kozép-komoly miifajfilm nestigeni definicidjaval 6sszhangban a miifaji film stabil narrativ

szerkezetét alakitja gy, hogy fajstulyos tarsadalmi kommentart fogalmazhasson meg.
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Véleményem szerint Hartung filmje is ezt a sémat kéveti. Téth és Nagy alkotasa a Virginas kinalta
keveredést szemlélteti, azt tehat, amelyben a mivészfilmes beszédmod modosul, és befogadja a
mifaji film elemeit. Nyilvan nem ugyanahhoz a koztes allapotu filmfogalomhoz jutunk el a
kétfajta moédosulas eredményeként — nem ugyanazt az élményt nyujtja a miifajfilm, amely
komolysagra tesz szert, mint a miivészfilm, amely élvezhet6bbé valik — jelen mondandém
szempontjabol ezek a killonbségek mégis masodlagosak. A beszédmodok hibriditasa a kortars

magyar filmben tetten érhetd, és latszolag er6s6dé tendenciaként érdekes.

A MEF egy olyan kis nemzeti filmkultaraba illeszked6 kezdeményezés, amelyben a szerzéi és a
népszerd, a mivészi és a szorakoztat6 alkotasok k6zott hiiz6do szigoru hatarok nemcsak a kilso,
globalis trendek hatasara puhultak fel, hanem belilrél, a hangjat és ko6zonségét keresé 4j
generacionak koszénhetben is. A hibrid beszédmod tudatositasa a kurzus soran lehetéséget kinalt
a magaskultarat a popularis kultaraval szembeallito értelmezékeret meghaladasara a négy
jatékfilm esetében, és arra 6szténzott, hogy ne a filmes forma iranti tudatossag alapjan
killénboztessink meg és hasonlitsunk 6ssze rendez6i stratégiakat, hanem az alapjan, ahogy filmes
témaikat relevanssa teszik a nemzetkozi és hazai k6z6nség szamara. A kovetkez6 részben a
szeminariumokon felhasznalt egyik fontos gondolatmenetet rekonstrualom, melynek segitségével
a fesztivalrészvétel empirikus tényeire alapozva vitattuk meg a filmek témavalasztasa és a globalis

filmes tendenciakhoz val6 csatlakozas sikere/sikertelenség k6zott fennallé kapcsolatot.

Az elszigeteltséget felfuiggeszto kozmopolitizmus, a kozmopolitizmust

gatlo elszigeteltség

A hat alkotas nemzetk6zi és hazai lathatésagat vizsgalva érdekes mintazat, gyakorlatilag két
csoport rajzolhaté ki. Harom film tobb fesztivalon is szerepelt, és bekerilt a nemzetko6zi
vérkeringésbe. Mind kozul A4 létezés euforidja a legsikeresebb, dijat nyert Locarnéban, Minszkben,
Szarajevéban, Triesztben és Miinchenben, Zagrabban, a Millennium Docs Against Gravity €s a
Choreoscope Nemzetkozi Tanc filmfesztivalon, a legtobb helyen k6zénségdijban részesitették. Az
Akik maradtak is szamos nemzetk6zi fesztivalon szerepelt: Anchorage, Palms Springs, Széfia,
Jeruzsalem, Antalya, Kairo, az eur6pai film parizsi seregszemléje. Magyarorszagon a Jameson
Cinefest és a Magyar Filmdij ko6zonsége lathatta. Tobb dijat is begyujtott, legtobbet a Magyar
Filmdijon, de emellett elnyerte a Magyar Filmkritikusok Dijat is. Az Apro mesék tobbek kozott a
Balkan Panorama, az Avanca, a San Jose-i, a Parmai (filmzenei), a Love is Folly fesztivalokon,
valamint a Magyar Filmdijon részestlt dijazasban, 6sszesen tiz versenyprogramban szerepelt

vilagszerte. Ez a harom film nemzetk6zi lathatésagaval és sikereivel kimagaslik a csoportbol.

A FOMO-t, bar rendelkezik dijazassal (Magyar Filmdij — legjobb vagas), kiilféldi fesztivalok nem
vetitették, a Szép csendben Tallinban volt versenyben, ahonnan dijazas nélkul tavozott. A Csak
csalddrol ne esete egyedi: a révid dokumentumfilmet [|bar megnyerte a Budapesti Nemzetkozi

Dokumentumfilm Fesztivalt [Ja nagyk6zonség televizioban lathatta, ezért megbizhato



kozonségszamok sem allnak rendelkezésre. Bar statisztikak nem elérhetéek, A létezés euforidja
nemcsak kulf6ldon, de itthon is kézonségsiker volt, dokumentumfilmként meglepéen sok mozi
vetitette, népszerlségi mutatoi kiemelkednek a listan szereplé filmek kozil. Hasonléan
adathianyos a helyzet az Akik maradtak esetében; itt is az online adatbazisok népszeriiségi listaira
tamaszkodhatunk, ezekbdl kiindulva jelent6s k6zonsége volt a filmnek. A Nemzeti Filmintézet
adatbazisaban harom film esetében talalunk a nézGszamra vonatkozo Osszesitett statisztikat, ezek a
kovetkezbk: Szép csendben (9,633 £6), FOMO — Megosztod és uralkodsz (20,916 £6), Apro mesék (32,696
£6). Osszességében elmondhaté, hogy két csoportot képeznek a filmek. A létezés euforidja, az

Akik maradtak és az Apro mesék kilfoldi és hazai kritikai elismerését a néz6szamok is alatamasztjak.
Erdekesség, hogy az utébbi két film a 2020-as Magyar Filmdijon egymassal nagy versenyben volt:
To6th Barnabas inkabb miuvészfilmes értékekkel jeleskedé alkotasa az 6sszes fontos kategoériaban
(legjobb film, rendezd, forgatokonyv, férfi f6szerepld) felulmulta Szasz konnyebben emészthetd,
inkabb miifajfilmes kvalitasokat kidomborité munkajat. A masodik csoportbol a FOMO felfelé
kicsit kilog, leginkabb kézéperdsnek nevezhet6 kozonségstatisztikajaval, de Kis és Nagy filmjeihez

hasonl6an a nemzetkdzi szintérre nem sikerilt betornie.

Milyen kovetkeztetéseket vonhatunk le a fesztivalszereplés és a néz6szam alapjan kialakitott
csoportositasbol? Szembetling, hogy a felosztasban erés tematikai hasonlésag érvényestl, az elsé
csoport filmjei konkrét torténelmi korszakot, a masodik vilaghaboru tragikus eseményeit és azok
utétorténetét abrazoljak. A nemzeti és az europai emlékezet szamara egyarant traumatikus id6szak
a magyar jaték- és dokumentumfilm visszatéré témaja, az egyik leger6sebb nemzetek feletti
kapcsot jelenti Europaban és a kontinens filmmiuivészetében. A témaban készult hazai alkotasok
kimondatlanul is kinyilvanitjak a k6z6s emlékezetpolitika iranti felel6sséguket, ahogy tették az

utobbi évek holokauszt tematikaja filmjei, élikon a Saul fiaval (Nemes-Jeles Laszlo, 2015).

feldolgozo, ugyanakkor a tulélést hangsulyozo filmek szamaban. Gardos Péter Hajnali laz (2015),
Torok Ferenc 1945 (2017), Révész Balint Nagyi projekt (2017) és Dobray Gyorgy Kévek (2020) []és
maga az Akik maradtak is []a felivelés tartossagat jelzi. T6th filmje szoros hasonlésagot mutat
Gardoséval: a taborok taléléinek érzelmi torékenységét és a bizalomkeresését nagy pszichologiai
érzékenységgel abrazoljak. Hasonl6an szoros kapcsolat all fenn A létezés euforidja és a Nagyi projekt
performativ stilusa k6zott, mely elrugaszkodik ,a mult verbalis feltarasanak, archiv anyagokbél
megkisérelt rekonstrukci6janak, torténetté/torténelemmeé formalasanak késztetésétdl, és a
megteremtett-kiprovokalt szitudciékon keresztiil prébalnak hozzaférni a multhoz.” (23] Tovabbi
k6z6s vonas a generaciokon ativelS verbalis és testi emlékezet, valamint a traumatikus mult

csalad(ias) kozegben torténé értelmezésének a kérdése.

Habar a fentebb emlitett 6sszes alkotas részestlt allami tamogatasban, egyik sem tudhat be olyan
elékel6 helyet a hivatalos nemzeti emlékezetpolitikaban, mint a Sorstalansdg (Koltai Lajos, 2005),
Kertész Imre azonos cimi regényének milliardos koltségvetésbdl forgatott filmes adaptacidja.

Koltai akadémiai stilusban fényképezett, am meglehetésen kozépszeri filmjéhez képest a Saul fia

érdes stilusaval és lekerekitetlen mondandoéjaval valik korszakos miivé, a holokausztabrazolas



egyetemes torténetének megkeriilhetetlen darabjava. Nemes-Jeles az abrazolas hatarait feszeget6
filmje, Ggy tlnik, felszabaditéan hatott, és Gj korszakot nyitott a magyar film szamara. A tragikus
emlékezés kényszerének terhét a Saul fia mintegy sajat vallara vette, igy az elkovetkezé évek

filmjei a holokauszt pokoli dramaja helyett a fizikai és mentalis gyogyulasra koncentralhattak (
Hajnali laz és az Akik maradtak), a bintudat, tagadas, kollektiv felel6sség kérdései felé fordulhattak (
1945), az emlékmunka nem hivatalos, privat dimenziéit tarhattak fel (Nagy: projekt, A létezés euforidja
). A filmes emlékezet eltavolodott a tragikus-epikus abrazolasoktol, mar nem a nagy, k6zos és ezért
kénnyen atpolitizalhaté emlékezet megteremtésén szorgoskodott: az aldozatisag kollektiv
teherként torténé bemutatasarol a kisk6zosségi keretekben lehetévé valo tulélésre helyez6dott a

hangsuly.

A konkrét torténelmi korszakban jatszodo Apro mesék nem térténelmi film: hianyzik bel6le a
monumentalis térténelemszemlélet, a mult nemzetformalé eréként valé abrazolasanak igénye, a
torténelmi alakok nemzeti hésokként abrazolasa, mindaz tehat, ami miatt 4 napfény ize (Szabé
Istvan, 1999), A Hidember (Bereményi Géza, 2002), A temetetlen halott (Mészaros Marta, 2004) vagy
a Kincsem (Herendi Gabor, 2017) fontos filmek. Ha ez utébbi korszakportrék és életrajzi filmek a
torténelmi események egyénre gyakorolt hatasat vizsgaljak, vagyis azt, ahogy az ember a
torténelem szinpadava valik, Szasz filmjeiben a térténelmi kor jelenti az archetipikus emberi
habitusok és 6rokérvényl magatartasmintazatok szinpadat. Szasz allandé forgatékonyviréjaval,
Ko6bli Norberttel kézos filmjei — A berni kévet (2014), a Félvildg (2015) és az Ordk tél (2018) — a
torténelmi diszletek kozé helyezett kisemberek egyetemes érvényességikben feltarulkozo

jellemrajzai.

To6th, Szasz és Szabo filmjét a magyar torténelem, tarsadalom és kultura egyedi szévetébdl az
érdekli, amit ez a szévet a torténelmi, tarsadalmi és kulturalis tapasztalat egyetemességébdl
megmutatni képes, vagyis, ami a 20. szazadi nemzeti identitast szervezé toposzokat mar mindig is
az Osszeurodpai, egyetemes tapasztalathoz kapcsolja. Az elszigeteltséget felfuggeszto
kozmopolitizmus azoknak a filmeknek a sajatja, melyekben a helyi kérnyezet és az ebben
bukdacsolé hésok még akkor is ismerdsnek tlinnek, ha az abrazolt térténelmi milié a kilféldi nézé
szamara ismeretlen. A nemzeti térténelemtdl eloldott, annak behat6 ismeretét nem igénylé
torténelmi abrazolasok képesek sokféle kulturaju kozonséget megszolitani, azzal, ahogy a multbol

a jelen szamara hasznalhat6 tudasokat, a jellemrajzot és az emberismeretet hangstlyozzak.



#megosztod
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Oktober 10-t61 a mozikban!

e Tizenhett éven
Hartung Attila filmje... aluliak szémara
nem ajdnlott

A FOMO (Hartung Attila, 2019) plakdtja

A szerényebb fesztivalsikereket, nézettségi mutatokat és értékeléseket eléré harom masik film
napjainkban jatszodo torténeteinek k6zos tematikus fokuszaban kamaszkoruak problémai, a FOMO
és a Szép csendben esetében szexualis zaklatasi gy all. A nék szexista és patriarchalis
kiszolgaltatottsaga elleni harcot zaszlajara tiizé #MeToo mozgalom teremtett aktualitast a két

fel6l tamogat6 alkotasokban. A sort még az el6z6 évben vetitett A térténet (The Tale. Jennifer Fox,
2018) kezdte, majd kovetkezett a Botrdny (Bombshell. Jay Roach, 2019) és Az asszisztens (The
Assistant. Kitty Green, 2019), de ebben az évben kerilt képernybSkre a Hihetetlen (Unbelievable.
Lisa Cholodenko és Michael Dinner, 2019) cimi minisorozat és kerult bemutatasra a Hatalmas kis
hazugsdgok (Big Little Lies. Jean-Marc Vallée, 2017-2019) masodik és a The Morning Show (Mimi
Leder és David Frankel, 2019-) els6 évadja. Ezekre a sztarszinészndk egész hadat felvonultato
produkciokra az eurépai mozinak nem volt igazan valasza, ami talan azzal magyarazhato, hogy
Hollywooddal ellentétben az 6reg kontinens decentralizalt finanszirozasi struktirgjaban nincsenek
tejhatalmi pozicidk, és a dontéshozok korében a nemek is kiegyenlitetten képviseltetik magukat. [
241 Mig eurépai film és tarsadalom e kérdésben mutatkozé konzervativizmusa megmagyarazhatja

e téma mell6zottségét, 251 az angolszasz érdeklédés hianyat Nagy és Hartung filmje irant mar
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kevésbé. A visszafogott jegyeladasok alapjan a magyar k6z6nség az eurépai mintat latszik kovetni,
ami azért is érdekes, mert egyfeldl a tinédzserek kozotti szexualis erGszak és masok online alazasa
a magyar film 1j tarsadalmi relevanciaval biré témaja, masfel6l a Schwechtje Mihaly rendezte
Remélem legkézelebb sikeriil meghalnod [[018) j6 kritikakat és Netflixes terjesztést kapott annak

ellenére, hogy allami tamogatasban nem részesiilt.

A magyar #MeToo filmek k6z6s vonasa a cselekmény iskolai koérnyezetbe helyezése. Ekként a
szexualis zaklatas kiskoru aldozatairél beszélnek, vagyis arrél, amit vitan felil allé moédon
abuzusnak és erkolcstelen magatartasnak kell tekinteniink. Ezzel szemben az amerikai filmek és
sorozatok a munkahelyi és csaladi zaklatasokat helyezik el6térbe, vagyis a blindsség és szamon
kérhet6ség szlirke zonajat. Késébb részletesen is kifejtem véleményemet, miszerint a magyar
filmek, bar nem vakok e szurke zéna irant, nem tudnak vele mit kezdeni. A masik k6zos vonas a
filmek rendezéjének neme. Mig a tengerentili alkotasok rendezéinek tilnyomo része né, a
magyaroké férfi. Miért? Vajon azért nem vallalkoznak néi rendezék a téma bemutatasara, mert
mesterségesen felf(jt tarsadalmi problémanak tarjak az egészet, vagy mert a #MeToo mozgalmat
liberalis maszlagnak tekintd, regnalé politikai és kulturalis hatalom szemében elasnak magukat? A
férfi rendezdk tehat a kiskoru lanyokat tekintik a szexualis zaklatas szempontjabdl a
legkiszolgaltatottabb csoportnak, az iskolat pedig az abtizusban fontos szerepet jatszo
intézménynek. Pszichologizal6-moralizal6 abrazolasmoédjuk mindezt legitimalja: az iskola a
szexualis 6ntudatra ébredés és killonb6z6 értékrendek 6sszelitkozésének a helye, a deviancia
melegagya, az a hely, ahol az 6sszes tarsadalmi patolégia leképezédik és gyokerezik. De az iskola
az a hely is, ahol a globalis kultira — annak Gressége vagy épp sokszinlisége — leginkabb jelen van,

ahol kapcsolatba keril a lokalissal, a vilagtol elzarttal és elszigetel6dével.

Az utébbi évek eurépai mozijaban az iskola visszatéré helyszin, a tarsadalmi patologiak
abrazolasanak tere. Levan Akin Es aztdn tancoltunk (And Then We Danced, 2019), Thomas
Vinterberg Még egy kort mindenkinek (Druk, 2020) és Maimouna Doucouré Cukorfalatok
(Mignonnes, 2020) cimd filmje a patriarchalis értékrendbdl fakadé homofébia, a tanari
alkoholizmus és kiégés problémajat, valamint a gyereklanyok szexualis 6nképének kozosségi
média altali torzultsagat egyt6l-egyig iskolai kornyezetben vizsgalja. A szexualis zaklatashoz
hasonléan ezek is korunk egyetemes problémai, mindazonaltal az egyes filmekben megjelené
tarsadalmi val6sagbol, ezek érzékeny abrazolasabodl kerulnek kibontasra. Az univerzalis jelleg a
hitelesen megrajzolt lokalis tapasztalatban gyokerezik. Az Es aztan tancoltunk rendezéje a griz
néptancot az intézményes és privat hasznalat egymasnak fesziiléseként, a nemzeti kultira
identitasrendje és a személyes identitas 6nkifejezési vagya kozotti konfliktus szinre viteleként
abrazolja, igy tud hitelesen beszélni a homofébiarél. Hasonloképpen, a szorongast
léttapasztalatként és tarsadalmi kohézids eréként abrazolva, az egyén allando6 6nkorlatozasra
kényszeritettségét megmutatva tud Vinterberg a dan k6zosségi élet minden form3jaban jelen 1évé,
az emberi kapcsolatokat nagyban meghatarozé alkoholfogyasztasrol, a témat 6vezé tarsadalmi

tabukat ignoralva, beszélni. Ennek a tarsadalmi latleletként felfogott lokalis kontextusnak a



keretében érthetjiik meg a szereplok tetteit és motivacioit. A Cukorfalatok egyetemes mondandojat
is az afrikai bevandorlék eurépai értékrenddel gyakran kibékithetetlen kulturalis szokasai,
egyaltalan a diaszporikus 1ét jelentette kitaszitottsagélmény életszerli bemutatasa teszi hitelessé.
Bar ebben a filmben a Parizsban érvényesulni prébalé harmadik vilag abrazolasa elészeretettel
hasznal kliséket, a masik két alkotashoz hasonldéan a moralizalastol mentes forgatékdnyv, a
modorossagoktol mentes szerepalakitasok €s a magas szintl technikai kivitelezés sok mindenért
karpoétol. A Szép csendben és a FOMO ezekben az elemekben komoly kivannivalét hagy maga utan,
és mindenekel6tt a szereplSk pszichologiai abrazolasara koncentral. A probléma lokalis tarsadalmi
dimenzidjanak elmélytlt megértésére inkabb csak a helyi élettapasztalattal rendelkez6 nézéknek
van lehetéségiik. Témafelvetéstik kozmopolitizmusa €s a globalis értékvalsagra valé reflexidjuk
ellenére elszigeteltek: a pszichologizal6 karakterabrazolas egydimenzios, a dramaturgia
kiszamithato, a forgatokonyv talirt, a szituaciok tal szinpadiasak. Mindezek a magyar mivészfilm

nézdje szamara nem ismeretlen tipushibak, a tapasztalatlansag szaml3jara irhatéak.

A trauma mint a filmek tarsadalmi kommentarjanak k6zos nevezgje

A filmek két jol elkiloniilé csoportba sorolasakor két traumadiskurzust is megkiilénboztethetiink.
Els6ként a torténeti traumakat kézéppontba allité filmekrol beszélek. Szabé Réka filmjének
kulcsfiguraja Fahidi Eva, a kilencvenes éveiben jar6é holokauszt-tuléls, két memoar szerzéje,
aktivista és a Sovirdg cimi tancel6adas egyik fészerepldje. Az Auschwitz-Birkenau-i megsemmisité
tabor egyik utolso €16 aldozataként, az elérehaladott kora ellenére szellemileg teljesen ép Fahidivel
hagyomanyos beszél6fejes dokumentumfilm is késziilhetett volna. Szabé azonban az el6adas
bemutatéjaig vezetd probak folyamatat rogziti: rendhagyo werkfilmet forgat. A hagyomanyos
interjuzas helyett Fahidi kiillénb6z6 szituaciokban emlékeket idéz fel és életfilozofiajarol mesél.
Lényeglatdéan fogalmaz, legyen sz6 akar a multfeldolgozas beteljesithetetlenségérdl — ,,Soha nem
jutsz a végére, ez a trauma, aminek nem lehet a végére jutni, és mindig ugyanarra a pontra jutsz...
mikoézben boldogan élsz” —, akar a kimerithetetlen életakarasrol: ,azt mindig tudni kellett, hogy
nagyon jo dolog €lni, hogy akarmilyen szornytiséges dolgok torténnek meg, az ember alapjaraton
€l, és nagyon tudatosan €1.” A film el6dlegesen mégsem szavakkal, hanem testtel, megéléssel,

mozgassal abrazolja a 1étezés traumaja €s euforiaja kozott feszulé dialektikus viszonyrt.

A feldagadt visszeres lab, a hirtelen szédulések és a megroppant borda sem gy6zi le Fahidit:
esendo testébe rendre Uj €életet lehel, az 6regedéssel dacolva megfiatalodik. A 1ét egyideji
beteljesithetetlenségének és legy6zhetetlenségnek a szinre vitele a film szamara fontosabb, mint a
taléls torténetébdl készil6 szinpadi produkcié dokumentalasa. Szabo tudatosan hasznalja a
hatarid6-dramaturgiat [26], azt a benyomast keltve mintha lenne jelentSsége annak, hogy az élete
végéhez kozeled6 tiléls el tudja-e jatszani 6Gnmagat szerepként. Val6jaban nincs, hiszen Fahidi a
tuléls szerep kegyetlenségének tudataban élte le életét, a tulélék blintudataval, kishuga

elvesztésének elviselhetetlen terhével.

A korkoros, teljességében racionalizalatlan narrativajaban Fahidi kishuga, édesapja, Magyarorszag



és Auschwitz-Birkenau a f6szereplSk. A legkevésbé feldolgozhatatlan elemként, a multbeli
traumak felel6seként, a halaltaborban elpusztult apa, a naivitasanak aldozatul es6 csaladf6 jelenik
meg, aki a keresztény hitre valo attéréssel és vagyonaval akarta megmenteni a csaladot. A
tancel6adas kulcsjelenetében az apa viseli a vaksagot és a halalt szimbolizalo fekete jelmezt, az itt
hallhaté monolog az 6 szil6fold iranti vak bizalmat és folyamatos dnhitegetését nevezi meg a
csaladi tragédia forrasanak: Fahidi szerint az egyre vadabb antiszemita rendelkezéseket
foganatosit6 és allampolgarainak alapjogait 1épésrél 1épésre felszamold Horthy-korszakban az
apanak fel kellett volna ismernie, hogy a menekiilés, az emigracio jelent egyedil megoldast.
Csaladja vesztét az asszimilaci6 okozta, a tarsadalmi-kulturalis normakhoz valé igazodas, az
atlagmagyarhoz val6 hasonulas kinalta illuzorikus biztonsagérzet. A trauma elészobaja a
beteljesithetetlen integracio6. Fahidi dithds és szemrehany6 monolégjaban Magyarorszag akként a
helyként jelenik meg, ahol id6rél idére kiszolgaltatotta, ildozotté valnak azok, akik a k6zosségi

értékeket és mintakat kovetik.

Az Akik maradtak két f6szerepldje, a kozépkoru Aladar és a kamaszkori Klara, poszttraumatikus
allapotban, a gyaszmunka soran kétnek baratsagot. A forgatokényvirasban is részt vallaléo rendezé
a trauma pszichopatolégijja mellett a trauma élhet6vé tételének tarsadalmi korlatait is érti;
ugyesen laviroz a pétapa—potlany melodramatikus narrativaja és a romantikus cselekményszal
kozott. Végil a baratsag és nem a beteljesedett szerelem torténeteként mesél a szereplék
potolhatatlan, elfojthatatlan veszteségérdl. A film nem Aldo és Klara torténete, hanem a
szul6foldre visszatért zsidosagé és mindazoké, akik maradtak: beleértve a hadiézvegyet és az arva
testvérpart, akikrél nem tudjuk, hogy zsidék vagy nem zsidok. A gondoskodas testi gesztusaival és
kozosségi ritusaival, valamint a bizalom értékének a helyreallitasaval élhet6vé tett vilag
ugyanakkor igéret marad. A sztalinizmusnak az emberek k6z6tti bizalmat erodalé munkaja
korszakabrazolasként van jelen, de csak jelzésértéklen — parbeszédekben, a pesti bérhaz
folyosojarol beszlir6dé avos bakancsok diibogésében, a besigo tanarné karakterében —, ekképpen
a maganélet terepére betolakodé allamhatalom korszakoktél, s6t nemzetekt6l fliggetlen
motivuma a filmnek. Mégis kevés olyan orszag és korszak van, ahol ennyire koncentralt formaban
élték at az emberek, gyakran egyazon emberek, a kiszolgaltatottsagot. A filmvégi jelenetben Klara
talan ezért sem osztozik a tobbiek mamoraban Sztalin halalhirérének bejelentésekor: az euféria a
reménykelt6 torténelmi pillanat kovetkezménye és a nem a tarsadalmi szubjektum

alaptapasztalata; 1élegzetvételnyi haladék, miel6tt Gjra alamertl szorongasaiba.



STABO KIMMEL - KEREKES - MOLNAR
TS Vi LEVENTE

APEIVILG
A BERNI KOVET
is oz OROK TEL

ALKOTOITOL.

ORIV
%Z/}O/J/I(A HDASTAT

MARCIUS I TOLAMOZIKBAN 5= =5 - e

Apro mesék (Szdsz Attila, 2019)

Az euférikus létezésnek az Apro mesékben személyes és tarsadalmi, egymasba fonodé korlatai
vannak. A pszichologiai thriller miifaja a szorong6 létezés abrazolasat az erkolcsi integritasukban
megroppant, opportunista alakok koré szervezi. A pozitivként abrazolt férfiszerepls, Hanko
opportunizmusa josagos és terapeutikus: a haboruban elveszettnek hitt katonak csaladtagjait keresi
fel és bajtarsuknak tettetve magat reménykelté vagy éppen lezarast kinaloé térténetekben mesél
utolso talalkozasukrol. A férfi szélhamos, mégsem velejéig romlott jellem, mert, még ha
katonaszokevény is, az atlagember szamara értelmetlen haboru el6l szokott el, és relativ jomodban
él6 embereknek hazudozik kosztért és kvartélyért. Mas a helyzet Bércessel, a negativ vonasokkal
felruhazott férfiszereplével, aki sajat valos torténetét, fogolytaborban elkdvetett kegyetlenségeit
tartja titokban. Kegyes hazugsagok helyett kegyetlenségét hazudja el, varatlan hazatérése utan
pedig folytatja kegyetlenkedését: fizikai és lelki terrort gyakorol csaladtagjai, elsésorban az okos,
szép és emancipalt Judit felett. Erkolcsileg korrumpalt, szadista jellemként Bérces az
opportunizmust gyakorolja életvitelszerien és nem a Hanko6 képviselte pragmatizmust. Az el6bbi
szot ért barmilyen hatalommal, kiszolgal barkit, aki hatalmat kinal szamara masok felett. A film az
autoriter ideolégiakat (nacizmus, kommunizmus, patriarchatus) szolgalé hatalomittas alakot

abrazolja archetipikus gonoszként, akit nem lehet meggy6zni, csak legy6zni. Szasz filmjében az
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6sgonosz legy6zése nemcsak lehetséges, de sziikséges is ahhoz, hogy Uj életet kezdjenek a
szerelmesek. A szerelemi haromszogben feleslegessé valo harmadik elem, Bérces likvidalasa nem
opportunista cselekedet, mint James M. Cain A postds mindig kétszer csenget cimi regényében,
annak amerikai feldolgozasaiban és Fehér Gyorgy Szenvedeély (1998) cimen leforgatott magyar
adaptacidjaban. Itt a gyilkossag egyszerre elkeriilhetetlen és ésszerd, nem egy pszichodrama
ereddje, hanem a traumaktol megszabadulni képes 1ét feltétele. Az Apro mesék meseszeriien
abrazolja a traumat, mert kiegyenesiti annak korkoros szerkezetét, vagyis kijelol egy végpontot,

melyet a h6sok maguk mogott hagyva 1j élet kezdhetnek.

A MEF-valogatasban szerepl6 Holokauszt-fokusz alkotasok nem hasznalnak archiv felvételeket,
illusztraciokat, rekrealt emlékjeleneteket. Szasz filmjében a verbalizalas fel6l a megmutatas felé
tolodik el a hangsuly, a konfliktusokat a maguk fizikalitasaban abrazolja a film. A kortars
torténetekben a megmutatas igénye feler6sédik. Bar nem azonos mértékben és nyersességgel, de a
két szexualis zaklatassal és er6szakkal foglalkozé filmben a trauma kézzelfoghatobb. A Szép csendben
esete kulondsen érdekes, mert a zenekarvezets Frigyes és kiskoru tanitvanya, Nori fizikai
kapcsolata nem erészakos. A film az id6s6dé férfit nem szexualis ragadozoként abrazolja,
kozeledése nem agressziv, a gyengéd érintések a hangszer helyes tartasat segité instrukcidoknak
tinnek. Kezdetben a tehetséges els6hegedis David sem tulajdonit nagy jelentéséget Nori
narrativajanak, bizonyitékot kévetel, és végil egy hangfelvétel gy6zi meg arrél, hogy istenitett
mestere, szinte potapja erkolcstelenséget kovetett el. A fidhoz hasonléan a néz6 sem kap perdénté
bizonyitékot az abuzusrdl, a film a karizmatikus jellem és viszonzatlan szexualis vonzodas, a
bizalom és a naivitas, a rokon lelkek Osszetartozas-érzése és a megtévesztettség érzése kozotti
vékony hatarra, az emberi kapcsolatok félreértelmezhetSségére helyezi a hangsulyt. Az
eldonthetetlenség sziirke zonaja, az érzések megbizhatatlansaga, a tettek és szavak jelentésének
labilitasa, végsG soron pedig az én-narrativa megrepedezése a traumatikus. A filmben megjelené
pszichés dinamikabol arra kovetkeztethetiink, hogy Nori szamara a Frigyes kozelében tapasztalt
kiszolgaltatottsag-érzés bar kényelmetlen, de traumatikussa sajat itéléképessége iranti
elbizonytalanodasa valik. A lany 6nmagaval keril ellentmondasba: mast mond teste és a felnétt
vilag tiszteletére nevelt, hovatovabb annak 6ntérvénylsége irant vonzodast is érzé intellektusa. De
a kornyezetével is konfrontalodik, mindazokkal, akik szamara kényelmetlen egy labilis
kamaszlany szavai alapjan elitélni a felnéttek vilagat. Egyetértek Kovacs Balinttal, aki szerint
fontos diagnozist allit fel a film, megmutatva ,hogy a benntinket is kértulvevé tarsadalomba
milyen mélyen be van épulve ez a tagadas vagy zsigeri elutasitas [...] hogy hogyan megy el
mellettiink szép csendben mindaz, ami szép csendben 6rokre tonkreteszi valaki mas életét”. [271 A
rendez6 éleslatasara vall, hogy a paternalizmus csendes mikodésérél azoknak az intelligens,
szorgalmas €s ambiciézus diakoknak a korében kinal latleletet, akik éppenséggel intelligenciajuk,
szorgalmuk és ambiciézussaguk okan valnak a paternalizmus csendes kiszolgal6iva. Fontos lett
volna azonban azt is hangsilyozni, hogy a paternalizmus nem csak generaciés problémaként van
jelen Magyarorszagon, hanem (még mindig, valtozatlanul) az emberi kapcsolatok teljes skalajat
szervezd szocidlpszicholégiai dinamikaként. Hatalmaban megroppantani kétségtelentl az

egymasért kiallni hajlando, empatikus tagokbol all6 kisk6zosségekben lehet, ahogy azt a filmben is



lattuk. Mégis szerencsésebb lett volna, ha a Nora irant valészinileg romantikus érzelmeket taplalo,
igy érdekmentesnek nem mondhat6 David helyett egy néi karakter nyujt tamaszt a lanynak. Igy a
néz6 felé nem az lenne sugallva, hogy a gyenge és magatehetetlen lany problémait mindenképp a
fiunak kell megoldani, aki persze erre képtelen, hisz a film David tehetetlenségérol, moralis

verg6désérdl szol.

MATE GABOR
MAJOR ERIK
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Tizenkét éven
aluliak szamara
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A Szép csendben (Nagy Zoltan, 2019) plakdtja
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A Szép csendben a mivészfilmeket idéz6 visszafogott stilusban és a traumak létrejottében alapvetd
szerepet jatszo sziirke zonara fektetett hangsullyal intellektualisabb élményt kinal, mint a harsany,
a szexualis er6szakot nyiltan abrazolé FOMO. Hartung filmjének exhibicionista vizualis stilusa
6sszhangban van a YouTube-videdkkal, melyeket az egymas szivatasaban jeleskedd, az online
trash-kultura berkeiben érvényesiilni vagyo fészereplok készitenek. Szoges ellentétben Nagy
filmjének a klasszikus zene elitkulturajaval azonosulo, tisztelettudo mintafiataljaival, a négy srac
toxikus maszkulin szerepeket balvanyozo, a hagyomanyos erkolcsi értékek hatarait feszegeté vagy
azokat egyenest athagé viselkedése a képfogyasztas korul szervez6dé tomegkultarardl kinal képet.
Mindenekel6tt a prank videok ellenszenvességiikben élvezetes, a kamaszkori iranytalansagot,
apatiat dics6ité miifajarol, melyek készit6i, az onkifejezés e formajanak ellentmondasossagat

szemléltetve, a tarsadalmi tabuk athagasaval kivannak tarsadalmi elfogadast elérni.

A férfikézponta Youtuber-szubkultara valik a nemi erészak szinpadava, miutan a fidcsapat egyik
tagja, a tarsai el6tt vaganysagat bizonyitani akar6é Gergd, egy hazibulin ramaszik részegségtol
ontudatlan osztalytarsara, és telefonjaval felvételt készit a beleegyezés nélkili szexualis aktusrol.
Ez mar nem csinytevés, hanem toérvényes bintett, egy masik ember méltésaganak lerombolasa. A
film hatralévé részében Gerg6 fokozatos el6bujasat mutatja be az online tér kinalta anonimitasbol,

vezeklését a budapesti éjszakaban.

Hartung az erkolcsi értelemben vett feln6tté valas mifaji sémajaban, vagyis egy leegyszerisit6 és
didaktikus elbeszélékeretben egyesiti a gatlastalan k6zosségi média és a nemi erészak egyarant
személyiségrombolo témajat. Azzal viszont, ahogy a megalazott lany traumaja helyett a fia
bilinbanatat allitja k6zéppontba, aranyt téveszt, sét alaaknazza a hegemon maszkulinitas
kritikajanak sajat maga szamara kitlizott céljat. A trauma kirekeszté diskurzusat gyakorolja,
amennyiben szamiizi az aldozat narrativajat, a né nézépontjat. Miért vagyunk megfosztva Lilla
kiszolgaltatottsaganak, elkeseredésének, dithének abrazolasatol, az igazi trauma megmutatasatol?
Mennyiben tekinthetjik hitelesnek Gergé kilépését a narcisztikus és felel6sségtudat nélkili
Falkabol, vagy éppenséggel a hatalmaskodo és egoista apafigura artalmas befolyasa alél, ha a film

maga is paternalista uralmat gyakorol nézgje felett?



Jelenet a Csak csaladrol ne (Kis Anna, 2019) cimii

dokumentumfilmbol

A f6varosi elitgimnazium kozege fényévekre van az életszinvonalban és életminéségben
folyamatos lemorzsolodassal kiizd6 békési teleptiilés szakmunkasképzé intézetének vilagatol, Kis
Anna Csak a csaladrol ne cimi filmjének helyszinétdl. A film részben kiégett pedagogusok és 15-20
év kozotti, halmozottan hatranyos helyzetd diakok motivacios és énismereti tréningjén késziilt.
Nem sok mindenrdl beszélnek szivesen, de a csaladrol semmi esetre sem. A cim precizen adja
vissza a személyes témak megvitatasanak elutasitottsagat: a maganélet megmutathatatlansagaban
valik a dokumentfilm szociografikus témajava a tabusitott, traumakkal teli gyerekkor. A film nem
beszél kilon szexualis kizsakmanyolasroél, elejtett megjegyzésekbol mégis kidertl, hogy az egyik
kamaszlany Svajcban szexmunkasként dolgozott. A témat 6vezé hallgatasbol kovetkeztethetiink a
prostitucié kozosségben valo erds jelenlétére és a csaladok széthullasaban jatszott kozponti
szerepére. A #MeToo mozgalom eszményei ebben a marginalizalt kdrnyezetben
megvalosithatatlanok. Mig a titkaikat nyilvanossag elé taro elsé vilagbeli n6k szamara az
elhallgatas lealacsonyit6 és elhibazott, a tarsadalmak perifériajan, a vilag szegénynegyedeiben
lakok szamara alapveté tulélési stratégia. A némasag a szégyent hivatott elfojtani, nem az elbliccelt
orak, a Svajcban eltdltott honapok, a csaladon beluli erészak esetleg mas hasonléan komoly
bilincselekmények elkovetése miatt érzett szégyent, hanem a gyerekkor hidnya miatt érzett
szégyent. Mintha tehetnének barmirdl is, és nekik kéne szégyellnitik magukat a traumakban leélt
gyerekkor, a kiszolgaltatottsag és reménytelenség miatt, amelyrél egy-egy elejtett mondatbol
alkothatunk képet. Nagyon fontos, hogy ezeket a mondatokat nem a kameranak, hanem
tanaraiknak mondjak, azoknak az embereknek, akiket szocialis munkasként, pszicholégusként és
mindezek el6tt potsziilékként abrazolja a film. Olyan emberekként, akik tiirelmet, id6t, bizalmat,
szilletésnapi ajandékot és gombfagylaltot adnak diakjaiknak, azt, amit a csaladba soha nem kaptak
meg, azt, ami a szégyenérzetet szublimalni képes. Az euforikus ellentettjét, a szégyenteljes létezést
egyéni elfojtas eredményezi, az viszont mar a torz tarsadalmi értékrend kévetkezménye, hogy a
traumak hordozoéi gyengének, vesztesnek és kitaszitottnak latjak magukat. A gyengeség kivaltotta
félelem a szégyenérzet, nem csoda, ha a beilleszkedés korlatjanak tekintett traumatikus
élettapasztalatokat a fiatalok En-narrativaja elsiillyeszti, kirekeszti. Minél inkabb
személyiséghibanak tartja a kozosség a traumakat, vagyis alkot téves képet a traumatizaltsag

pszichés mechanizmusarol, annal nagyobb a tarsadalmi értékrend szerepe az elhallgato, elfojto
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magatartasformak kialakulasaban. A Csak csaladrol ne némasaga torz értékrenden alapulé

tarsadalmi normakoévetésbdl fakado, a szégyen kulturajat megalapozé patologia.

A traumatizalt személyiség a hat versenyfilm k6z6s tematikus motivuma, a trauma k6zo6sségi és
tarsadalmi vetiilletét mégis mas moédon viszik szinre. A két dokumentumfilm kéz6s nevezdje az a
felismerés, hogy a traumak okozta valsaghelyzeteket tudassa formalva, kimondva és En-
narrativaba integralva lehet kezelni. De a parhuzamok itt nem allnak meg: mindkét alkotas a
tarsadalmi normaknak toérténé megfelelési vagybol eredezteti a traumat. Fahidi édesapja a
normaknak valé megfelelés ellenére, Kis filmjének fiataljai a normaknak valé megfelelés
lehetetlensége miatt kertilnek marginalizalt, traumatikus élethelyzetekbe Magyarorszagon. A
kozmopolita-polgari mili6 és a vidéki Magyarorszag hatranyos helyzeti telepiilése kozott 1évé
jelent6s tarsadalmi kilonbségek ellenére azt érezziik, hogy ugyanabban a tarsadalmi térben,
ugyanabban a problémahalmazban vagyunk. 4 létezés euforidja a tanc absztrakt nyelvén viszi szinre
a traumakat, amit a Csak csalddrol ne a nyelv elvesztésének nem kevésbé univerzalis tapasztalataval,
a kiszolgaltatottak némasagaval érzékeltet. Mindkét esetben a dokumentumfilm agenciateremté
potencialja a fontos, de mig ott az dnkifejezés képessége adott, itt az akkut tarsadalmi probléma
megértése a feladat. A nemzetk6zi €s hazai szintéren legkevésbé lathat6 Csak csalddrol ne pontosan
azért tinik a leginkabb jelenbeli alkotasnak, mert arrél beszél, amirdél nehéz beszélni, és amir6l
nem is akarunk beszélni. Filmformailag és problémalatasban A létezés euforidja allithato6 leginkabb
parhuzamba vele, mert a traumak kibeszélésének nehézségeit bar torténetileg, de a tarsadalmi

mentalitasokkal 6sszefiiggésben abrazolja.

Osszegzés

Tanulmanyom megirasa utan, 2021. oktober végén kerilt sor a MEF nyertes filmjét kivalaszto
hallgat6i workshopra. [28] Az élénk vitakban gazdag kétnapos rendezvény meghatarozé
modszertanat a parba allitott filmek (A létezés euforidaja/Csak csaladrol ne, FOMO/Szép csendben,
Akik maradtak/Apro meséek) 6sszehasonlitasa, ezzel szoros 6sszefiiggésben pedig az
osszehasonlithatosag kereteinek a kialakitasa jelentette. A beszélgetések soran tébbszor
megjelentek a jelen szovegben altalam fontosnak tartott miifaji kérdések, illetve a nemzetkozi
trendek filmekre gyakorolt hatasa, a legkiélezettebb nézetkilonbségek mégis a kortars témaji
problémafilmek, mindenekel6tt a FOMO kapcsan alakultak ki. Sajat kurzusom tapasztalataihoz
hasonldan a vita tilmutatott a szorosan értelmezett filmtudomanyi kérdéseken és az emlitett film
kapcsan felszinre hozta a generaciokon ativel6 értékvalsaggal és a karos tarsadalmi attitidokkel
val6 szembenézés fajdalmas realitasat. Ezt se akkor, se most nem tartottam felesleges koritésnek,
épp ellenkezéleg, gy gondolom, hogy ez teszi a filmet az €16 kultara részévé és szolgalja

leginkabb a gondolati pluralitas és vitakultura fejlesztésének pedagogiai kiilldetését.

Mindannyiunk meglepetésére Kis Anna Csak csalddrol ne cimi filmje nyerte a MEF 2019-es
kiirasat. A meglepetést nem az jelentette, hogy egy televizios és online terjesztésben forgo, a

filmkritikusok figyelmét javarészt elkeriil6 alkotas és a szélesebb k6zénség szamara kevésbé ismert



rendezé nyert, hanem hogy egy dokumentumfilm végzett az elsé helyen. Raadasul egy olyan
dokumentumfilm, amely nem korabbrol ismeretlen koncepcioét, formabonté filmnyelvi
megoldasokat hasznal, hanem a részvételi filmezés — a hetvenes évek Balazs Béla Studios
dokumentumfilmek 6ta népszertiségnek 6rvendé — technikajat és etikajat. A Csak csaladrol ne
témaérzékenységét tekintve sem nevezheté forradalminak: a BBS miihelyben elkészilt Nevelésigyi
sorozat (1973), Schiffer Pal roma tematikaju dokumentumfilmjei és mas rendezék filmszociografiai
a vidéki Magyarorszag problémait Kis filmjéhez hasonlo6 érzékenységgel tartak fel. E formanyelv
és témafelvetés jelenkori relevancija mellett kiall6 szakmai elismerés nem a dokumentumfilm
fejlédésképtelenségérdl beszél, hanem arrél, hogy Magyarorszag egyes részein megallt az idé. Es,
hogy errél beszélni kell. Amikor a fels6oktatas krémjéhez tartozo, nagyvarosokban laké egyetemi
hallgatok a kisvarosi szakiskola bukdacsol6, tulkoros és mélyszegénység arnyékaban él6 diakjaival
a filmnek koészonhet6en megélnek egy talalkozast, ezzel nem csak filmtudomanyos latékorik
szélesitik, nem csupan a filmes kifejezés aktualis problémait értik meg, de a filmértést a
tarsadalmi, kulturalis és pszicholégiai megértés felé is kiterjesztik. Az idei és az eljovendé
diakzsirik dontése egyfel6l sorozatos vitak €s intenziv pedagogiai munka eredménye, ugyanakkor
maga is megfogalmaz egy pedagodgiai lizenetet: a dijazassal a hallgatok azt mondjak generaciojuk
tagjainak és a tagabb k6zonségnek, hogy ezt a filmet érdemes megnézni, mert relevanciaval bir
jeleniinkre, és olyan kérdéseket fogalmaz meg, melyeket a mindennapokban egymasnak és

magunknak is feltesziink.

Tanulmanyom a Magyar Egyetemi Filmdyij, egy fuggetlen, filmes tanulmanyokat végzé6 egyetemi
hallgatokat célzo kezdeményezés el6zményeit, lebonyolitasanak keretét, célkitlizéseit és
eredményeit vizsgalta. Sajat tapasztalatok alapjan tettem kisérletet annak bemutatasara, hogy a
filmdij altalanos pedagogiai kiildetése milyen konkrét formaban valosult meg a hat kivalasztott
film feldolgozasa soran. Ertelmezésemben a tanorai megbeszélés és vita feladata az altalanos
szempontok konkretizalasa, az alkotasok 6sszehasonlitasat biztosit6 keretek kidolgozasa. A 2019-es
hosszulista tantasaga szerint a tobb film (jelen esetben a jatékfilmek) 6sszehasonlithatosagat
biztosité keretek a magyar filmkultira atfogé tendenciait teszik olvashatova, igymint a ,kozép-
komoly mifajfilm” hibrid filmforma el6retorését. Az alkotasok csoportositasaval specifikusabb
keretek jelolhetGek ki, a tanulmany ezt a magyar mint kis nemzeti filmkultira és az
eur6pai/globalis tendenciak egymasra hatasanak elemzésével kivanta szemléltetni. A
legizgalmasabb feladatot azoknak az 6sszehasonlité kereteknek a megkonstrualasa jelenti, amelyek
kilénbo6z6 mifaja jatékfilmekben és dokumentumfilmekben tesznek olvashatova k6zos
motivumokat €s problématudatossagot. Jelen esetben ezt a minden filmben visszatéré,
homogenizalé6 elemet a traumatapasztalat abrazolasa jelentette. A traumatikus élmények filmekbe
emelésének mikéntje és miértje, a lelki és testi abuizusok érzéki, érzelmi és intellektualis reflexio
targyava tétele killonbo6z6 stratégiakat kérvonalaz a filmekben. Ezeket a stratégiakat vizsgaltam a
hat alkotas részletesebb elemzésekor; kiillonbségeiknek és hasonldsagaiknak a feltérképezésével a
trauma tarsadalmi képzeteit, a jelentinkrél valé gondolkodasban jatszott szerepét kivantam

korvonalazni. Szamomra nyilvanvalova valt, hogy az elkdvetkez6 évek MEF foglalkozasai akkor



tudjak pedagodgia potencialjukat leginkabb megvalésitani, ha a filmtudomanyi problémak

megértése mellett a tarsadalmi jelenségek kritikai megkozelitését is eldsegitik.
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